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DIALODOS DE TEMPO E POESIA: CORA E PAULO NUNES BATISTA

José Fernandes (UFG)

Nasci em tempos rudes E nas praias antigas
gue me busco,

Aceitei contradicées do diluculo réseo ao lusco-fusco
lutas e pedras e pela noite a entrar nas
solidoes...

como licbes de vida

e delas me sirvo Paulo Nunes
Batista

Aprendi a viver

Cora Coralina

Resumo: A poesia € a arte de vencer o tempo através da linguagem, com que se
jogam os seres na existéncia nas multiplas direcoes do que ele faz e desfaz e do que a
arte dispde para vencé-lo, ao desfazé-lo mediante a busca e a recuperagdo do que se
era e se sera por intermédio da palavra revisitada e recriada em verso. Pretendemos
mostrar este didlogo do ser com o ontem, o hoje, o outro e o si mesmo na poesia da
goiana, Cora Coralina (1889), e na do multiplo poeta paraiboiano, Paulo Nunes Batista
(1924). Cada um dialoga com singularidades culturais e metafisicas relativas a fases
temporais distintas, uma vez que Cora se volta para o passado, para destrui-lo ou
converté-lo em outra dimensdo ontoldgica, e Paulo, para recupera-lo ou lamenta-lo e
revivé-lo na memoria e na linguagem.

Palavras-chave: 1. Tempo; 2. Infancia; 3. Busca; 4. Frustragdo; 5. Vinganga.

A arte constitui uma forma de o homem harmonizar-se no tempo e dirimir as
forcas que tendem a prolongar a sua duragao, as que visam a satisfazer seu desejo de
renovacdo e as que lhe revelam o imponderavel e impossivel retorno. A poesia,
porém, constitui a matéria de que o humano se utiliza para contrariar o tempo. Ela
ndo o detém, mas permite ao poeta se fazer sempre presente, ao se tecer em
palavras e converter-se em linguagem e revestir-se do sublime. Ao postar-se contra o
tempo, a arte pode nega-lo ou afirma-lo, mediante a angustia da recuperagdao dos
momentos anteriores, notadamente aqueles relacionados a infancia. A negagdo
sempre esta relacionada a existéncia e a esséncia do ser lirico, como o vemos em
poemas de Cora Coralina, reveladores de um tempo em que as criangas eram orfas de
carinho, inteiramente destituidas de identidade. No poema intitulado O mandrido
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(2001, p. 29) a poetisa da Casa Velha da Ponte contrapde a felicidade de ser
presenteada com um casaco feito com pano de uma saia velha a reacao das pessoas
gue a viam como um ser menor, batizado de bobo, grotesco, bufao:

Eu vestia um mandrido

recortado e costurado para mim

de uma saia velha de minha bisavd.
E como aquele mandrido

me fazia feliz!...

Uma roupa, simbolo de luz e de abertura da crianca para a existéncia, de
confirmacao da dupla identidade Ontica e ontoldgica, converte-se para o ser lirico em
completa frustragdo. Primeiro, por ser feito de uma saia velha da bisavd, como se ela
ndo merecesse coisa melhor; segundo, pela reacdo dos adultos as brincadeiras de
Aninha, considerada uma espécie de ser bizarro, que ndo é digna de qualquer elogio,
de qualquer estimulo pelo jogo que executa e pela roupa que usa. O fato de a roupa
causar alegria a crianca naquele momento ndo elimina a recordagdo do desprezo a
gue era relegada, sobretudo se verificarmos que o mandrido era feito com a saia velha
da bisavd; o que estabelece uma dupla distdncia: a que se opera entre ela e o
passado, ja enquanto menina, e a que se verifica entre ela e os adultos. Nao é sem
razdo que o ser lirico, frisa, mediante a repetigdo, a origem da roupa:

Eu tinha um mandrigo...

Eu vestia um antigo mandrido
recortado e costurado para mim
de uma saia velha

da minha bisavd.

A repeticdo reiterada através da posse, impressa ao verbo ter, além de aliar-se
ao tempo, visto sob as duas direcoes, ainda se lhe acresce uma terceira, o momento
retratado no poema. Ora, esta repeticdo conforma o estado de ser objeto percebido,
agora, pelo ser lirico, inteiramente inocente a época. Dai a razdo de substantiva-lo, no
momento presente, a fim de grava-lo e destrui-lo, como se aquele carater bufdo
constituisse uma anomalia da infancia. Tanto que a crueldade do riso se mistura a
alegria da crianga e causa uma contradicao em si mesma, resultante do jogo por ela
executado e do jogo executado pelos adultos: o jogo doido e doido do desdém e,
sobretudo, da desafeicao, do desapreco:

Aninha cantava, desentoada, desafinada,
boba que era.

Meu mandrido, vento baldo,
roda pido, vintém na méo.
Os grandes exploravam
Irénicos, sarcasticos.

“"Faz caramujo, Aninha.”
Aninha, a boba,

rolava no chéo,

fazia caramujao.

Riam e diziam:

"é boba mesmo.”
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Para materializar a marca da bobice, mas, sobretudo, a dor que aquele
estigma lhe causava e lhe causa, agora que ele se converte em linguagem, o
substantivo boba, reiterado ternariamente, é colocado em posicbes de realce no
poema: no segundo verso e Ultimo, em que exerce a fungdo de predicativo do sujeito,
e no oitavo, em que é aposto. Esta disposicdo sintatica reforca a semelhanga com
vestimentas de palhagos, como lemos na terceira estrofe, e com a confissao da
crueldade do riso por ele proporcionado. O riso, com suas faces inUmeras, revela, na
poesia de Cora, a pior forma de se rir de alguém: o riso do desprezo, da mofa e da
galhofa:

Eu brincava, rodava, virava roda,
e o antigo mandrido se enchia
de vento balao.

Além disso, observamos que o ser lirico se desdobra em um eu e um ele,
Aninha, como a querer fugir daquela situagdo niilistica; mas o que consegue, na
verdade, é recrudescer seu estado de ser sem importéancia, quase demente, motivo de
risos e ditos desditosos: "é boba mesmo.” A infancia, neste caso, é abominada e sua
recuperacao através da linguagem se converte em angustia e vinganca.

Contrario ao tempo e a angustia do ontem infantil colocado nos niveis do real e
do imaginario de Cora Coralina, verificamos no soneto O sonho do menino
marinheiro, do paraiboiano, Paulo Nunes Batista, que a roupa, em vez de colocar o
menino na dimensao amarga do palhacgo, do bobo, da negacdo da identidade, insere-o
na orbita do onirico, do sonho do querer-ser, da afirmagdo do ser infante, que deseja
domar os sete mares. Enquanto o sujeito lirico, em Cora, era feliz apenas no momento
em que vestia o mandrido; mas infeliz no instante da recordagdo, o de Paulo se alonga
através dos olhos, como se enxergasse o destino além menino:

A roupa do Menino Marinheiro

gue sonhava domar os sete mares...
E o sonho se alongando nos olhares
do Nauta Intimorato Aventureiro!

O jogo operado entre sonho e realidade, abstrato e concreto, ser e vir a ser, se
materializa pelo uso de palavras, com maiusculas. Quando nomeia o Menino
Marinheiro, a sua identidade, o seu ser é trazido ao presente, ndo como alguma coisa
passada, uma mera lembranga; mas como consciéncia plena da representacdo, como
um ser-matéria que ultrapassa a propria substancia e se insere em uma dimensdo
cosmica. Se ndo o fosse, ndo teria recorrido a este recurso, iniciado no simbolismo;
mas utilizado na arte quando se deseja substantivar um ser e torna-lo concreto. Por
isso, os trés atributos do Menino também com iniciais mailsculas para que o sonho
alongado em seus olhares encontre ressonancia no Intimorato Aventureiro, em sua
destemida vontade de ser Marinheiro.

A maldicdo da errancia, em Cora, comeca na infancia, uma vez que sequer
pode gozar a felicidade de um vestido novo velho; em Paulo, ela vem depois, na idade
adulta. Entanto, ndo se trata de um Caminheiro preocupado com o desprezo dos
outros, mas com a propria condicdo humana, porquanto oferendado a todos os
altares, estrangeiro de mdultiplos lugares, ndo em busca de uma realizagdo material;
porém, de uma Luz, com ele mailsculo, porque situada em um nivel espiritual,
teosofico. Dai a repeticdo da palavra Estrangeiro, agora com mailscula, porque

Campina Grande, Editora EDUEPB, 2009 - ISSN 2176-5901



Anais do IV Coléquio Internacional Cidadania Cultural: dialogos de geracées
22, 23 e 24 de setembro de 2009

colocado em nivel superior ao primeiro, a medida que se sente um Homo viator, em
peregrinacao ao interior de si mesmo:

E depois 0 Asavero Caminheiro
oferendado a todos os altares...

Esse estrangeiro em multiplos lugares,
peregrino da Luz, esse Estrangeiro...

A imagem do judeu errante traduz a existéncia como condenagdo, como um
estigma inerente ao ser humano de que ndo ha fuga. A infancia, o momento passado,
constitui recursos de o poeta recuperar a esséncia, o paraiso perdido. No caso de
Paulo Nunes Batista, as praias antigas em que se busca, possuem um simbolismo
singular, pois o fato de a agua do mar se assemelhar ao liquido amnidtico, permite-lhe
efetuar uma espécie de retorno ao Utero. Por isso, o ser lirico peregrina dia e noite, a
fim de se reconstituir e de encontrar a Luz:

E nas praias antigas que me busco,
do diltculo réseo ao lusco-fusco
e pela noite a entrar nas solidbes...

A busca da infancia perdida implica recuperar-se no presente, porque ela foi
benfazeja, ou tornar-se amarga com relacdo as pessoas e a meninice, segundo a
percepcao de Cora.

Encontrar o Menino consiste em recuperar um estado de ser que se insere em
uma dimensdao também teosofica, a proporcdao que compreende perder-se entre
amplidGes, ou seja, alcancar a Luz, em que interessa o espirito e, ndo, a matéria de
menino. O resultado é uma contradicdo, pois se procura a infancia com todas as
forcas; mas se tem medo do encontro:

E ai que medo nesse ir sem mais destino
de encontrar de repente esse Menino
e com ele perder-me entre amplidbes!...

A idéia de ampliddo, de passar-se para outra dimensdo vem sendo
materializada pelas reticéncias, sempre colocadas depois de palavras que, por alguma
razdo, traduzem esta semantica. A primeira, colocada depois de mares, simbolo de
horizontes que se multiplicam conforme se vengam as distancias; a segunda, depois
de altares que, se considerarmos a ligagdo que ele estabelece com a Luz, se
correlaciona com a interagdao operada entre aquele que ora, que se sacrifica, com
aquele a quem se dirige em oracgado; a terceira, seguindo-se a Estrangeiro, empregado
nao apenas no sentido de expatriado, porque fora da meninice; mas na acepgao de
viajante, de peregrino de si mesmo; a quarta, posposta a um vocabulo significativo,
porque relacionado a noite, expressao da ampla escuriddo e, sobretudo, trata-se de
uma palavra alongada pela sonoridade da vogal nasal [0], seguida da vogal [€] e,
mormente, da sibilante [s] que ecoa pelas ampliddoes da escuridao. Finalmente, depois
do termo, amplidées, que materializa a ampliddo, como determinante semantico que
Ihe é intrinseco e, notadamente, pelas nasais do inicio e do fim, além da consoante
lateral e da sibilante que estende realmente o ser lirico para uma esfera ilimitada.

A principal diferenca de puerivisdo observada entre os dois poetas, nos poemas
analisados, consiste, no caso de Cora Coralina, em uma forma de abominacdao do
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passado, de tal modo que ele é revisitado apenas para ser criticado; enquanto em
Paulo ele representaria a completa interacdo entre o presente e o passado, a
proporcao que encontrar o Menino implica encontrar a si mesmo e inserir-se na
dimensdo da Luz, no sem limite do lado metafisico ou teosofico, se entendermos as
ampliddes como a passagem para outro plano.

A leitura inteira dos poemas de Cora Coralina relativos ao passado nos
apontard sempre amargura e recriminacdo ao modo como as criangas eram educadas
ou a convivéncia com os adultos. No poema Aquela gente antiga — I (1981, p. 42) o
eu lirico atingido diretamente pelo sistema imposto pelos antigos, utiliza vocabulos
pesados para defini-los, como sagaz e dominante, que ndo concedia voz as criangas:

Aquela gente antiga era sabia

e sagaz, dominante.

“"Criancada, para dentro,”

quando a gente queria era brincar.
Isto no melhor do pique.

"Ja falei que o sereno

da boca da noite faz mal”...

Como sabiam com tanta seguranca
e autoridade?

Eram peritas em classificar as frutas:
Quente, fria e reimosa.

Quente, abriam perebas nas pernas, na cabeca,
pelos bracgos.

Fria, encatarroava, dava bronquite.

Reimosa, trazia macutema.

Se um olhar dizia como se comportar, que atitude tomar, quando a palavra era
pronunciada como ordem, o melhor a fazer era obedecer. Nao havia meio termo e, por
raz0es nada claras, tudo era proibido, notadamente aquilo de que as criangas mais
gostavam. O espirito ludico infantil era tolhido, sobretudo, quando os brinquedos se
davam ao anoitecer. Tudo era motivo de doencas, até as frutas. O retorno ao passado
ocorre sempre em tom de lamentacdo, em tom de um tempo perdido, mas recuperado
apenas para ser negado; jamais como recuperagdao, como complementagdo ou como
confirmagdo do ser lirico no momento presente. Mesmo na mocidade ndo encontrou
generosidade de ninguém. Como um eco a lhe lembrar as deficiéncias, as falas das
pessoas figuram-lhe sempre como desprezo, depreciagdo, como se verifica também no
poema Aquela gente antiga — II (1981, p. 43) em que se repete o carater da bobice
e da feilra perturbando-lhe e, as vezes, até destruindo-a como ser:

Aquela gente antiga explorava a minha bobice.

Diziam assim, virando a cara como se eu estivesse distante:

“"Senhora Jacinta tem quatro fulores mal falando.

Trés acham logo casamento, uma ndo sei ndo, moca feia num casa facil.”
Eu me abria em lagrimas. Choro manso e solugado...

“"Essa boba... Chorona... Ninguém nem falou o nome dela...”

Minha bisavd ralhava, me consolava com palavras de iluséo.

Se a mulher adulta se supera, apesar do pessimismo e, sob certo sentido, de
confirmar a filosofia de Sartre de que o inferno sdo os outros, a infancia nao configura,
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na Poesia de Cora , um momento que se deseja recuperar no presente. Falar sobre ele
funciona apenas como forma de se vingar da falsidade das pessoas fingidas que a ela
se referiam com desdouro. O fingimento, no entanto, conforma de maneia
contundente uma ferida inapagavel, recuperada pelo eterno fluir das coisas, navra psi,
de Heraclito e pelas imagens alquimicas que o conformam, como o vemos no poema
Meu epitafio (2002, p. 106), em que diz:

Morta... serei arvore

serei tronco, serei fronde

e minhas raizes

enlacadas as pedras de meu berco
sdo as cordas que brotam de uma lira.

A poesia de Paulo, ao contrario, se fixa na infancia para lamentar o presente, a
impossibilidade de recuperar o que se foi. A infancia, para ele, é o tempo dos sonhos,
dos desejos realizaveis. E 0 momento menino que o ser lirico deseja trazer ao agora, a
fim de contrariar as maldades do presente. Seu livro, Sambura da Parahyba, a
comecar pela palavra grafada segundo a ortografia da infancia, com [h] e [y],
cristaliza substéancias de ser e de existir contra o tempo, ou de refazer o que ele
desfez ao longo dos anos, em sua imponderavel missdo de destruir ou transformar os
seres. Além disso, a manutencao da letra [h] que, em sua origem hieroglifica, significa
sopro - vida -, confere a palavra o verdadeiro sentido de revitalizagdo do ser lirico e,
sob certo sentido, também da terra que l|he deu origem. Complementando e
confirmando esta interpretacdo, a inteligente manutencdao do fonema [y], de
simbologia singular nos hierédglifos e no alfabeto hebraico, ao iniciar a palavra yod,
dwy,,, segundo Annick de Souzenelle (1987, p. 93) se relaciona diretamente ao
Germe divino fechado no coracdo da Criacdo desde o principio. Ora, no nome
Parahyba, o ser lirico deseja recuperar este germe, esta fonte perdida nas retinas da
infancia. Ndo sem motivo, o poema Volta as raizes encontra-se exatamente no meio
do livro, pois encerra, de modo singular, este estado de ser que revive, de repente,
varias cenas marcantes da existéncia, em que se destaca a recuperagdo de
lembrancas e a perda definitiva do que se foi. De qualquer modo, no momento em que
tudo se transforma em linguagem, o poeta se langa contra o tempo, ao reviver, aqui e
agora, o ontem no hoje, mediante o filme que se encena nas retinas daquele menino
que é filho e pai do homem:

Alma quebrada em mdultiplos pedacos,
esse que dizem que sou eu, regressa.
Despido de ilusGes, vestido dessa
sensacdo dos inumeros fracassos.

Se o ser lirico coralineano deixa no passado as desarticulacdes entre a infancia
e a idade adulta e se sente realizada, como velha, mediante a realizacdo de um
processo alquimico operado mediante imagens essencialmente tellricas, — Eu sou o
velho paiol e a velha tulha roceira./Eu sou a terra milenaria, eu venho de milénios/Eu
sou a mulher mais antiga do mundo, plantada/e fecundada no ventre escuro da terra
—, o ser lirico de Paulo, ao contrario, vé na velhice so fracassos e deseja recuperar o
tempo perdido da infancia, a ponto de sequer reconhecer-se no momento presente, ao
dizer: esse que dizem que sou eu, regressa. O principio existencialista, contido na
filosofia de Heidegger (1962, p. 269) de que A vida deve ser compreendida como uma
forma de ser a que é inerente o ser no mundo, ontologicamente entendida como
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privacdo, relativa ao "ser ai”, ao homem também considerado como simples vida, é
negado no primeiro verso. Ao empregar a expressao Alma quebrada em multiplos
pedagos, o vocabulo Alma encerra a totalidade do ser homem neste momento,
porquanto em uma concepcdo teosodfica, ela encerra toda esséncia, tudo que o ser
possui além da matéria e, portanto, determinante da substancia do humano. No
momento em que a Alma se despedaca, fragmenta-se o ser do homem inteiro,
esséncia e matéria. O resultado é desconhecer-se, ignorar a propria identidade. Ora,
desconhecer-se é negar-se enquanto ser, ainda mais porque Despido de ilusées,
vestido dessa/sensacdo dos inumeros fracassos.

A vida, na concepcao de Paulo Nunes Batista, tangencia o pessimismo de
Schopenhauer (s.d, p. 32), para quem é uma mentira continua, tanto nas coisas
pequenas como nas grandes. Dai o despir-se das ilusdes, uma vez que A Dor goteja
Angustia nos meus passos. A dor, nas circunstancias do soneto batisteano, é aquela
mesma dor sem fim, que nasce da miséria inerente a vida, de que fala o autor de As
dores do mundo. Ao grafar o vocabulo Dor com [D] maiulsculo, confere-lhe
concretude e um tom existencial que a torna inerente a condigdo humana, uma vez
que um dos significados, oriundos de sua configuracdo simbdlica, é prisdo, conferido
pelo seu correspondente aritmosofico, o nimero quatro. A consoante mailscula ainda
possui o carater de individualizar a Dor, tornando-a parte da esséncia desse ser lirico,
desse ser s6 dor, uma vez que ela goteja uma Angustia, também singular, porque
grafada com [A] mailsculo. Se essa letra simboliza a forgca divina manifesta no ato
criador, condiz substantivamente com a situacdo do ser lirico perante si mesmo,
perante a certeza da irrealizacdo. O resultado é o pessimismo marcante dos trés
versos seguintes — E sou a frustragcdo de uma promessa,/a Ave que torna ao ninho
sem ter pressa, trazendo na Asa todos 0s cansagos — que se conjuga ao pensamento
de Schopenhauer (s.d. p, 46), quando afirma que A vida do homem ndo é mais que
uma luta pela existéncia com a certeza de ser vencido:

A Dor goteja Angustia nos meus passos.
E eu sou a frustracdo de uma promessa,
a Ave que torna ao ninho sem ter pressa,
trazendo na Asa todos os cansacos.

O vocabulo frustracdo, segundo uma percepcao metafisica da existéncia, é
demasiado forte, ainda mais quando se refere a promessa, que carrega toda uma
expectativa do vir-a-ser, da realizacdao plena da existéncia. No contexto, a frustracao
se estende a esséncia do ser, porquanto o atinge em sua totalidade, a medida que nao
realiza as aspiragdes por que julga dever a conquistar. Ndo sem sentido, a letra ira
repetir-se, como que em eco, nos vocabulos Ave e Asa, como a mostrar, ndo a forga
penetrante de se criar, de se ser, no sentido de plenificagdo; mas exatamente como o
seu contrario: o sentido da derrota imposta pelo tempo, pela perda de tudo que
lembra infancia.

Nao bastasse a prondncia da palavra frustracdo, ainda se lhe acrescem
simbolos de sonho muito fortes, como Ave pela sua ligagdo com o espago, com o azul
e, sobretudo, com as operagles ligadas a imaginacdo. Entanto, esta Ave traz na Asa
todos os cansacos. Ora, se Asa interage com v6o, como o imaginario, no momento em
que ela se conforma a imagem do cansaco, significa que também a capacidade de o
ser lirico criar, sonhar, algar voo, esvaiu-se.
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O questionamento do lugar e do tempo em que ficaram as marcas infantis
reverbera o significado ontolégico da infancia, enquanto germe de uma possivel
conquista existencial pouco visitada pelos fildsofos; mas matéria de poesia e, em
decorréncia, também principio do pensamento e da luta por que se deve empreender
a procura da esséncia ou da substancia vital. A busca empreendida pelo ser lirico nos
primordios de menino, feita mediante uma interrogacdo, materializa o estado de
estupefacdo ante a imponderabilidade do tempo e, sobretudo, substantiva a
ressonancia no fundo ser de que qualquer tentativa de retorno é va. Uma pergunta
feita para afirmar:

Onde as paisagens liricas da infancia?
O menino perdeu-se na Distancia,
entre adeuses de verdes coqueirais...

V3, porque as paisagens sao inincontraveis, e O menino perdeu-se na Distdncia, com
[D] mailsculo, como a petrifica-la no passado dos adeuses de verdes coqueirais... Por
coincidéncia a letra [d], dalet, oriunda da palavra delet, hild=, em hebraico, significa
porta. Como a Distancia se transforma em uma porta fechada, instaura-se o riso cruel
da perda irreparavel, irrecuperavel; riso ferino, uma vez que o sujeito lirico, nestas
circunstancias, goza da prépria desgraca, da perda da meninice, dos sonhos das
paisagens liricas.

Nos dois poetas, verificamos uma profunda relacdo com a terra. Cora se
identifica com ela a fim de realizar-se mesmo depois da morte, a medida que a ela
voltara e se transformara em outros seres, em verdadeira operacao alquimica. Paulo
desejava recuperar nas retinas a terra da infancia; mas afirma que E totalmente v&
toda a procura. O advérbio totalmente ligado a vd imprime um carater definitivo ao
imponderavel aplicado a toda a procura. Neste contexto de imponderabilidade, a
grafia do nome Velho, com mailscula, confere-lhe também tom do irrecuperavel. A
ironia se instala, a medida que a letra [V], ao ter como significado simbdlico a nogdo
de ligacao, quando, na verdade, se tem a total impossibilidade de ligacao do passado
com o presente. Neste contexto a palavra Lonjura, com [L] mailsculo se torna
altamente polissémica, pois se refere tanto a lonjura espacial, quanto, sobretudo, a
distancia entre o menino e o velho, entre o homem e a terra que passara por
transformacGes tamanhas, a ponto de o ser lirico constatar que resgata-la é
impossivel, porquanto o Nordeste que foi... ndo volta mais!...

E totalmente v§ toda a procura.
E o Velho diz, os olhos na Lonjura:
o Nordeste que foi... ndo volta mais!..

O Nordeste, no contexto do poema nao se circunscreve apenas a uma regido do Pais,
em que se situa o Estado da Parahyba; mas encerra a quididade da infancia, a
esséncia necessaria a permanéncia do transitorio, daquilo que se foi e ndo se pode ser
mais. Além dos pequenos vocabulos de forte denotagdo, ndo volta mais, as reticéncias
apostas ao verbo foi e ao advérbio mais substantivam a imponderabilidade desse
momento de meninice. A forca semantica do verbo ser, no pretérito perfeito, é
peremptoria: foi. Do mesmo modo, o advérbio de negacdo, ndo, ligado ao verbo
voltar, toca realmente as fimbrias da alma. Trata-se de uma constatagdao cruel; mas
real, humana, definitiva.

Os dois poetas jamais se encontram em momentos de infancia. Se Paulo chora
o tempo que ndo volta mais e revive, por vezes, desejos de ser perdidos no passado,
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Cora Coralina revela-se uma menina mal-amada, rejeitada, como intitula um de seus
poemas mais cruéis. Menina mal-amada, apesar de falar por si mesmo, com
vocabulos violentos, denotativos, constitui uma alegoria a condicdo da maioria das
criancas naquele ido século XIX, a fim de se vingar até da propria mde que a queria
menino, ante a morte do marido. O ser lirico ndo se apieda sequer das condiges
fisicas com que viera ao mundo:

Fui levada a escola, mal completados cincos anos.

Eu era medrosa e nervosa. Chorona, feia, de nenhum agrado,
menina abobada , rejeitada.

Ao nascer frustrei as esperancas de minha mée.

Ela tinha ja duas filhas, do primeiro e do segundo casamento
com meu Pai.

Decorreu sua gestacdo com a doenca irreversivel de meu Pai,
desenganado pelos médicos.

Era justo seu desejo de um filho homem

e essa contradicdo da minha presenca se fez sentir agravada
com minha figura molenga, fontinelas abertas em todo crénio.
Retrato vivo do velho doente,diziam todos.

Me achei sozinha na vida. Desamada, indesejada desde sempre.
Venci vagarosamente o desamor, a decepcao de minha mée.

Se o desamor constitui uma forma de violéncia psicoldgica, quando ele se
conjuga a rejeicdo materna, converte-se em um mal metafisico, pois atinge o ser por
inteiro, a ponto de tornar-se um estigma existencial. Ndo é sem motivo que todos
estes poemas doidos se encontram no livro a que intitulou Vintém de cobre — meias
confissoes de Aninha. Vintém, pela insignificancia da moeda e do que ele passa a
simbolizar existenciariamente para o objeto lirico, e confissGes, pelas revelagdes das
dores de existir. A condigdo de ente, de objeto, de coisa sem importancia distancia o
ente lirico de Cora do ser lirico de Paulo. Fazemos esta distingdo, porque vemos no
ente o humano minimizado por limites que |he sdo intrinsecos e, mormente, pelo
abandono a que é submetido socialmente, como o vemos neste poema da poetisa do
Rio Vermelho. O ser seria 0 humano em possibilidades existenciais de se realizar, ou
de sentir-se realizando, conforme lemos no soneto Menino Marinheiro, do autor de
ABC de Carlos Drummond de Andrade:

Menino Marinheiro da Aventura,

pelos mares parti em busca da ilha
do Tesouro, esse céu da maravilha,
gue o sonho do Menino ainda procura.

Se nos poemas anteriores a roupa era a marca do pesadelo e do sonho, nestes
dois, o ser menino se transforma em trauma e aventura, em vinganca pelas desgracgas
idas e vividas e pela procura do que se deseja recuperar aqui e agora. Para a poetisa,
tempo de amarguras; para o poeta, tempos de felicidade, de sonhos de viagens pelos
mares a busca do Tesouro, simbolo da propria realizacdo humana, mesmo que para
isso se tenha de lutar, de partir para a conquista e para a busca nas funduras do ser.
No caso de Cora, entretanto, até os gestos de carinho de Lizarda se transformam em
desgraca, como ocorre ao comer os torresmos que ela lhe dava constantemente. O
Unico momento de amor, se assim se pode falar, € acompanhado de iniGmeros outros
marcados pela desgraga, como observamos neste trecho do poema que estamos
analisando:
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Valeu e muito minha madrinha de carregar — Mae Didi.

Minha vida ao me arrastar pelo chdo depois de varios
trambolhbes

na escada, galo na testa, gritaria e algumas palmadas,da bica
d’agua

passava para a cozinha em volta da Lizarda, criada da casa,
como se dizia.

Cozinheira, dona dos torresmos que ela me dava e que me

causavam

constantes diarréias e vémitos. Enquanto ia crescendo 1& pelo
terreiro,

suja,desnuda, sem carinho e descuidada, sempre aos
trambolhbes

com minhas pernas moles.

Ganhei até mesmo um apelido entre outros, perna mole,
pandorga,

chorona, manhosa.

Se os desencontros de tempo e de infancia ocasionam lembrancas amargas,
proximas do tragico, ao ente lirico da poesia de Cora, quase niilizado, na poesia de
Paulo o ser lirico da infancia enfrenta as tormentas sempre de forma vitoriosa, de
forma a sentir realizando-se enquanto crianga, enquanto ser em esséncia e existéncia.
Aos trambolhGes da menina feia, as suas pernas moles, aos seus apelidos
desdenhosos, opdem-se os sonhos do menino, a forca de seu barco empreendendo a
travessia para a idade adulta:

A tormenta arrostei na noite escura.

Mas para o Azul sempre apontando a quilha,
vai meu barco, a vencer milha apds milha,
sempre a rumar a praia da Ventura.

A imagem do barco usada pelo poeta configura sobremodo o percurso infantil
por que passou o ser lirico, a grafia do vocabulo Azul/, com [A] mailsculo, objetiva o
momento do tempo caracterizado pelo sonho de viagens, notadamente se
considerarmos a alusdo ao livro A ilha do tesouro, muito lido pelas criangas até a
primeira metade do século passado. Além disso, o azul simboliza a travessia sem
problemas, sem percalgos, como € comum a uma infancia em que se ruma a praia da
Ventura, ndo sem motivo, cristalizada em mailscula, foi bem vivida. Verificamos,
entanto, que a imagem se forma com a palavra praia, destino do nauta, que viajou,
como que pelo Utero, para ancorar na vida adulta: praia da Ventura. Contrapondo-se a
Ventura do ser lirico batisteano, a desventura do ente lirico coralineano, altamente
traumatica, materializada em vocabulos concretos, empapados da seméantica da
crueldade, porquanto desprovidos de qualquer sentimento humano, de qualquer
consideracdo pela crianca, caminhante para a vida de que também nada se sabe, a
nao ser a desventura:

Na cozinha Sia Lizarda explorava meus préstimos.

Me punha a escolher marinheiros do arroz, esse era beneficiado
nos monjolos das fazendas e traziam, além da marinhagem,
pedrinhas trituradas que davam trabalho lento de separar.
Também o feijdo, embora mais facil.

Eram meus préstimos em promessas de torresmos com farinha.
Mé&e, la em cima, ndo tomava conhecimento desses detalhes.
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Sempre sozinha, crescendo devagar, menina inzoneira, bulicosa, malina.
Escola dificil. Dificuldade de aprender.

Fui vencendo. Afinal menina moca, depois adolescente.

Meus pruridos literdrios, os primeiros escritinhos, sempre rejeitada.

N&o, ela ndo. Menina atrasada da escola de mestra Silvina...

Alguém escreve para ela... Luis do Couto, o primo.

Assim fui negada, pedrinha rejeitada, até a saida de Luis do Couto

para Sdo José do Duro, muito longe, divisa com a Bahia.

As diferencgas entre o tempo infante dos dois poetas se tornam gritantes, quase
como o grito de Edward Munch, ao verificarmos a imagem utilizada por ambos do
marinheiro. Para a poetisa, ele representa aquilo que estorva, que deve ser
descartado, como se fosse o proprio ente lirico que incomoda a todos, porque
inzoneiro, bulicoso, malino, a navegar sem rumo pelos mares dos graos. Pior que o
marinheiro, a imagem litéfica das pedrinhas trituradas, que acompanhardo o ser lirico
da poetisa pela vida afora, a ponto de, ainda como adolescente, nao ter os seus
escritos reconhecidos. Para diminui-la, como se fosse destituida de qualquer talento,
incapaz de fazer qualquer coisa que prestasse, diziam serem eles escritos pelo primo,
o poeta Luis do Couto. Para o poeta PNB, a imagem do Marinheiro substantiva a
vivéncia de uma viagem de sonho por ilhas de tesouros, que representam a propria
existéncia menino pelo azul que o ser lirico deseja recuperar aqui e agora, porquanto
ele continua a servir-lhe de roteiro pela idade adulta:

O sonho do Menino Marinheiro
continua a servir-me de roteiro,
nessa idade de amares avang¢ados...

A polissemia colocada na palavra amares mostra, como que com o dedo, a
importancia dos mares para a infancia do Menino e dos amares, para o homem. A
recuperacao desse tempo menino implica a realizacdo do ser lirico no agora temporal,
em que o velho deseja voltar as aguas primordiais.

O ente lirico de Menina mal-amada é sé dor, s6 magoa, s6 abandono. Mesmo
na escola, que poderia funcionar como refrigério, ndo encontrava amigos, nem
compreensdo por parte da mestra, que a submetera a inesquecivel humilhagdo, por
causa da sua rudeza em tempo de palmatéria:

Muito me valeu a escola.

Um dia, certo dia, a mestra se impacientou.
Gaguejava a licdo, truncava tudo. Ndo dava mesmo.
A mestra se alterou de todo, perdeu a paciéncia,

e mandou enérgica: estende a méo.

Ela se fez gigante no meu medo maior, sem tamanho.
Mandou de novo: estende a mao.

Eu de medo encolhia o braco.

Estende a mdo! Mo de Aninha, tdo pequena!

A meninada, pensando nalguns avulsos para eles,

nem respirava, intimidada.

Era sempre assim na hora dos bolos em mé&os alheias.
Aninha, estende a mdo. Mao de Aninha, tdo pequena.

A palmatdéria cresceu no meu medo, seu rodelo se fez maior,
o cabo se fez cabo de machado, a mestra se fez gigante

e o bolo estralou na pequena mao obediente.
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Meu berro! e a mijada incontinente, irreprimida.

S6? Ndo. O coro do banco dos meninos, a vaia impiedosa.

- Mijou de medo... Mijou de medo... Mijou de medo...

A mestra bateu a régua na mesa, enfiou a palmatéria na gaveta,

e, receosa de piores conseqliéncias, me mandou pra casa, toda mijada,
sofrida, humilhada, solugando, a mdo em fogo.

O horror do momento, marca dramatica de infancia, materializa-se na repeticao
Um dia, um certo dia, como se ele constituisse o apice da dor, da desgraga menina,
indelével nas lembrancgas adultas. Além do dia, a reiteragcdo quaternaria da ordem -
Estende a mdo - ecoa até o presente na Mdo de Aninha, tdo pequena e, sobretudo, na
memdéria, que traz o ontem ao hoje. O crescendo do medo funciona na memoria do
ente lirico como um movimento musical, um fortissimo que, numa espécie de fuga,
traz-lhe a dor e o choro, ndo na mao fisica, mas na alma chorosa do agora. Pior ainda
que a dor na mao pequena de Aninha, ou na mdo de Aninha pequena, foi o coro dos
meninos a espezinha-la, a entoar a humilhagdo pelo tempo, concreto e palpavel no
refrdo ternario e, sobretudo, nas reticéncias; mas que o ente lirico ndo deseja
recuperar, porque lhe toca as fimbrias do ser, agora superior, porque se vinga através
da arte, da linguagem, a perfeita manifestacdo da substdncia de se ser humano,
mesmo com a méao em fogo.

Duas infancias tdo diversas, tdo diferentes. Uma feita de dura realidade, de
crueldade fisica, psiquica, metafisica; outra de sonho, de venturas e aventuras, de
tempo que se deseja sempre presente, uma vez que ela serve de refrigério a velhice,
permitindo-lhe sonhar no aqui e no agora do momento:

E no meio da noite mais medonha,
0 que me vale é que o Menino sonha
no velho de outros mares navegados...

O Menino estda sempre no velho, quer através da lembranca, quer, sobretudo, na
esséncia, na quididade do ser, objetivada pela inicial mailscula, que torna o espirito
menino concreto, fisica e metafisicamente. Ndo sem motivo que a forma hieroglifica
da letra[M], segundo Annick de Souzenelle (1987, p. 117) nos transmite a idéia de
matriz, que constitui as dguas primordiais. Simbolicamente, o menino, na poesia de
PNB, estd sempre ligado ao mar na figura do marinheiro e, principalmente, na do
velho de outros mares navegados..., uma vez que as aguas do mar carregam em si
toda a esséncia de matriz, que nos leva a ver no menino a dupla paternidade, uma
vez que ele é mae e pai do homem e, notadamente, do velho.

Assim, mesmo que a velhice seja a revelacdo de todos os fracassos, a meninice
€ a matéria de todo o vir-a-ser, capaz de refazer o velho inclusive no meio da noite
mais medonha. Ao contrario de Paulo, Cora nao possui sonho algum de infancia.
Quando os teve ainda crianga, fora rechagada, porque a julgavam demente:

(...) Certo foi que eu engenhava coisas, inventava convivéncia com cigarras,
descia na casa das formigas, brincava de roda com elas,

cantava "Senhora D.Sancha”, trocava anelzinho.

Eu contava essas coisas la dentro, ninguém compreendia.

Chamavam, méae: vem ver Aninha...

Mae vinha, ralhava forte.

N&o queria que eu fosse para o quintal, passava a chave no portao.

Tinha medo, fosse um ramo de loucura, sendo eu filha de velho doente.

Era nesse tempo, amarela de olhos empapucados, labios descorados.
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”

Tinha boqueira, uma esfoliacdo entre os dedos das maos, diziam: "Cieiro.
Minhas irmas tinham medo que pegasse nelas.

N&o me deixavam participar de seus brinquedos.

Aparecia na casa menina de fora, minha irma mais velha passava o braco
no ombro e segredava: "Ndo brinca com Aninha n&o. Ela tem Cieiro

€ pega na gente.”

Eu ia atras, batida, enxotada.

Inféancia... Dai meu repudio invencivel a palavra saudade, infancia...
Inféncia... Hoje, sera.

Cora nega a infancia e, em decorréncia, nega também o presente, pois, mesmo
agora, diz: Hoje nada me falta, me faltando sempre o que néo tive. Sua realizagdo é
langada para além da morte, quando se transformara em outras vidas que ela traz
dentro de si. Com relacdo ao momento crianca, mesmo quando o ironiza, nao
consegue se realizar na vinganga, tdo amargas lhe vém, as lembrancas.

Verificamos, deste modo, que o didlogo entre os dois poetas se realiza
mediante puerivisdes e senecvisdes que nao se tocam, mas que servem para mostrar,
como que com o dedo, posturas existenciais que se conjugam apenas na velhice.
Enquanto Cora desdenha a infancia e também a velhice, em momentos em que os
dois tempos se esbatem, Paulo, mesmo sentindo-se fracassado como adulto, tem no
tempo menino os momentos de fuga, de retorno ao passado, a fim de resgata-lo e
vivé-lo no agora. Quando se refere a terra, entretanto, o retorno tem a missao de
nega-la no presente, uma vez que ela ndo lembra mais os instantes crianca.

Como Paulo é também um poeta popular, cordelista da melhor cepa,
terminamos com uma trova, em que cristaliza, de forma espirituosa, o fazer poético
do repentista:

E t3o ligeiro o repente
gue no cantador se faz,
gue o verso pula na frente
e o cantador corre atras.
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