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RESUMO

A pesquisa que se apresenta pretende uma nova visada acerca das questdes que envolvem o
género e a sexualidade humana nas representacfes cordelisticas de personagens e
performances existentes concomitantemente a heterossexualidade. Para tanto, foi pesquisado
um acervo de 35.094 (trinta mil e noventa e quarto) cordéis, dos quais se formou um corpus
de 28 (vinte e oito) titulos que apresentam formas e representacGes de géneros e sexualidades
que destoam da heteronormatividade. O objetivo deste estudo foi o de perceber que
sexualidades dispares em relagdo a logica binaria jA eram articuladas e representadas no
cordel. Essas representacdes fizeram perceber que os termos defendidos pelos Estudos Queer
ja eram postos em cena por meio da literatura, mesmo antes das proposi¢des de seus teoricos
mais contundentes. Os cordéis foram analisados desde o titulo as historias enredadas, tendo-se
os Estudos Queer e as Teorias das Representacdes Sociais como principal esteio tedrico para
a apreciagdo das obras. Ao fim da pesquisa, confirmou-se que os modelos tradicionalmente
defendidos pela heterossexualidade (macho/fémea, masculino/feminino) ndo sdo os Unicos
representados pelo cordel. Outros géneros e sexualidades estdo presentes em uma literatura
notadamente reconhecida como materializadora da tradicdo e de preceitos heterossexistas
algumas vezes de forma ndo preconceituosa. Dessa forma, tem-se como resultado que a ldgica
queer pode ser um caminho de analise da Literatura de Cordel, desviando de acepcOes
cristalizadas sobre a rigidez tematica e ideoldgica que Ihes sdo comumente associadas.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Cordel. Performance. Estudos Queer.



ABSTRACT

This research presents a new intended target on issues involving gender and human sexuality
in characters and gender performances which exist concurrently with heterosexuality in chap-
books. So, we researched a collection of 35.094 (thirty five thousand and ninety four) chap-
books, which formed a corpus of 28 (twenty eight) titles which present gender and sexuality
forms and representations that diverge from heteronormativity. The goal of this study was to
realize that disparate sexualities in relation to binary logic were already articulated and
represented in this kind of literature. Such representations did notice that the terms advocated
by Queer Studies were already on the scene through literature, even before its strongest
scholars’ propositions. Chap-books were analyzed from the title to the entangled stories,
having Queer Studies and Social Representations Theories as the main theoretical
underpinning for corpus appreciation. At the end of the research, it was confirmed that
models traditionally defended by heterosexuality (male/female) are not the only ones
represented by the chap-books. Other genres and sexualities are present in a literature
particularly recognized as traditional and heterosexist, but sometimes not in a prejudicial
manner. Thus, as a result, logic may be a queer way analysis of Chap-book Literature through
a diverting analysis on thematic and ideological rigidity commonly associated with it.

KEYWORDS: Literature. Chap-book. Performance. Queer studies.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasce de uma inquietacdo provocada durante a arguicdo do
processo de defesa da dissertacdo intitulada O deslocamento de género e as
configuracbes de masculinidades no cordel. O Prof. Dr. Sebastien Joachim, membro
da banca, questionou acerca dos espagos “em branco” nas obras, suas “entrelinhas
e 0s rodapés”, que ainda falavam muito sobre formas diversas de sexualidade e
relacbes de poder e poderiam ser aproveitados. Ou seja, 0 corpus ndo estava
totalmente devassado. Sabe-se que exaurir uma obra ou um corpus, do ponto de
vista analitico, é tarefa quase impossivel. Sobretudo em se tratando de obras téo
ricas e plurais como os cordéis em geral e, especialmente, os que compdem este
objeto de pesquisa. Os fatores percebidos mediante o discurso do professor
constituiram mais um incentivo a uma nova pesquisa do que propriamente uma
critica ao trabalho ja realizado. Mas por onde comecar ou recomecar?

Foram apresentados a mim pelo orientador, Prof. Dr. Anténio de Padua Dias
da Silva, ainda durante o processo de escritura da dissertacdo, os Estudos Queer,
que nos permitiriam estudar a literatura de cordel a partir de uma perspectiva critica
até entdo desconhecida nos estudos sobre cordel. Questdes das quais os Estudos
de Género pareciam dar conta ressurgem sob um novo esteio de possibilidades.
Entre elas, a da performatividade (BUTLER, 2010), a qual busca ver o género néo
do ponto de vista das identidades fixas, mas como um trabalho continuo de
repeticdes estilizadas. Nessa perspectiva, 0 género nédo é anterior a um sujeito, mas
€, antes de tudo, discursivo, posto que o discurso a que o0 corpo € submetido lhe
confere inteligibilidade. Estes estudos também tecem criticas a materializacao dos
géneros mediante normas estritamente heterossexuais, as quais constituem o que
Michael Warner (1993) denomina como heteronormatividade. Dessa forma, faz-se
necessaria uma nova leitura dos subsidios que a Literatura de Cordel poderia
oferecer.

Em um artigo sobre a representacdo do masculino no cordel, o proprio
Antonio de Padua Dias da Silva (2006) discute que o referencial masculino ali
representado articula-se em torno de arcaicos padrdoes de género estruturados em
pressupostos patriarcais, falocéntricos e miséginos, reiterando-se praticas

discursivas que reafirmam politicas de manutencdo do status quo masculinista.
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Neste estudo, o autor conclui que 68% do universo cordelistico tomado como corpus
de analise (300 folhetos ao todo) reafirmam, através de praticas sociais e linguisticas
utilizadas ou representadas pelos cordelistas, a cultura machista do homem viril,
valente, como se ndo fosse possivel outra representacdo do género masculino
nessa Literatura.

O estudo acima citado teve papel angular na percepcdo das obras
selecionadas para esta tese, pois se verificou que, dentre as obras selecionadas,
existem aquelas cujo tema se volta a sexualidade de forma n&o convencional. Ainda
que registrados em sua maioria pelo viés apontado por Silva (2006), as obras como
um todo apresentam formas de subjetivacdo de género peculiares e nado fixas.
Sujeitos que performatizam seus géneros e sua eroticidade de formas flutuantes,
deslizantes e instaveis, como preconizam os Estudos Queer. O que instou a
pergunta inicial deste estudo foi a seguinte inquietacdo: Performances de género
tidas na atualidade como queer jA& eram performativizadas em uma cultura
eminentemente machista, patriarcalista e falocéntrica como a nordestina, e
representadas em uma literatura, em sua grande maioria, legitimadora e
materializadora desses valores?

Buscou-se, no campo das representacdes sociais, através dos conceitos
apresentados por Luiz Costa Lima (1981), um aporte teérico viavel ao intento de
responder a questao acima e dialogar com os conceitos oferecidos pelos Estudos
Queer. Na obra Dispersa demanda, Costa Lima (1981), ao tracar o conceito de
representacdo, afirma ndo se representar o que se quer nem mesmo quando se
quer. Em outras palavras, na légica das representacfes literarias, o objeto de
representacdo s encontra sua razdo de ser no &mbito de uma logica politico-social.
Aquilo que é representado € de largo conhecimento dos sujeitos. Ademais, o objeto
representado necessita ser matéria polémica, seja para negar ou reforcar praticas
sociais dominantes ou marginais. Por esta razdo, a representacdo na literatura
confere inteligibilidade a praticas e sujeitos, mesmo que, nas obras, seja
representada como desvio ou falha do modelo social “aceitavel”.

Desta forma, associou-se a representacao social literaria aos Estudos Queer,
a fim de perceber como sujeitos e sexualidades alternativas a heteronormatividade
figuravam nas obras selecionadas. Estabeleceu-se esta ligagdo ja que uma das
maiores premissas dos Estudos Queer é a discursividade construida na base de

tradicbes sociais naturalizadas, como a nocdo binaria de macho/fémea,
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masculino/feminino, ativo/passivo. Entende-se também sO ser possivel transgredir
discursos e normas por meio de outros discursos, vozes que reivindiqguem posicoes
ou a nao-posicao, a ndo-fixidez e a ndo-binaridade, mas, sim, a multiplicidade. Em
torno desses pontos politicos gira 0 pensamento queer.

Destarte, tomando conhecimento do aporte tedrico e associando-o com a
leitura de cordéis ja feita, percebeu-se que ideias acerca da sexualidade defendidas
pelo pensamento queer permeavam o universo cordelistico desde, pelo menos, o
final da primeira metade do século XX. Além disso, nem sempre estas obras
articulam discursos ou representacbes de personagens que fogem a
heteronormatividade de maneira pejorativa ou patolégica, como fez a literatura
candnica no fim do século XIX. Nesse sentido, com relacdo aos cordéis, o enfoque
queer sobre personagens homoafetivas ou performaticamente dissidentes, que
atuam nas fronteiras das masculinidades, vem a ser um campo proficuo para se
discutir as representacdes de sujeitos questionadores da logica binaria, ou que,
mesmo sob o crivo do preconceito, subvertem as expectativas de género esperadas
social e culturalmente para seus sexos biologicamente determinados.

Para esta pesquisa, procurou-se atualizar o corpus de analise ja pesquisado
para a conclusdo do mestrado. Optou-se por uma revisdo dos cordéis nas
Bibliotecas de Obras Raras Atila de Almeida, pertencente & Universidade Estadual
da Paraiba, e também na biblioteca do Curso de Letras da Universidade Federal de
Campina Grande'. A escolha da revisdo presencial destes dois acervos se deu pela
rica colecdo que apresentam. A primeira biblioteca mencionada, a época com 15.
967 (quinze mil novecentos e sessenta e sete) exemplares, é considerada uma das
mais completas colecbes do mundo, enquanto a segunda conta com cerca de
10.000 (dez mil) exemplares. Outro fator decisivo para a escolha do corpus consiste
no recorte historico oferecido por estes acervos, nos quais contam cordéis datados
das primeiras décadas do século XX até comeco do século XXI.

O meio digital também foi consultado, priorizando-se o sitio Usina de Letras
por conter, a época da catalogacdo, um acervo de 9.127 (nove mil, cento e vinte
sete) titulos, sendo atualizado diariamente pelos autores colaboradores. Outra razao
para o acesso ao referido sitio foi a abrangéncia de autores contemporaneos que

fazem uso da Literatura de Cordel em meio digital, evidenciando uma nova dindmica

! A pesquisa de campo nas bibliotecas fisicas e virtuais deu-se de agosto de 2011 a janeiro de 2012.
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de producdo e divulgacdo do produto literdrio. A etapa da pesquisa referente a
coleta de titulos totalizou um universo de 35.094 (trinta e cinco mil e noventa e
quatro) folhetos, dentre os quais foram selecionados 28 (vinte e oito). Este niumero
pode parecer insignificante do ponto de vista quantitativo. Contudo, estar-se falando
em um recorte que pode abranger um espaco temporal de pouco mais de 100 anos,
evidenciando assim o “silenciamento” sofrido por aqueles sujeitos e performances
gue nédo atendiam as premissas da heteronormatividade.

O critério de selecdo deu-se por meio de investigacdo dos titulos das obras.
Buscou-se perceber, nos titulos dos cordéis, pistas que pudessem indicar a
abordagem de questdes referentes a performatividade de género e sexualidade nas
publicacdes, atentando-se para palavras/expressdes de duplo sentido, para s6é entéao
ser feita a leitura e anélise da obra na integra. Um niimero superior? ao recorte feito
para esta pesquisa apresentou questdes que problematizavam a crise do masculino
(NOLASCO, 1995a; SILVA, 2006), bem como o deslocamento de género, conforme
interpretacdo da pesquisa de mestrado (ASSIS NETO, 2011). Contudo, apdés uma
leitura mais aprofundada, perceberam-se, nesse recorte, obras cujos enredos
apontavam para articulacées performaticas, segundo Butler (2010), havendo, entéo,
a necessidade do estreitamento do foco analitico, o que resultou no numero citado
de 28 (vinte e oito) titulos.

A relevancia da pesquisa consiste em analisar o cordel sob perspectivas
distintas das tradicionais, cujo foco principal é a tradicdo cultural nordestina,
reforcando os discursos majoritarios e arquetipicos que caracterizam seu povo.
Dessa forma, aborda-se esta manifestacdo cultural pela fuga ao binarismo
identitario, seja aquele requerido pela heteronormatividade ou pelas proprias
minorias culturais (LAURETIS, 2007), questionando e desconfiando das
estabilidades de género e de sexualidades, uma vez que, do ponto de vista
empirico, 0s papéis sexuais operados pelos sujeitos sédo tantos que o falso discurso
em torno de géneros estaveis e identidades fixas ndo se sustenta. Isto pode ser
observado nas obras analisadas, ampliando o universo de percepcdo desta
literatura. Também se aprofundou a discussdo sobre as sexualidades nao-

convencionais, provando que estas nao sdo um fendmeno “recente”, como também

ZA pesquisa realizada em 2011 contou com o total de 41 (quarenta e um) titulos de um universo de
12.000 (doze mil) cordéis.
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ndo o é a preocupacao de registra-las no campo literario. Pessoas de uma regido
notadamente endurecida por intempéries climaticas e detentoras de pressupostos
arraigados em tradicbes masculinistas também performatizavam e representavam
tais sexualidades.

Todos estes aspectos, somados, podem embasar novas discussdes politicas
acerca das sexualidades que estdo para além da heterossexualidade, mostrando
sua representacdo no centro de uma cultura, a priori, repleta de arcaismos e rigidez
quanto aos papéis de género. Para que isso fosse possivel, descartaram-se 0s

cordéis tidos como “militantes™

das questbes de género e sexualidade, mesmo
entendendo-se a importancia da literatura engajada para a construcdo do respeito as
chamadas minorias. Todavia, um dos focos de andlise deste estudo € perceber
como questbes de género e performatividade sdo compreendidas em obras
supostamente escritas por homens — eruditos e leigos; heterossexuais; nordestinos;
atentos ao grande publico (GALVAO, 2001). Com isso, pretendeu-se perceber, nas
obras, aspectos marcadamente sociais voltados ao publico consumidor® deste tipo
de producdo, bem como tracos personalistas® a respeito das questdes performaticas
das personagens, a fim de elucidar quais subjetividades apontadas pelos Estudos
Queer encontram correspondentes praticos nas representacdes cordelisticas,
inclusive em obras que datam do inicio do século XX.

A problematica da presente pesquisa centra-se no fato de ser possivel outro
aporte tedrico para detectar e interpretar as personagens cordelisticas, a saber: os
Estudos Queer. Posto que mesmo quando o cordel é carregado de marcas de
preconceito de género, de machismo e de sexismo, este discurso pode ser
reutilizado pelos grupos minoritarios por ele atacados, sendo positivado na

constituicdo de uma critica ao modelo opressor. Noutras palavras, mesmo quando,

*pode-se ilustrar, dentre os ditos cordéis de militancia, obras como as da cordelista Salete Maria da
Silva: LGBT, cariri da diversidade (2009); Lesbecause (2008); Do direito de ser gay, ou condenando a
homofobia (2009).

‘0 publico consumidor da literatura de cordel vem mudando conforme a passagem do tempo. Nas
primeiras décadas do século XX até os anos de 1980, ele era composto por pessoas do “povo”,
geralmente pouco letradas ou ndo-letradas (leitores-ouvintes).Ja na Ultima década do século passado
e nas primeiras do século XXI, houve um crescente interesse da Academia pelo género. Hoje, o
cordel goza de outros espacos de divulgacdo, a exemplo do meio académico, bibliotecas e sites
especializados neste tipo de literatura (GALVAO, 2001).

*Nomearam-se de tracos personalistas as impressdes dos autores dos enredos a respeito das
performances de género e sexuais de suas personagens, além do juizo de valor que imprimem em
seus enredos.
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de alguma maneira, os discursos cordelisticos atacam personagens de um desses
grupos, ele pode ser mobilizado para a construcdo da critica ao préprio modelo que
defende.

Trata-se de uma perspectiva politica que atua “por baixo”, nos subterflgios
da linguagem, trapaceando com a lingua, no dizer de Roland Barthes (1996).
Aponta-se aquilo que Judith Butler (2010) e Eve Kosofsky Sedgwick (1985)
denominam de performatividade, de forma que as nocbes binarias da logica
estruturalista podem ser questionadas. Essa nocao contestatéria via linguagem e
representacdo é encontrada em Joan Wallac Scott (1998) e Costa Lima (1981).
Ambos entendem que, nas representacdes sociais, reside muito mais do que a mera
expressao de conceitos ou pré-conceitos, posto que elas possibilitam a visibilidade
do outro, do diferente. Afinal, quando se deprecia um determinado individuo para
exaltar outro, aquele que foi depreciado, mesmo nessa posi¢cao, ganha visibilidade.
No caso dos cordéis, 0s sujeitos em primeira instancia oprimidos adquirem ainda
mais visibilidade do que o sistema opressor que tenta desqualifica-los.

Nesta perspectiva, espera-se problematizar as performances e
representacfes soécio-discursivas referentes aquelas personagens desalinhadas da
heteronormatividade no imaginario cordelistico, de modo a evidenciar uma
performance destoante dos padrées hegemdnicos, estabelecendo fissuras/rupturas
em relacdo a ldgica binaria. Tais personagens, na analise feita, ndo foram
engessados nas ideias de identidades, muito menos nas férmulas tradicionais que
interpretam 0s sujeitos na sua relacdo com 0 mesmo Sexo como passivos ou ativos,
dentro de uma dinamica tanto social quanto sexual (FRY & MacRAE, 1991), nem

tampouco como “homens de verdade™

e bichas, conforme estudos de Suely Aldir
Messeder (2010), Socrates Nolasco (1995b) e Durval Muniz de Albuquerque Junior
(2003).

Uma vez definidos a problemética e os objetivos almejados, faz-se necessario

delimitar o corpus de andlise que, como dito anteriormente, é constituido de 28

titulos, a saber:

e A briga de uma gay com uma mulher macho (MONTEIRO, 2009);

®A expressao € utilizada para se referir ao esteredtipo de “macho dominante” difundido e valorado
nas sociedades heterocentradas conforme os autores citados.
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e A devassiddo do mundo (ZENIO & RIBEIRO, s/d);

e A empregada era macho (APO SANTOS, s/d);

e A gravidade da gravidez masculina (SANTA MARIA, 1986);

e A mulher que gostava de tudo grande (VAL SANTOS, s/d);

¢ A mulher que pariu da outra (VAL SANTOS, s/d);

¢ A mulher que virou homem no Sertdo da Paraiba e casou-se (SILVA, 1970);

e Arevolta dos pretos, das putas, dos gays, dos pobres... (MONTEIRO, 2005);

e Ad&o e Eva na sacanagem (ROMEU, s/d);

e As modas escandalosas de hoje em dia (CAVALCANTE, s/d);

e Corno bicha e sapatdo é o assunto da ocassido’ (BATISTA, s/d);

e Corno bicha e sapatédo os sacanas de hoje em dia (BORGES, 2003);

e Diéario de um corno veado (JOTAMARO, 1999);

e Histdria da mogca homem (ATHAYDE, s/d);

e Hordscopo das bichas (MACHADO, 1977);

e Memoria de um padre pecador (SANTA HELENA, 1984);

e O brocoi6 e a Drag Queen (ABAETE, s/d);

e O casamento do boiola (BORGES, s/d);

¢ O casamento do rapaz macho e fémia com a moca fémia e macho (ROMEU,
s/d);

¢ O garanhao que lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d);

e O homem que virou mulher (CAVALCANTE, s/d);

e O padre que virou mulher (MENEZES, 1988);

e O rapaz que deixou de ser donzelo no bordel (MACHADO, s/d);

e O vaqueiro que virou mulher e deu a luz (D’ALMEIDA FILHO, s/d);

e Um boiola bom de briga e a “beleza” de Aninha (FIRMINO, s/d);

e Comeu nao pagou o traveco (PINHEIRO 2008);

e O cabra e as corneas do traveco (SALES, 2009a);

e O romance da bicha cubana (SALES, 2009b).

7Optou-se por manter a grafia original dos folhetos, mesmo que ela, em certos momentos, destoe da
ortografia regulamentada pela Norma Gramatical Brasileira (NGB).

80 sexo do autor, em termos biologicos, ndo fez parte de nenhum dos critérios de selecdo. A
presenca de autores exclusivamente do sexo masculino veio a ser observada, curiosamente, apenas
no fim da catalogacdo. Este aspecto corrobora os apontamentos de Galvdo (2001), ao revelar que
este tipo de producéo foi/é feita muito mais por homens que por mulheres.
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Um dos problemas surgidos ao se estabelecer o recorte diz respeito a sua
delimitacdo cronologica. Quinze cordéis, ou 67,8% da amostragem, n&o
apresentavam data de publicacdo, embora se tenha tido contato fisico com a maioria
das obras — salvo as pesquisadas em meio digital. Percebendo-se o estado de
conservacgao, fez-se necessério a elaboracéo de outros instrumentos que pudessem
auxiliar a delimitagdo temporal do corpus.

Elaboraram-se trés critérios-base para essa delimitacdo cronologica. O
primeiro deles consistiu na leitura e analise das obras, investigando pistas textuais
que pudessem fazer referéncia a acontecimentos susceptiveis de datacdo. No caso
do folheto A devassiddo do mundo, que apresenta os seguintes versos: “Eu sei que
no ano 2000/ tem muito arrependimento/ vai ser tanta gente chorando [...]” (ZENIO &
RIBEIRO, s/d, p. 08), pode-se inferir que tais versos sugerem que os fatos narrados
no cordel ocorrem antes da década de 2000, sendo esta obra inserida entre aquelas
publicadas no século XX.

O segundo critério parte da observacéo da biografia do autor, considerando
guando ele comecgou a publicar suas obras e quando veio a falecer. Este aspecto de
observacdo mostrou-se proficuo no que tange a datacdo da obra mais antiga, A
histéria da moca homem (ATHAYDE, s/d). Segundo dados da Casa Rui Barbosa,
Jodo Martins de Athayde comecou a publicar seus folhetos em 1908 e faleceu em
1949. Destarte, esta informacao fornece uma estimativa da “idade” da obra, tendo,
no maximo, 105 e, no minimo, 64 anos.

O terceiro critério foi elaborado a partir da impossibilidade de se verificar
aspectos textuais nos enredos de algumas obras e da escassez de dados
bibliograficos precisos dos autores. Optou-se, entdo, por observar dados externos a
obra, tais como propagandas e a moeda em que os folhetos eram aprecados. Por
exemplo, o folheto As modas escandalosas de hoje em dia (CAVALCANTE, s/d)
apresenta na capa o preco em Cruzeiros (Cr$), moeda de maior periodo vigente no
Brasil, entre 1942 a 1964 e 1970 e 1984°% enquanto as obras O vaqueiro que virou
mulher e deu a luz (D’ALMEIDA FILHO, s/d), e A mulher que gostava de tudo grande

’Informacdo  proveniente do site do Banco Central do Brasil. Disponivel em:
<http://www.bcb.gov.br/?REFSISMON>. Acesso em: 12 fev. 2014.
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(SANTOS, s/d) apresentam propagandas que sugerem o ano de publicacdo dos
folhetos como sendo 1975 e 1981, respectivamente.

Contudo, mesmo estabelecidos tais critérios de pesquisa, oito’® obras n&o
ofereceram subsidio algum para uma estimativa temporal além do estado de
conservacao — o qual ndo foi adotado como critério, uma vez que ndo se contou com
instrumentos e técnicas mais elaboradas para se ter a “idade” aproximada desses
folhetos. Sendo assim, obteve-se um recorte cordelistico que abrange desde a
primeira metade do século XX até a primeira década do século XXI, perfazendo um
periodo de quase cem anos.

Tendo-se definido e alocado o corpus de analise em termos de tempo e
espaco, procedeu-se a leitura dessas obras, a fim de mapear e definir as
representacbes de masculinidades e feminilidades que transitam nessa literatura
popular. Verificou-se que as condutas sexuais desenhadas pelos sujeitos dos
cordéis selecionados configuram uma variedade que ja fora percebida, mas, em
razdo de se manter estruturas condizentes com o0 projeto hegemdnico da
sexualidade e dos géneros estaveis em sociedade, ndo eram postas em cena,
principalmente no meio da classe dominante. Quando manifesta¢des da sexualidade
vistas como pervertidas foram “especificadas”, os sujeitos das classes populares
foram os alvos das puni¢des, conforme o pensamento de Michel Foucault (2007a;
2007b). De acordo com os dados historicos lidos em James Green (2000), foram
eles, os pobres, 0s sujeitos sociais constrangidos a comparecer as delegacias e
“sujar seus nomes” em razao da exposicao de um desejo individual que se tornava
“coletivo”.

Faz-se necessario esclarecer que, mesmo apoiando-se em tedricos que ha
muito debatem questdes sobre género e sexualidade, estabeleceu-se o didlogo
entre o empirico e o cientifico, a fim de produzir algumas possibilidades

interpretativas, distanciando-se da pretensdo de arrogar qualquer tipo de verdade

1oa empregada era macho(SANTOS APOL, s/d); A mulher que pariu da outra (SANTOS VAL, s/d);
Adao e Eva na sacanagem (ROMEU, s/d); Corno bicha e sapatdo é o assunto da ocassido (BATISTA,
s/d); O brocoi6 e a drag queen (ABAETE, s/d); O casamento do boiola (s/d); O garanh&o que lascou-
se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d); O rapaz que deixou de ser donzelo no bordel (MACHADO,
s/d).
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absoluta. Sendo assim, a andlise volta-se, em certos momentos a aspectos
peculiares da vida nordestina™”.

Contudo, ndo se deixou de considerar que o material literario analisado pode
ser diferentemente acolhido por outro viés, inclusive pela riqueza que o marca como
um caleidoscopio de possibilidades. Provavelmente, ele ndo seja capaz de acolher
toda a complexidade e dinamica das relagcbes de género existentes hoje, mas
certamente consegue representar, dentro do seu tempo e cultura, configuracdes e
representacfes metaféricas de, até entdo, novas formas de sociabilidade, de
exercicio da sexualidade e do prazer que se expressam também na
contemporaneidade. Sendo assim, o corpus em analise oferece um caminho de
busca e questionamentos, expondo uma equacao recortada e nao definitiva sobre as
dindmicas de género representadas por essa literatura popular durante o século XX
e principios do século XXI.

O escopo tedrico da pesquisa tem por base os Estudos Queer, 0s quais
ampliam os Estudos de Género, gays e lésbicos. Sendo assim, para que se possa
entender alguns aspectos dos Estudos Queer, é necessario recorrer agueles
estudos, a fim de encontrar os pontos da critica queer, principalmente no que se
refere as identidades de género. Isso significa dizer que 0s conceitos com 0s quais
se trabalhou para interpretar as performances de género e sexuais rondantes na
literatura de cordel partem da nocdo mais universal e falaciosa sustentada pela
nocao de géneros fixos.

Tal nocdo comporta em sua base semantica apenas o homem e a mulher, o
masculino e o feminino definidos, engessados em posicdes fixas, marcados por
identidades biologicas que deveriam atuar no corpo social dentro das normas
estabelecidas. Sair do padréo significa, nessa perspectiva, inscrever-se no contexto
interpretativo do estranho, esquisito, excéntrico. Logo 0 sujeito se torna “menor”,

inferior e “desmoralizado” socialmente. Contudo, essas mesmas criaturas

“Entende-se que o Nordeste brasileiro, enquanto zona geogréfica, politica e cultural, foi “inventado”,
segundo Albuquerque Junior (2003). Sendo assim, ndo se pode falar em essencialidade, mas em
algumas questdes de ser e de estar infligidas a maioria dos sujeitos desta regido: a seca, o sistema
politico, a economia, a religiosidade. Aspectos da vida que, na maioria das vezes, sobrepdem-se aos
sujeitos, escravizando-os a um modelo que parece ser mais rigido e delimitado que outros. Ademais,
percebeu-se que tanto o nordestino quanto qualquer outro sujeito € movido pelas vontades. As
peculiaridades citadas podem ser pec¢as fundamentais nas consequéncias desses desejos, mas nao
na sua motivagao.
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abjetivadas pela heteronormatividade tém suas performances e formas de
subjetivacdo positivadas dentro das I6gicas queer.

As categorias de género, por ndo abarcarem os fendbmenos da sexualidade
que eclodiram no final do século XX, desenvolveram-se no século XXI e ganharam
foro emancipatorio nas décadas finais do século passado e no inicio do atual. Elas
se alargaram em suas bases iniciais, uma vez que os estudos gays e lésbhicos, a
partir dos anos 1970, exerceram forte influéncia no mundo académico e sociocultural
como um todo. Passou-se a ndo priorizar a estrutura binaria que encarcerava todos
0os individuos nas férmas do masculino e do feminino, as quais excluem
possibilidades de um mesmo sujeito atuar em contextos e momentos distintos de
forma diferente, anulando-se o sujeito em potencial, capaz de experimentar em seu
corpo formas de dar sentido a uma das areas vitais para o equilibrio psiquico: o
campo do prazer, da individualidade e da subjetivagéo.

Miguel Vale de Almeida (2004) aponta a dinamica amplificadora desses
estudos, que partem da categoria de género e direcionam-se para as questdes gays
e léshicas até chegar a teoria queer. Segundo Almeida (2004), a teoria queer
contesta a categoria de género por esta ser limitada em sua semantica e nas
praticas discursivas que tomou como verdade universal, engessando sujeitos
apenas em sua forma de ser em detrimento de outros aspectos desse mesmo
sujeito, focados apenas em seu estar.

Essa problemética do sujeito e de sua sexualidade ou de suas performances
sexuais so surge porque as categorias que o definem sao “inventadas” em contextos
repressores e religiosos que nao ignoram os sujeitos, mas os “moldam” sob seus
critérios. Articula-se, assim, a matriz heterossexual, conforme Butler (2010), no
intuito de que sejam mantidas as estruturas de poder dos que construiram e
encamparam essa sexualidade Unica, invariavel, ndo progressiva, estanque, isolada,
reprimida. Criam-se o0s casos desviantes como forma de se reafirmar a dominante
heterossexual (KATZ, 1996), tornando o desviante o Outro da Norma, passivel de
punicao, seja de ordem fisica, verbal ou moral.

Defende-se a perspectiva queer para interpretar esse outro momento
histérico, no qual as masculinidades e feminilidades sédo evidenciadas sem que 0s
seus sujeitos sejam apontados em publico como transgressores, desviados, imorais,
pervertidos ou algo similar. Ja se falou insistentemente, no final do século XX e inicio

do século XXI, sobre o metrossexual e a efeminacao social, além do fato de que as
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atividades outrora desempenhadas exclusivamente por homens ou mulheres estédo
atualmente sendo experienciadas por ambos 0s sujeitos, de modo que a
identificacdo de cada um se da em sua individualidade e no coletivo quando reune
sujeitos que apresentam estilos de vida comuns, garantindo a subjetividade.

E evidente que a perspectiva de género vai reivindicar identidade e lugares
fixos, posto que a légica binaria estruturalista de género e de sexualidade se
fundamentava no carater essencialista dos sujeitos (NEPONUCENO, 2007). O foco
queering, que, por seu turno, busca desessencializar as identidades e provocar a
discussdo em torno das aberturas identitarias, fundamenta-se a partir da dindmica
pos-estruturalista, tendo como seus representantes mais ilustres tedricos como
Foucault (2007a; 2007b), ja citado, e Jacques Derrida (2008), além do pensamento
psicanalista de Jacques Lacan e da Filosofia do sujeito de Gilles Deleuze (LEON,
2008).

Por este aspecto, entdo, sustenta-se a tese de que, mesmo sem acesso a
generalizacdo tedrica do pensamento queer, os autores dos cordéis que compdem o
corpus dessa pesquisa sentiam a dinamica cultural das performances sexuais e de
género e representavam essas estruturas maleaveis, fluidas, méveis e abertas de
forma dissimulada, ambigua, fazendo o leitor acreditar em sua visdo determinista e
preconceituosa. Todavia, tal visdo se pautava no questionamento das estruturas,
principalmente quando a questéo problematizada € enredada “em forma de piada”,
assumindo, assim, posturas aparentemente discriminatorias, mas erigidas sob a
égide do questionamento, da critica aos modelos fixos das culturas, mal sucedidas
em engessar seus sujeitos no que fora formulado como um axioma.

Na literatura, € lugar comum os estudos de género que corroboram o
engessamento das personagens apenas nas categorias binarias, traduzindo-se,
dessa forma, na estrutura interna do texto, a tradicdo que reitera os lugares
majoritarios heterossexuais em detrimento dos ndo-lugares reservados a todos
agueles dissidentes do modelo heterossexual. José Carlos Barcellos (2006) ja
apontava as configuracdes homoeroticas na literatura, embora adotando um modelo
de pensamento que libertava personagens homossexuais, haja vista a irrupcao da
homossexualidade na literatura ser uma forma de se representar
identidade/subjetividade ha muito silenciada. Na esteira desse pensamento, José

Luiz Foureaux Souza Junior (2002) também desenvolve uma tese na qual enfoca a
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ideia de tirar do “armario das letras” os textos e os escritos sobre tais textos para que
se criasse a cultura de problematizar o homoerotismo na literatura.

Assim, Denilson Lopes (2002) trabalha com a nocdo de homotextualidade
para significar a producao escrita, seja ela literaria ou critico-jornalistico-documental,
por e sobre os homoeroticos. A visdo e posicado politica de Lopes (2002) denuncia a
necessidade de a Academia e os estudiosos tomarem os textos literarios também
como objeto de estudo das representacfes gays e lésbicas. Hecker Filho (1989) foi
um dos que, antes de Barcellos (2006), em contexto nacional, preocupava-se com a
homossexualidade na literatura, trazendo a tona escritores que desvelavam o
universo homoafetivo. italo Moriconi (2002) e Kathrin Rosenfield (2002) também
discutiram a questdo da homossexualidade no texto literario. Vé-se que diversos
criticos literarios, nas ultimas décadas, tém dedicado tempo e investigacdo as
configuragBes homoeroéticas e/ou homoafetivas na literatura. Isso significa um campo
de dominio que se apresenta como crucial para a cultura, a sociedade, o direito e a
redefinicAo de valores em razdo das masculinidades e feminilidades, ndo mais
fazendo uma distincéo tdo severa da homossexualidade'?, como se esta estivesse
fora da oOrbita masculina ou feminina, constituindo uma terceira.

Advém desse panorama a importancia para o0s estudos da cultura,
principalmente da literatura, de uma visada sobre as masculinidades e feminilidades
presentes na arte cordelistica do século XX e primeira década do século XXI. A
categoria tedrico-conceitual queer desponta como provocadora do atual status dos
Estudos de Género, sendo capaz de redefinir, sem maiores “traumas”, as
percepcdes acerca do masculino e do feminino. Percepcfes que se debatem nao
em discussodes tedricas, como os académicos fazem no cotidiano das relacdes que
discutem fendmenos de forma abstrata, mas que se digladiam, as vezes, no dia-a-
dia social, como forma de chamar a atencéo, de tornar visivel uma situacao que
afeta sobremaneira as representacdes artistico-literarias.

Barcellos (2006), quando evoca as configuragbes homoeraoticas na literatura,
nao se preocupa com o nome do fendmeno, mas com as formas ambiguas,

deslizantes e metaforizadas de o0s escritores fazerem emergir personagens

?Faz-se necessario assinalar o que se entende por homoerético, homoafetivo. O primeiro termo
referencia-se a sujeitos que mantém relacdes erdticas com parceiros do mesmo sexo, enquanto o
segundo se dirige aqueles que, além de manterem relagbes eréticas, também mantém relacdes
afetivas, sentimentais com um parceiro do mesmo sexo.
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homossexuais em seus textos. Sdo dignas de nota as formas subjacentes aos
discursos que impregnam as representacdes, fazendo-se necessario perceber como
a linguagem do texto esta estruturada na representacdo “do amor que ndo ousa
dizer o nome”. Tais formas confirmam que a leitura de um texto de abordagem
dessa natureza ou complexidade de conteudo depende do “espirito” do leitor no
momento da leitura, pois o preconceito, a intolerancia, a moral e a religido podem
definir ou ndo uma leitura na chave homoerotica.

Talvez guiados pelo afa de dirimir tais questdes, pensadores como Eduardo
Pitta (2003) e Mério César Lugarinho (2008) tentam dirigir estudos no intuito de
definir ndo um género literario, mas uma tipologia representacional ou mimética que
se diferencia, no conjunto das producdes literarias, pelo conteido abordado, pela
questdo politico-ideolégica formulada no texto ficticio: o conceito de literatura
homossexual (PITTA, 2003) ou de representacdo (LUGARINHO, 2008). Esses
conceitos, na chave interpretativa dos estudos gays e Iésbicos, convergem para o
mesmo campo semantico.

A literatura homossexual ou de representacdo seria aquela em que a
subcultura’® homossexual estaria configurada n&o como um universo paralelo, um
centro dentre tantos, mas como forasteira, estrangeira, fora da lei e das normas. A
literatura gay ou de subjetivacdo, por outro lado, seria aquela que aponta para a
subcultura homossexual como parte da sociedade, embora enfrente a complexa
rede problemética dos dissabores cotidianos de todos, ndo de exclusividade de
“‘minorias” ou de grupos que alcancaram a emancipag¢do politico-ideolbgica
recentemente.

Como se Vé, todas essas discussdes formuladas trazem a tona um universo
representacional e interpretativo capaz de fornecer ao pesquisador elementos para
dinamizar os Estudos Gays, Lésbicos e Queer e os Estudos Literarios, uma vez que
a proposta em pauta redefine, de certa maneira, a visdo hegemonica acerca das
manifestacbes de masculinidades e feminilidades no cordel. A provocacao feita se
presta a despertar olhares diferenciadores sobre uma produgéao popular que, longe
das antigas visdes do mero reiterar de estruturas dominantes de poder, pode

vislumbrar, através da perspectiva queer, um contraponto, uma inversdo ou, na

13 Utilizou-se o prefixo “sub” para indicar o ndo-lugar da cultura homossexual diante de um modelo
que a exclui. Todavia, nesta pesquisa reconhece-se tal manifestacdo como paralela e ndo imbricada
em um modelo hierarquico.
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visdo foucaultiana, a contradicdo dessa estrutura: a resisténcia, segundo Foucault
(2007a; 2007b), € uma das faces do poder hegemonico.

Esta pesquisa divide-se em trés capitulos que confluem teoria e analises
literarias. O primeiro capitulo, intitulado Entre a tradicdo e a modernidade: “cordel,
uma metamorfose ambulante”, abre a discussdo pondo em evidéncia as
metamorfoses pelas quais o cordel passou desde a sua chegada ao pais. O capitulo
é dividido em quatro topicos, a saber: Entre Portugal e o Brasil; os cordéis e o0s
folhetos; O cordel nordestino: tramas que atravessam o tempo; As relacdes do
cordel com as novas e antigas manifestacbes midiaticas e Estratégias
“cordelisticas”: o titulo em questéo.

No primeiro tépico, problematizamos o0s conceitos arraigados no senso
comum por uma tradicao critica em afirmar o cordel como heranca portuguesa em
terras brasileiras, mostrando que no Brasil, at¢é meados da década de 1970, a
acepcao para este tipo de poesia era dada pela palavra folheto, enquanto o
vocabulo “cordel” era utilizado principalmente para designar a poesia vinda da
Peninsula Ibérica.

O segundo topico consistiu em uma continuacdo das ideias postas na secao
anterior; todavia, concentraram-se o0s esfor¢cos em localizar a poesia cordelistica na
regido Nordeste. Apontaram-se as peculiaridades dessa poesia na referida regiao e
0s motivos pelos quais ela se difundiu e penetrou profundamente nas raizes
culturais desse povo, passando a ser tida como um dos simbolos pelos quais 0
nordestino se reconhece.

O terceiro tépico, por seu turno, discute como esta literatura permeou o
Nordeste brasileiro, como era divulgada e como acompanhou as mudancas sociais e
culturais no pais, adaptando-se aos modos de producdo e divulgacdo da
contemporaneidade. Ademais, esta secdo aborda como a literatura de cordel
conseguiu inovar-se sem perder o apelo regional e popular e como comecou a ser
lida e produzida em meio digital, sem, no entanto, deixar completamente o “meio da
feira-livre”.

O gquarto e ultimo tépico do primeiro capitulo apresenta as andlises das obras
gue compdem o corpus da pesquisa. Neste topico, analisaram-se os titulos dos 28
cordéis coletados para a tese. Para tanto, dividiram-se os cordéis em dois grupos:
titulos publicados até 1979 e titulos publicados de 1980 a primeira década do século

XXI. Esta divisdo fez-se necesséaria por observar certa guinada na linguagem



28

empregada nos titulos das obras, que constituem verdadeiros slogans com o
objetivo de chamar a atencao do publico para as obras.

Nas obras mais antigas, observaram-se titulos mais comprometidos com a
moral, com uma linguagem, na maioria das vezes, comedida. Nas obras pos 1979,
entretanto, a linguagem é mais “atrevida™ os cordéis abandonam a linha “moralista”
e propdem, ja em seus titulos, enredos que se arriscam com personagens
intrigantes, como A gravidade da Gravidez masculina (VAL SANTOS, s/d) ou A
mulher que gostava de tudo grande (SANTA MARIA, 1986). Fez-se um trabalho de
catalogacdo nas expressfes populares utilizadas nos titulos das obras na tentativa
de entender o trabalho cordelistico em “fisgar” a atengdo do seu publico. Desta
forma, no primeiro capitulo, faz-se uma investigacdo que aborda desde os conceitos
ja cristalizados do cordel as novas conjecturas nas quais ele esta inserido, bem
COMO Seu percurso até a contemporaneidade.

O segundo capitulo, cujo titulo € Sexualidade e os Estudos Queer: a fuga da
naturalizacdo, trata de apresentar o aporte tedrico queer, pondo suas principais
premissas em evidéncia. Nesta secao, os conceitos de naturalizacdo do género e da
sexualidade s&o questionados principalmente por Butler (2010) e Foucault (2007a;
2007b), dois autores que fazem parte da “génese” do pensamento queer. Ao longo
do capitulo, intercambiam-se teoria e analise literaria. O capitulo foi dividido em dois
tépicos, sendo o segundo subdividido em trés subtdpicos.

Em A sexualidade na mira de Michel Foucault e Judith Butler, & estabelecida
a ligacdo entre o pensamento de ambos os autores acerca da sexualidade humana.
Apontou-se que, para Foucault, em todos os trés volumes de sua Histéria da
sexualidade, a questdo da sexualidade carrega a marca indelével do “poder-saber”.
Ela é apresentada como produto de uma trama sofisticada de discursos produzidos
pelas instituicdes oficiais de poder das sociedades. Entretanto, o autor ndo volta sua
atencdo para as questfes de como as pessoas mantém entre si relacdes sexuais,
mas como o dispositivo da sexualidade age sobre seus corpos, sobre a forma como
acontece a subjetivacdo do sujeito, como ele apreende a si e aos outros.

A sexualidade figura como algo néo tao subjetivo quanto para Butler (2010),
uma vez que, para Foucault (2007a; 2007b), ela seria o resultado de uma
confluéncia de esforcos de varios poderes na produgdo de um discurso e um anti-
discurso disciplinador. Butler (2010), por outro lado, toma a sexualidade como

resultado da performance do sujeito, que imita ou repete supostas “identidades
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sexuais” instituidas pela norma. A autora repudia o suposto carater univoco de uma
identidade sexual, assim como a estabilidade da propria sexualidade.

Para ela, a sexualidade n&o é resultado de um processo matematico ou da
resisténcia de um poder-saber, mas, sim, de um processo bem mais subjetivo, fluido,
gue se mantém pela coalisdo de pequenos fragmentos das “identidades” que o
sujeito pode abrigar. O ponto convergente entre 0s autores nas analises feitas &
justamente o carater discursivo sobre o qual a sexualidade é construida. Ela surge
de formagdes linguisticas, as quais Foucault entende como “conhecimento circular”
e Butler (2010), como “performance”.

No topico “Cordelizando” os Estudos Queer, introduziram-se, de fato, as
analises das obras. Buscou-se verificar como as personagens faziam sua
sexualidade “acontecer”, como subjetivavam seu género e como performatizavam
sua vida para além da libido, mas também nesta. Para tal feito, foram selecionadas
18 obras, 0 que demandou a subdivisdo deste tépico em mais trés. Esta subdivisdo
fez-se necessaria pela riqueza e pluralidade destas obras.

O primeiro subtopico, A fuga da prescricdo da sexualidade, teve a analise
focada em cordéis cujas personagens destoam daquilo que se espera dos seus
géneros, bem como mantém praticas eréticas tabu na sociedade, como o0 sexo anal.
Neste subtopico, apresentaram-se as personagens e suas performances,
interligando-as ao pensamento queer para favorecer o didlogo entre a teoria e a
andlise literaria.

Em O discurso moral e as representacfes de sujeitos e performances de
género, além do aporte tedrico queer, também se contou com o estudo das
representacdes sociais do sujeito. Uma linha tracada por obras que pretendem
elaborar um discurso moralista a partir da exposicao de personagens que, de varias
maneiras, estdo em desalinho com a heterossexualidade. Afinal, vale dizer que
agueles discursos mais inflamados contra ou sobre as sexualidades “desviantes”
sdo 0s que mais pdem em evidéncia praticas e formas outras de subjetivacdo da
performance de género e performances erdticas.

O terceiro subtopico, Saindo do arméario, gira a discussdao em torno das
performances de género e dos regimes identitarios aparentemente defendidos tanto
pela heteronormatividade quanto pelos Estudos Gays e Lésbicos. Tomou-se como
ponto de partida o artigo A epistemologia do armario, de Sedgwick (2007), para

articular o dispositivo da “revelagao publica” dentro da logica politica LGBTT, além
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de conjecturar como isso pode contribuir para uma suposta cristalizacdo de uma
identidade de género. Discutiu-se também até que ponto o movimento de “sair do
armario” influenciaria a forma de subjetivacdo e representacdo das personagens,
bem como a sua performance de género.

Foram escolhidas obras cujas personagens “entram e saem” do armario. Ao
mesmo tempo em que resgatam dele uma nova identificacdo, pdem de volta aquela
gue ndo serve mais, fazendo jus as nocbes postas por Sedgwick (2007). Todo o
segundo capitulo é intercalado de teoria e andlises que, juntas, tracam um
panorama proficuo de discusséo acerca da sexualidade humana, desestruturando a
suposta naturalizacdo do sexo e do género que, segundo Butler (2010), nunca foi
sexo, mas sempre género.

O terceiro capitulo, intitulado “Cordelizando” o corpo: uma analise das
personagens travestis e transexuais nos cordéis, dedicou-se a construcédo do corpo,
a corporificacdo do sujeito. Foi engendrada a questdo do corpo defendida sob
perspectivas queer e como se puderam perceber questdes expostas pelas relacdes
entre o corpo, a autoimagem e o prazer. Foi apontada a importancia da matéria na
construcéo corpérea de género para o desenrolar dos enredos. Percebeu-se, nas
obras selecionadas para esta secdo, que a satisfacdo pessoal e/ou prazer s6 é
alcancado/a quando o corpo condiz com a consciéncia de género que a personagem
tem para si. A expressao queer é articulada dentro desta dindmica no sentido de
visibilizar o carater provisorio do corpo, como ele pode ser moldado, transfigurado,
modificado a fim de obter-se o prazer. Esta articulacdo também reforca a ideia
defendida anteriormente de “desnaturalizacdo” do sexo.

Desta maneira, cré-se que os trés capitulos fornecerdo subsidios suficientes
para a interpretacdo de um universo representacional e interpretativo capaz de
vislumbrar questdes de vanguarda que circundam as sexualidades registradas em
um género literario no qual seriam dificilmente apreciadas. O cordel ser& visto como
um lugar de reivindicacao de lugares, de questionamento da hegemonia sexual, ndo
explicitamente como discurso politico-militante. Mas, pelo contrario, em muitos
momentos, o questionamento sobre o regime “opressor” das sexualidades padréao
sera apresentado por meio de um discurso que, a priori, pode ser interpretado como
reprodutor da heteronormatividade. Entretanto, apropriou-se do “espirito” subversivo

dos Estudos Queer para perceber, nos enredos cordelisticos, pistas, indicios de um



31

“dizer” que parece ter mais compromisso com a (des)ordem do que com a norma

instituida pelos poderes disciplinadores da heteronormatividade.
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1 ENTRE A TRADICAO E A MODERNIDADE: “CORDEL, UMA
METAMORFOSE AMBULANTE”

O cordel vem sendo divulgado e consumido no Brasil desde meados do
século XVIII. Sua classificacdo, origem ou “bergo” também foi objeto de discusséo
pelo menos desde o século XIX por folcloristas e, posteriormente, por criticos
literarios que tinham como propdésito tracar um panorama das tradicdes escritas e
orais de nosso pais. Ndo € objetivo neste capitulo desenhar um mapa historico
dessa literatura, desde a Peninsula Ibérica até o Brasil. Almeja-se, sim,
problematizar o objeto de pesquisa deste estudo e questionar algumas das
acepcoes ja cristalizadas acerca da Literatura de Cordel.

O estudo parte da nomenclatura da poesia e se estende até questbes,
fundamentais, como associa-la as produc¢fes lusitanas. Esta etapa se justifica por
mostrar que a producdo nordestina de cordéis pouco ou nada tem de semelhante as
producdes portuguesas, apesar de neste estudo considerar-se também toda uma
tradicdo que a vincula a Literatura de Cordel tendo suas origens nas bases lusas. O
capitulo também se justifica por evidenciar uma producéo temética'* pouco ou nunca
explorada pela tradi¢éo critica voltada ao cordel, seja ela de cunho folclorista ou néo.
Além disso, também se desenvolve neste capitulo uma andlise de cunho linguistico
acerca dos titulos das obras, buscando entender as “estratégias” utilizadas por estes
escritores quando convocam termos “chamativos” ou “especiais” para compor 0s
titulos dos cordéis que querem vender ou obter uma audiéncia maior.

O uso de termos “adequados” para compor o titulo dos cordéis no intuito de
surtir o efeito desejado pela inteng¢édo autoral demonstra o tipo de jogo linguistico e
cultural que interfere nas formas de as pessoas, sejam elas compradoras ou nao,
interpretarem 0s sujeitos ou as praticas sexuais e papéis de género representados
nos textos a que fazemos alusdo. Investigar as “pistas” ou indicios impressos nos
titulos destas obras auxiliara as andlises posteriores das obras, efetivamente, uma
vez que se faz uma contextualizacdo historico-social desses enunciados,

evidenciando conceitos e preconceitos acerca das dinamicas sexuais, eroéticas e de

" Refere-se aqui & producéo de cordéis que tratam das questdes de intercAmbios de sexualidades e
papéis sociais de género, que serdo apontados mais adiante nesta tese como representantes de uma
dindmica queer.
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género impressas nos titulos do corpus da pesquisa. Em muitos momentos,
tornando-se evidente que uma das logicas utilizadas pelos cordelistas que abordam
as questdes de género e de sexualidades em seus textos é a do “jogo baixo”, porque
sugerem, a partir dos titulos, que as formas de subjetivacdo que se distanciem dos
dominios da heteronormatividade podem n&o ser bem vistas/bem vindas.
Percebe-se que a tradicdo do cordel como um todo circulou intensamente no
Nosso pais por mais de cem anos na “periferia” literaria. Logo, pode-se indagar: por
que apenas nas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI tratou-se de
observar esta literatura como possivelmente vélida para a representagdo cultural de
nosso povo™>? A resposta pode ser norteada a partir do que Pierre Bourdieu (1996)

comenta sobre o campo literario:

O produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de
producdo enquanto universo de crenca que produz o valor da obra
de arte como fetiche ao produzir a crenga no poder criador do artista.
Sendo dado que a obra de arte s6 existe enquanto objeto simbdlico
dotado de valor se é conhecida e reconhecida, ou seja, socialmente
instituida como obra de arte por espectadores dotados da disposicao
e da competéncia estéticas necessarias para conhecer e reconhecer
como tal, a ciéncia das obras tem por objeto ndo apenas a producéo
material da obra, mas também a producao do valor da obra ou, o que
da no mesmo, da crenca no valor da obra (BORDIEU, 1996, p.259).

A citacdo indica que o campo de producao € de fundamental importancia para
que a “obra de arte” tenha, de fato, aceitacdo, apesar de ter-se a consciéncia de que
a literatura apresentada por Bourdieu (1996) e por grande parte dos criticos aqui
utilizados diz respeito a literatura candnica ou aguela que existe em uma relacao
paritaria ou que pode ser vista como em uma relacao de paridade com a literatura
canonizada. Isso significa dizer que o cordel, por esta logica, viria a ser chamado de
literatura, nos termos utilizados na pesquisa, porque assim entende-se esta
producdo, ndo porque ha um discurso em torno da ideia da producéo cordelistica
concorrer igualmente com as literaturas voltadas para as formas candnicas. Os
cordéis produzidos no Brasil, aparentemente e por tradicdo discursiva mesmo, séo

produtos de uma regido pobre, escritos/falados por autores que néo fazem parte do

' Entendamos que o povo a que nos referimos n&o é a populacdo em geral, mas as demandas que
necessitam dos filtros culturais do cordelista sobre os assuntos abordados por ele e divulgados em
lugares publicos para os que transitam pelas espacialidades comuns de acesso a bens simbdlicos e
materiais dessas pessoas.



34

mundo letrado, autodidatas ou precariamente alfabetizados. Como mostra Abreu
(1993, p. 171),

a grande maioria nasceu na zona rural, sendo filhos de pequenos
proprietarios ou de trabalhadores assalariados. Tiveram pouca ou
nenhuma instrugdo formal, eram autodidatas ou aprenderam a ler
com parentes e conhecidos [...].

Ha de se perceber que, desde a independéncia politica do Brasil, houve um
esforco por parte da classe intelectual acerca da definicdo da cultura eminentemente
“nacional”’, que perdurou até as primeiras décadas do século XX, com os esforgos
dos chamados modernistas, a exemplo de Oswald de Andrade e Mario de Andrade.
Observar uma expressao artistica supostamente enraizada em uma tradicdo que
ndo era a nossa e, pior, do nosso antigo colonizador, era algo de dificil aceitacdo
para a construcao do canone literario brasileiro.

O cordel ndo era uma forma artistica instituida e reconhecida pelo publico
erudito da época (séc. XIX), composto quase em sua maioria por sujeitos
pertencentes as classes letradas e subsequentemente burguesas, descrentes que
tais folhetos transmitissem o “espirito” artistico preconizado por uma cultura “oficial’.
Classe que desde os anos de 1800 ascendeu e tomou para Si 0S instrumentos
institucionais e econdmicos®, inclusive delimitando padrdes estéticos referentes a
arte e elegendo aquilo que poderia ou ndo ser considerado objeto ou manifestacéo
de cultura. Segundo Martin-Barbero (2003, p. 146),

0 sentimento de in-cultura se produz historicamente sé quando a
sociedade “aceita” o mito de uma cultura universal, que é por sua vez
0 pressuposto e a aposta hegeménica da burguesia, esta classe pela
primeira vez universal.

Este sentimento de in-cultura - ou ao menos de cultura menor - atribuido ao
cordel no inicio de sua producéo, poderia, a priori, ser encarado como a negacao da
cultura de uma camada subalterna, ndo representante da nova ordem social que

estava se instaurando em um pais recém-emancipado que mirava ser reconhecido

' E notério que o Brasil foi o Gltimo regime imperialista a ser extinto nas Américas, contudo, a
burguesia durante todo o século XIX era detentora de grande parte da riqueza do pais e também
exercia bastante forga politica. Mesmo com seu complexo de “metrépole”, a burguesia no Brasil era a
maior “consumidora” de literatura neste periodo. H4 de se observar que, no mesmo periodo, grande
parte da populacdo e também da riqueza advinha do campo, da zona rural. Porém, o consumo de
arte e literatura nestes espacos também dependia do que era eleito como tal na metrépole.
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como detentor ndo somente da liberdade politica, mas também da liberdade
intelectual sem, contudo, deixar de comungar com a universalidade cultural do
“mundo civilizado”.

Entende-se, entdo, que, apesar de toda uma critica se posicionar contraria a
modalizar o discurso em favor do cordel, ainda consideram-no como sintoma de uma
producao local, “fundada” por atores sociais locais que filtram pela sua experiéncia
com o contexto a que se referem, na escrita, os sentidos da cultura, dos povos, da
economia, religido, politica, valores e preconceitos de uma comunidade.

Tal comunidade, ao ser despertada para os horizontes de expectativa de
leitura dos folhetos, reitera os valores dos leitores virtuais por identificacdo ou
empatia com o tema, com as imagens, com os fatos ou dados e, assim, movimenta a
dindmica cordelistica. Esta passa a ser entendida, neste contexto, como
manifestacdo cultural-literaria de pessoas que escrevem para 0S Seus pares,
narrando e, algumas vezes, narrando-se, sobre os estilos de vida e modos de
existéncia e de trabalho daqueles que fazem parte de sua cultura. No caso, a
nordestina, “terreiro” maior em que se garimparam os cordéis que fazem parte do

corpus desta pesquisa.

1.1 Entre Portugal e o Brasil: os cordéis e os folhetos

Como apontado anteriormente, convencionou-se por um longo periodo atribuir
aos cordéis nordestinos uma heranca lusitana e, em alguns casos, a sua reproducao
literaria. No entanto, hoje se sabe que antes de ser um género definido, o cordel
ibérico abarcava um sem numero de outros géneros, desde poesias, trovas,
receitas, calendarios, informes, etc. Assim, o cordel configurava-se mais como um
suporte cultural utilizado pelo povo do que um género literario propriamente dito.
Eram comercializados em varais, cordas ou corddes, em esteiras espalhadas nas
portas das igrejas, lugares de romaria ou de grande transito de pessoas. Tiveram
uma trajetéria que ndo se restringiu apenas a Peninsula Ibérica: “[...] na Franga,
literatura de colportage (mascate); na Inglaterra, Chapbook ou balada; na Espanha,
pliegos sueltos; em Portugal, literatura de cordel ou folhas volantes” (MEYER, 1980,
p. 03). Sendo assim, ndo se pode afirmar que este tipo de producédo fosse

exclusividade do registro das tradicoes populares de Portugal e Espanha.
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Este parentesco e/ou filiagdo dos folhetos produzidos no Brasil com a
literatura de cordel portuguesa muito se deve ao critico literario Silvio Romero (1851-

1914), um dos primeiros a estudar estas manifestacdes literarias em nosso pais:

A literatura ambulante e de cordel no Brazil € a mesma de Portugal.
Os folhetos mais vulgares nos cordéis de nossos livreiros de rua,
sdo: A Historia da donzela Theodora, A Imperatriz Porcina, A
Formosa Magalona, Magno e os Doze pares de Franca, o
Testamento do Gallo e da Gallinha, e agora bem modernamente —
[...] O povo do interior ainda |Ié muito as obras de que falamos; mas a
decadéncia por este lado é patente: os livros de cordel vao tendo
menos extraccdo depois da grande inundacdo dos jornais”
(ROMERO, 1977, p. 343).

E possivel que Romero (1977) tenha tido contato com uma literatura
produzida e divulgada no Sudeste do pais, uma vez que durante o periodo de sua
pesquisa (1979-1880) ainda ndo se havia produzido folhetos de cordel no Nordeste
brasileiro, como aponta Luciano (2012, p.12). Ele ainda argumenta que o que se
tinha no pais eram livretos dependurados em barbantes que parafraseavam historias
do cancioneiro ibérico, mas ainda sim sem nenhuma semelhanca com o que se tem
hoje produzido no Nordeste brasileiro, considerando um equivoco utilizar a
classificacdo de Romero (1977) para designar uma literatura que difere daquela em
quase tudo, desde o formato editorial até o préprio trabalho poético.

A posicdo critica em relacdo ao trabalho de Romero (1977) também é
observada por Abreu (1993), quando aponta falhas no seu método de analise:

Silvio Romero agrupa sob uma mesma designacgdo a literatura de
cordel portuguesa e brasileira, citando titulos lusitanos — que ele
talvez tenha conhecido em reimpresséo brasileira — e outros que,
possivelmente, sejam producgfes cariocas ou paulistas, como o
Testamento do Galo, e as Poesias de Jodo Sant'/Anna. Fica claro que
ele ndo esta se referindo ao caso do nordeste quando aponta a
franca decadéncia da producado de cordel em 1888 — provavelmente,
nesta época ndo havia, sequer, publicacdo de folhetos no nordeste (a
mais antiga impressdo de que se tem noticia data de 1893 (ABREU,
1993, p.118).

Abreu (1993) aponta o universo restrito de pesquisa de Romero, embora a
transmigracédo da Familia Real para o Brasil em 1808 tenha propiciado a abertura de

tipografias e a autorizacao de impressdes de livros e outras obras tanto portuguesas
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quanto brasileiras — sob o monopdlio da “Imprensa Régia”. Romero (1977) toma
duas manifestacdes diferentes como uma s6. Manifestacbes que diferem inclusive
no que diz respeito ao seu publico alvo. As reedi¢cdes brasileiras de cordéis
portugueses tinham como alvo, provavelmente, leitores de classes sociais distintas
do restante da populacdo: “E possivel que o publico destinatario dos folhetos
produzidos no Rio de Janeiro e Sao Paulo fosse constituido por imigrantes lusitanos,
pequenos comerciantes, trabalhadores, agregados de familias ricas” (ABREU, 1993,
p.125).

Os folhetos produzidos no sudeste do pais (pesquisados por Romero), bem
como sua forma poética, eram desconhecidos pelo grande publico de
leitores/ouvintes nordestinos, uma vez que ndo se conhecia na regido o termo
“literatura de cordel” ou n&o o associavam aos folhetos que por la pudessem circular.
Segundo Abreu (1993, p. 05),

0s autores e consumidores desta producdo, no nordeste, nao
reconhecem a designacao “literatura de cordel”: para eles trata-se de
“literatura de folhetos” ou apenas “folhetos”. “Literatura de Cordel”’ é
uma atribuicdo dos estudiosos a esta producdo numa importacdo do
termo portugués que, la sim, é empregado popularmente. A partir da
década de 70, alguns poetas brasileiros comecam a empregar o
termo, talvez influenciados pelo contato com os criticos [...].

As colocacoes de Abreu (1993) desvelam o mito de que “literatura de cordel”
€ um termo que, desde sempre, representa a cultura popular nordestina. De fato,
nao ha como negar que a producédo cordelistica no Nordeste brasileiro foi/é a mais
pungente em nosso pais. Contudo, o proprio termo foi desconhecido por muito
tempo tanto por quem produzia quanto pelo seu publico consumidor. Isto pode ser
verificado em entrevista concedida pelo mais importante xilogravurista e cordelista

brasileiro vivo, Jodo Francisco Borges (J.Borges):

O nome foi um batismo que deram agora nos anos 70. Ndo era
chamado cordel, era folheto popular... poesia... era folheto, folhetaria
ou folheteiro mesmo, o préprio folheto... era isso. S6 que depois, 0s
turista vieram trazendo esse nome de cordel |4 da Espanha, Portugal
e ficou, batizou (BORGES, 2011)"".

" BORGES, José Francisco. José Francisco Borges. Entrevista [dez.2011]. Entrevistador: Francisco
Leandro de Assis Neto. Bezerros-PE 2011. 1 arquivo mp3 (46 min). O audio original encontra-se nos
anexos digitais desta tese.
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Aliados aos “turistas” (dos quais fala o poeta) estédo criticos literarios que,
inspirados nos trabalhos de Romero (1977), corroboram esta relagcdo de
dependéncia entre o cordel portugués e os folhetos nordestinos. Em alguns casos,
como o de Cascudo (1984), percebemos do tom que confere a escrita dos folhetos

certo saudosismo e melancolia:

A poesia tradicional sertaneja tem nos romances um dos mais altos
elementos. Recebidos de Portugal em prosa ou verso todos foram
vertidos para as sextilhas habituais e cantadas nas feiras, nos patios,
nas latadas das fazendas [...] nas bocas de outrora. Esses romances
trouxeram as figuras classicas do tradicionalismo medieval
(CASCUDO, 1984, p.28).

Cascudo (1984) néo considera que os versos herdados de Portugal apenas
teriam sido vertidos em sextilhas para a facil comercializagdo e memorizacédo pelo
publico nas feiras. Nao descarta que, no momento de “tradugédo” dessas historias, o
trabalho e engenho dos poetas possam ter operado no intuito de tornar o enredo
mais atrativo ou “vendavel”. Outro autor que corrobora essa ideia é Diegues Juanior
(1986). Ele afirma o Nordeste como (re)produtor primeiro dessa literatura de cordel
portuguesa, quando ja foi evidenciado anteriormente que a literatura lusitana
desembarcou no Brasil principalmente na regido sudeste e tinha outro publico.
Contudo, o autor ainda diz:

Os inicios da literatura de cordel estdo ligados a divulgacdo de
histérias tradicionais, narrativas de velhas épocas, que a memdria
popular foi conservando e transmitindo; sdo chamados romances de
novelas de cavalaria, de amor, de narrativas de guerras e de viagens
ou conquistas maritimas. Mas ao mesmo tempo, ou quase a0 mesmo
tempo, também comecaram a aparecer no mesmo tipo de poesia e
de apresentacdo, a descricdo de fatos recentes, de acontecimentos
sociais que prendiam a atenc&o da populacdo (DIEGUES JUNIOR,
1986, p.31).

Diegues Junior (1986) atribui aos enredos das histérias contadas no Nordeste
brasileiro o medievalismo ja praticamente extinto na Europa'®, somente mais adiante

cita temas corriqueiros e banais a estas poesias que, fazendo parte do cotidiano do

¥ Leva-se em conta aqui o periodo histérico de catalogacéo e pesquisa do autor, inicio do século XX.
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seu publico, certamente teria alguma aceitagcdo junto dele. Além dos dois j& citados,
criticos como Maria José Londres (1983); Adriano da Gama Kury (1982) e Arnaldo
Saraiva (1980) também tracam a genealogia dos folhetos nordestinos como um
artefato cultural que manteve dependéncia direta com Portugal e Espanha. O ultimo,
lusitano, articula um discurso preocupante no que diz respeito as origens poéticas

dos folhetos nordestinos, conforme se verifica no trecho:

Curiosamente seria a vulgarizacdo da imprensa que, hos meados de
fins do século XIX, iria roubar muito terreno explorado pela literatura
de cordel (portuguesa) que nesta altura “emigrou” para o nordeste
brasileiro onde as condigdes de vida eram ainda “medievais”. E
também ai, nas dltimas décadas, a imprensa e o radio viriam vibrar
um golpe quase mortal na literatura de cordel mais fascinante que se
conhece (SARAIVA,1980 apud ABREU, 1993, p.06).

Na fala de Saraiva (1980), percebe-se a justificativa de uma “fuga” da
literatura de cordel para o Nordeste brasileiro ocasionada pela vulgarizacdo da
imprensa em Portugal nos anos de 1800. A assertiva do autor causa estranhamento
por dois motivos: primeiramente, como aponta Abreu (1993), as histérias vindas de
Portugal foram recebidas em varios estados brasileiros. Porém, concentraram-se
nos primeiros anos no Sudeste do pais, tendo sido impresso o primeiro folheto no
Nordeste apenas em finais do século XIX. Em segundo lugar, ndo seria o fato de a
regido Nordeste ser historicamente considerada um eco medieval no século XIX e
primeiras décadas de XX o fator determinante da aceitacdo da literatura de cordel
portuguesa.

E aceitavel que uma grande parcela da populacéo nordestina se interessasse
por uma literatura que as fizesse manter contato com o ludico e a fantasia, fazendo-
0s escapar da realidade. Pois, em finais do século XIX, mesmo o nordeste sendo
porta de entrada de grandes companhias de teatro e do mercado editorial, oficial ou
nao, estes artefatos culturais ainda eram apreciados por uma parcela pequena da
sociedade.

Trata-se de uma literatura que teve seus modelos rapidamente ressignificados
tanto em estrutura formal quanto em conteddo tematico, atestando que o produto
vindo de Portugal ndo atendia a demanda nem a preferéncia estética dos
leitores/ouvintes; da maneira que se apresentava nao pode ser reconhecida como “a

mesma coisa”. Em nosso territorio, a imprensa ndo teve a funcdo de carrasca
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apontada por Saraiva (1980). Pelo contrario, como veremos adiante, ela teve/tem
papel fundamental na divulgacéo da arte e da cultura populares.

Ainda tentando explorar o objeto do estudo e desfazer alguns “equivocos”
conceituais reproduzidos durante todo o século XX, pode-se verificar também o
formato dessas producdes. Como se apontou anteriormente, em Portugal, cordel era
toda literatura tida como popular e vendida em cordas, corddes etc. Nelas, os
enredos poderiam ser apreciados sob a forma de narrativas ou poesia. No Nordeste
brasileiro, convencionou-se adotar um padrdo unicamente poético para a narrativa
de seus enredos.

Nesta regido, cordel € sinbnimo de poesia. Uma poesia que demanda esmero
e técnica. Como atesta Luciano (2012, p. 08), “[...] € poesia técnica [...]. O encontro
da técnica e da poesia, do engenho e da arte, far4 brotar a obra-prima cordel”. Os
poetas nordestinos trataram de sistematizar a sua producgdo, verificando quais
formas adequavam-se melhor ao tipo de enredo que se queria contar. Sobre esse

trabalho técnico, Abreu (1993) diz que, no Nordeste,

[.] os versos apresentam formas fixas e especificas,
predominantemente sextilhas com versos setessilabicos e esquema
de rima ABCBDB, ocorrendo também, mas, com menor frequéncia
estrofes de sete versos setessilabicos com rimas em
AABBAACCDDC. E possivel encontrar folhetos escritos em décimas
decassilabas com rimas ABBAACCDDC. Esta definicdo ndo existe
no cordel portugués por ser escrito em prosa, em verso — com rimas
e métrica bastante varidveis — ou sob a forma de pecas de teatro.
Assim a forma brasileira ndo é um fruto da influéncia do cordel
portugués (ABREU, 1993, p. 04).

O esmero do qual falam tanto Luciano (2012) quanto Abreu (1993) é
observado no trabalho do poeta que tenta rimar e dar sentido aos seus enredos de
forma musical, tendo em vista principalmente o seu publico que majoritariamente era
composto por pessoas de pouca ou nenhuma instru¢cdo nas letras. Isso é um
diferencial importante para que a producédo cordelistica do Nordeste se propagasse
por todo o Nordeste e se diferenciasse da producédo das demais regides do pais: “a
producéo de folhetos nordestinos parece ser uma producéo local e independente de
um similar composto na ‘metrépole’, sendo fruto de um trabalho de constituicéo,

depuracéo e aperfeicoamento” (ABREU, 1993, p. 07).
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Logo, os folhetos produzidos no Nordeste tornam-se singulares pela sua
feitura, pelo seu modo particular de materializacdo da linguagem do cordelista em
detrimento dos produzidos nas metrépoles, homeados por Romero (1977) como
cordéis. Sendo assim, a partir de agora, tomaremos o termo “cordel” para designar a
producdo escrita brasileira e nordestina. Uma vez que o termo “cordel” é
reconhecido na atualidade tanto pelo publico quanto pela critica na apreciacdo desta
poesia N0 NosSso pais, que saiu das feiras populares e dos terreiros das fazendas e

adentrou a Academia.

1.2 O cordel nordestino: tramas gque atravessam o tempo

E costumeiro atribuir aos cordéis nordestinos uma espécie de textualidade
resultante da reproducédo das cantigas populares, das emboladas de coco e dos
desafios de repentistas cantadores, vez que se encontra, ndo raro, transcritas em
forma de cordéis pelejas e emboladas originalmente cantadas. Esta relacdo ainda é
problematica, posto que ndo se tenha uma historia linear destas tradicGes culturais
do Nordeste brasileiro por se tratar de uma regido que ainda €é tida como
representante de uma tradicdo secular, herdada daqueles que nos colonizaram.

Nos casos da poética oral (repentes e cocos) e da escrita (cordéis), como ja
foi apontado, esta associacdo com a cultura hegeménica do colonizador foi
reproduzida por criticos literarios nacionais. No entanto, € constatada uma
negociagao entre meios culturais, um enlace entre as cantigas de coco e repentes,
produzindo uma cultura rica cujos aspectos, publicos e finalidades mantém

afinidades. Sobre essas relacdes, Abreu (1993, p. 130) comenta:

Até o inicio do século [XX], quando os poetas batiam-se em desafios,
cabia ao vitorioso o direito de cantar suas composicdes poéticas -
em algumas das primeiras pelejas publicadas em folheto é possivel
encontrar este tipo de situagao [...].

A ideia contida no trecho acima pode deixar passar que 0s primeiros cordéis
foram realmente escritos por poetas vencedores como despojo de uma peleja
cantada, na qual o perdedor teria de ver circular na forma impressa a sua derrota

diante do seu “adversario”. Entretanto, a maioria dos folhetos que circularam e que
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circulam no Nordeste ndo abordam pelejas entre cantadores, mas, sim, uma grande

miscelanea tematica. Sendo assim, Abreu (1993, p. 130) continua:

No final dos anos 20 cantadores comecaram a formar duplas
estaveis, alterando o carater dos desafios anteriores, pois passaram
a preparar, a “ensaiar” suas apresentagoes, diminuindo o carater de
luta dos primeiros desafios. Alguns atribuem esta modificacdo a
influéncia das pelejas ficticias publicadas em folhetos, que forneciam
farto material a ser decorado.

A partir dos anos 20 do século passado, houve uma “profissionalizagao” dos
cantadores, abandonando-se o carater do “combatente” solitario e formando-se
duplas fixas para que pudessem entreter e atrair o publico, tornando-se conhecidos.
Em um trabalho conjunto, como mostra esta critica literaria, buscaram cordéis ja
escritos para ensaiarem suas “pelejas”. Este tipo de cordel ainda € bastante
produzido no Nordeste, a exemplo dos dois titulos que também compdem o corpus
desta tese: A briga de um gay com uma mulher macho (MONTEIRO, 2009) e Um
boiola bom de briga e a “beleza” de Aninha (FIRMINO, s/d).

Os cantadores buscaram no cancioneiro cordelistico aquilo que pudesse
chamar a atencdo do publico, temas que ndo somente interessassem ao homem do
interior, mas também aqueles pertencentes aos centros urbanos visto que 0s
folnetos também ndo se destinavam a um puablico especifico. Seus autores
pretendiam abarcar o maior nimero de leitores/ouvintes possivel. Como mostra
Abreu (1993, p. 173),

a temética dos folhetos interessava ao publico rural e urbano, mesmo
porgue, no inicio do século as distingbes entre campo e cidade néo
eram tdo marcadas no Nordeste. Apesar de o publico pertencer,
predominantemente, as classes populares, setores das classes
dominantes interessavam-se pelos folhetos, pois, das diferencas
econbmicas estavam também imersos numa cultura oral e tinham
como uma das principais fontes de lazer as historias nos folhetos.

Sendo assim, a cantoria como poesia oral e o cordel como poesia escrita se
completam. N&o cabe aqui tragar “quem veio primeiro”, mas ressaltar a importancia
mutua para ambas as modalidades. A critica também traz uma questéo de relevante
reflexdo: os folhetos ndo eram consumidos apenas por publicos presumiveis pela

tradicdo (pobres, camponeses e pessoas do povo), mas também por pessoas
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pertentes a classe letrada e, de certa forma, burguesa. Isto pode ser verificado uma
vez que obras cordelisticas do inicio do século foram preservadas em colecfes
particulares como as dos professores Horacio de Almeida e Atila de Almeida, as
quais foram adquiridas pelo Governo do Estado da Paraiba e doadas a Universidade
Estadual da Paraiba — UEPB, o que resultou na criacdo da Biblioteca de Obras
Raras Atila de Almeida.

As producdes de cordel no Nordeste ndo podem ser investigadas a procura
de uma raiz, de um marco ou origem cultural fixa (no caso, a Ibérica). Ou, na esteira
de Deleuze & Guattari (1995, p. 05),

[...] € somente quando o mdltiplo é efetivamente tratado como
substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem mais nenhuma relagéo
com 0 uno como sujeito ou objeto, como realidade natural ou
espiritual, como imagem e mundo. As multiplicidades s&o rizomaticas
e denunciam as pseudomultiplicidades [...] Inexisténcia, pois, de
unidade que sirva de pivd no objeto [...].

Esta unidade tdo requerida pelos criticos em relacdo ao cordel, mas nao
somente a ele, funde-se com muitas outras expressdes culturais no decorrer de
nossa historia. O cordel tem uma forma de editoracdo e composi¢cdo constantes, o
gue varia sdo 0s motes, a motivacdo e o enredo das suas composicdes. Para a
classificacdo do que é ou nédo cordel, o fator primordial a ser observado € justamente
sua forma, diferenciando-o de outros géneros poéticos em circulacao.

Contudo, no século XXI, fica cada vez mais dificil empreender tal esforco,
porquanto estejam sendo produzidos em suportes antes inexistentes, como a
internet, por exemplo. Mesmo que, em alguns sites, eles continuem sendo
produzidos e comercializados assemelhando-se a forma editorial costumeira:
apresentando xilogravuras, a métrica especifica, 8 ou 32 paginas. Todavia,
encontra-se em sites como o “usinadeletras” cordéis sendo produzidos atendendo a
outras demandas, como o0 conteudo do enredo em detrimento da forma poética.
Assim como os cordéis foram sofrendo metamorfoses ao longo do século XX, essa
mudanga continua ocorrendo e segue por um caminho que, por sorte, consegue
atingir um maior niumero de leitores e apreciadores desta arte. Espalham-se pela
rede como rizomas que nao penetram profundamente na terra, fixando-se em uma
determinada regido geografica, mas que se estendem e abrangem uma maior

superficie sociocultural.
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1.3 As relagBes do cordel com as manifestagdes midiaticas

O cordel, desde o seu surgimento até a era tecnolbgica, tem sofrido reais
modificacdes e adaptacdes assim como as culturas nas quais esta também inserido.
O modelo de editoracdo rastico — do qual se falara mais adiante, impresso em
pequenas tipografias com papel de ma qualidade; as suas capas, que quase sempre
traziam uma xilogravura feita artesanalmente, ou clichés oriundos de “sobras” de
editoras maiores; as pequenas maletas que se transformavam em banquetas, nas
quais o cordelista armava seu “varal” de vendas e anunciava suas historias
transformaram-se para acompanhar as demandas do seu publico™.

Hoje, encontramos cordéis nas bancas de jornal, livrarias, mercados de
artesanato e, sobretudo, no meio digital. Por exemplo, se digitada no buscador
Google?® a palavra “cordel”, obtém-se aproximadamente um milhdo, novecentos e
setenta mil resultados (1.970.000); se digitada a expressao ‘literatura de cordel”,
este resultado passa para um milhdo, duzentos e dez mil resultados (1.210.000)%.
Entretanto, ndo se pretende dizer que todos os resultados dizem respeito as obras
cordeliticas publicadas no meio digital. Contudo, quando se digita “cordel’” ou
“literatura de cordel”’, & evidenciada a presenga desse género no “mundo” virtual
através de obras escritas exclusivamente para este suporte; sites especializados,
blogs, artigos, dissertacdes, teses, colecdes de folhetos online, grupos de estudo
etc.

Isto mostra que este tipo de producdo literaria € tdo dindmico quanto os
demais oficialmente reconhecidos pelo canone. Desta forma, se faz urgente uma
discussao acerca dos “ciclos tematicos”, termo tao requerido e debatido pela critica
ao longo do século XX. Em estudo anterior (ASSIS NETO, 2011), ja se questionou o

termo “ciclos tematicos”, sendo substituido por “esferas tematicas’®?. Este conceito

!9 N&o se descarta a ideia de que alguns cordelistas e/ou folheteiros ainda conservem o modo
tradicional de producéo e venda das obras.

20 Elege-se o buscador por ser o mais popular no meio digital nos anos de producéo desde trabalho:
2012; 2013; 2014.

?L A busca pela palavra “cordel’”, bem como a expressdo ‘literatura de cordel” foi feita no dia
15/06/2012. Este nimero pode ser alterado se o leitor refizer a busca no momento de sua leitura.

22 «A literatura de cordel é comumente dividida pelos que a estudam em “ciclos tematicos”. Contudo,

preferimos a denominacédo esferas teméticas, uma vez que a expressao “ciclo” encerra uma ideia de
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concatena-se com o pensamento de Menezes (2007), quando pensa a proposta de
uma classificacdo das obras cordelistas por circulos®® como problematica e, por

vezes, inutil:

Recuso-me, portanto, a aceitar o circulo fechado de tais querelas
mais ou menos indteis e infecundas, buscando introduzir outra
perspectiva analitica, muito embora ainda sugestiva, de feicdo
nitidamente histérica com desenvolvimento das pesquisas
(MENEZES, 2007, p. 80).

O autor, assim como o fez em trabalho anterior (ASSIS NETO, 2011),
descarta a possibilidade de existéncia de circulos dentro desta literatura. Os cordéis
ndao podem ser tratados como os “ciclos da borracha, cana-de-acucar, cacau ou
café” em nosso pais®*, posto que se modificou ndo sé seu veiculo e espacos de
producdo, mas também seus temas e motes. No entanto, os dois autores veem a
necessidade de classificacdo das obras a fim de se empreender um estudo analitico
eficiente. Os “ciclos” mais frequentes nas andlises de folcloristas e criticos literarios

desde o século XIX podem ser vistos na descricdo de Barros (1977, p. 06):

1) Ciclo heroico, tragico e épico; 2) Ciclo fantastico e do maravilhoso;
3) Ciclo religioso e de moralidades; 4) Ciclo cbmico, satirico e
picaresco; 5) Ciclo histérico e circunstancial; 6) Ciclo de amor e de
fidelidade; 7) Ciclos erético e obsceno; 8) Ciclo politico e social; 9)
Ciclo pelejas e desafios”.

E mister salientar que ndo estamos desqualificando os estudos empreendidos

pelos folcloristas e criticos do passado, posto que nao constituiram pesquisas

algo acabado, fechado, uma ideia circunferencial que ap6s ser fechada nada mais por ser incluido em
seu trago. Preferimos pensar o universo do cordel como repleto de “esferas tematicas” que se tocam
(como as dobras), se dividem-se, se fundem e se multiplicam. Este universo é, relativamente, infinito
para cada apreciador, estudioso ou consumidor dos cordéis. Proporcionando-nos um cenario fecundo
para a apreciagao da pesquisa” (ASSIS, NETO, 2011, p. 26-27).

® Menezes (2007) utiliza o termo “circulo” para as classificagées cordelisticas. Entretanto, vé-se que
este tipo de classificacdo é encontrado com mais abrangéncia como “ciclos”. Sabe-se da diferenca
entre os termos, no entanto, seja como circulo, ou ciclos, essas definicbes tematicas apresentam
falhas e ndo abarcam a diversidade de temas versados pelo cordel.

% Entende-se que os exemplos citados (ciclos da borracha, cana-de-aclcar, cacau e café) e que a
palavra ciclo podem encerrar um significado de renovacéo, conservando em suas estruturas o que
Ihe determina. Assim também acontece com o cordel quando selado nesta classificagdo. Pode-se ter
novamente o ciclo politico, principalmente em tempos de elei¢cdo. Contudo, ndo ha uma renovacéo
efetiva; a poesia continuard versando sobre feitos de candidatos, sua biografia, seus desmandos etc.
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levianas. Todavia, apontam-se dentre essas classificacdes as falhas e lacunas
deixadas por eles. Estas classificacbes sdo deveras problematicas por nao
considerarem o “hibridismo” tematico que pode ocorrer dentro de uma mesma obra.
Em quais dos ciclos acima descritos se enquadraria, por exemplo, o folheto O padre
que virou mulher (MENEZES, 1988)? No ciclo religioso, cédmico, satirico ou erotico e
obsceno? Como classificar um folheto escrito majoritariamente em primeira pessoa
gue conta a saga de um padre até sua “mudanca de sexo”?

A principio, esta obra poderia ser caracterizada como sendo religiosa. No
entanto, observa-se que ndo se trata a religiosidade no que € versado,
apresentando-se uma possibilidade sociocultural de subjetivacdo do sujeito através
da cirurgia de transgenitalizacdo. O viés comico satirico é apresentado ndo pela
situacdo da “troca de sexo” do padre, mas pelas desventuras e “aperreios” pelos
quais passa por se vestir com lingeries por baixo da batina. Ja o carater erotico e
obsceno estaria muito mais ligado a um juizo de valor do que propriamente a uma
analise linguistica ou semantica do texto, pois o folheto ndo apresenta termos de
baixo caldao nem tem ou aparenta ter o intuito da excitacdo erética de quem o |1&, haja
vista ndo se caracterizar como um texto pornografico. Sendo assim, além dos
aspectos formais inscritos nas obras, esta também envolvido nessas classificacées o
juizo de valor de quem o faz. Tendo em vista o hibridismo tematico presente nos
cordéis, julga-se pertinente o uso do termo “esfera tematica”.

Mas, os exemplos tematicos apresentados acima ainda sdo parcos e de
pouca substancia, tendo em vista o corpus catalogado para esta pesquisa, ja que
um recorte que abrange pouco mais de um século apresentou 28 (vinte e oito) obras
que enredam personagens que nao pactuam, quanto as performances sexuais, da
heteronormatividade, ndo tendo um lugar marcado dentro destas esferas teméticas.
Quando muito, os cordéis desta natureza seriam classificados sob o crivo de uma
esfera menor, mais baixa ou da esfera do “risivel”. Diferentemente da personagem
que reproduz, reafirma e reforca o sistema machista, sexista e heteronormativo,

principalmente nordestino, como pode ser visto em Suassuna (1971, p. 70-71):

O velho Melchiades ensinou-nos, ainda, que, entre os romances
versados, havia sete tipos principais: os romances de amor; os de
safadeza e putaria; os cangaceiros e cavalarianos; os de exemplo; os
de espertezas, estradeirices e quengadas; os de jornaleiros; e os da
profecia e assombracéo [...] Um dos tipos que eu mais apreciava
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eram os de safadeza, subdivididos em dois grupos, os de putaria e
os de quengadas e estradeirices.

A personagem de Suassuna (1971) se interessa pelos romances de
“safadeza”, de “quengadas” que, mesmo sendo marginais, eram os preferidos pelo
publico mais jovem (masculino), talvez pelo seu teor eminentemente erdético. E, na
falta de material do tipo na regido, no inicio do século, talvez (no caso das
guengadas) pelas personagens reafirmarem o ideal masculino reproduzido na
época, do homem viril e astuto, capaz de “dar conta” de mais de uma mulher,
mantendo esta relacdo (para as duas ou mais mulheres) na clandestinidade. No
entanto, nenhuma mencéo é feita aqueles que ndo reproduzem a légica binaria
comportamental heteronormativa. Onde estdo estes cordéis dentro da histéria do
cordel nordestino, ja que tantos ciclos foram descritos por diversos pesquisadores?

As palavras de Menezes (2007) podem indicar alguma resposta:

Além do mais, todas as tentativas de classificagdo por ciclos
tematicos [...] jamais chegaram a abarcar seu corpus inteiro, mas
apenas o acervo que cada autor logrou coletar ou examinar, nao
indo, em geral, além de algumas centenas de folhetos; o que,

s

reconhecemos, € muito pouco diante das exigéncias da tarefa e
constitui assim muito mais um viés introduzido pelas preferéncias do
pesquisador (MENEZES, 2007, p. 85).

Para o levantamento do corpus desta pesquisa, como apontado na
introducéo, foram revisados 35.094 (trinta e cinco mil e noventa e quatro) titulos de
cordéis, dos quais 28 (vinte e oito) foram selecionados. Resgata-se essa informacao
para atestar o que Menezes (2007) aponta. Os recortes feitos pelos pesquisadores
que elaboraram os “ciclos” ndo ultrapassaram algumas centenas de titulos,
enquanto o universo dessa poesia se estende vastamente por todas as regides de
Nnosso pais, ndo somente no Nordeste, deixando assim o viés das pesquisas que se
apresentaram elegerem tais ciclos, desfazendo a ideia de que esses “ciclos” sugiram
naturalmente influenciados pelo momento histérico preciso no qual as obras foram

escritas. Segundo Menezes (2007, p. 87),

[...] atravessa todas essas classificagbes significativa dose de ‘a-
historicidade’, ja que pressupdem a Narrativa Popular em Verso
como corpus acabado e fixo, portanto, sem um desenvolvimento
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temporal expressivo decorrente de mutagbes socioculturais
abrangentes de transformacdes sofridas por seus grupos criadores e
consumidores.

A proposicdo do autor revela o carater transitério da literatura de cordel, a
impossibilidade de encerra-la em um ciclo datado e fechado. Posto que a sociedade
se modifique, avanca cultural e cientificamente, o que implica a reformulacdo de
conceitos e valores que, quando transpostos para a escrita, adquirem outra feicao,
porque em outro momento se comparados aos cordéis de antes. Como alocar em
um ciclo cordéis que tratam, por exemplo, de personagens que fizeram a cirurgia de
transgenitalizacdo, se até meados dos anos 1950 este era um procedimento
experimental e incomum no nosso pais? A verificacdo das obras de nosso corpus
também pode funcionar para sanar a ‘“invisibilidade” critica de cordéis que
apresentam personagem que dinamizam performances queer.

Desta maneira, concorda-se parcialmente com Menezes (2007) sobre as
querelas da classificacdo das narrativas populares em ciclos pela fragilidade dos
métodos adotados e a sua finalidade puramente descritiva ser inatil para o
entendimento da relevancia dessas producdes na regido Nordeste (ou em qualquer
outra). Contudo, a pesquisa nao se propde a trabalhar as classificacées em ciclos —
ou, como ja se apontou, em esferas teméticas — mas ressaltar que as anélises
objetivas desta tese ndo escapam a certa classificacdo tematica uma vez que, na
coleta do corpus, esta foi uma ferramenta (util.

Outrossim, ao se entender que o0 corpus apresentado por esta pesquisa €
urgente ndo a classificagdo, mas aos apontamentos de exclusdo do universo
cordelistico catalogado, da revista critica e tedrica feita ao longo de todo o século
XX, alguns por sua tematica ser visivelmente nova (fins do século passado e inicio
deste) e outros por ndo atingirem o interesse dos pesquisadores, ndo serem
entendidos por eles como obras de relevancia artistica que merecesse uma analise
acurada, a exemplo de alguns titulos que foram selecionados para este estudo que
poderiam, talvez por preconceito, nao alimentar a curiosidade de outros
pesquisadores, como no caso do Horoscopo da bichas (MACHADO, 1977), sendo
compreendido apenas como uma obra que trata de chacota, piada ou pilhéria, cujo
anico propodsito seria 0 apelo comercial.

As sociedades contemporaneas, como se vé, sdo detentoras de artefatos

culturais (materiais ou n&do) que estdo em constante movimento de adaptacao, no
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caso deste estudo, o cordel. Tratou-se do cordel até este momento como uma
manifestacdo cultural tentando desmistifica-los em relacdo a sua origem e desfazer
alguns equivocos tedricos cometidos ao logo de toda a sua histéria critica. No
entanto, até o presente momento, o cordel ndo foi posto em evidéncia como um
produto comercial, um bem cultural que tem valor (preco), publico consumidor e
demanda de estratégias de venda.

Assim como qualquer outro produto, ele também se adaptou as mudancas
sociais a fim de se tornar “vendavel”, conquistando novos mercados consumidores.
Todavia, as estratégias utilizadas pelo cordelista para manter o seu produto em
circulacao ndo sao similares aquelas comuns a produtos consumidos pela sociedade
globalizada, uma vez que sua obra sempre foi posta a margem da cultura
hegemadnica e essa busca por novos mercados € vista por Maciel (2011, p. 01) como
“[...] um momento em que as expressdes culturais dos grupos marginalizados
configuram préticas de resisténcia e cidadania em meio a sociedade globalizada”.

Pelos processos utilizados por folheteiros ou pelos autores que produzem ou
produzem e vendem seus folhetos, pode-se dizer que ha um investimento em novas
praticas de marketing ou abandono das antigas. Os poetas, ha resisténcia de sua
poesia, assim como o0s vendedores, recorreram ao meio digital para a
comercializacéo dos cordéis®, pois atualmente pode-se fazer pedidos de cole¢des
em sites especializados. Assim, também se modifica o olhar do autor sobre a
sociedade. Antes de tudo, o cordelista € um observador do seu tempo, um critico de
sua sociedade que tenta agregar 0 novo ao antigo, relacdo exemplificada
respectivamente entre os temas e as normas poéticas. Visto sob este prisma, o

cordelista articula um trabalho de hibridizagdo. Como afirma Canclini (2011, p. 39),

[...] é interessante tratar a hibridizagdo como um termo de tradugéo
entre mesticagem, sincretismo, fusdo e o0s outros vocabulos
empregados para misturar misturas particulares. Talvez a questao
decisiva ndo seja estabelecer qual destes conceitos abrange mais e
€ mais fecundo, mas, sim, como continuar a construir principios
tedricos e procedimentos metodolégicos que nos ajudem a tornar
este mundo mais traduzivel, ou seja, convivivel em meio as suas
diferencas, e aceitar o que cada um ganha e esta perdendo ao
hibridizar-se.

* 0 poeta e xilogravurista J. Borges mantém um site no qual vende suas xilogravuras e cordéis:
<http://memorialjborges.arteblog.com.br/>. Acesso em: 20 jun. 2014.
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Em um mundo que ja € globalizado, onde as midias se cruzam, as
tecnologias estdo cada vez mais acessiveis; com a informacdo em tempo real os
avancos cientificos sdo alcancados com maior rapidez, o poeta de cordel tem um
duplo trabalho de traducéo. O artista tenta fazer com que sejam “conviviveis” o velho
e 0 novo. Traduz para o seu publico usual as “novidades” das tecnologias, da
politica, dos fatos sociais, através dos “cordéis noticia”®® (ASSIS NETO, 2011), ao
passo que também divulga as tradi¢cdes e histérias que fazem parte do cancioneiro
popular para o publico jovem, um novo mercado. O cordel também vence as paginas
e seus folhetos, estampando camisetas, canecas, chapéus etc. Para Benjamin

(2004), este € um processo de refuncionalizacdo. Segundo o autor,

[...] na sociedade capitalista e globalizada as manifestacbes véao
pouco a pouco se coisificando. Isso quer dizer que, a cultura popular
vai adequando suas manifestacdes de modo a tornarem-se produtos
comercializaveis, e 0s agentes dessa producdo se inserem na
dindmica da sociedade (BENJAMIN, 2004, p. 90).

Benjamim (2004) parece desconsiderar que qualquer produto torna-se
vendavel pelo marketing que se faz dele. Suas colocacfes supdem uma perda de
valor da cultura popular ao se adaptar ao mercado de consumo capitalista. Para o
caso especifico do cordel, pede-se verificar um caminho inverso. Quando se compra
uma camisa que carrega uma xilogravura como estampa ou a capa de um cordel,
esta-se fazendo “propaganda” daquele material cultural. Isto pode agucar a
curiosidade de um terceiro em saber de onde vem “aquilo”. O cordel &, sim, uma
manifestacdo artistica de poesia criativa e bem elaborada, mesmo quando
preservando a oralidade em seus versos, conforme foi apontado durante todo o
discurso desta sesséo.

Mas, além disso, o cordel € o sustento dos poetas. Foi a principal fonte de

»27

renda de varios “folheteiros™’, propiciou centenas de empregos em tipografias e

n,

6 Para uma melhor definicdo do “cordel-noticia”: “O cordel-noticia, como denominamos, seria uma
espécie de jornal popular. Utilizamos o termo cordel-noticia por percebermos, durante o processo de
pesquisa, uma selecdo de cordéis que se dedicava a recontextualizagdo de fatos narrados nas midias
convencionais” (ASSIS NETO, 2011, p.36).

*’ Embora se tenha convencionado tratar nosso objeto pelo termo “cordel’, os que apenas o

comercializavam eram chamados de “folheteiros”. O termo cordelista se restringiria apenas aqueles
que compunham as obras.
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editoras. Além disso, é uma manifestacdo cultural, sim, mas também é um produto.
Sera que combater a diversificacdo do cordel em outros produtos, a tentativa de
massificacdo de sua producéao e divulgacdo ndo seria uma tentativa de preservagao
ufanista em defesa de “raizes” romantizadas que ja ndo existem, ou estédo distantes
do proprio tempo de producdo dos cordéis atualmente? Os cordéis mudaram,
modificaram-se junto com a sociedade, seus temas foram atualizados, sua forma de
comercializacdo, de circulacdo e de consumo também, ndo se vendo niSso um
processo danoso as obras, as quais tém plurais significados tanto para aqueles que
leem/ouvem, quanto para aqueles que produzem.

Em muitos pontos desta secao, falou-se em Literatura de Cordel, com “L”
maiusculo. Entretanto, é preciso dizer que, mesmo com todos os estudos apontados
e todas as consideracdes feitas durante mais de cem anos de historia, esta
expressao cultural de nosso pais nem seus autores fazem parte do Canone Literario.

Como aponta Luciano (2012, p. 33),

nenhum dos nossos reconhecidos estudiosos reserva-lhe lugar em
suas obras principais. Sabendo-se que Leandro Gomes de Barros foi
0 primeiro a publicar seus folhetos e edita-los sistematicamente, nao
Ihe é devida nenhuma citagdo em Formacao da Literatura Brasileira:
momentos decisivos, de Antdnio Candido, nem em A literatura
brasileira, de José Aderaldo Castelo, tampouco na Histdria Concisa
da Literatura, de Alfredo Bosi. Da-se o0 mesmo em Ronald Carvalho,
Nelson Werneck Sodré e José Verissimo.

As elites econbmicas e intelectuais responsaveis por incluir ou excluir obras e
autores do Canone Literario Brasileiro sempre preferiram tratar o cordel como
“literatura menor”, “para-literatura” e/ou folclore. Tendo em vista que o cordel ndo
fazia®® parte da producdo intelectual da elite burguesa brasileira, seu publico

consumidor era uma classe “invisivel” dentro das castas de producédo do saber.

Em todas as sociedades, porém, temos sempre elementos
dominadores e dominados, elite e povo, nobres e plebeus. Como
consequéncia, uma visdo frequentemente diferente a respeito das
mesmas coisas (LUYTEN, 1984, p. 08).

%8 Utiliza-se o termo no passado posto que, na atualidade, académicos (alunos e professores) s&o
autores de cordéis. Intelectuais como Braulio Tavares sdo expoentes na luta pela insercdo das
tradicBes orais e da escrita popular como artefatos reconhecidos dentro das literaturas.
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Pelo que apontam Luciano (2012) e Luyten (1984), justifica-se neste estudo o
emprego da Literatura de Cordel com letras mailsculas. E certo que eles néo
compdem os manuais de literatura erudita ou do Canone Literario Brasileiro. Talvez
para isto fosse necessaria ainda uma série de trabalhos e debates. No entanto, opta-
se pelo uso da grafia Literatura de Cordel (com iniciais maidsculas) na tentativa de
desestabilizar o ja dito sobre ela, prevendo a insercdo desse tipo de literatura no
circulo candnico ou para subverter mesmo a sua ordem de classificacdo dentro da
critica literéria.

Observe-se o0 que Candido fala sobre a formac¢éo de um sistema literario:

A existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes de seu papel; um conjunto de receptores, formando os
diferentes tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um
mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida
em estilos), que liga uns aos outros. O conjunto dos trés elementos
da lugar a um tipo de comunicagdo inter-humana, a literatura, que
aparece sob este angulo como sistema simbdlico, por meio do qual
as veleidades mais profundas do individuo se transformam em
elementos de contato entre os homens, e de interpretagdo das
diferentes esferas de realidade ( 2009, p. 25).

Percebe-se na fala do critico pontos relevantes para a “formacdo de um
sistema literario”. “A existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou
menos conscientes de seu papel”: é latente que a rede de cordelistas existiu/existe,
ndo s6 no Nordeste como em todo o pais, produziram/produzem sua poesia
conscientemente, sabendo que suas obras sdo agentes de sociabilidade,
entretenimento, informacédo e critica. “Um conjunto de receptores, formando os
diferentes tipos de publico, sem os quais a obra nao vive”: o publico consumidor dos
cordéis foi/é vasto e plural, abrangendo desde a gente do povo até as classes
letradas, atualmente. “Um mecanismo transmissor’.: 0s poetas vém utilizando
diversas formas de veiculacdo de sua poesia, desde os folheteiros nas feiras livres
até a internet, por meio de sites e blogs, nos quais ha a oportunidade de interacdo
humana na venda e no consumo desta literatura.

Sendo assim, o mesmo autor diz que a combinacdo destes trés elementos
fomenta a comunicacédo inter-humana, sendo alguns dos constituintes da literatura.
E certo que esta tese ndo pretende problematizar a questdo do pertencimento ou

nao reconhecimento do cordel como Literatura por parte da critica, mas faz-se
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necesséario dizer que, em todo o texto, far-se-do referéncias as producdes
cordelisticas como Literatura de Cordel, conferindo o prestigio que é negado a este
tipo de producéo.

O cordel é uma literatura viva cujo publico leitor insiste em consumi-lo,
fazendo com que o cordelista o siga no seu “gosto”, nas imagens requisitadas, nas
brincadeiras do momento, nos preconceitos aventados. Ele acompanha a
transformacao do pensamento, dos conceitos e valores do seu tempo, ficando atento
aos modos de produzir, de forma que o cordel sempre esteja atualizado com as
mudancas pelas quais a sociedade passa. Porém, isso ndo desfaz as imagens ja
revistas do cordel como artefato artistico, haja vista ser preciso que o engenho entre
em cena para perceber as sutilezas das demandas de quem o0 consome,

adequando-as a linguagem poética, ao mundo do ficcional que brinca com o real.

1.4 Estratégias “cordelisticas”: o titulo em questéo

Em pesquisas como as de Abreu (1993) e Galvao (2001), constatou-se que 0
cordel manteve uma relagdo estreita com os processos de aprendizagem da lingua
em nosso pais. Foi, sobretudo, meio de contato do leitor/ouvinte com o mundo
letrado, principalmente pela sua “informalidade” nos modos de circulacédo e

consumao.

Dadas as condi¢Bes do desenvolvimento histérico do nosso pais, a
leitura enquanto atividade de fazer e atualizagcdo, sempre se
restringiu a uma minoria de individuos que teve acesso a educacao
e, portanto, ao livro. A grande massa da populagédo, sem condi¢bes
para estudar, sempre aderiu aos meios diretos de comunicagédo, que
ndo exigem educacdo formal para sua recepcao (SILVA, 1996, p.
37).

O cordel pode ser referenciado como um desses “meios diretos de
comunicagao”, pois era nas feiras, nas esquinas, nos terreiros, nos locais de

trabalho onde ele era lido e ouvido® (GALVAO, 2001). N&o se pretende diminuir

? Nzo se pretende dizer, pois, que o leitor/ouvinte do cordel fosse alguém que apenas assimilava o
que fosse lido e/ou dito, sem nenhum trabalho de reflexdo e interpretacdo, nem que este tipo de
literatura seja simplista a ponto de subestimar seu leitor/ouvinte. Pois se entende que nédo sé os
“iniciados” no mundo das letras tenham a competéncia de interpretar o que é dito ou omitido nas
nuances do texto literario expresso em versos de cordel.
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esta poesia, afirmando sua informalidade quanto a divulgagédo, consumo e contato
com o publico. Pelo contrario, isto reforca a ideia que vem se defendendo sobre a
importancia do cordel para o povo brasileiro, sobretudo o nordestino.

O cordel sempre foi “cantado”, declamado nas feiras, pragas e outros centros
publicos. O folheteiro, autor ou nd40°, anunciava em voz alta o titulo da obra que iria
ser lida, chamando a atencdo daqueles que ali ja esperavam ou daqueles que
passavam pelo local. Em seguida, comecava a declamar os versos sem, no entanto,
terminar o enredo, que era interrompido préximo ao climax, fazendo com que a
curiosidade do leitor/ouvinte aumentasse e este adquirisse o cordel para ser lido em
casa ou para que lessem para ele (geralmente um filho escolarizado, esposa ou
vizinho); desta forma, despertando o interesse pelo enredo (GALVAO, 2001) e
motivando a leitura.

Entretanto, o titulo da obra carregava/carrega um mundo de significados
muito caro a este tipo de produgao. Do ponto de vista comercial, é ele quem “chama”
o leitor, uma vez que o folheteiro ndo empreendia o mesmo trabalho de leitura de
todas as obras que comercializava — apenas daquelas que eram “novidade” ou que
julgasse agradar a maioria do publico presente. Por outro lado, aqueles cordéis que
permaneciam a vista com seus titulos e capas também despertavam o interesse do
publico®.

Este interesse pelas obras, a partir de seu titulo, pode ser referenciado ao que
Jauss (1991) chama de “horizonte de expectativas”, que determina a relagdo do
leitor com a obra literaria através da sua recepcdo. A novidade apresentada pelo
texto literario dialoga com a experiéncia do leitor, pois a obra cria expectativas,
aguca sua heranca de saberes e vivéncias e o conduz a determinada postura de

interesse que beira 0 emocional. Segundo Jauss (1991, p. 28),

0 caso ideal para a objetivacdo de tais sistemas histérico-literarios de
referéncia € o daquelas obras que, primeiramente, gracas a uma
convengdo do género, do estio ou de forma, evocam

propositalmente um marcado horizonte de expectativas em seus

%0 Alguns dos folheteiros, as pessoas que comercializavam os cordéis, muitas vezes, também
vendiam suas préprias obras, bem como a de outros.

%L E importante frisar que ndo havera um profundo trabalho guiado sob a Estética da Recepcao,
embora esta seja requerida em alguns momentos. Todavia, o trabalho feito nesta secéo tomard como
norte o horizonte de expectativas a partir do filtro que habita na regido do inconsciente coletivo
brasileiro e nordestino.
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leitores para, depois, destrui-lo passo a passo — procedimento que
pode servir apenas a um procedimento critico, mas produzir ele
préprio efeitos poéticos.

O horizonte de “expectativas” apontado por Jauss (1991) é percebido pelos
cordelistas na elaboracdo da linguagem, na selecdo de seus enredos etc. Eles
trabalham visando a aceitacdo de sua obra e o publico ao qual ird atingir de maneira
intuitiva. O trabalho com os titulos das obras também atende a um contexto
histérico-literario que vai incidir decisivamente na escolha das palavras e expressoes
utilizadas para — em primeira mao, assim como uma chamada jornalistica — prender
a atencao do leitor ou provoca-lo. Neste momento, o interesse desta se¢éo voltar-se-
a para a verificacdo e andlise dessas escolhas linguisticas presentes nos titulos dos
cordéis.

Para tanto, dividiram-se os 28 (vinte e oito) titulos em dois grupos: o primeiro,
contendo 9 (nove) titulos, parte das primeiras décadas do século XX até o ano de
1979; o segundo, composto de 19 (dezenove) titulos, segue de 1980 a 2009.
Contudo, como apontado na introducéo, sete cordéis ndo puderam ser datados com
precisdo. Entretanto, incluiram-se essas obras nesses dois grupos pela observagéo
empirista de alguns aspectos que serao explicitados nas analises de seus titulos.

Constatou-se que, em todos os titulos analisados, seja de um grupo ou de
outro, as palavras e expressfes escolhidas sédo de facil reconhecimento popular,
representando personagens e situacfes inteligiveis, ainda que, muitas vezes,

fossem recebidas pelo publico como ficticias. Culler ressalta que

A literatura ndo apenas faz da identidade um tema; ela desenha um
papel significativo na construgdo da identidade dos leitores. O valor
da literatura ha muito tempo foi vinculado as experiéncias vicarias
dos leitores possibilitando-lhes como estar em situagdes especificas
e desse modo conseguir a disposicdo para agir e sentir de certas
maneiras. As obras literarias encorajam a identificagdo com
personagens, mostrando as coisas do seu ponto de vista ( 1999, p.
110).

Desta forma, cada cordelista tem consciéncia do tempo e de seu publico. Por
isso, dividimos os titulos em dois grupos, uma vez que a “identificagdo” da qual fala
Culler (1999) cambia com o passar das décadas assim como a linguagem que nao é

fixa nem cristalizada.
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No primeiro grupo, tem-se: 1. A devassiddo do mundo (ZENIO & RIBEIRO,
s/d); 2. A empregada era macho (SANTOS, s/d); 3. A mulher que virou homem no
Sertdo da Paraiba e casou-se (SILVA, 1970); 4. As modas escandalosas de hoje em
dia (CAVALCANTE, s/d); 5. Histéria da moca homem (ATHAYDE, s/d); 6.
Horoscopo das bichas (MACHADO, 1977); 7. O casamento do rapaz macho e fémia
com a moca fémia e macho (ROMEU, s/d); 8. O rapaz que deixou de ser donzelo no
bordel (MACHADO, s/d); 9. O vaqueiro que virou mulher e deu a luz (D’ALMEIDA
FILHO, s/d).

Observa-se que os titulos de 1 e 4% apontam para uma tematica moralista e
até doutrinaria, percebida nos vocabulos/expressées “devassiddao” e “modas
escandalosas”, respectivamente. O Dicionario Erético da Lingua Portuguesa registra
para devassiddo: “Libertinagem, licenciosidade; depravagdo de costumes”
(ALMEIDA, 1980, p. 48). Para a expressao “modas escandalosas”, encontram-se
duas definicbes. A primeira, para o substantivo “escandalo” e a segunda para o
adjetivo “escandaloso”: “que aberra a moral, do decoro, das regras da conveniéncia
social” (ALMEIDA, 1980, p.106); “que produz escandalo; que incita a pecar”
(ALMEIDA, 1980, p.106). Seja em forma de substantivo ou adjetivo, esses
vocabulos/expressdes remetem o leitor ao universo do “proibido”, do “condenavel’,
do “pecado”, ou seja, apontam para praticas que — dentro de uma sociedade pudica,
ou falsamente pudica — ndo deveriam ser mencionados. Dai advém um dos
condicionantes para o interesse e/ou curiosidade do publico.

Nestes dois titulos, a perspicacia dos autores € visivel por meio da
generalizacdo que os dois vocabulos/expressdes conotam. O leitor pode inferir sobre
o conteldo das obras, tendo em vista o que seria a “devassiddao” e “as modas
escandalosas” na década de 1970, principalmente para aqueles de mais idade ou
puritanos, que, talvez, apreciassem ver/ler impressos em forma poética o modo
como 0S jovens se vestiam, as mauasicas que apreciavam, a maneira como

performatizavam seu género etc., praticas que eles proprios censuravam

% A devassiddo do mundo (ZENIO & RIBEIRO, s/d); As modas escandalosas de hoje em dia
(CAVALCANTE, s/d).

% Atribui-se a década de 1970 como possivel periodo de publicacdo das duas obras: no caso de A
devassiddo do mundo (ZENIO & RIBEIRO s/d), encontra-se uma mencdo a musica Severina Xique
Xique, de Genival Lacerda, gravada e langcada em 1975; ja em As modas escandalosas de hoje em
dia (CAVALCANTE, s/d) percebe-se, na ultima folha do cordel, os cumprimentos pelos 30 anos da
fundacédo do Centro de Cultura de Piracicaba, em 30 de maio de 1975.
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cotidianamente, apreendendo nisto um “refor¢go” dos seus ideais, algum tipo de
justificativa para a censura.

Mas também, ao contrario, o proprio “devasso” poderia se interessar pela
leitura deste cordel por querer ver como suas praticas sdo percebidas pelos poetas e
como estdo sendo registradas em forma de poesia ou ainda por curiosidade de
verificar se seu comportamento e/ou praticas estdo enquadradas na insignia do
desvio. Isto, de certa forma, pode ser entendido como uma maneira de reafirmar o
carater revolucionario, de ndo conformacdo com os padrdes sociais da época. Esta
relagdo que o leitor mantém com o texto, segundo Iser (1983), por ser uma
modalidade de comunicacéo, propicia uma estrutura apelativa que converte o leitor
em peca-chave para a aceitacdo da obra. Ou ainda, como aponta Jauss (1983, p.
307),

0 texto poético se torna compreensivel na sua funcdo estética
apenas no momento em que as estruturas poéticas, reconhecidas
como caracteristicas no objeto estético acabado séo retransportadas
a partir da objetivacdo da descricdo, para o processo de experiéncia
com o texto, a qual permite ao leitor participar da génese do objeto
estético.

Os autores dos titulos 1 e 4 ndo esperam 0 contato e a interacdo que Jauss
(1983) preconiza para que o leitor perceba e interaja com suas obras. Eles tém
pouco tempo, o transito de pessoas € fluente, os cordelistas tomam seu publico
leitor/ouvinte como o0 que de fato sdo: reais, cujas experiéncias e conhecimentos
prévios sdo considerados na escolha lexical de seus titulos, fazendo com que os
vocabulos/expressbes “devassidao” e “modas escandalosas”, mesmo que
generalistas, sejam apreendidos com familiaridade pelo seu publico.

Nos titulos 3 e 9*4, 0 enredo é apresentado principalmente pelo verbo “virar’®®.
Este verbo esta associado aos deslizamentos e instabilidades a respeito das
performances das personagens a serem apresentadas. Para Bechara (2011), “Virar”

— entre tantas designac¢fes — pode indicar: “Mudar(-se) (alguém ou alguma coisa) de

% Atribui-se a década de 1970 esta obra devido & mesma conter, em sua contracapa, o contato
telefébnico da editora carioca Prelddio, apresentando apenas 6 digitos. Para saber mais:
<http://www.mc.gov.br/o-ministerio/historico/historia-da-telefonia>. Acesso em: 10 jun. 2014.

% A mulher gue virou homem no Sertdo da Paraiba e casou-se (SILVA, 1960); O vaqueiro que virou
mulher e deu a luz (D’ALMEIDA FILHO s/d).


http://www.mc.gov.br/o-ministerio/historico/historia-da-telefonia
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lado, de direcdo, de posicao [...]; pér em direcdo oposta a anterior [...]; transformar-
se em alguma coisa diferente]...]” (BECHARA, 2011, p. 1.294).

Sendo assim, ao apontar nos seus titulos o vocabulo, os cordelistas deixam
claro que o enredo tratara de reviravoltas no campo da sexualidade, atribuindo-se a
prépria existéncia do sujeito que “transforma-se” em algo “diferente”. uma mulher
gue vira homem e um vaqueiro que vira mulher, respectivamente. Contudo, mesmo
apontando para possiveis instabilidades das performances sexuais das
personagens, ao utilizarem o verbo, 0s autores parecem encerrar este movimento de
mudanca dentro da légica binaria macho/fémea; homem/mulher®.

Outros vocabulos sdo singulares na composi¢cdo dos titulos das duas obras.
Entende-se que o autor do titulo 3, por estruturar a sua obra como um fato
“noticioso”, utiliza uma composicdo semelhante a de uma chamada jornalistica,
indicando o lugar onde o enredo se desenrola: no Sertdo da Paraiba. Entretanto,
citar o sertdo desse estado, também pode suscitar a curiosidade e o interesse do
publico, uma vez que o esterestipo pejorativo em relacdo a suposta masculinidade
da mulher paraibana vem sendo estereotipadamente articulado, desde 1950, com a
gravacdo da musica Paraiba, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira®’.

Logo, a escolha por indicar o local no qual ocorre a histéria ndo foi mero
recurso “inocente” do cordelista. Com isto, poderiam interessar-se pela obra tanto o
publico do estado, quanto de outros pela “fama” atribuida a mulher paraibana. J4 em
9, D’Almeida Filho (s/d) faz uso de um jogo semantico contendo ideias antitéticas
entre 0s vocabulos “vaqueiro” e “mulher’ que, por serem tdo contrarios aquilo
registrado no imaginario de muitas pessoas, causam a “inquietagao” a ponto de
poder levar o sujeito a adquirir o cordel. Os dois titulos (3 e 9) jogam com as
imagens de género que o leitor tem internalizadas, propdem relacdes contrarias ao
modelo da época que transgridem o padrao heteronormativo evocando novamente a

curiosidade do leitor como elemento fundamental no ato da compra.

% Verificar-se-a gue esta primeira impressao sobre o reforco das relagbes binarias, obtidas pela
leitura dos titulos, irdo diluir-se apés a andlise das duas obras no segundo capitulo.

" “De autoria da dupla Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira, Paraiba foi gravada pela primeira vez em

1950 por Emilinha Borba. Gonzagao, no entanto, s6 fez seu préprio registro deste classico baido em
marco de 1952, lancado pela RCA Victor 80-0510-A, matriz S-093199.” Disponivel em:
<www.luizgonzagadomundo.tumblr.com>. Acesso em: 29 jun. 2014.



http://www.luizgonzagadomundo.tumblr.com/
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Embora tratando de histérias bastante diferentes, nos titulos 2, 5 e 7%,
também € articulado um jogo semantico de antiteses que poderia despertar o
interesse do publico da época® acerca da historia destes cordéis. Este jogo é
proposto pela relagdo intercalar dos géneros masculino/feminino, macho/fémea.
Santos (s/d) atribui a condicdo de género de sua personagem ja no titulo A
empregada era macho. O trabalho doméstico foi desempenhado majoritariamente
pelas mulheres durante todo o século passado. O termo “empregada” foi/é utilizado
para designar uma dessas profissionais que atuam nos lares. Decerto que hoje
existem homens que também desempenham esta fungédo, mas ainda em numero
inexpressivel, pelo menos de forma remunerada®.

No entanto, imaginar uma “empregada macho”, na década de 1970, era algo
no minimo estranho. O emprego desses “trocadilhos” no género das personagens a
que se referem os termos em tela, assim como no titulo 5, causa um efeito de
mistério, de algo a ser desvendado nas obras. Athayde (s/d) também se vale do
mistério e da aproximacdo de termos antitéticos para inquietar o leitor sobre o
destino de sua personagem, ja que “mog¢a homem”, no periodo, poderia ser um
sindnimo para lésbica, ou mulher de modos masculinizados talvez*.

Ja Romeu (s/d), no titulo 7, deixa bem claro do que versara seu poema, vez
que as expressdes “rapaz macho e fémia” e “moca fémia e macho” foram
utilizadas largamente no interior do Nordeste, por décadas, para indicar o gay e/ou

rapaz efeminado e a lésbica e/ou moca masculinizada, respectivamente®. A curiosa

* A empregada era macho (SANTOS, s/d); Histéria da moca homem (ATHAYDE, s/d); O casamento
do rapaz macho e fémia com a moca fémia e macho (ROMEU, s/d)

% Atribui-se a década de 1970, ou anterior a esta, as trés obras. A de titulo 2, por apresentar o prego
em sua capa (Cr$), indicando o periodo de publicacdo; a de titulo indicado pelo nimero 5, como
apontado na introducgéo, representa a obra mais antiga do corpus, tendo em vista a biografia de seu
autor; por fim, a obra indicada pelo sétimo titulo também nos remete, pelo menos, a década de 1970
pelos tracos linguisticos, como arcaismos, por exemplo.

“° Fala-se “de forma remunerada’ por ser cada vez mais comum o homem ajudar nas tarefas
domésticas, antes delegadas exclusivamente a uma figura feminina, fosse a esposa, mae ou
empregada doméstica.

* Mesmo a expressdo “moga homem” néo tendo sido encontrada no Dicionario Erético da Lingua
Portuguesa (ALMEIDA, 1980), tampouco no Dicionéario do palavrao e termos afins (SOUTO MAIOR,
2010), levanta-se esta hipdtese pelo conhecimento do povo, do senso comum dos mais antigos, que
assimilam nesta expressao um desvio de “conduta”, performance de género. Foi uma forma nao
dicionarizada, mas usada entre as pessoas de determinadas comunidades, assim como muitas
outras expressfes também usadas, mas ndo dicionarizadas.

*2 Mesmo caso discutido na nota anterior.
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conjuntura que o titulo informa — além do jogo de ideias mantido pelas expressfes —
também é construida através do vocabulo “casamento”. Essa ideia de unido era
estranha ao publico da época: como um “rapaz macho e fémia” poderia se casar
com uma “mocga fémia e macho”, se, a priori, seus objetos eréticos (no caso do
rapaz, um homem, e da moca, uma mulher) eram “incompativeis™? Esta poderia ser
a possivel pergunta que nortearia a decisao do leitor de continuar ou nédo a leitura da
obra.

Porém, como se ver4 mais adiante, o cordelista desarma as ideias que se tem
sobre a fixidez das identidades de género em sua obra. Entretanto, € por meio dessa
ideia cristalizada para muitas pessoas que o cordelista “fisga” a atencéao do publico.
Os titulos 2, 5 e 7 sdo organizados de maneira a falar daquilo que, muito
veladamente, interessa as sociedades carregadas de pudor: questdes sobre 0 sexo,
a eroticidade e os supostos desvios de performance de género.

Os titulos 6 e 8% sdo composicdes do mesmo cordelista (Machado). Este é o
autor que — dentre os selecionados para o primeiro bloco de analises — utiliza uma
linguagem despida de metéforas e pudores na composi¢do tanto dos seus titulos
quanto dos seus enredos. No titulo 6, utiliza dois vocdbulos de amplo conhecimento
do publico leitor: “horéscopo” e “bichas”. Para o primeiro, apresentamos a visao
sobre o termo que é difundida em registros linguisticos: “Previsdo sobre a vida de
alguém, feita pelos astrélogos, a partir do exame da posi¢cdo dos astros no instante
de seu nascimento e do planeta sob cujo signo nasceu.” (BECHARA, 2011, p. 673).

Para o segundo, “Meretriz no Nordeste; pederasta no centro sul do pais.”
(ALMEIDA,1980, p. 43); “efeminado” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 38). Esta associado
ao vocabulo “horéscopo” o carater mistico, alternando-se ao ceticismo. Ndo se nega
também que essa modalidade discursiva foi/é apreciada principalmente pelo publico
feminino, dadas as condices de formacdo cultural da mulher ocidental**. A
astrologia esta em demasia associada ao género feminino, trazendo muitas vezes

textos cuja linguagem € modalizada no feminino para informar suas previsdes. E a

*3 Horéscopo das bichas (MACHADO, 1977) e O rapaz que deixou de ser donzelo no bordel

(MACHADO, s/d). Atribui-se o oitavo titulo também a década de 1970 ndo s6 por serem compostos
pelo mesmo autor, mas por serem muito parecidos em modelo editorial, as suas capas e xilogravuras,
o tipo de papel utilizado e também o estado de conservacdo das duas obras.

** Nas sociedades ocidentais, desde o renascimento, o homem é orientado a acreditar nas ciéncias,
na exatiddo do pensamento cientifico, enquanto as mulheres — talvez por Ihes ser negado qualquer
direito ao conhecimento cientifico quase até o século XIX — foi atribuida a inclinacéo a crenca naquilo
que seria mistico, transcendental, metafisico ou ndo provavel cientificamente.
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partir dessa relacdo que Machado (1977), através do seu titulo, comeca a
“brincadeira”. imaginar como seria um “horéscopo” feito exclusivamente para as
“bichas”.

Pelos registros de Almeida (1980, p. 43) e Souto Maior (2010, p. 38), 0
vocabulo “bicha” ndo esta apenas relacionado ao sujeito gay, mas ao gay
efeminado, aquele que possuiria 0 sexo biolégico masculino e performatizaria o
género e praticas eroticas femininas. Logo, surge o guestionamento para muitos
leitores: as previsdes seriam feitas para o sexo do sujeito ou para a sua “alma”
feminina? O uso do vocabulo “bicha”, pelo menos em 1977, ja seria um indicativo de
gue a obra conteria uma linguagem licenciosa, talvez picante, agradando aqueles
interessados em cordéis que versassem sobre assuntos demasiadamente
libidinosos, tornando-se, assim, atrativo para um publico especifico®.

Em seu outro titulo, O rapaz que deixou de ser donzelo no bordel, Machado
(s/d) apoia-se em imagens familiares aos homens, principalmente nordestinos, nos
vocabulos “donzelo” e “bordel”. Para donzelo, tém-se as seguintes defini¢cdes:
“Rapaz casto, pudibundo*®, que ndo conhece*” mulher” (ALMEIDA, 1980, p. 100);
“diz-se do “rapazinho que ainda n&o tem relagbes sexuais” (SOUTO MAIOR, 2010,
p.81). Para além das definicbes feitas por Almeida (1980) e Souto Maior (2010), este
vocabulo, em alguns estados do Norte e Nordeste, era empregado também para
designar rapazes efeminados, delicados, que nao correspondiam aos parametros de
“macho”, muitas vezes articulado como insulto. Como se observa em Freyre (2003,
p. 245),

o folclore da nossa antiga zona de engenhos de cana e de fazendas
de café quando se refere a rapaz donzelo é sempre em tom de
debique: para levar o marica ao ridiculo. O que sempre se apreciou
foi o menino que cedo estivesse metido com raparigas. Raparigueiro,
como ainda hoje se diz.

% Diz-se publico especifico aqueles compradores de cordéis que fugiam da moral e dos bons
costumes — ou mesmo que fizessem ataques a estes —, jovens do sexo masculino e/ou senhores
casados, tendo em vista o sistema moral vigente da época. Entretanto, ndo se objetiva dizer que as
mulheres — mesmo sendo consideradas “improprias” tais leituras e muitas vezes sendo proibidas de
comprarem elas mesmas as obras — ndo consumiam leituras desta natureza.

“® pudibundo: “Que tem pudor” (ALMEIDA, 1980, p. 205).

4" “Conhecer’, principalmente no nordeste do Brasil, mas n3o s6 nesta regido, estd também
associado a ter ou ndo mantido relacdes sexuais. Neste caso especifico, ter “conhecido mulher”.
Contudo, o mesmo verbo pode ser utilizado para uma moca que nunca “conheceu homem".
“Conhecer” esta para provar do sexo, ter mantido relagdes sexuais.
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Logo, o vocabulo que no feminino (donzela) é sinal de virtude e honra, dentro
do mundo masculinista nordestino e brasileiro foi/é tomado quase sempre pelo viés
do perjurio, do insulto. Machado (s/d) tem consciéncia disto. A escolha do termo néo
foi aleatoria, ja que no decorrer de sua obra ele validard com mais énfase o que
apontou Freyre (2003). Para o termo “bordel”, registra-se: “Prostibulo, alcoice*®”
(ALMEIDA, 1980, p. 21); “Prostibulo, pensao de mulheres” (SOUTO MAIOR, 2010).
Palavra amplamente proferida até as Ultimas décadas do século XX e lugares
também bastante frequentados, o bordel carregava multiplas funcdes: era ponto de
encontro para conversas que nao se podia ter em “bares de respeito”; ambiente
onde eram fechados negdcios avultosos, principalmente por usineiros e fazendeiros;
onde a jogatina de baralho era permitida e, por fim, lugar no qual muitos
adolescentes eram levados para “virarem homens”.

Sendo assim, tem-se o0 bordel ou seu sinbnimo mais utilizado no Nordeste, o
“cabaré”, como um ambiente de licenciosidade, ndo somente de promiscuidade:
lugar de iniciacdo sexual, de fascinio pela liberdade de que os homens gozavam
para se satisfazerem sexualmente com outras mulheres além daquelas que eram de
seu dominio. Durante o século XX até as suas ultimas décadas, os bordéis eram
locais que fascinavam o publico, que os frequentavam por ser um ambiente onde se
podia “afrouxar” as conveniéncias sociais.

Para os que ndo frequentavam esses ambientes, construiam-se expectativas,
fantasias, suposicfes que variavam a depender de quem imaginava. Provavelmente,
as esposas dos frequentadores, ou aspirantes, idealizassem os bordéis de maneira
bem diferente do que de fato eram talvez como lugares mais assemelhados as
festas dionisiacas retratadas em livros e pinturas. Entretanto, até mesmo neste
ambiente de licenciosidade, certas regras haviam de ser cumpridas®®. Sendo assim,
Machado (1977; s/d) elabora os titulos de seus cordéis por meio de vocabulos
conhecidos do seu publico alvo, despertando o que ja foi pontuado anteriormente, a

preocupacao do cordelista quanto ao fato de o titulo de sua obra ser atraente, mexer

8 Alcoice: “Lugar de exploragao do meretricio” (ALMEIDA, 1980, p. 21).

%9 O site do autointitulado “Poeta nato, falido e combalido” Sidclay Dias traz algumas das regras a
serem respeitadas em prostibulos. Disponivel em: <http://malditobuk.blogspot.com.br/2013/02/regras-
de-cabares-utilidade-publica.htm|?zx=36dae31674fd2339>. Acesso em: 18 jul. 2014.



http://malditobuk.blogspot.com.br/2013/02/regras-de-cabares-utilidade-publica.html?zx=36dae31674fd2339
http://malditobuk.blogspot.com.br/2013/02/regras-de-cabares-utilidade-publica.html?zx=36dae31674fd2339
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com o leitor de varias maneiras e atingir o maior numero possivel de leitores e
ouvintes.

A analise do primeiro bloco de titulos, que parecem ser mais distantes da
realidade vivida atualmente, leva-nos a perceber que ndo houve o abuso dos
chamados “palavrbées” ou expressdes indecorosas costumeiramente vistas e
articuladas no dia-a-dia nas ultimas décadas. A hipdtese levantada ndo é a de que
os cordelistas fossem mais comedidos em sua linguagem antes da década de 1980,
mas que a modalizavam tendo em vista seu publico, a recepcdo que sua obra teria,
0 contexto cultural e social em que estavam inseridos e, por este fator, exigia-se
tacitamente de quem escrevia, sobretudo cordel (que néo fosse de “safadeza”), uma
moderacéo linguistica que pudesse refletir o “espirito” daquilo que se esperava das
pessoas. Usar palavrao, neste sentido, poderia ser uma prova de incentivo aos usos
da linguagem inadequados aos “bons costumes”. Nesse diapaséo, Pereira (2009, p.

58) discute que

o relacionamento entre texto e recepcdo propde que se passe a
entender que as interpretacdes sdo instaveis e mudam ao longo do
tempo, podendo, entdo parar de provocar as reagdes que causaram
anteriormente. As mudancas de valor atribuidas aos textos séo, na
maioria das vezes, consequéncias das ideologias de certa época e
se tornam ultrapassadas a partir das mudancas também efetuadas
na classe dos leitores [...].

Sendo assim, o uso de vocabulos que hoje parecem comedidos ou sutis para
intitular as histérias ou os folhetos ndo faz dos cordelistas que publicaram suas
obras antes de 1980 mais ou menos pudicos que o0s autores do segundo grupo.
Nem o oposto seria verdadeiro. Vocabulos e expressodes utilizadas por cordelistas
desde a década de 1980 até o ano de 2009 ndo os fazem sujeitos desleixados
linguisticamente ou menos comprometidos com a recep¢ao de suas obras pelo
publico. Pelo contrario, o que sera percebido é a adequacdo linguistica para o
publico e para 0 momento histérico em que estavam sendo publicadas suas obras.

O segundo grupo é formado pelos titulos: 10. A briga de um gay com mulher
macho (MONTEIRO, 2009); 11. A gravidade da gravidez masculina (SANTA MARIA,
1986); 12. A mulher que gostava de tudo grande (SANTOS s/d); 13. A mulher que
pariu da outra (SANTOS, s/d); 14. A revolta dos pretos, das putas, dos gays, dos
pobres... (MONTEIRO, 2005); 15. Addo e Eva na sacanagem (ROMEU, s/d); 16.

Corno bicha e sapatdo é o assunto da ocassido (BATISTA s/d); 17. Corno bicha e
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sapatdo os sacanas de hoje em dia (BORGES, 2003); 18. Diario de um corno veado
(JOTAMARO, 1999); 19. Memorias de um padre pecador (SANTA HELENA, 1984);
20. O brocoi6 e a Drag Queen (ABAETE, s/d); 21. O casamento do boiola
(BORGES, s/d); 22. O garanhdo que lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO,
s/d); 23. O homem que virou mulher (CAVALCANTE, s/d); 24. O padre que virou
mulher (MENEZES, 1988); 25. Um boiola bom de briga e a “beleza” de Aninha
(FIRMINO, s/d); 26. Comeu e nao pagou o traveco (PINHEIRO, 2008); 27. O cabra e
as corneas do traveco (SALES, 2009a); 28. O romance da bicha cubana (SALES,
2009b).

O cordel, como ja apontado, fez/faz parte de uma literatura excluida da
“liturgia literaria” pregada pelos criticos elaboradores do canone brasileiro sem,
contudo, deixar de fazer parte da tradicdo oral/escrita do Brasil e, especialmente, da
regido Nordeste. Assim como assevera Martin-Barbero (2003, p. 148),

h& uma literatura que, ausente por inteiro das bibliotecas e livrarias
de seu tempo, foi, contudo, a que tornou possivel para classes
populares o transito do oral ao escrito, e na qual se produz a
transformacgédo do folclérico em popular. [...] Literatura que inaugura
uma outra funcdo para a linguagem: a daqueles que, sem saber
escrever, sabem contudo ler. Escritura, portanto, paradoxal, escritura
com estrutura oral.

E fato que hoje ndo mais se encara o cordel como uma literatura menor,
inapropriada para estar entre bibliotecas. No entanto, ainda sdo acervos e
bibliotecas muito especificos que apresentam este tipo de literatura, limitando-se ao
caréater folclorico ou exdtico. Os titulos ora analisados indicam que a linguagem
utilizada se destina ao povo, espelhando-se no imaginario popular, utilizam das
imagens la cristalizadas e reproduzidas.

O trabalho desempenhado pelos artistas visivelmente é feito para a circulacao
e nao para o carcere de uma prateleira ou lista catalografica das “grandes obras”. As
analises que se fazem n&o visam a classificar este grupo de cordéis como
pornograficos ou imorais, mas justamente desmistificar esta imagem. A exemplo da
analise anterior, contou-se com os trabalhos de Almeida (1980) e Souto Maior
(2010), que nao pesquisaram termos ditos “chulos” plasmados na oralidade apenas,

mas contextualizados em obras literarias e em reconhecidos dicionarios da lingua
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portuguesa. O primeiro debruca-se sobre a tradicdo literaria para justificar a

pesquisa™’;

Nem todos os chamados autores naturalistas foram passados em
revista, mas o que aparece dignifica a obra. Abordam verbetes, entre
outros, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Adelino Magalhées,
Graciliano Ramos, Jorge Amado, José Lins do Rego, Camara
Cascudo, Vinicius de Morais, Masques Rebelo, Pedro Nava, Ariano
Suassuna, Ruben Fonseca, André de Figueiredo, Geraldo Mourao
[...] A pesquisa, entretanto, vem de mais longe, Gil Vicente, Bocage,
Grego6rio de Matos, Bernardo Guimardes, Laurindo Rabelo, Raul
Pompéia, etc. [...] Todos os invocados ajudam a espanejar o
fingimento de linguagem que encobria a nudez da verdade”
(ALMEIDA, 1980, p. 12).

Encontra-se um elemento na justificativa de Almeida (1980) a respeito de sua
obra que norteia a analise deste segundo grupo: se 0s autores pesquisados por ele
ajudaram a “espanejar o fingimento de linguagem que encobria a nudez’, os
cordelistas o fazem estabelecendo relacfes linguisticas e seméanticas nos seus
titulos de maneira quando nao explicita, quase explicita, muitas vezes desafiando a
ordem e conferindo visibilidade a comportamentos que a priori deveriam ser
socialmente velados.

Inicia-se esta segunda etapa pelos titulos 15, 19 e 24°'. Os trés titulos s&o
assim agrupados por anunciarem histérias figuradas por personagens que habitam o
imaginario religioso cristdo, os progenitores “Addo e Eva” e o0s supostos
representantes de Deus na Terra: “padres”. Nestes cordéis, veem-se operadas
associacfes entre o sagrado e o profano, dois polos causadores de acirradas
polémicas, principalmente no interior de uma sociedade majoritariamente cristd e
catllica como a nordestina. Em contrapartida, também podem causar curiosidade e

interesse.

*% Souto Maior (2010) também fez um trabalho semelhante ao de Almeida (1980) no que diz respeito &
devassa em obras representantes da tradicdo. Porém, ndo viu necessidade de justificar-se
explicitamente sobre isto.

*! Addo e Eva na sacanagem (ROMEU, s/d a); Memérias de um padre pecador (SANTA HELENA,
1984); O padre que virou mulher (MENEZES, 1988).
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Em 15, o titulo sugere que Ad&o e Eva ndo carregam a pureza e a inocéncia
relacionadas no texto biblico — pelo menos até sua exclusdo do Paraiso, que mesmo
assim muitas vezes € interpretada pela “inocéncia” de Adao e pela “curiosidade” de
Eva — pois aponta que até eles também “viviam” na sacanagem. Ao focar o vocabulo
“sacanagem” presente no titulo deste cordel, o leitor pode ser conduzido a
significados como os apontados pelos dois estudiosos nos quais se busca apoio
sobre as questbes relacionadas aos verbetes e seus significados, sobretudo os
verbetes eréticos e pornogréficos: “Libertinagem, devassidao” (ALMEIDA, 1980, p.
220); “acdo propria de sacana, libidinagem, masturbacao, deboche, malandragem”
(SOUTO MAIOR, 2010, p.183).

Logo, percebe-se que o aspecto semantico do vocabulo empregado pelo
cordelista se distancia das préaticas morais defendidas pelos arautos da fé que se
incrustam no imaginario popular religioso da cultura brasileira, especialmente da
nordestina. Talvez essa inquietacdo causada pelo titulo levasse a aquisicdo do
folheto e de sua leitura. Provavelmente, este ndo seria um cordel lido em voz alta em
uma feira-livre nordestina, dadas as cenas de sexo explicito contracenadas por Adao
e Eva contidas no enredo, beirando a pornografia, as quais serdo analisadas mais

adiante. Contudo, abre-se uma excecao para exemplificar:

Adao vendo Eva nua
Ficou todo embelezado
Ela tinha o seio empinado
Era linda como a Lua
Ad&o com a beleza sua
Ficou naguele momento
De pau duro cem por cento
E mais de perto quis vé-la
Seu desejo era comé-la
Diz o velho testamento
(ROMEU, s/d, p. 02).

Dificilmente, na década de 1980 ou até hoje, uma obra que contivesse uma
cena que explicitamente desfizesse todo um ideario religioso de um povo seria lida

em praca publica ou feira-livre. Isto porque, como comenta Zumthor (1993, p. 30),

%2 Atribui-se, pelo menos, a obra & segunda metade da década de 1980 pelo seu conteldo e
linguagem, posto que uma obra que traz figuras religiosas em cenas de sexos explicito seguramente
ndo teria passado pelo crivo dos censores da Ditadura Militar. Contudo, ndo se exclui a possibilidade
do exemplar analisado ser um “sobrevivente” da literatura clandestina da época.
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[..] as regras da performance - com efeito, regendo
simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade da transmisséo, a
acdo do locutor e, em ampla medida, a resposta do publico —
importam para a comunicacao tanto ou ainda mais do que as regras
textuais postas na obra na sequéncia de frases: destas elas
engendram o contexto real e determinam finalmente o alcance.

Desse modo, a performance do locutor, seja o cordelista e/ou o folheteiro, tem
influéncia decisiva na recep¢ao da obra dentro do seu contexto de leitura, uma vez
gue a construcao frasal, em certos casos, fica em segundo plano porque, na leitura
de um titulo ou de uma estrofe, o leitor/ouvinte irremediavelmente se fixara nos
vocabulos ou expressdes que mais |he interessam ou reconhecem com mais
familiaridade.

Nos titulos 19 e 24, o conflito talvez seja menor — e diz-se talvez por levar em
consideracdo, ainda, alguns extremistas catdlicos — por apresentar padres como
personagens de seus enredos. Diferentemente do titulo anterior, ndo se esta
tratando de personagens santificadas pela Escritura Sagrada, mas de homens que
foram ordenados “representantes” de Deus na Terra. O titulo 19 apresenta um jogo
linguistico semelhante ao analisado no primeiro bloco; no entanto, “padre” e
“pecador” nao constituem uma relagao antitética, mas um paradoxo.

Haja vista que, para muitos catolicos, o padre lida apenas com os pecados
alheios, concedendo ao pecador a requerida indulgéncia, este paradoxo € uma
estratégia do cordelista para atrair a atencdo do publico, tanto catdlico quanto
protestante, tendo em vista que o segundo poderia interessar-se pela obra para
tecer alguma critica ou até mesmo — como em torcidas rivais — gargalhar do outro,
apontando seus defeitos. Porém, o que norteara a inclinacdo do leitor para a
apreciacdo deste cordel é a nocdo de pecado preconizada pela Biblia ou o senso de
condutas adequadas ou ndo a um clérigo.

O cordel de titulo 24 traz um resumo bastante sucinto de sua histéria. De
maneira rapida, o autor resume o assunto sobre o qual versara sua obra: O padre
que virou mulher (MENEZES, 1988). Novamente, tem-se o verbo “virar’ sendo
empregado como ponto de mutacdo, transformagdo, mas ndo com a mesma
intensidade das obras anteriores. Esta é potencializada por se tratar de uma figura
de autoridade social e religiosa. E vinculada & imagem da instituicdo e de tudo que o
seu representante significa uma pratica comumente associada as figuras

condenaveis pela sociedade pudica, moralista e preconceituosa: a mudanca de
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sex0>®. Ainda assim, o titulo deixa “espacos em branco” como boa estratégia do
cordelista, que sinaliza a acdo, mas ndo fornece informacdes suficientes que levem
o leitor presumir o “como” da histéria, “como” o padre vira mulher e as implicagdes
que isto poderia acarretar para a personagem.

A linguagem tida como apelativa e indecorosa também se articula como
estratégia do cordelista para “chamar o publico”. E o que se percebe nos titulos 14,
16, 17 e 18 Tipos de linguagem que, a principio, parecem de baixo caldo estdo
sendo cada vez mais articuladas no interior da lingua portuguesa e em Varios
ambientes sociais, como aponta Freyre (1970) na introducdo de O dicionario do

palavréo e termos afins:

No momento exato, sim, o palavrdo é necessario. E insubstituivel.
Em termos por assim dizer fisiologicos, ele €, num momento desses,
equivalente do arroto ou do peido alto. Mas como o arroto e o peido,
aliviando um individuo, ofende o olfato e os ouvidos dos circundantes
gue ndo sintam, no momento, igual necessidade de alivio ou
desabafo. Dai a necessidade de ser reduzido o seu uso ao inevitavel.
Isto na vida real. Isto, por analogia, no teatro e na literatura. Quando
insubstituivel ou inevitdvel que venha o palavrao. Inatil qualquer
substituto para p... ou merda. (FREYRE, 1970%* apud SOUTO
MAIOR, p. 14).

Freyre (1970) disserta sobre a funcédo primordial do palavrdo, que é o alivio
fisico das angustias da alma e do humor, que tanto agrada a quem se sente aliviado,
qguanto ofende aquele que ndo compartilha da mesma necessidade. O cordelista,
entdo, parece arriscar nos seus titulos como se na esperanca de arrancar mais
gargalhadas de alivio do que olhares indecorosos. Freyre (1970) assinala também
gue se deve reduzir o uso do palavrdo ao inevitavel, as situagdes de “emocao”, raiva
ou alegria, a casos nos quais ele cumpra o papel de aliviar tensdes ou de enfatizar
sentimentos, acreditando-se que a utilizacdo exagerada banalizaria a expressao,

perdendo-se qualquer carater vinculado anteriormente.

> Fala-se em mudanca de sexo posto que, em anélises préximas, verificar-se-4 que a personagem
fez uma cirurgia de redesignacao sexual.

> A revolta dos pretos, das putas, dos gays, dos pobres... (MONTEIRO, 2005); Corno bicha e
sapatdo é o assunto da ocassido (BATISTA s/d); Corno bicha e sapatdo os sacanas de hoje em dia
(BORGES, 2003) e Diario de um corno veado (JOTAMARO, 1999).

> CARNEIRO, Renato Campos. Gilberto Freyre aos 70. Recife: Universidade de Pernambuco. 1970.
p.13
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Talvez, na leitura em publico de suas obras, Monteiro (2005), Batista (s/d)>°,
Borges (2003) e Jotamaro (1999) enfatizavam as passagens contendo palavrdes e
qgue nos anuncios dos seus titulos o timbre da voz aumentasse ao proferir corno,
bicha, sapatdo, veado. Entretanto, no trato com seu publico consumidor, dificilmente
utilizariam tal linguagem no momento de efetuar a venda ou em uma conversa
formal. Logo, articulando a ideia do “inevitavel” defendida pelo socidlogo.

Monteiro (2005) néo articula, necessariamente, em seu titulo (14), palavras
consideradas de baixo caldo. N&o obstante, utiliza-se de figuras estigmatizadas
socialmente para compor seu titulo. Por meio do vocabulo “revolta”, que pode
significar “ato ou efeito de revoltar(-se); rebelido armada, contra autoridade
estabelecidal...]; sentimento de grande indignagao e repudiol...]” (BECHARA, 2011,
p. 1131), o poeta faz com que sujeitos negros, prostitutas, gays e pobres possam
interessar-se pelo folheto porque, de alguma forma, ele oferece uma suposta alusao
de resisténcia a sua condi¢cdo, desde sempre marginalizada em nosso pais.

Ao passo que esta estratégia também pode atrair a clientela preconceituosa,
na curiosidade de saber como esses individuos poderiam se insurgir contra a “boa
sociedade”, contra o poder instituido. Revolta, em nosso pais, desde tempos mais
remotos, teve/tem um sentido pejorativo. Confunde-se “revolta, insatisfagcdo”, com
atos virulentos, agressivos, que muitas vezes transformam os revoltosos — a
principio, vitimas — em vildes pelos poderes instituidos. Trata-se de sujeitos
considerados minorias sociais pelos grupos hegemdnicos, 0s quais ainda se
mostram racistas, sexistas, homofdbicos e elitistas. Sendo assim, o titulo (14)
abarcaria supostamente esses dois tipos de publico, sem descartar um terceiro que
pode ndo observar a questdo como estd sendo posta e adquiri-lo apenas como
entretenimento para compor sua colecado ou por simplesmente gostar da producéao
cordelistica do autor.

O “palavrao”, porém, aguca a curiosidade: a quem se dirige? Estao falando de
mim? Quem € corno, bicha ou sapatdo? Havera no texto cordelistico pensamentos
que reiteram o que penso ou desfazem a visdo que alimento sobre as pessoas

assim denominadas? E este o ponto no qual os autores se apoiam ao fazer uso de

° O cordel de Batista (s/d) pode ter sua suposta data de publicacéo entre fins dos anos 1980 e inicios
dos anos 1990. Uma vez que o contato telefénico informado tem apenas 7 digitos, havendo também
uma observacéo “recados”, ou seja, antes da maci¢a popularizacdo telefénica ocorrida a partir da
década de 2000.
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palavras presentes no universo popular do publico. Nos cordéis 16, 17 e 18, o
vocabulo “corno” faz parte do titulo e tanto Almeida (1980, p. 82) quanto Souto Maior
(2010, p. 69) registram como possibilidade semantica do vocabulo sentidos como
“marido de mulher adultera”.

Contudo, a mesma forma de registro feita pelos dois dicionaristas nao
corresponde as inumeras acepcdes que esta palavra pode ter, a depender do
contexto no qual sdo empregadas. Principalmente no Nordeste brasileiro, a linha que
separa a brincadeira da ofensa € muito ténue quando se trata do vocabulo “corno”,
ja que na posse exclusiva da mulher esta muitas vezes o atestado de honra do
cidaddo. Mas ndo se confunda “corno” com traido. Sob o crivo popular, corno é
aguele que é traido, tem consciéncia do fato e, mesmo assim, da continuidade ao

casamento, como se pode perceber, sob outra excec¢ao, nos versos:

Homem s6 € um corno
Até o dia que quer
Resolve todo o problema
Deixando a sua mulher
Mas aquele nem com reza
Quanto mais o chifre pesa
So6 quer ser o que ele é
(BATISTA, s/d, p. 05).

Ou seja, a vergonha reside principalmente ndo em ser traido, mas em aceitar
a traicdo, perder a “posse” exclusiva da esposa e com ela continuar. Este € o
estigma que o “corno” carrega, a perda do respeito pela comunidade que, em
tempos remotos, era “lavado com sangue”, crime que tinha por justificativa a honra®’,
retratado especialmente na obra Gabriela Cravo e Canela, de Jorge Amado (1958).

Desta forma, o vocabulo corno, nos titulos, é de interesse do publico alvo.
Associados aos vocabulos “bicha” e “sapatéo”, os titulos 16 e 17 parecem fazer uma
gradacdo dos sujeitos execrados socialmente pelos que articulam o preconceito.
Levanta-se também a questdo da ordem dos vocabulos: nas duas obras, o “corno”

surge primeiro, a “bicha” em segundo e o “sapatao” por ultimo, transparecendo certa

hierarquia que serad mais bem desenvolvida no segundo capitulo. O que interessa

> “Ao longo das décadas de 1920 e 1930, cresceu a tendéncia a absolver os assassinos de

mulheres. Advogados de renome argumentavam, na defesa de seus clientes, que as mulheres
‘mereciam’ morrer porque eram addlteras, descumpridoras de seus deveres domésticos [...]. A
justificativa era quase sempre a mesma: ‘matei por amor” (BAY, 2008. p.38).
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para esta secdo é problematizar como a escolha desses vocabulos e suas
adjetivacdes sao importantes para a composi¢cao do titulo e, consequentemente,
para a circulacdo do folheto entre o publico. O vocabulo “bicha” ja foi registrado
anteriormente, fazendo-se desnecessario neste momento.

No entanto, h4 de se ressaltar que a humilhacdo de outrem por meio do
perjario, da infamia, da bestializacdo €, estranhamente, motivo de riso dentre as
camadas preconceituosas de nossa sociedade. Logo, o termo “bicha” vai suscitar a
curiosidade daquele ouvinte que passa exatamente no momento da leitura em voz
alta do cordelista que anuncia/enuncia o folheto a ser vendido por ser uma palavra
sempre associada ora ao insulto, ora ao gracejo.

Sobre o vocabulo “sapatao”, varios significados sdo atribuidos em nossa
cultura as mulheres que orientam seus desejos e subjetividades sexuais e de género
para as iguais: “mulher Iésbica ativa” (ALMEIDA, 1980, p. 222); “lésbica” (SOUTO
MAIOR, 2010, p.185). A definicdo de Almeida (1980) revela que o vocébulo se
referiria a lésbica ativa, aquela que, em tese, articularia dentro da relacdo erdtica
elou afetiva o desempenho associado ao homem, ja que ser “ativo” seria uma das
caracteristicas masculinas; a outra parceira entdo seria apenas “usada’? Ele ndo a
nomeia, nem fornece definicbes detalhadas em sua obra. Ja Souto Maior (2010)
generaliza as praticas e os sujeitos apenas sob a designagao de “lésbica”. Uma ou
outra definicdo também provocaria no leitor/ouvinte a curiosidade a respeito de suas
performances, até os dias atuais negligenciadas e mistificadas, conforme sera
pontuado no decorrer das analises dos contetdos das duas obras.

Evidencia-se neste nhomear as pessoas por qualificadores morais que tém o
poder de afirmar ou negar sujeitos. A no¢cdo de subjetivacdo parece jamais estar
presente nas perspectivas dos autores dos folhetos e também dos dicionaristas,
uma vez que dao conta, ambos, nos vocabulos em uso, apenas da visdo mais
negativa das pessoas que amam ou se relacionam com 0s seus iguais. Percebemos
0 reiterar constante da lesbofobia, conforme estudada por Olga Vifiuales (2002),
além do distanciamento dessas visdes daquilo que a mesma Vifiuales, em obra de
1999, chamaria de identidades |ésbicas, fato bastante corrente nos atuais estudos
de género e sexualidades e que encontra no Brasil pessoas que transformam o
trabalho com estas questdes em ciéncia social, como Berenice Bento (2006) e

outros.



72

Para o titulo (18), de Jotamaro (1999), percebe-se uma articulacdo diferente
dos vocabulos. Ele nao distribui “corno” e “veado” para personagens diferentes, mas
os pbéem sobre o mesmo sujeito, caracterizando, assim, uma personagem que se
desvia duplamente do tipo de macho nordestino, primeiro porque € “corno”, ou seja,
aceita as aventuras amorosas da mulher; depois, por ser veado que, segundo
Almeida (1980, p.249) e Souto Maior (2010, p. 205), trata-se de um “pederasta
passivo”.

Entretanto, o uso do vocabulo “veado” se da de outras cem formas na
articulacédo social atualmente. O titulo da obra é singular por indicar as confissdes, “0
diario” de uma personagem que, supostamente, seria ridicularizada. O titulo torna-se
ainda mais perspicaz por fazer um jogo semantico entre os vocabulos “corno e
veado” remetendo as classificagbes jocosas feitas popularmente sobre os tipos de
corno: “o corno vingativo”. Este tipo de corno €, inclusive, cantado, explicado e
imortalizado na cangao “S6 é corno quem quer”, do compositor e cantor Marcondes

Falcdo Maia (Falcéo):

E preciso muito equilibrio emocional
Um corno esclarecido
E sempre um corno legal
Perigo é o desvio objetal da tal libido
Pois a desilusdo o torna convencido
E o convencimento
E algo assim mesmo cruel
Transforma o cidaddo
Num corno vingativo
Corno vingativo
E aquele que, quando sabe que a mulher o trai
Entdo ele passa a dar o cu para se vingar
(MAIA, 1992, 2:07min a 2:23min)>®

Sabe-se que este “desvio objetal da tal libido” do qual fala o cantor na
composicdo musical ndo é causado pela traicdo, como apontaremos mais adiante.
Todavia, este jogo articulado pelo cordelista chama atencdo e a curiosidade

daqueles que conhecem as “cartilhas dos cornos” ou outros cordéis que tratam

%% Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=4Xx8StzMgN4>. Acesso em: 01 jul. 2014.
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desde tema>®. Em outras palavras, o cordelista sabe que questdes ligadas a traicao
e sexualidades sempre sdo bem-vindas ao publico curioso.

Apesar de buscar nos dicionarios especificos para esta questdo, tem-se
consciéncia de que a visdo dos dicionaristas ndo ultrapassa os limites daquilo que é
a experiéncia das pessoas comuns em seu dia-a-dia sobre os modos de ler,
interpretar e dizer das pessoas que ndo atendem aos reclames da ordem
heterossexual e machista.

Embora os dicionarios sejam também um catalogo de termos e expressoes
com seus respectivos significados coletados diretamente do e no meio das pessoas,
0S responsaveis pela catalogacdo e sistematizacdo terminologica e semantica em
nenhum momento amenizam a condicdo daqueles que, na visdo de Michel Foucault
(2007a), em Historia da sexualidade, no volume 1, sdo nomeados e passam a existir
numa condicao cultural bastante precaria, porque o sentido de ser uma pessoa
neste nivel de interpretacdo € estar o mais baixo possivel na condicdo humana.
Nenhuma relacdo com pobreza ou fome, mas os modos de pessoas serem
interpretadas podem acarretar também um ndo acesso aos bens de consumo, aos
bens simbdlicos da cultura e, desta forma, manté-las abaixo da condigcdo humana
moral, legal e economicamente.

Novamente, evocando os espagos em branco ou “brechas” de interpretacao

que os titulos suportam, Zumthor (1993, p. 53) aponta que

[...] o texto vibra; o leitor o estabiliza, integrando-o aquilo que é ele
proprio. Entdo é ele que vibra, de corpo e alma. Ndo ha algo que a
linguagem tenha criado nem estrutura nem sistema completamente
fechados; e o0s e brancos que ai necessariamente subsistem
constituem um espaco de liberdade: ilusério pelo fato de que sé pode
ser ocupado por um instante, por mim, por vocé, leitores ndmades
por vocagéao.

Os espacos ilusorios dos quais fala Zumthor (1993) sdo aqueles pré-

construidos no imaginario do leitor e que o texto faz “vibrar” primeiramente através

* BORGES, Jo&o Francisco. ABC dos cornos. Bezerros: 2010. ; GODELIVIE, Maria, A ganancia
do chifrudo. 2. ed. Campina Grande: [s.n], 2005. ; LUCENA, Antbnio, Zefinha e o chifrudo
coroado. Campina Grande: Projeto Cordel Campinense, 2004. ; SOARES, José Francisco. A mulher
que matou o marido de chifre. Bezerros: [s.n.], 2010. ; CAMPOS FILHO. O corno da bananeira.
s/d.
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dos titulos, que evocam desde o familiar até o mistério. Esses espagos, essa
“vibragdo” e inquietude poderao ser vistos também nos titulos 11, 12 e 13%,

Volta-se a atencdo para esses titulos pelo leque interpretativo que pode ser
dado aquele que enuncia. Nos titulos 11 e 13%!, o cordelista mantém uma relacédo de
concepc¢ao, no minimo, esdruxula para a época e ainda quase impossivel até hoje.
No cordel 11, o cordelista anuncia a “gravidade” da “gravidez” masculina, fato que
até hoje nao foi noticiado pelas instituicdes cientificas. Contudo, isto pode despertar
a curiosidade ou duvida do leitor/ouvinte. Curiosidade por querer saber como pode
haver uma gravidez masculina e davida pela velocidade das descobertas cientificas,
principalmente no século XX, podendo ja ser possivel tal gravidez, estando ele (o
leitor) “desinformado”.

E um titulo que faz com que o leitor possa supor um ndmero infinito de
possibilidade, algumas respondidas no decorrer do enredo. Ja em 13, apresenta-se
outra possibilidade: uma mulher “parindo” da outra. Esta possibilidade, hoje, nao é
tdo distante, posto que casais de lésbicas podem dar a luz ao filho da outra. Basta
gue se faca uma inseminacéo artificial in vitro, implantando-se o embrido ndo na
paciente de quem foi aspirado o 6vulo, mas na parceira que recebera e gestara o
feto. Neste método concepcional, 0 material masculino necessario para a fertilizacao
nao é considerado, por ser colhido de doador anénimo e, assim, jamais vindo a fazer
parte das relacdes de afeto e também de sangue dessas pessoas que configurariam
outro tipo de familia.

Porém, esta préatica ainda nao é tida como corriqueira, nem como um modo
legitimo de procriacdo pela maioria da sociedade, primeiro porque ndo séo todos 0s
casais, tradicionais ou de lésbicas, que planejam uma familia com filhos; segundo,
porque mesmo as pessoas que desejassem construir familias com filhos poderiam
passar por dificuldades de custeio do tratamento, ou jamais consegui-lo, uma vez
gue ainda € um tratamento demasiadamente caro para a renda média da maioria

dos brasileiros. Entédo, um titulo que anuncie “A mulher que pariu da outra”, em si, ja

% A gravidade da gravidez masculina (SANTA MARIA, 1986); A mulher que gostava de tudo grande
(SANTOS, s/d); A mulher que pariu da outra (SANTOS, s/d).

®L Classificamos esta obra como pertencente provavelmente & década de 1990 pelas escolhas
linguisticas e pela gravura estampada em sua capa, além da qualidade do papel impresso e o seu
estado de conservacéo.
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carrega tracos passiveis de indicar preconceito, sobretudo pela palavra “pariu”.
Observe-se o que diz Almeida (1980, p. 13):

A palavra parir, por exemplo, estd na biblia, estd em Cambes e em
muitos quinhentistas. Também esteve no falar do povo, Linguagem
coloquial dos nossos avoengos, mas por influéncia da igreja ou dos
gramaticos ou dos puritanos foi repudiada como palavra feia,
indecorosa, imoral, logo substituida por esta perifrase, que nada diz:
dar & luz®. [...] E por que n&o dizer também que uma vaca deu a luz
um bezerro?

Como percebe Almeida (1980), tanto a Igreja quanto os gramaticos trataram
de elaborar metéforas para o verbo “parir”’, como, por exemplo, “dar a luz”, deixando
que o primeiro fosse empregado no caso de nascimentos de animais. Até hoje, nas
zonas rurais, ndo se associa o verbo “parir” ao ato humano. Desta forma, embora o
enredo de Santos (s/d) ndo verse sobre um casal de lésbicas, ele alude a pratica
homoerdtica, cria um mistério: como pode uma mulher “parir’ da outra? E por meio
da curiosidade e das interferéncias do conhecimento prévio que o leitor/ouvinte tem
do léxico utilizado que norteara sua possivel aquisicdo e posterior leitura do folheto.
Ja no titulo 12, a imaginacao, os espagos em branco sao preenchidos pela “malicia”
do cordelista em empregar o pronome indefinido “tudo” junto do adjetivo “grande”. A
expressdo completa, “tudo grande”, visa a incitar a criatividade do leitor associada a

xilogravura presente na capa da obra:

%2 Grifo do autor.
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FIGURA 01: Titulo 12 — A mulher que gostava de tudo grande.

Fonte: SANTOS, Valeriano Félix dos. (s/d). Capa do folheto.

O leitor da década de 1980°% poderia inferir que aquele cordel poderia tratar
de questdes relativas ao erético, a pornografia e/ou piada, ja que todos os aspectos
de exageros, de grandeza e de onipoténcia culturalmente sempre foram associados
ao homem viril. Mesmo apés mais de meio século das conquistas femininas e da
‘revolugcao sexual” dos anos de 1960, mulheres de todo o Brasil — ndo s6 do
Nordeste — ainda eram privadas de externar no lar ou em pubico qualquer desejo
gue pudesse ser interpretado como erético ou sexual. Sendo assim, dizer de uma
mulher que “gostava de tudo grande”, para a época, tratar-se-ia de uma brincadeira,
de um “cordel de gracejo”, pois, até pouco tempo e ainda em algumas regiées mais
afastadas dos centros culturais, “gosto®””, “vontade” e “desejo”, quando relacionados
ao gozo erdtico, foram/sdo vetados a mulher. Uma realidade apontada em Almeida

(1980, p. 14):

Alguns homens maduros, varfes rebarbativos, se casavam com
sobrinhas mal saidas do casulo, de carnes tenras, e toda manhd, ao
levantar-se da cama, a mulher tomava a bencdo ao marido. Desejo

* Referencia-se a este periodo o cordel A mulher que gostava de tudo grande por apresentar em sua
contracapa cumprimentos pelo 20° aniversario de Simdes Filho, seguido da data 7/11/1981.

% Entende-se “gosto”, assim como o titulo, ndo como sabor, mas como preferéncia.
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mesmo de sexo afigura-se que ninguém tinha. Cumpria-se a
obrigacao.

Desta forma, cordéis que indicassem essa “liberdade” apontada no texto 12
seriam provavelmente vistos como algo risivel, fora do contexto da realidade.

Nos titulos 10 e 25°°, temos dois enunciados que anunciam conflito pelo
vocabulo “briga”, que pode significar: “luta corpo a corpo, com arma ou sem arma,
entre adversarios [...]; quebra de boas relagdes, rixa, desavenca [...]” (BECHARA,
2011, p. 231). Pela construcdo do seu titulo 10, Monteiro (2009) deixa clara a
intencdo de prender a atencdo do seu publico. Mesmo que no desenrolar da trama
se saiba que o primeiro significado para “briga” ndo tenha se concretizado, pois se
trata de uma disputa “ideoldgica”. Todavia, o publico ndo é conhecedor deste fato e,
tendo em vista 0 preconceito ainda existente e persistente na sociedade, pode
chegar a imaginar a cena de dois sujeitos atracando-se pelo chdo e trocando
insultos dos mais chulos. Essa imagem também pode ser reforcada pelas duas

figuras que aparecem na capa desde cordel:

FIGURA 02: Titulo 10 — A briga de um gay com uma mulher macho.

Fonte: MONTEIRO, Manoel. (2000). Capa do folheto.

A briga de um gay com uma mulher macho (MONTEIRO, 2009); Um boiola bom de briga
(FIRMINO, s/d). Para este (ltimo, atribuimos a década de 1990, uma vez que o fato narrado acontece
no carnaval de 1993.
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Duas caricaturas que reforcam a imagem da “delicadeza” do gay e da
virilidade da “mulher macho”. Ao passo que, no titulo 25, Firmino (s/d), por meio da
capa de seu cordel, deixa bem claro de que tipo de “briga” os seus versos tratarao.
Esta também é uma interessante obra para o publico, pois desperta a curiosidade
pela quebra as nogbOes de fragilidade e delicadeza comumente associados ao

“pboiola”®®.

FIGURA 03: Titulo 25 — Um boiola bom de briga e a “beleza” de
Aninha.

Fonte: FIRMINO, Esio. (s/d). Capa do folheto.

Lascar(-se) é um verbo amplamente utilizado no Nordeste brasileiro, ndo
somente no infinitivo. Seu uso é amplamente variavel, inclusive desviando da norma
padrdo, como em: “Se lasque, vocé!”. Entretanto, seja qual for o seu emprego, 0
verbo “lascar”, no Nordeste brasileiro, vai conotar algo negativo, especialmente de

cunho sexual. Sendo assim, no titulo 22, de Campos Filho (s/d),®’ o emprego da

% Associa-se 0 vocabulo “boiola” ao gay efeminado pelo seu uso popular, jA que a palavra
encontrada mais préoxima seria “boiota” que, para Almeida (1980, p.47), significa: “testiculos muito
desenvolvidos”; ja para Souto Maior (2010, p.41), o mesmo vocabulo significa: “Homem de testiculos
desenvolvidos, ou com hidrocele [...]; Idiota, alesado [...]", ndo mantendo, aparentemente nenhuma
ligacdo semantica com o vocabulo “boiola” além da fonética.

0 garanhdo que lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d). Atribui-se ao fim da década
1990 e inicio de 2000 uma vez que a contracapa da obra traz o contato do cordelista via e-mail, pelo
qual foi contatado, ndo obtendo-se resposta.
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forma verbal “lascou-se” intermediando os vocabulos “garanh&o” e “travesti” s6 pode
narrar a desventura do primeiro, haja vista que “lascar” pode significar: “deflorar,
desvirginar’ (SOUTO MAIOR, 2010, p. 118).

A palavra ainda tem outras acepcées em dicionarios®® ndo apenas na viséo
erdtica, do palavrdo ou de termos afins. Contudo, ainda assim, trazem a impressao
de “desventura” ou prejuizo. Esta forma verbal interliga dois termos antitéticos:
‘garanhdo” e “travesti”; para o primeiro, registra-se: “homem fogoso, caprino”
(ALMEIDA, 1980, p. 132); “homem femeeiro, pai de chiqueiro®, pai d’égua, homem
devasso” (SOUTO MAIOR, 2010, p.105). J& para o segundo, ndo encontramos nos
dicionaristas acepcdes que tratem do termo, ndo o reduzindo a um simples

vocabulo, mas, sobretudo, a um conceito. Como destaca Leite Junior (2011, p. 195),

nas proprias definicbes de travestismo fetichista do CID-10 ou do
fetichismo transvéstico do DSM-VI Tr (a ordem dos termos de um
manual é contraria a do outro, mas ambos concordam que é uma
parafilia), o foco € o prazer e a “aparéncia” do sexo oposto”.

Entretanto, esta € uma definicdo contida nos manuais e literaturas
especializados em psiquiatria e discussdo das questdes de género, sexualidade e
estudos queer, longe da acepcéo do grande publico, que tem o termo “travesti” como
0 homem que se veste como mulher e quer “ser” mulher. E sob o crivo popular que o
leitor fara a ligacdo entre O garanhao que lascou-se com um travesti e o tom jocoso
e excéntrico da obra, levado pela intuicdo, sem, contudo, saber como de fato isso
acontece. Novamente, o cordelista deixa em suspense sua trama, a fim de fazer
com que o publico a conheca pela leitura na integra.

O titulo 217°, a priori, ndo despertaria na atualidade grande curiosidade ou
espanto, uma vez que a unido estavel e o préprio casamento entre casais do mesmo

sexo ja é legal em nosso pais. Porém, para o periodo em que foi publicado, poderia

% Lascar: “Tirar lascas de alguma coisa; partir(-se) em lascas [...]; Dar em, aplicar: Lascou-se um

beijo as escondidas; Sair-se mal, dar-se mal: Francisco lascou-se na prova de Matematica [...]”
(BECHARA, 2011, p.774).

% Grifos do autor.

> O casamento do boiola (BORGES, s/d). Datamos esta obra por tracos linguisticos encontrados no
texto, como o valor oferecido para a realizagdo do casamento, dez mil reais, moeda vigente no Brasil
somente a partir de 1994. Também em conversa com o préprio autor, ele atribui, sem muita certeza, o
ano de 2009 a publicacao do cordel.



80

causar curiosidade em saber como seria a dindmica do casamento de um “boiola”.
Este é um titulo que, por ter inscrito o vocabulo, como ja apontado, pode suscitar no
leitor a expectativa de uma histéria jocosa, uma ficcao feita para fomentar o riso, ndo
somente na parcela preconceituosa deste, mas também nagueles que supostamente
se veem despidos de preconceito. O que traz o leitor a obra, na verdade, seria o
interesse em observar como o cordelista vé este tipo de unido.

O vocabulo “brocoid” também se encontra ndo dicionarizado formalmente. Ha
mencdes na internet e em dicionarios informais. Para sua significacdo, recorremos a
pagina do poeta Jessier Quirino, que traz um “Dicionario de termos nordestinos”’*
com a seguinte definicdo: “Pessoa boba, otario, demente” (QUIRINO, 2006, p. 02).
Logo, o recurso que o cordelista utiliza no titulo 20’ é o da “enganagdo”: como um
sujeito, até certo ponto inocente, é ludibriado por uma “Drag Queen” que, neste
contexto, teria a mesma acepcgao de “travesti” ou homem que se veste de mulher.

No entanto, sabe-se que ha diferencas semanticas e conceituais entre os
termos, uma vez que Drag Queen é uma performance estilizada de sujeitos
masculinos que parodiam ou caricaturam o modelo sociocultural de mulher bastante
difundido nas culturas ocidentais. Isso ndo implica, necessariamente, que a Drag
Queen manteria relacbes erotico-afetivas com pessoas do mesmo sexo, hem

poderia ser tido como gay, ou ainda, segundo Chidiac & Oltramari (2004, p. 471),

ser drag queen associa-se ao trabalho artistico, pois h& a elaboragéo
de uma personagem. A elaboracao caricata e luxuriosa de um corpo
feminino € expressa através de artes performaticas como danca,
dublagem e encenacéo de pequenas pecas.

Essa “desventura” ou “decepc¢ao” do “brocoid” é a motivagcéo e o que se pode
esperar do cordelista: a surpresa imaginada pelo publico e a expectativa da reacéo

do “ludibriado” ao descobrir que estava se relacionando com outro “homem”.

™ QUIRINO, Jessier. Dicionario de Termos Nordestinos: Palavras e expressfes nordestinas
pesquisadas e dicionarizadas pelo paraibano de Campina Grande e radicado em Maceid: Gilberto
Albuquerque, a partir de textos colhidos da internet a aprofundada vivéncia pessoal. Disponivel em:
<www.jessierguirino.com.br/2006/dados/dicionario.pdf>. Acesso em: 02 jul. 2014.

2.0 brocoié e a Drag Queen (ABAETE, s/d). A data estimada para a publicacdo da obra é precedente
aos anos 2000, visto que, em seu telefone de contato, costa um celular de oito digitos, formato
vigente apenas ap06s os anos 2000.


http://www.jessierquirino.com.br/2006/dados/dicionario.pdf
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Novamente, o verbo “virar’ ocorre no titulo 20" para indicar a “mudanca” de
sexo de um sujeito nascido sob o “fenétipo” masculino, mas que, no decorrer de sua
vida, identifica-se com o género feminino. Como dito antes, estes tipos de cordéis
tinham/tém grande apelo entre o publico por lidar com os “mistérios” da sexualidade,
da “transformacdo”, ja tao disseminados pela midia hoje em dia. Contudo, a
poetizacdo destas historias escritas pelo poeta despertava/desperta a atencdo do
publico e aqui se utilizam as duas formas (no passado e no presente) porque tanto
interessou ao publico da época saber como operava este tipo de dinamica, quanto
interessa nos dias de hoje a pesquisadores, ativistas e demais curiosos saber como
isto era percebido nas décadas anteriores por poetas ditos populares.

O verbo “comer” surgira com certa recorréncia nos enredos do corpus desta
pesquisa, sendo empregado das mais variadas formas. No entanto, no titulo 26",
Pinheiro (2008) o emprega como a maioria dos outros cordelistas, para designar
uma relacao sexual ativa de um suposto homem (macho) com outrem (homossexual
efeminado). Para este vocabulo, encontra-se uma refinada descricdo em Almeida
(1980, p. 77):

Ter relagbes sexuais; A palavra comer no sentido sexual vem de
tempos remotos, quando as pastelarias fabricavam iguarias em
forma de 6rgaos genitais, paes, biscoitos e bolo, tanto para priapicos
como venéreos, consumidos avidamente em festas dionisiacas por
pessoas de ambos o0s sexos. Ainda hoje o pdo comum lembra uma
vulva e a palavra biscoito é sinbnimo de pénis.

Além de Almeida (1980), Souto Maior (2010) também registra o vocabulo
como “possuir sexualmente” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 66). Os dois autores
concordam que cotidianamente este vocabulo pode ser empregado para designar
atividade sexual. No entanto, o que se tem em vista neste titulo, além do linguistico,

é o0 seu contexto de producdo: ele foi publicado online”, logo apés um escandalo

® O homem que virou mulher (CAVALCANTE, s/d b). Pelas pistas encontradas no decorrer do
enredo, pode-se imaginar que a obra tenha sido publicada na década de 1980, por sua primeira
estrofe sugerir a cirurgia de ressignificacdo sexual de Roberta Close (famosa transexual brasileira),
em 1984.

™ Comeu e ndo pagou o traveco (PINHEIRO, 2008).

” PINHEIRO, H. C. Comeu e ndo pagou o traveco. 2008. Disponivel em:
<http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=1070&cat=Cordel>. Acesso em: 10 mar.
2010.



http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=1070&cat=Cordel
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sexual envolvendo o jogador brasileiro Ronaldo “fendmeno” e trés travestis de
programa.

O leitor dessa modalidade de cordel (re) conhece as pistas fornecidas pelo
cordelista em seu titulo, tendo em vista que o ndo pagamento do programa foi o
motivo alegado por uma das travestis na delegacia, amplamente noticiado na midia
escrita, televisiva e virtual de todo o mundo. Mas, o que poderia levar o leitor a clicar
no link e ler o cordel na integra? A resposta esta na forma como o cordelista articula
o titulo do texto: nele, deixa claro que o ato sexual foi consumado por meio da
expressdo no pretérito perfeito do indicativo “comeu e nao pagou”, informagao
negada pela equipe de imprensa do jogador.

Novamente, a curiosidade leva o leitor a tentar “re-conhecer” outra verséo da
histéria contada. Uma reedicéo feita em forma de poesia, como fez/fazem os autores
do cordel noticia. Entretanto, o cordelista, pelo titulo, ndo s6 ridiculariza o jogador,
mas também pde em posicao inferior a profissional do sexo envolvida. Isto porque o
termo no diminutivo “traveco” é ofensivo. Entre outros sentidos atribuidos pela
coletividade, poder-se-ia atribuir o de um travesti “masculinizado”, longe do efeito de
feminilidade fenotipica almejado pela maioria.

Desde 1997, com a lei n. 9.434/97,’° regularizaram-se os transplantes de
orgdos no Brasil. Consequentemente, esta regulamentacdo abriu um leque de
discussdes a favor e contra esta préatica. Para ser doador de 6rgaos, ter-se-ia de
fazer uma alteracdo no RG ou na CNH’’ explicitando a vontade de ser doador de
6rgdos e tecidos. No entanto, a alteracéo feita pela portaria n. 2.600/09’® desobriga
essa manifestacdo de vontade explicita. Todos os brasileiros sdo, portanto,
doadores de 6rgdos, desde que manifestem isso em vida, verbalmente, ou desde

que sua familia autorize o procedimento.

* BRASIL. Ministério da Satde. Lei n. 9. 434, de 4 de fevereiro de 1997. Diario Oficial da Uniéo.
Brasilia, DF, 4 fev. 1997. Disponivel em: <http://www.saude.pr.gov.br/arquivos/File/centralde
transplantes/Lei9434.pdf>. Acesso em: 03 jul. 2014.

"RG: Registro Geral de Pessoa Fisica; CNH: Carteira de Nacional de Habilitac&o.

® BRASIL, Ministério da Satde. Lei n. 6.200, de 21 de outubro de 2009. Diario Oficial da Uniao.
Brasilia, DF, 21 out. 2009. Disponivel em:
<http://bvs.saude.gov.br/saudeleqis/gm/2009/prt2600 21 10 2009.html>. Acesso em: 03 jul. 2014.



http://bvs.saude.gov.br/saudelegis/gm/2009/prt2600_21_10_2009.html
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Esta alteracdo na lei coincide justamente com a data de publicacdo do titulo
277°. O cordelista aproveita-se das discussdes e debates expostos na midia para
compor sua obra. Assim como o anterior, este cordel também é disponibilizado no
meio digital. Novamente, percebemos um titulo ambiguo, composto de termos
ambivalentes “cabra” e “traveco”. O primeiro, significando no “falar” nordestino,
segundo Quirino (2006, p. 02), “qualquer individuo; individuo destemido, provocador
ou valente”; o segundo, como ja apontado, trata-se de um diminutivo pejorativo do
termo “travesti”.

O cordelista aproveita-se do contexto de discussao veiculado na midia, a fim
de compor um titulo polémico, que levantasse duvidas a respeito da “procedéncia”
da doacdo de drgdos para o0 seu publico — quando se sabe que 0 paciente
dependente deste recurso como Uultima alternativa parar viver ou melhorar sua
condicao de vida via de regra ndo se importa com quaisquer questdes ligadas a
raca, género ou sexualidade. Mas a questao levantada no titulo seria: afinal, o que
aconteceria com um “valentdo” se recebesse as cérneas de um “traveco”? Esta é a
inquietacdo do publico ao se deparar com tal enunciado. Quais os efeitos que isso
teria?

O leitor subentende que se trataria de um cordel de ficcdo e supostamente
bem-humorado. Logo, o apelo do autor em seu titulo ndo é “despretensioso”. Os
cordelistas “digitais” estdo atualizados acerca das questbes polémicas do mundo
gue os cerca. Eles captam seus motes em varias midias e utilizam a internet — por
meio de blogs, sites especializados etc. — como veiculo instantaneo de divulgacao
de sua obra, ndo tendo mais de esperar a impressao, distribuicdo e venda de seu
cordel.

No dltimo titulo desta anélise (28%°), Salles (2006) “brinca” com o imaginario
popular a respeito da ilha de Cuba. Até hoje, mesmo com todas as informacfes que
percorrem o mundo por meio de varias midias, a forma como aquele povo vive, suas
opinides e seus modos de subjetivacdo nos mais variados pontos da vida cotidiana

ainda parecem nebulosos. Salles (2006) apropria-se dessa falta de informacgéo para

" SALES, A. O cabra e as cérneas do traveco. 2009. Disponivel em:
<http://www.allancordelista.blogspot.com.br/2009/05/0-cabra-e-as-corneas-do-traveco.html>. Acesso
em: 25 mar. 2010.

% SALES, O “romance” da bicha cubana. 2009. Disponivel em:
<http://www.sallescordelista.blogspot.com.br/2009/05/romance-da-bicha-cubana.html>. Acesso em:
25 mar. 2010.



http://www.allancordelista.blogspot.com.br/2009/05/o-cabra-e-as-corneas-do-traveco.html
http://www.sallescordelista.blogspot.com.br/2009/05/romance-da-bicha-cubana.html
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construir uma personagem execrada pelo regime ditatorial naquele pais: o
homossexual. A perseguicdo aos homossexuais pela ditadura de Castro sera
discutida mais adiante. Porém, atendo-nos ao titulo, o cordelista provoca o
leitor/ouvinte ao associar a “valentia” do revolucionario a suposta “delicadeza” da
“bicha”, fator reforcado pela caricatura de Fidel Castro fumando um charuto na capa

da obra:

FIGURA 04: O “romance” da bicha cubana.

0 "Romance"” da Bicha Cubana

autor:Allan Sales-O Menestrel do Cariri

“ilustracao:Allan Sales

Recife-2006
UNIVERSALES CORDELARIA
(Sarava Luiz Berto)

Fonte: SALES, Allan. (2006). Capa do folheto.

As informacdes que se tem sobre Cuba, em mais da metade de seu regime
comunista, sdo aquelas divulgadas pela midia oficial. Compor um texto que trata da
sexualidade dentro de uma ditadura é despertar a curiosidade do leitor acerca de
como seria a dindmica erético-sexual naquele lugar de repressao. De certa forma, o
autor imprime em seu titulo, ainda que de maneira caricata, a possibilidade de a
dindmica homoafetiva estar presente em qualquer parte do planeta,
independentemente da fama de valentia do seu povo ou do regime autoritarista em
vigor, dinamizando, assim, um espirito de resisténcia das formas ndo normativas de

género e sexualidade.
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Diante do exposto nessa secédo, percebe-se que o leitor € peca fundamental
na producdo de significados dos textos cordelisticos, principalmente no que
concerne as instancias de sentidos indicadas pelo titulo, o qual se revelou como
uma “chamada” a obra. Ao publico fica reservado o veredicto da apreciacdo do
cordel como expressdo artistica ou ndo, ou ainda se vale a pena adquiri-lo. E
através da soma de experiéncias sociais acumuladas que o publico seleciona, a
partir do titulo, obras que poderédo ou ndo satisfazer suas mais variadas expectativas
acerca da leitura de cordel. Isto evidencia que o espectro de expectativas de cada
leitor/ouvinte ou grupo de leitores/ouvintes é, sobretudo, relacionado ao seu modo
de subjetivacdo em relacdo a vida e também ao cordel. Nas palavras de Gumbrecht
(1983, p. 434),

[...] sua interpretagdo, o lugar que elas ocupam na histéria da ciéncia
desdobram-se e concretizam-se somente em sua recepgao, ou seja:
através dos diversos significados que leitores de diferentes
horizontes de expectativas conseguem atribuir a estes trabalhos.

O trabalho dos cordelistas e suas estratégias nas composicdes dos titulos de
suas obras vao bem mais além da mera sintese do que é desdobrado no texto.
Como vimos, elas provocam curiosidade, expectativas e, muitas vezes, sdo um
“disfarce” sobre o que sera apresentado na integra. Em alguns casos, titulos
sugerem um teor erotico, mas apresentam enredos nao licenciosos, como A histéria
da moca homem (ATHAYDE, s/d); A mulher que virou homem no Sertdo da Paraiba
e casou-se (SILVA, 1970) ou A mulher que pariu da outra (SANTOS, s/d). O que
conduz o leitor/ouvinte a perceber um suposto teor lascivo nos titulos destas e das

outras obras séo as hip6teses. Como descreve Kleiman (1989, p. 36),

as hipdteses do leitor fazem com que certos aspectos do
processamento, essenciais a compreensao, se tornem possiveis, tais
como o reconhecimento global e instantdneo de palavras e frases
relacionadas ao tépico bem como inferéncias sobre as palavras séo
percebidas durante o movimento do olho durante a leitura que néo é
linear, o que permitiria ler tudo. Letra por letra e palavra por palavra,
mas é sacadico, o que significa que o olho d& pulos para depois se
fixar numa palavra e dai pular novamente numa série de palavras ate
fazer nova fixacao.
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Sendo assim, o leitor fixa-se em vocdbulos que mais o interessam. A leitura
nao € linear, o que contribui para criacdo de expectativas sobre o que sera lido.

”» 13 ” [ ” “*

Vocabulos e expressfes como “devassidao”, “pariu”, “virou homem”, “sacanagem”,

” ” ” LT

‘putas”, “gays”, “garanhao”, “travesti’, “traveco”,

bichas”, “veado” e “boiola” podem
caracterizar a primeira fixacdo do publico na leitura do titulo do texto para, logo

depois, tomar-se conhecimento do geral.

E entdo e tA0 somente que o sujeito, ouvinte ou leitor encontra a
obra; e a encontra de maneira indivisivelmente pessoal [...].
Comunicar (ndo importa 0 qué: com mais forte razdo um texto
literario) ndo consiste somente em fazer passar uma informacao; é
tentar mudar aquele a quem se dirige; receber uma comunicagéo é
necessariamente sofrer uma transformacdo (ZUMTHOR, 1993, p.
37).

Esta mudanca da qual fala Zumthor (1993) acontece antes de tudo no titulo, e
€ por meio dele que a leitura inicial comeca. Nao se pretende dizer que os cordéis
lidos podem causar profundas mudancas naquele que o Ié/ouve, nem que 0s
cordelistas estejam empenhados na “transformacédo” de seu publico ou em uma
transformacado social ou cultural (no mais das vezes, sobretudo nestes cordéis de
tematica de género e sexual, a visdo preconceituosa e mantenedora do status quo é
a que se |é tanto na superficie quanto na profundidade dos textos).

Mas, de certa maneira, eles o modificam, seja com obras doutrinrias e
moralistas, como A devassiddo do mundo (ZENIO & RIBEIRO, s/d) e As modas
escandalosas de hoje em dia (CAVALCANTE, s/d), ou com cordéis que,
supostamente biograficos, amenizam, muitas vezes, preconceitos sob as
performances de género, como A mulher que pariu da outra (SANTOS, s/d), A
mulher que virou homem no Sertdo da Paraiba e casou-se (SILVA, 1970) e Historia
da moga homem (ATHAYDE, s/d) ou ainda com obras que, através de uma “ficgéo
possivel’, fazem “gracejo” e deboche de sujeitos privilegiados dentro da
heteronormatividade, como A gravidade da gravidez masculina (SANTA MARIA,
1986), Adao e Eva na sacanagem (ROMEU, s/d), Memoérias de um padre pecador
(SANTA HELENA, 1984) ou O garanhdo que lascou-se com um travesti (CAMPOS
FILHO, s/d).

Sendo assim, os cordelistas demonstram profunda habilidade na elaboracéo

do enunciado de suas obras, atestando que n&o se trata de um trabalho intuitivo
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nem muito menos despreocupado, visando apenas a resumir o enredo a ser lido.
Mas, antes de tudo, fazem uso de estratégias eficazes, as quais buscam atrair seu
publico para a venda do “produto” e a divulgacdo de sua poesia. Os cordelistas
deixam claro para o leitor o dominio que tém das palavras e do modo como usé-las
para surtir efeito nos seus interlocutores, seja apontando problemas e “pecados” de
pessoas através da representacdo de personagens, seja elaborando “filosofias” de
vida que apontem para solucéo de problemas e conselhos edificantes.

N&o se pode dizer que sdo simplesmente artistas populares que lidam com
uma linguagem comum (distante de todo o formalismo da lingua, apesar de este
género se materializar num modo especifico de linguagem: a linguagem
despreocupada com a sintaxe erudita e formal), com uma forma literaria comum (a
forma cordel ainda ndo é prestigiada em nossa cultura como as formas dos grandes
géneros literarios: Lirico, Epico e Dramatico) e com pessoas comuns (pessoas que
transitam livremente pelas espacialidades publicas), com quem se encontra ou cruza
caminhos em lugares e espacialidades também comuns (feiras livres, mercados,
pracas publicas). Pelo contrario, sdo pessoas extremamente habeis quanto ao
enredar histérias, a partir de fatos reais ou fundados unicamente na imaginacéo,
buscando atingir intencdes autorais que devem corresponder as exigéncias das

demandas e, assim, vender o produto.
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2. SEXUALIDADES E OS ESTUDOS QUEER: A FUGA DA NATURALIZACAO

Um empreendimento relativamente complexo aqueles pesquisadores que
voltam sua atencdo aos Estudos Queer consiste em uma definicdo precisa de seu
objeto. Ou ainda, a coalizdo didatica de que parece necessitar todo pensamento
tedrico. No entanto, pode-se dizer que esta corrente de pensamento advém da
critica suscitada a partir dos Estudos Culturais e do Pos-Estruturalismo, visando a
questionar, transformar, radicalizar e dar visibilidade aqueles que estdo a margem
da heteronormatividade®'.

N&o raro, no meio académico, estes estudos tendem a regressar ao seu
ponto de questionamento: as categorias fixas de género. Os Estudos Queer surgem
na cena académica para problematizar novos entendimentos e reflexdes acerca das
lutas politicas em busca da igualdade e participacdo ativa dos diversos sujeitos
sexuais existentes na sociedade. Neste capitulo, ponderar-se-4 sobre as
implicacdes dos Estudos Queer, desde a sua genealogia até as aplicacdes em obras
selecionadas a partir do corpus desta pesquisa. Sendo assim, pretende-se
estabelecer um dialogo entre ambas.

Os Estudos Queer emergem em meados dos anos 1980 nos Estados Unidos,
em resposta critica aos Estudos Sociolégicos que privilegiavam o modelo
heterossexual como sua base analitica, mesmo aqueles que versavam sobre as
minorias sexuais e de género — 0s pressupostos heterossexistas eram utilizados
pela sociologia até mesmo na investigacdo de sexualidades ndo-hegemonicas. Tem-
se em Seidman (1996) um dos pioneiros no questionamento dos parametros
utilizados pela entdo “sociologia moderna”. O autor relaciona em seus escritos a
dindmica da sexualidade e do desejo a organizacao das relacfes sociais.

Todavia, € Lauretis (1991) a primeira autora a empregar o termo Queer Theory
para contrastar e delinear o empreendimento teérico dos Estudos Gays e Lésbicos,
abrindo outras possibilidades aos movimentos assimilacionistas, ainda que, trés

anos mais tarde (1994), abandonasse esse conceito sob a alegacdo de que estaria

¥ O termo heteronormatividade foi cunhado por Michel Warner em: Fear of a queer politcs and social
theory (1993), para designar o conjunto de condutas que servem ao regime heterossexual e que
regem a maioria das sociedades ocidentais.
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sendo usado pela industria editorial de maneira conceitualmente vazia®. Mesmo
abandonando o termo, a autora iniciou um pensamento que evidenciou as fraturas,
fissuras e deslizamentos dos modelos fixos de género e sexualidades, fossem eles
majoritarios ou ndo, levando muitos estudiosos a dar continuidade ao que havia sido
apontado anteriormente, aprofundando as bases de discusséo.

Os Estudos Queer, segundo Seidman (1996, p. 13), seriam a investigacao

daqueles conhecimentos e daquelas praticas sociais que organizam
a ‘sociedade’ como um todo, sexualizando — heterossexualizando ou
homossexualizando — corpos, desejos, atos, identidades, relacdes
sociais, conhecimentos, instituicdes sociais de cultura.

Esse pensamento problematiza as incoeréncias existentes nas relacdes de
estabilidade entre género e desejo sexuais apregoadas pela heteronormatividade.
Ademais, centra-se também na analise da arbitrariedade e incoeréncia das relacfes
entre sexo, género e desejo.

As diversas formas de abordagem analitica levantadas pelo pensamento queer
proporcionam explorar as individualidades e especificidades sexuais de mulheres,
lésbicas ou ndo; homens, gays ou nado; bissexuais; transexuais; travestis; drag
gueens; drag kings e tantos outros, revelando a pluralidade social e cultural presente
nas sociedades — principalmente ocidentais — promovedoras da centralizacdo sexual
por meio das relagbes binarias macho/fémea, homem/mulher. Politicamente, os
Estudos Queer repensam e questionam 0s processos de sexualizacdo dos corpos,
desejos, acOes e identidades em um cruzamento de conhecimentos e de campos de
saber que perpassam, por exemplo, a filosofia, a sociologia, a histéria e a linguistica.

A Ultima década do século passado viu surgir estudos que revisitam de
maneira bastante contundente os escritos pds-estruturalistas de Michel Foucault e
desconstrucionistas de Jacques Derrida. Os estudos do primeiro subsidiam o
qguestionamento acerca da naturalizacdo do sujeito, trazendo a tona o fato de que a
ideia “repressora” que se tinha do sexo e da sexualidade desde o século XVIII era
meramente enganosa, pois ha mais de duzentos anos vivemos em uma sociedade

que “fala prolixamente de seu proprio siléncio, obstina-se em detalhar o que ndo se

% LAURETIS, T. Queer Theory: lesbian and gay sexualities. Differences: a Journal of Feminist
Cultural Studies, n.3, v.2, p.2-18, 1994. p.297.
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diz: denuncia os poderes que exerce e promete libertar-se das leis que a fazem
funcionar” (FOUCAULT, 2007a, p.14).

O filésofo delimita uma construcdo discursiva da sexualidade, a invencdo do
homossexual e a “naturalizacdo” da heterossexualidade, mas, sobretudo,
problematiza os efeitos sociais dos discursos como forma de conhecimento
controladora, conforme sera abordado mais adiante. Derrida (2008), com sua
Gramatologia, auxilia os estudiosos das questdes queer a refutar argumentos ha
muito defendidos pelo discurso heteronormativo. Suas ideias em torno da

suplementaridade s&o centrais. Para tanto o autor defende que

[...] o suplemento supre. Ele ndo se acrescenta sendo para substituir.
Intervém ou se insinua em-lugar-de; se ele colma, é como se cumula
um vazio. Se ele representa e faz imagem, é pela falta anterior de
uma presenca. Suplente e vicario, o suplemento € um adjunto, uma
instancia subalterna que substitui. Enquanto substituto, ndo se
acrescenta simplesmente a positividade de uma presenca, nédo
produz nenhum relevo, seu lugar é assinalado na estrutura pela
marca de um vazio. Em alguma parte, alguma coisa ndo pode-se
preencher de si mesma, ndo pode efetivar-se a néo ser deixando-se
colmar por signo e procuracdo [..]. Mas sua funcdo comum
reconhece-se em que: acrescentando-se ou substituindo-se, o0
suplemento é exterior, fora da positividade a qual se ajunta, estranho
ao que, para ser por ele substituido, deve ser distinto dele.
Diferentemente do complemento, afirmam os dicionarios, o
suplemento é uma “adicdo exterior’ (DERRIDA, 2008, p.178).

Para o discurso heteronormativo, a homossexualidade seria o contrario ou o
oposto da heterossexualidade. O jogo entre presenca e auséncia desenvolvido por
Derrida (2008) vai, justamente, desencadear o raciocinio de pensadores como Butler
(2010) acerca das relacbes de subordinagdes entre os regimes sexuais. Porquanto
a heterossexualidade ndo possa ser preenchida por ela mesma, € preciso que um
termo suplementar e exterior balize suas premissas, no caso, a homossexualidade e
todas as outras praticas que nao facam parte do preconizado pela norma.

Sob a perspectiva de Derrida (2008), a heterossexualidade necessitaria da
homossexualidade para se afirmar, pois um homem apenas ver-se-ia heterossexual
em oposicdo aquilo que ele ndo é: um homem homossexual. Desta feita, sédo
apontadas as fissuras das relacfes naturalistas da légica binaria ao evidenciar que,
para se afirmar, implicitamente ha de se reconhecer aquilo que se diz ser antinatural

ou, em muitos casos, destituido de uma existéncia valida.



91

Embora uma possivel relagdo suplementar entre a hétero/homossexualidade
possa recair em um binarismo, ela foge das premissas naturalizantes que tém,
ordinariamente, o binbmio macho/fémea, homem/mulher. Este efeito suplementar
pode abrir multiplas possibilidades além daquelas tradicionalmente reconhecidas,
reorganizando e/ou reelaborando uma dinamica milenar.

Seria leviano afirmar que a vanguarda dos Estudos de Género e Estudos
Queer tem a ambicao de pulverizar e aniquilar os limites da(s) I6gica(s) binaria(s),
posto que, entende-se, movimentos que buscam o respeito a diversidade também
sao tolerantes para com aqueles que desejem manter sua heterossexualidade ou
orgulhar-se dela, desde que também mantenham o respeito muUtuo com os que
articulam relacdes erotico-afetivas que divergem das suas.

Mas, entdo, qual seria 0 proposito desta teoria em relacdo a logica binaria?
Pode-se negar um aspecto tao presente e no qual, em algum momento, todos estao
inscritos? Acredita-se que o0s estudiosos da Teoria Queer apresentam uma
perspectiva analitica possivel do ponto de vista da néo-convencionalidade, dando
visibilidade a sujeitos, corpos e préticas — erdticas ou ndo — que estdo a margem do
epicentro cultural ocidental, capitalista, branco e heterossexual.

A Teoria Queer pretende desafiar o regime heterossexista alicercado na
categorizacdo hétero/homossexual. Ela considera tais categorias mais como
“categorias de conhecimentos, uma linguagem que estrutura aquilo que conhecemos
sobre os corpos, desejos, sexualidades e identidades” (SEIDMAN, 1996, p.12-13),
do que como pretexto biolégico-naturalista, a maneira da heteronormatividade.
Foucault (2007a) ja apontava sobre os silenciamentos que a suplementaridade fez

vir a tona. Segundo ele,

nao se deve fazer divisdo binaria sobre o que se diz e 0 que nao se
diz; é preciso tentar determinar as diferentes maneiras de néo dizer,
como sdo distribuidos os que podem e ndo podem falar, que tipo de
discurso é autorizado ou que forma de discricdo é dirigida a uns e
outros. Nao existe um s, mas muitos siléncios e sdo parte integrante
das estratégias que apoiam e atravessam os discursos (FOUCAULT,
2007a, p. 30).

A Teoria Queer volta-se para aqueles que “ndo podem falar”, para os
discursos silenciados, para as dindmicas e sujeitos abjetos. Os sujeitos, géneros,

praticas e sexualidades silenciados dentro da logica heterossexista sao tantos e tao
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diversos que fazem deste campo de estudos uma é&rea abrangente e tdo fluida

quanto o(s) seu(s) objeto(s) de estudo. Para Jagose (1996, p. 01)%,

Parte da sua eficicia politica depende da sua resisténcia a definicao,
e da forma como rejeita formular os seus objetivos, uma vez que
“‘quanto mais se aproxima de tornar-se disciplina académica, menos
queer pode ambicionar ser”.

Essa relacdo politica, pretensamente desprendida de academicismo, torna a
teoria um instrumento de potencialidades a serem assimiladas por diversos
segmentos da ciéncia, tornando-a um subsidio para a desconstrucdo de uma
ontologia social (GREEN, 2007). Jacose (1996) discute uma possivel definicdo
“geral”’, um ponto de partida para a articulagdo dos termos da teoria, apontando
possiveis caminhos para sua compreensdo e aprofundando as consideracdes em
torno do termo queer, o qual ndo deve ser representado meramente como a
positivacdo de um insulto agueles sujeitos marginalizados pelas forcas produtoras

dos discursos sexuais:

Em sentido genérico, queer descreve atitudes ou modelos analiticos
gue ilustram as incoeréncias das relacbes alegadamente estaveis
entre sexo biolégico, genérico e desejo sexual. Resistindo a este
modelo de estabilidade — que reivindica a sua origem na
heterossexualidade, quando é na realidade o resultado desta - o
gqueer centra-se nas descoincidéncias entre sexo, género e desejo
[...] Quer seja uma performance travesti ou uma desconstrucdo
tedrica, o queer localiza e explora as incoeréncias destas trés
concepgdes que estabilizam a heterossexualidade. Demonstrando a
impossibilidade de qualquer sexualidade “natural’, coloca em
guestdo até mesmo categorias aparentemente ndo problematicas
como as de “homem” e “mulher” (JACOSE, 1996, p. 03).

Jagose (1996) apresenta um quadro conceitual e simultaneamente rico sobre
a Teoria Queer. Ele argumenta sua aplicabilidade e relevancia na “virada” dos
estudos sobre as sexualidades. Contudo, Sedgwick (1994) discute a raiz do termo
queer que, por si so, ja é controverso, pois nédo se refere “apenas” a um insulto, mas

também acena para a nogéo de viés. Conforme Sedgwick (1994, p. 12), “a raiz latina

% Informa-se o leitor qgue todas as referéncias em lingua estrangeira serdo apresentadas neste
trabalho somente em sua verséo traduzida.
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da palavra significa atravessado, que vem da raiz indo-latina torquere, que significa
‘torcer’, e do inglés athwart (de através)’. A propria origem deste termo e suas
possiveis traducfes, seja em linguas latinas ou saxonicas, conotam instabilidade,
transversalidade, fluidez e transitividade. Esses significados sao transferidos aqueles
gque ndo seguem o caminho “retilineo” da heterossexualidade. Desse modo,
interessam a pesquisa as descontinuidades e as transitividades que os autores
levantam. Nelas, apoiar-se-80 as analises dos cordéis a serem feitas nesta e na
proxima segao.

Em certos momentos, podem-se imaginar as ideias aventadas pelos Estudos
Queer como sendo demasiadamente vanguardistas para obras que compdem o
corpus da pesquisa, escritas em um pais e regido que ha até muito pouco tempo
desconheciam tais discussdes. Mas, como aponta Goldman (1994), o trabalho que
tem como objeto a literatura pretende

[...] buscar o que pode haver de mais interessante nhuma obra para
uma determinada época (a nossa); reativar para o presente algumas
ideias, algumas intuicbes as vezes, que podem funcionar como
linhas de fuga e de forga para nossos impasses contemporaneos
(GOLDMAN, 1994, p. 32).

Esses impasses contemporaneos mencionados pelo autor podem ser
referenciados nas obras pelas varias dinamicas erotico-afetivas, pelas
transformacdes corporais e pelos reflexos conceituais acerca da sexualidade, que ja
eram postos em discussao ao menos desde o final da primeira metade do século
passado na Literatura de Cordel.

Exemplificando a reativacdo referendada por Goldman (1994), consideraram-
se as obras: A mulher que pariu da outra (SANTOS, s/d); O casamento do rapaz
macho e fémia com a moca fémia e macho (ROMEU, s/d) e O vaqueiro que virou
mulher e deu a luz (D’ALMEIDA FILHO, s/d). Trata-se de cordéis que, em sua
época, poderiam ter sido produzidos e lidos com o intuito da venda e entretenimento,
sendo requisitados no presente para discutir questbes urgentes para a
contemporaneidade. Isto porque as personagens das obras citadas editam seus
corpos, travestem-se, reescrevem seus “scripts sexuais” (GAGNON & SIMON,
1973), empreendem uma performance atribuida ao suposto sexo “oposto”, podendo

ser classificados pela heteronormatividade como sujeitos homossexuais.
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Todavia, tais sujeitos terminam por se relacionar erotica e afetivamente com
parceiros do sexo “oposto”, e, mesmo assim, ndo estdo inscritos dentro da
heterossexualidade. Ademais, considerando-se a sua pratica erotico-afetiva,
também ndo podem ser classificados simplesmente como homossexuais.

Outras questdes referentes as descontinuidades de género e préticas sexuais
também serdo vislumbrados nos cordéis O garanhdo que lascou-se com um travesti
(CAMPOS FILHO, s/d); A mulher que gostava de tudo grande (SANTOS, 1981),
Adao e Eva na sacanagem (ROMEU s/d); Diario de um corno veado (JOTAMARO,
1999); Memorias de um padre pecador (SANTA HELENA, 1984) e Um boiola bom
de briga e a ‘beleza” de Aninha (FIRMINO, s/d), cujos enredos apresentam
personagens que transgridem as performances apregoadas para seus géneros ou
dinamizam préaticas sexuais que fogem do convencional®.

Estas obras apresentam personagens que editam seus corpos e imprimem
trejeitos que inspiram delicadeza e feminilidade, ao passo que agem de forma brutal
e violenta, seja com seus parceiros sexuais, seja com aqueles que os agridem; que
praticam o sexo anal indiscriminadamente e sem culpa, contrariando os dogmas da
Igreja sobre a sacralidade do ato carnal para a reproducédo. Desta feita, o corpus
selecionado para esta pesquisa possui representacdes de géneros, praticas sexuais
e sociais avessas as que estao na centralidade heterossexual, as quais pontuam no
centro do dito “natural” e “normal”®.

A Teoria Queer mostra-se relativamente complexa quando procuramos impor-
Ihe fronteiras, ndo porque estas ndo existam, mas por ndo serem fixas, porém
deslizantes, instaveis e descontinuas como 0s sujeitos e praticas que a ela estédo

relacionados. Sobre este ponto, Scott (1998, p. 303-304) comenta:

Ndo apenas a homossexualidade define a heterossexualidade,
especificando seus limites negativos, e ndo apenas a fronteira entre
ambas é mutavel, mas ambas operam dentro das estruturas da
mesma “economia falica” — uma economia cujos fundamentos né&o
sédo levados em consideracdo pelos estudos que procuram apenas
tornar a experiéncia homossexual visivel [...]. Teorizando que, desta

% Refere-se a pratica sexual convencional como sendo aquela entre um homem e uma mulher, na
gual ha apenas a penetragdo vaginal com o intuito maior da procriacdo. Esta questédo sera abordada
mais profundamente nas analises cordelisticas neste e no proximo capitulo.

% Faz-se necessario esclarecer que as obras acima citadas como exemplos ndo sdo as Unicas a
apresentar as caracteristicas levantadas neste estagio da discussdo. As demais serdo devidamente
analisadas adiante.
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forma, homossexualidade e heterossexualidade trabalham de acordo
com a mesma economia, suas instituicdes sociais espelhando uma a
outra [...] na medida em que esse sistema constréi sujeitos de
desejos (legitimos ou nédo), simultaneamente estabelece-os, e a si
mesmos, como dados de fora do tempo, do modo como as coisas
funcionam, com o0 modo que inevitavelmente sao.

Scott (1998) discute as fronteiras tangenciadas nos Estudos Gays e Lésbicos
e 0s movimentos de ‘“retorno” a economia heterossexual que estes estudos
empreendem. De fato, eles terminam por perceber o sujeito homossexual pelas leis
heterossexuais, sugerindo que ambos sejam antagbnicos. Entretanto, como se
mostrou em Derrida (2008), o heterossexual depende igualmente do homossexual,
em uma relacdo de suplementaridade: a homossexualidade sé se faz por aquilo que
ela ndo é, ou seja, a heterossexualidade, sendo ndo o contrario, 0 oposto, mas
apenas o diferente.

Esta ideia de “opostos” parte das expectativas e demandas geradas
principalmente pela heteronormatividade. Trata-se de obrigagbes sociais que o
individuo tem — ou deveria ter — com seu sexo, com seu género, assim articulando-
se socialmente e sendo um sujeito viavel do ponto de vista da normalidade
(CHAMBERS, 2003).

Nos Estudos Queer, essas expectativas sao diluidas ou, pelo menos, ndo sao
o foco da subjetivacdo do sujeito. Mesmo demonstrando que eles estao
frequentemente engendrados na heteronormatividade, os teodricos queer exploram
seus meandros de forma a problematizar para além da identidade. Essas
identidades contidas em um mesmo sujeito sdo multiplas, compostas de um namero
muito grande de “componentes identitarios”, que ndo se prendem somente a
sexualidade, mas a classe social, idade, nacionalidade, etnia etc.

Sobre os Ultimos aspectos citados, associados a sexualidade, os Estudos
Queer também podem dialogar com os Estudos Pds-Colonialistas, pois ndo se pode
falar igualmente de subjetivacbes e politicas publicas homogeneizando, por
exemplo, uma lésbica branca europeia e uma lésbica latino-americana negra. Posto
gue, para a segunda, os enlaces que dificultam sua existéncia sdo ainda mais
profundos, pois, como observa Bhabha (2005), as nac¢6es colonizadas se constituem
a partir de um sinal de subtracdo na origem. Ja a primeira esta no centro pioneiro

das discussdes acerca da sexualidade.
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Os Estudos Queer abordam esses “estrangeiros” ou “dissidentes” da origem,
dando-lhes visibilidade e pondo em evidéncia a criacdo imaginaria de uma
comunidade homogénea. Aquilo que € retirado, negado/negligenciado € tao
importante quanto o que estd presente, inserido na norma. Seidman (1996) afirma
que as formulag@es identitarias ndo passam de “formas de controle social, uma vez
que distinguem popula¢des normais e desviantes, reprimem a diferenca e impdem
avaliagdes normalizantes relativamente aos desejos” (SEIDMAN, 1996, p. 20).

O interesse da teoria por sujeitos socialmente abjetos, como travestis,
transexuais, intersexo, hermafroditas, além de gays e léshicas, da-se pela critica
cientifica as concepcbes de sujeitos plenos, unitarios e identidades estaveis. As
relacGes de hierarquia e subalternizacdo sdo questionadas de forma a apostar numa
multiplicacdo das diferencas, subvertendo os discursos e as préaticas hegemonicas,
naturalizantes e totalizantes.

A Teoria Queer, como pode parecer, ndao propde um total abandono da
identidade enquanto categoria politica, mas que esta se reconheca pelo seu
significado aberto, fluido e contestavel. Tal abordagem visa ao acolhimento da
diferenca, a construcdo de uma cultura na qual a diversidade seja vista e encorajada
como um atributo humano imanente.

Revisa-se, entdo, o absolutismo do carater individual como forma de
representacdo do sujeito e do coletivo em termos politicos, juridicos e de
reconhecimento social. Ou seja, 0 sujeito passa por um processo de construcao
continuo, que ndo € apenas individual, mas transita entre a coletividade e a
individualidade, devendo ser reconhecido politica e juridicamente, e ndo por
identidade a ser alocada na coletividade, mas pelo fato de ser um sujeito Unico,
detentor de uma histéria que o torna singular.

Mais recentemente, a Teoria Queer — sempre em movimento — expande ainda
mais seu campo de estudos com a inclusdo dos chamados heteroqueers
(O'ROURKE, 2005), revelando sua potencialidade hermenéutica. Este campo
conceitual integra desafios contemporaneos, como as novas configuracbes de
masculinidades e feminilidades, discutindo contra a ética binaria, os rotulos e,

sobretudo, a heteronormatividade. Como aponta Altman (1996, p. 05),

[...] um ndmero significativo de pessoas [...] comecou a ligar o debate
sobre a homossexualidade com outros temas contemporéaneos:
representacdo, autenticidade, posicionamento, o corpo, etc. Este
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movimento teve vantagem de retirar dos guetos os estudos gays e
lésbicos, de modo a que os temas e questdes homossexuais
comecassem a ser discutidos em contextos mais amplos.

Sendo assim, abandona-se a especificidade da discussao apenas de sujeitos
estigmatizados como homossexuais, redirecionando-as para o sujeito de modo a
abarcar tantas outras formas de subjetivacdo que ndo estdo no bojo da
heterossexualidade, com vistas a tracar um panorama subjacente a um universo

bem mais plural em discussdo. Conforme disserta Giffner (2004, p. 74),

os imaginarios futuros da teoria queer residem [...] no uso que dela
fizerem os tedricos no questionar de todos os atos, identidades,
desejos, percepgdes e possibilidades, normativos e ndo-normativos,
incluindo aqueles que nem estdo relacionados com o género e
sexualidade.

A Teoria Queer se destaca, desta forma, como um campo de estudos amplo e
proficuo, proporcionando a constante construcdo, reconstrucdo e negociacdo dos
paradigmas pelos quais a sociedade se orienta e orienta 0s sujeitos, seja pelo
aspecto da sexualidade, ditando as normas que estes devem seguir para serem
aceitos e ingressarem na dindmica social, seja pelo aspecto da propria

existencialidade dos individuos no seu trabalho de subjetivacao.

2.1 A sexualidade na mira de Michel Foucault e Judith Butler

Vocé é um tipo que nao tem tipo

Como todo tipo vocé se parece

E sendo um tipo que assimila tanto tipo
Passou a ser um tipo que ninguém esquece
O tipo zero ndo tem tipo

(Noel Rosa, 1934)

7

A letra da cancao Tipo Zero, de Noel Rosa (1934), € um canto aos
“‘inclassificaveis”, aqueles que fogem das convencgfes e engessamentos sociais,

assimilando “tipos”. O “zero” do qual fala Noel nao se refere ao “zero do aluno”, ou a
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negatividade que se costumou atribuir a este numeral, mas a um ponto
poeticamente perfeito, do qual se podem criar varios “tipos” que, no final, serao
inconstantes, criativos, dindmicos, passando a ser “um tipo que ninguém esquece”.

Dirige-se a tipos como estes o movimento de classifica-los, cataloga-los e
diagnostica-los - justamente pelo que tém de melhor: sua fluidez — como Foucault
(2007a) e Butler (2010) dissertam em seus trabalhos. Foucault (2007a), com a
histéria da catalogacao, diagnéstico e controle dos “tipos” que ndo eram adequados
do ponto de vista social, médico e legal nos ultimos trés séculos; Butler (2010) com a
nova visada sobre os “tipos que assimilam tantos tipos”, sobre os questionamentos
acerca da naturalidade do género e suas performances dentro de uma dinamica
queer.

Inicia-se a discusséo por Foucault (2007a), uma vez que Butler (2010) ancora
varios dos seus argumentos em estudos deste fildsofo francés. Em seus trés
volumes sobre A historia da sexualidade, Foucault (2007a) traca um panorama
histérico sobre a sexualidade, suas praticas e coercdo nos ultimos trés séculos.
Acerca dos instrumentos de coercdo e controle da sexualidade, o autor disserta
sobre os discursos de autoridade apregoados pelas instituicdes de controle social: a
Igreja, a medicina, a lei juridica e a ciéncia, que tém em comum a
heterossexualidade e as aliancas heterossexuais como norteadoras de suas

premissas. Foucault (2007a, p. 9-10) assinala que

0 casal legitimo e procriador dita a lei. Imp8e-se como modelo, faz
reinar a norma, detém a verdade, guarda o direito de falar,
reservando-se o principio do segredo [...]. O que néo é regulado para
a geragdo ou por ela transfigurado ndo possui eira, nem beira, nem
lei. Nem verbo também.

O “casal legitimo” seria aquele “abengoado” por Deus, pela justica, que nao
escapa a lei. Contudo, quando se fala em lei, ndo se estd fazendo referéncia a
justica penal, a tribunais constituidos por juizes de direito. Mas, de um conjunto de
aparelhos ideoldgicos que regulam as vidas da maioria daqueles que vivem em

sociedade. Nao se trata de mera repressao ou interdig&o:

[...] seria proprio da repressédo e é o que distingue das interdi¢cdes
mantidas pela simples lei penal: a represséo funciona, decerto, como
condenacdo ao desaparecimento, mas também como injuncdo ao
siléncio, afirmacdo de inexisténcia e, consequentemente,
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constatacdo de que, em tudo isso ndo ha nada para dizer, nem para
ver, nem para saber (FOUCAULT, 2007a, p.10).

A inexisténcia denunciada por Foucault (2007a) reflete-se ndo somente no
campo social, mas também no campo linguistico. Este “apagamento” se da no plano
dos enunciados e das visibilidades, pois, sem o reconhecimento do outro, também
nao ha como reconhecé-lo nos enunciados socioculturais. Isto ndo quer dizer que 0s
sujeitos que fogem a logica do casal heterossexual, branco, capitalista e
escolarizado ndo existam fisicamente; seria impossivel. Porém, o ato de seu

reconhecimento, de sua enunciacao, € prejudicado, pois,

[...] por mais que se diga o que se vé, o0 que se vé ndo se aloja
jamais no que se diz, e por mais que se faca ver o que esta dizendo
por imagens, metéforas, comparacdes, o lugar onde elas
resplandecem nao é aqueles que os olhos descortinam, mas aqueles
gue as sucessoes da sintaxe definem (FOUCAULT, 2000, p.12).

Pode-se estabelecer uma ligacdo entre a repressdo apontada por Foucault
(2007a), em A histéria da sexualidade I: a vontade de saber, e esta citacdo de As
palavras e as coisas (FOUCAULT, 2000), pois a repressado e interdicdo, citadas
anteriormente, excluem 0s sujeitos que sdo estranhos a lei, inclusive do campo da
enunciagdo, o que justifica a negativa do sujeito que praticava a “sodomia” até
meados do século XIX. Como se 0 que existisse fosse tdo somente a pratica e ndo o
individuo que a dinamizava. Desta forma, a constituicdo da sociedade era pensada
na relacdo binaria entre homens e mulheres, estabelecendo o centro social como
heterossexual. Entendia-se, pois, que, na relacdo binaria entre os sexos masculino e
feminino, alicercava-se a base da criacao e, consequentemente, da sociedade. Todo
aguele gue desviasse dessa relacdo era percebido como dissolu¢cdo da norma, da
natureza.

Entretanto, o apagamento e o “siléncio” em torno das pessoas e suas praticas
“‘desviantes”, sobretudo as sexuais, passa a se diluir a partir dos dois ultimos
séculos, quando ocorre a eclosdo de uma Scientia sexualis (FOUCAULT, 2007a), a
qual se utiliza dos avangos nas ciéncias para produzir um discurso de verdade sobre

0 sexo. Sobre esse periodo, Foucault (2007a, p. 44) destaca:
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O século XIX e o nosso [século XX] foram, antes de mais nada, a
idade da multiplicagdo: uma dispersédo de sexualidades, um reforgo
de suas formas absurdas, uma implantacdo mdltipla das
“perversdes”’. Nossa época foi iniciadora de heterogeneidades
sexuais.

Este periodo € particularmente interessante do ponto de vista daqueles que
tém a sexualidade como foco de estudo, pois os “desvios de conduta” que antes
eram silenciados — talvez pelo medo de sua proliferacdo —, ou “confessados” na
Igreja ou no consultorio, tiveram sua existéncia e dinamicas postas a mesa, para que
justamente se apoiasse um discurso contra elas.

Também se observou nestes séculos a importancia desmedida dispensada ao
discurso do controle da sexualidade por parte ndo somente das ciéncias, mas
também de outras instituicbes que, apoiando-se em discursos ora sociais, ora
cientificos, também trataram de reforcar o controle sobre o sexo, formando uma
tessitura que impressiona pelo poder que exerceu/exerce em desclassificar aqueles
gue se desviam do padrdo da heterossexualidade. Entretanto, esse interesse nao
recai somente sobre aqueles “dissidentes”, mas também sobre os “normais”, para
que se mantivessem no prumo da moralidade, saude e legalidade. Sobre essa
articulagéo discursiva, Foucault (2007a, p. 44) assevera que se trata do

[...] direito canénico, [d]a pastora cristd e [d]a lei civil. Eles fixaram,
cada qual a sua maneira, a linha diviséria entre o licito e ilicito. Todos
estavam centrados nas relagbes matrimoniais: o dever conjugal, a
capacidade de desempenha-lo, a forma pela qual era cumprido, as
exigéncias e as violéncias que o acompanhavam, as caricias inuteis
ou indevidas as quais servia de pretexto, sua fecundidade ou a
maneira empregada para torna-lo estéril, os momentos em que era
solicitado (periodos perigosos da gravidez e amamentagéo, tempos
proibidos da quaresma ou das abstinéncias), sua frequéncia ou
raridade [...].

A lei relacionada a sexualidade esta permeada de um poder que se fortalece
atraves do saber. Saber entendido como conhecimento; agora, hdo € mais suficiente
saber apenas pela confissdo, mas um saber “multiplicado” pelo cédigo penal, pela
medicina e pelas ciéncias psi®®. Sobre este “poder”, as binaridades s&o reforcadas.
Segundo Foucault (20074, p. 93-94),

% Utiliza-se o termo em referéncia a psiquiatria, & psicologia e a psicanalise.
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0 poder seria, essencialmente, aquilo que dita a lei, no que diz
respeito ao sexo. O que significa, em primeiro lugar, que o sexo fica
reduzido, por ele mesmo, a regime binério: licito e ilicito, permitido e
proibido. Em seguida, que o poder prescreve ao sexo uma “ordem”
que funciona, ao mesmo tempo, como forma de inteligibilidade: o
sexo se decifra a partir das relacdes com a lei. [...] renuncia a fti
mesmo sob pena de ser suprimido; ndo aparecas se nao quiseres
desaparecer. Tua existéncia sO sera mantida a custa de tua
anulacdo. O poder oprime o sexo exclusivamente através de uma
interdicdo que joga com a alternativa entre duas existéncias.

Como se pode perceber, a relacdo entre poder e lei €, desde sua génese,
binéria, pois preconiza o que é licito e ilicito. Mas ndo somente isto; também dita a
visibilidade e as “invisibilidades” sociais dos sujeitos. E esta relacdo s6 é possivel
através do “saber”, conhecimento construido, como ja dito, mediante uma
conjugacdo de esforcos em varias areas do conhecimento. Isto se intensificara
quando os sujeitos desviantes da lei passam a ser “estudados” sob os pretextos de
cura e de reforco do padrao heterossexual. No que diz respeito a sexualidade, no
século XIX “nasce” aquele que sera, ironicamente, um dos sustentaculos da

heterossexualidade: o homossexual. Segundo Foucault (2007a, p. 50),

0 homossexual do século XIX torna-se uma personagem: com um
passado, uma histéria, uma infancia, um carater, uma forma de vida;
também é morfologia, com uma anatomia indiscreta e, talvez uma
morfologia misteriosa. Nada daquilo que ele &, no fim das contas,
escapa a sua sexualidade. Ela esta presente nele todo: subjacente a
todas as suas condutas, jA que ela é o principio insidioso e
infinitamente ativo das mesmas; inscrita sem pudor na sua face e no

seu corpo, ja que € um segredo que se trai sempre.

Foi importante para a manutencéo da lei nomear aqueles que nao estivessem
inscritos nela, torna-los sujeitos com “histéria”, “Infancia”, “carater”, mesmo que
desqualificando esses aspectos, apontando suas “falhas” para dizer como sao

“estranhos” a natureza. Abandona-se a pratica e volta-se a atencao para o individuo:

[...] o famoso artigo de Westphal em 1870, sobre as “sensagdes
contrarias” pode servir de data natalicia — menos como um tipo de
relacbes sexuais do que como uma certa qualidade da sensibilidade
sexual, uma certa maneira de interver, em si mesmo, o masculino e o
feminino. A homossexualidade apareceu como uma das figuras da
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sexualidade quando foi transferida da préatica da sodomia para uma
espécie de androgenia interior, um hermafroditismo da alma. O
sodomita era um reincidente, agora 0 homossexual € uma espécie
(FOUCAULT, 2007a, p.51).

Dizer que o sodomita “era um reincidente” sugere que, antes de o artigo de
Wesplhal ser publicado, a pratica de sexo entre iguais, ou do sexo anal, mesmo
heterossexual, era vista mais como pecado e vicio do que como uma dinamica
erética — mais comum do que se pensava. Tornar 0 homossexual uma espécie
equivale igualmente a dizer que o erotismo envolvendo suas praticas sexuais e as
formas pelas quais a sexualidade é articulada também fazem parte da subjetivacéo
do individuo. No entanto, ndo se confunda este discurso com a “humanizagao” do
homossexual. Constituido como espécie, ele se torna outra “coisa”, separado,
segregado dos ditos normais.

O artigo citado por Foucault (2007a) funciona como ilustracdo para a vasta
producdo acerca do homossexual na segunda metade do século XIX. Os olhos se
voltam para os pervertidos sexuais, ndo s6 0s homossexuais, mas todos aqueles
que divergissem do modelo da familia celular, heterossexual e monogamica. Os
“avancos” da medicina e das demais ciéncias, inclusive as sociais, permitiram a
elaboracdo das mais distintas teorias acerca da sexualidade, que hoje se sabe ser,
em sua grande maioria, “equivocos” da época, mas que, segundo Foucault (2007a,
p. 130),

a medicina das perversbes e 0 programa de eugenia foram, na
tecnologia do sexo, duas grandes inovac¢des da segunda metade do
século XIX. Inovacdes que se articularam facilmente, pois a teoria de
“degenerescéncia” permitia-lhes referirem-se mutuamente num
processo sem fim; ela explicava de que maneira uma hereditariedade
carregada de doencas diversas — organicas, funcionais ou psiquicas,
pouco importa — produziria, no final das contas, um perverso sexual
(faca-se uma na genealogia de um exibicionista ou de um
homossexual e se encontrard um ancestral hemiplégico, um genitor
tisico ou um tio com deméncia senil): mas explicava também que
modo de perversdo sexual induzia um esgotamento da descendéncia
— raquitismo dos filhos, esterilidade das geracdes futuras. O conjunto
perversbes-hereditariedade-degenerescéncia constituiu o nudcleo
solido das novas tecnologias do sexo.

Todos estes esforgos resultaram em um tipo de poder que Foucault (2007a)

chama de biopoder, que vai definir padrées comportamentais, fisioldgicos e,
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sobretudo, exercer controle sobre os corpos. Aliado as teorias da sexualidade, o
biopoder é “bem-vindo” em um momento no qual o mundo necessitava de sujeitos
produtivos, sadios, intelectualmente desenvolvidos — mas ndo necessariamente
pensantes, pelo menos do ponto de vista critico — para fazer girar o capitalismo que
se alastrava pelo mundo. Desse modo, era fundamental selecionar a raga e o0s
fendtipos através da biologia para que se tivessem homens aptos para o trabalho e
mulheres a procriacdo, fornecendo sempre mao-de-obra de qualidade. Assim como
afirma Foucault (2007a, p. 153),

este biopoder, sem a menor duvida, foi elemento indispensavel ao
desenvolvimento do capitalismo, que s6 pode ser garantido a custa
da insercdo controlada dos corpos no aparelho de producgéo e por
meio de um ajustamento dos fenbmenos de populagdo aos
processos econdémicos.

Torna-se, no minimo, curiosa a constatacao feita pelo filésofo francés sobre o
controle, selecéo e incentivo a multiplicacédo dos “bons seres” para o capitalismo
desde o século XIX. Porém, no século XXI, pouca coisa mudou. Segundo a
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) as taxas de natalidade nos paises
desenvolvidos vém caindo vertiginosamente, provocando politicas de incentivo a
natalidade, enquanto que em paises emergentes, como a india e a Africa, a
populacdo cresce em ritmo acelerado®’, fazendo estes paises buscarem adotar
politicas de controle de natalidade.

Mesmo com aproximadamente 7,2 bilhdes de seres humanos habitando o
planeta, ainda falta mao-de-obra ao capitalismo, pois, mesmo havendo a migracéo e
absor¢cdo de “trabalhadores” estrangeiros, estes ndo passaram pelo controle e
selecd@o genética iniciada no século XIX e continuada, principalmente, na Alemanha
nas décadas de 1930 e 1940. Sua “multiplicacao” se deu de forma nao planejada,
segundo a ciéncia, muitas vezes gerando sujeitos que ndo serviam ao mercado de
trabalho para a ocupagao de posigdes de prestigio ou relevancia para o “avango” do
mesmo. Esses sujeitos, entdo, passaram a ocupar posicdes mecanizadas de

trabalho manual, quase sempre de cunho exploratério. A maioria sdo homens e

8 Dados disponiveis em: <http://www.onu.org.br/populacao-mundial-deve-atingir-96-bilhoes-em-2050-
diz-novo-relatorio-da-onu>. Acesso em: 28 ago. 2014.
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mulheres negros, pouco escolarizados e oriundos de paises que, embora
emergentes, ainda sao rodeados de pobreza e precariedades de todas as ordens.

A selecdo do século XIX continua no século atual®®. As fronteiras geograficas
mudaram, mas as necessidades mercadologicas, quase nada. Ainda no século XIX,
uma das balizes para o pensamento acerca da sele¢do bioldgica e, acredita-se, para
a propria eugenia também se ancoram na obra A origem das espécies, de Charles
Darwin (2002), pioneira em seu género pelo questionamento do Criacionismo. N&o
escapa ao determinismo da natureza, talvez um argumento muito mais cruel e
ardiloso na classificagdo e abjecdo daqueles que séo diferentes da maioria. Pois,
mediante tudo o que Darwin (2002) exp0s e teorizou nesta obra, o Unico conceito
aparentemente assimilado pelo capitalismo foi o de que o mais forte vence,
encarregando-se a natureza de sempre eliminar os mais fracos, assim como opera 0
sistema.

Entretanto, a selecdo natural teorizada por Darwin (2002) é um dos
“embrides” da complexa rede que viria a ser o biopoder, o qual tem inicio por meio
dos esforgos europeus alguns anos antes da “revelagdo” darwiniana. Foucault

(20074, p. 133), acerca da génese do biopoder, acrescenta que,

[...] em torno dos problemas da natalidade quando se descobriu, no
fim do século XVIIl, que a arte de enganar a natureza nao era
privilégio dos citadinos e dos devassos, sendo conhecida a prética
por aqueles a quem, por estarem eles mesmos bem proximos da
natureza, deveria repugnar mais que a outros. Em seguida, a
organizacdo da familia “canénica” pareceu, em torno da década de
1830, ser um instrumento de controle politico e de regulacéo
econdmica indispensavel para a sujeicdo do proletariado urbano:
grande campanha para a “‘moralizagdo das classes pobres”.
Finalmente, quando se desenvolveu, no fim do século XIX, o controle
judiciario e médico das perversfes, em nome da protecdo geral da
sociedade e da raga.

% Nos dois ultimos anos (2012\2013), aumentou a polémica sobre a imigracéo ilegal no Brasil.
Conhecido pela sua hospitalidade, o pais esta “barrando” a entrada e permanéncia de imigrantes,
principalmente haitianos e bolivianos, que vém em busca de emprego. E preciso ressaltar que,
diferentemente dos empreséarios europeus do ramo hoteleiro e imobiliario do Nordeste brasileiro,
haitianos e colombianos sao negros/mesticos, pobres, na maioria das vezes com pouca instrucéo,
passiveis de ser explorados. Eles ocupam postos de trabalhos com jornadas desumanas, enfrentam
condic¢des insalubres e recebem salarios muito abaixo da média nacional. Para maiores informacoes,
consultar:
<http://www?2.camara.leg.br/camaranoticias/radio/materias/REPORTAGEM-ESPECIAL/424967-
TRABALHO-IMIGRANTE-OS-BOLIVIANOS-E-OS-HAITIANOS-BLOCO-3.htmI>. Acesso em: 04 set.
2014.



http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/radio/materias/REPORTAGEM-ESPECIAL/424967-TRABALHO-IMIGRANTE-OS-BOLIVIANOS-E-OS-HAITIANOS-BLOCO-3.html
http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/radio/materias/REPORTAGEM-ESPECIAL/424967-TRABALHO-IMIGRANTE-OS-BOLIVIANOS-E-OS-HAITIANOS-BLOCO-3.html
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O autor fala em “moralizacdo das classes pobres”. Esta reflete a divisdo de
classes existente dentro da propria sexualidade, aquilo que € licito ou ndo a
depender da classe social em que se esteja®. Nas obras a serem analisadas,
perceber-se-a também esta censura da sexualidade para os sujeitos advindos de
camadas populares, além de um discurso moral acerca das suas praticas, sobretudo
a homossexual. A citacdo acima pode ser tomada como um exemplo dos
dispositivos de sexualidade desenvolvidos para garantir o biopoder e,
consequentemente, reforcar as bases do poder-saber.

Em toda sua Histéria da sexualidade, o autor traduz a sexualidade humana
como desejos vivenciados pelo corpo. Entretanto, este desejo do qual fala Foucault
(2007a) ndo é imanente ao homem, mas, sim, a um sistema que o conduz ou induz
a sentir o que seja licito para seu sexo ou sua classe social. Para tal, dois
dispositivos sao fundamentais: “o dispositivo da alianga” e “o dispositivo da
sexualidade”, os quais funcionariam como instrumentos a servico do controle do

homem. O filésofo explica que,

numa palavra, o dispositivo da alianca estd operando para uma
homeostase do corpo social, a qual é sua funcdo; dai manter o
vinculo privilegiado; dai, também, o fato de 0 momento decisivo, para
ele, ser a “reproducao”. O dispositivo da sexualidade tem, como
razdo de ser, 0 ndo produzir, mas proliferar, inovar, anexar, penetrar
0s corpos de maneira mais detalhada e controlar as populacdes de
modo cada vez mais global (FOUCAULT, 2007a, p.101).

O desenvolvimento do dispositivo da alianca € o caminho que a maioria das
culturas modernas tracou para manter sua unidade nuclear, a qual centraliza na
familia sua maior representante, mesmo que esta venha se modificando e
adaptando-se com o passar das décadas. Por exemplo, atualmente tém-se as
familias de “méaes solteiras”, familias com duas maes ou dois pais — familias
homoparentais —, familias de “pais solteiros” — homens que criam seus proprios
filnos ou adotados, sem necessariamente serem casados ou terem um

relacionamento estavel com uma mulher. Seja de que tipo for, tradicional ou

% Esta relacdo entre moralidade e classes sociais foi amplamente debatida em obras realistas e
naturalistas no século XIX por autores como Machado de Assis, Aluisio de Azevedo, Eca de Queiroz,
Augusto Comte e Honoré Balzac.
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‘moderna”, a sociedade ainda se organiza em torno da familia, tendo como
membros sujeitos que seguem ou ndo os padrdes heteronormativos.

Quando Foucault (2007a) destaca o termo “homeostase do corpo social”, esta
se referindo as fungdes e manutencdo desde corpo — atribuidas aos corpos
sexuados de homens e mulheres -, nos quais a relagéo privilegiada com a lei é vista,
principalmente, sob o aspecto da reproducdo. Ja os dispositivos de sexualidade,
conforme mencionado anteriormente, podem favorecer a dinamica do controle de
natalidade, resolvendo o problema de paises emergentes, principalmente asiaticos e
africanos®. Apenas sob este aspecto, o dispositivo de sexualidade poderia ser visto
de forma sutil, ou ndo tédo sutil, como um dispositivo de alianca para propésitos de
reproducao ou, pelo menos, como um sinal primario, como sugere Foucault (2007a).

A ideia central do texto de Foucault, desenvolvida nos trés volumes de
Historia da sexualidade, como se pode perceber, consiste na nogcao de “poder” como
algo diferente do internalizado pelo senso comum, geralmente associando-0 ao
juridico, policial ou politico, ainda que estas esferas sancionem a nocédo defendida
pelo autor. No entanto, a fabricacdo do conceito de poder em sua obra se da pela
circulagéo e distribuicdo do conhecimento, reiterando normas para todos, positiva ou
negativamente, a depender do lugar do sujeito (central ou marginal ao discurso
promovido).

A obra de Foucault (2007a), todavia, ndo funciona como uma simples
genealogia da sexualidade e dos poderes que a regem. Ela também pode/foi/é
utiizada como fomentadora de discursos de resisténcia aos modelos nela
levantados. Muito da obra de Foucault, ndo s6 a Histéria da sexualidade,
fundamentou/fundamenta discursos reivindicatérios feministas, pos-feministas,
étnicos, raciais, sexuais e, agora, discursos queer. As discussfes levantadas até
este momento desvelam que, desde pelo menos os ultimos trés séculos, sob o
pretexto da “essencialidade humana”, modelos discriminatorios e cruéis arrogaram-
se naturais, assim como 0sS sujeitos que neles se inscreviam ou eram inscritos,

criando uma norma, a heteronormatividade, como um suposto espelho da natureza.

% Nzo se pretende dizer que a “explos&o demografica” seja exclusiva de paises asiaticos e africanos.
Citamos estes dois continentes por serem 0s mais populosos do mundo. Contudo, também
reconhecemos a disparidade das faixas etarias em nosso proprio pais e entendemos os “incentivos-
auxilio” oferecidos pelo governo brasileiro, como também uma pratica de “incentivo-controle de
natalidade”.
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Trata-se de um discurso forte, alicercado, pois tinha como produtoras,
propagadoras e “excitadoras” importantes instituicdes na formagcao da sociedade: a
Igreja, a ciéncia, a escola, o Estado, o judiciario, que sdo, quer queira ou nao,
lugares de validacéo social do individuo. Este é um poder mais complexo do que o
conceito de autoridade vertical imposto pelo juridico, pela policia ou quaisquer
instituicées coercitivas do Estado, porque toma para si o efeito de verdade.

N&o necessariamente, este poder corresponde a uma representacdo da
verdade, mas a forma como o conhecimento circula e impde seus efeitos sobre nos,
nosso comportamento, 0 que SOMOS Ou pensamos que somos. A forma de
performatizar nossos papéis (BUTLER, 2010) sdo compreendidas por Foucault
(2007a) como o efeito desde poder, deste poder-saber. Destarte, 0 pensamento do
filésofo serd assimilado, questionado, revisto por varios estudiosos da sexualidade
no final do século XX e, atualmente, primeiras décadas do século XXI, sobretudo
pelos estudiosos das questbes queer.

O trabalho de Butler (2010) carrega muito das reflexdes feitas por Foucault
(2007a), mas, ao se revisar a bibliografia da autora, nota-se que, em suas teorias, ha
muito de Derrida, Hegel, Freud, Lacan, Lévi-Strauss, dentre outros. Assim como as
instabilidades, performances e assimilacdes que defende, sua teoria mesma é um

pouco disto. Como expde Salih (2013, p. 16),

Butler ndo é uma freudiana ou uma foucaultiana, tampouco uma
marxista, uma feminista ou uma pds-estruturalista; em vez disso,
podemos dizer que ela tem afinidades com essas teorias e com seus
projetos politicos, ndo se identificando com nenhuma delas em
particular, mas utilizando uma série de paradigmas teéricos sempre
gue parega conveniente, sob as mais variadas, e por vezes
inesperadas combinagoes.

Butler (2010) revela-se uma autora comprometida com a instabilidade. Em
suas obras, € notdrio o tom dialético conferido. Ela levanta questfes, indaga o leitor,
mas, muito raramente, responde a esses questionamentos. Nota-se, assim um
didalogo da autora (ou sua tentativa) com o leitor na formacdo de um pensamento
nao acabado, do pensamento como as proprias ideias que defende.

Sob uma leitura desatenta, os trabalhos da autora podem indiciar a negacgao
ou repudio as chamadas “identidades sexuais”. Todavia, Butler ndo nega que as

“‘identidades sexuais” existam. Pelo contrario, ela teoriza e esquematiza como estas
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identidades sdo o reflexo da lei que emana da heteronormatividade. Suas criticas,
entdo, colocam-se sob o pretexto da binaridade das relacdes identitarias entre
hétero e homossexualidade, defendendo que, antes de “‘uma identidade sexual’, o
sujeito tem identificacbes sexuais, as quais se dao no interior do que Butler chama
de performance de género.

A filosofa entende que o género, desde sempre, € artificial, ndo natural. Os
sujeitos se pdem em um palco metaférico e sdo, na maioria das vezes, impelidos a
representar o género atribuido ao seu sexo biolégico. Esta postura se aproxima do
pensamento de Beauvoir (1980) de que o género, na verdade, seria um processo de
formacdo e ndo a origem do sujeito, uma vez que é preciso construir-se um corpo
“generificado” para que o sujeito seja visto como um agente social, inscrito e aceito
dentro dos termos da “lei”. Ou seja, “[...] o sujeito é efeito®® em vez de causa’
(SALIH, 2013, p. 70), e isso consiste em um dos pontos mais contundentes para se
entender as teorias de Butler.

Em Variacbes sobre sexo e género® (1987), a autora coloca que a “escolha”
de um género seria a interpretacdo e assimilagdo de regras e normas ja pré-
existentes para o género escolhido. De forma que, em certo momento pode-se ou
nao “concordar” com o género que fora escolhido para determinado sujeito. Em
outras palavras, quando Butler abre a discussédo sobre “escolha”, ela anuncia um
sujeito cindido da lei, mas que se utiliza da prépria lei que “rege” os géneros para a
criacdo de um projeto renovador de sua histéria cultural segundo seus proprios
termos, como exemplo, as personagens travestis, que sdo analisadas no terceiro
capitulo desta tese. Colocando a discussao das identidades de género em questéao
Butler (2010, p. 87) afirma:

Nao estou a vontade com as “teorias lésbicas, gays”, pois [...]
anteriormente, categorias identitarias tendem a ser instrumento de
regimes regulatérios, tanto como as categorias normalizadoras das
estruturas opressivas quanto como pontos conjuntos para uma
contestacéo libertadora dessa opressao [...]. Propor que a invocacao
da identidade é sempre um risco nao quer dizer que a resisténcia a
ela seja tdo somente sintomética de uma homofobia auto-infligida.

° Grifos do autor.

%2 BUTLER, Judith. Variations Sex and Gender: Beauvoir, Wittig and Foucault” In. BENHABIB, Seyla;
CORNELL, Drucilla (Orgs.). Feminism as critique: Essays on the politics of gender in late-capilalist
societies. Cambridge: Polity Press, 1987. p. 129-142.
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A filésofa, nesta passagem de Problema de género (2010), justifica que a
“escolha” do género e a performance a ser dinamizada deve partir do individuo. Ao
se “criar” uma teoria lésbica ou gay, estar-se-ia, novamente, categorizando e
engessando 0 sujeito em normas que, nao raro, sao interpretadas como o avesso da
heteronormatividade.

Mantém-se um ciclo de opressao, haja vista que aquele que ndo se enquadra
em seus termos também estaria suscetivel ao ndo reconhecimento. A fildsofa ndo
entende essas teorias como tentativas de “coalisdo identitaria”, objetivando o
estreitamento dos espacos entre o centro e a periferia das relacbes sociais, mas,
sim, como mais um instrumento normativo “cedido” pelas minorias para seu
autocontrole. Dessa forma, o homossexual também seria um “género”, transfigurado
da patologia a “identidade de género” e cumprindo igualmente com certas premissas

exigidas por este status. Sobre estas regras, Butler (2010, p.33) ressalta que

0 género é a continua estilizagdo do corpo, um conjunto de atos
repetidos no interior de um quadro regulatério altamente rigido e que
se cristaliza ao longo do tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, a aparéncia de uma maneira natural de ser. Para ser
bem sucedida, uma genealogia politica das ontologias do género em
seus atos constitutivos e localizar e explicar esses atos no interior
dos quadros compulsérios estabelecidos pelas varias forcas que
policiam a sua aparéncia social.

Principalmente hoje, os atos e corpos estilizados sdo evocados dentro das
politicas publicas voltadas a diversidade sob o pretexto da “inclusao”. Assim como
foi feito com o “modelo” heterossexual no século XIX e por quase todo o século XX,
nota-se o paradoxo de prescreverem-se as “identidades homossexuais” a fim de
respeitar a diversidade sexual. Este € o desconforto do qual fala Butler (2010). No
entanto, a descricdo e a nomeacao fazem-se necessarias, principalmente as
pessoas que divergem sexualmente da heterossexualidade, pois, para que um
género exista, para que seja inteligivel, ele também deve ser constituido no campo
da linguagem.

Em outras palavras, ndo se concebe aquilo que ndo se pode nomear,
conforme argumenta Foucault (2000). N&o existe género que preceda a linguagem:

0 género nao produz um discurso, mas o discurso produz o género. Para que se lute
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por respeito a diversidade sexual, € necessario dizer quem faz parte dessa
diversidade, quem ¢é “diferente” e do que se é “diferente”. Esta citagdo também
desfaz outro equivoco nédo raro visto nas interpretacfes dos trabalhos da filésofa.
Ela n&o sugere que o género seja livre e “escolhido” como um par de sapatos pela
manhd ao sair de casa. Ao contrario, aponta para um script desde sempre
predeterminado no interior dos quadros regulatorios da sexualidade, que pode ser
reescrito, editado, mas nunca de forma amena e livre de certo sofrimento.

Mesmo o0 sujeito queer tem um numero limitado de “pares de sapatos” a
serem “escolhidos”, mas as ocasides sao infinitas. Este ultimo periodo pode parecer
obscuro. Todavia, pretende-se dizer que os géneros sao limitados, finitos; porém, as
formas como se relacionam, as dindmicas sexuais e sociais sao infinitas. Nem o
género nem sua performance podem ser substancializados, porquanto sejam, desde

sempre, uma metéfora construida pelo discurso. Como aponta Butler (2010, p. 136),

se a verdade interna do género € a fabricagcdo e se um género
verdadeiro € uma fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos
corpos, entdo parece que 0S géneros ndo podem ser nem
verdadeiros nem falsos, mas sdo apenas produzidos como efeitos de
verdades de um discurso de identidade primaria estavel.

Butler (2010) aproxima-se de Foucault (2007a) neste ponto. Tanto a primeira,
com sua teoria da performatividade, quanto o segundo, com sua genealogia da
sexualidade, veem os problemas que envolvem as formas “dissidentes” de se
dinamizar o sexo como um paradoxo criado a partir de um “discurso de identidade
primaria”. Os dois admitem que a nocao de uma sexualidade primogénita — a
heterossexual — é um discurso produzido pela lei para normatizar o sexo e a
sexualidade em géneros inteligiveis ou nao.

E clara a adog&o, por parte de Butler, da conceptualizac¢do foucaultiana sobre
poder, pois também o admite de forma indeterminada, mdltipla e dispersa,
pensamento encontrado principalmente em seu livro Problemas de género
(BUTLER, 2010), quando argumenta que o sujeito é construido a partir de um lugar
gramatical, pois a constru¢cdo de um sujeito ou sua subjetivacdo sdo um processo de
reiteracdo em virtude do qual tanto os sujeitos quanto seus “atos” vém a se revelar

dentro de um sistema de multiplas faces. Ou, como afirma a filosofa em Corpos que
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importam® (BUTLER, 2002, p. 09): “N&o existe nenhum poder que age, mas apenas
um agir reiterando, que é o poder em sua persisténcia e instabilidade”.

N&o sé para Butler, mas para outras tedricas queer, a exemplo de Beatriz
Preciado, atualmente, a performatividade € percebida como uma imitacdo que
denuncia simultaneamente o poder vinculante da lei, que inflige tanto a
heterossexualidade quanto o seu esbulho. Este aspecto também é observado na
obra de Foucault quanto ao poder subversivo da prépria lei e aos mecanismos
criados por ela que facilitam a sua subversdo, como, por exemplo, o ato de falar
exaustivamente daquilo que se quer proibir, descrevendo, esquadrinhando a sua
genealogia e morfologia, criando uma “substancia” discursiva.

Em outras palavras, ndo ha discurso mais permeado pela pornografia do que
aguele que a descreve, mesmo sob o pretexto de coibi-la. Ou seja, Butler e outras
(os) pensadoras (es) queer assimilam as ideias de Foucault, nas quais o poder, ao
invés de ser, em sua totalidade, proibitivo, é, antes de tudo, produtivo. Logo,
discursos e censores que, a priori, deveriam estar envolvidos na censura e controle
das sexualidades terminam contribuindo para a proliferacdo dos discursos e das
representacdes que eles almejam controlar/banir.

Este “avesso” proposto por Foucault, na pratica, pode ser visto sendo
articulado sob “formas politicas” nas obras Problemas de género (2010) e Corpos
que importam (2002), ambas de Butler, quando a autora problematiza que a
repeticdo e ressignificagcdo dos discursos coercitivos sado formas afirmativas de
reutilizacdo subversiva desses discursos, constituindo um levante mais efetivo ao
discurso do 6dio do que as medidas legais que o primeiro impde. Desta feita, a
autora sugere alternativas “legais” de reconhecimento, apontando as inconsisténcias
e arbitrariedades do sistema “legal’ opressor em relagdo tanto a autoexpresséo
sexual quanto a outras formas de opressao, como as de origem racial ou de classe.

A partir do préximo ponto, dar-se-a inicio as analises dos cordéis. Entretanto,
ndo se abandonardo os autores trabalhados nesta sessdo, uma vez que Sao

basilares as impressdes e intepretacdes suscitadas pelas obras.

% BUTLER, Judith. Cuerpos que importan: sobre los limites materiales y discursivos del “sexo”.
Buenos Aires: Paidés, 2002.
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2.2“Cordelizando” os estudos queer: ou queerizando os cordéis

Mas é que la em cima

L& na beira da piscina

Olhando os simples mortais

Das alturas fazem escrituras

E ndo me perguntam se é pouco ou demais
(Raul Seixas/Paulo Coelho, 1978)

Apés uma visada nos estudos de Butler e Foucault, percebe-se uma
aproximacdo dos dois autores no que concerne ao incobmodo provocado pelas
instituicbes de poder, sobretudo a ciéncia, em catalogar, mapear e “dissecar’ os
sujeitos desviantes da norma, criando-se, por exemplo, o homossexual tipico, do
qual se falara mais adiante.

Foucault, talvez, ndo estivesse interessado propriamente na defesa de uma
causa homossexual ou queer, mas na denuncia das atrocidades cometidas a todos
agueles rotulados como “anormais” (FOUCAULT, 2001) e nas incongruéncias do
misticismo e da ciéncia, que condenaram tantas pessoas a morte, a prisdo e a
invisibilidade social. Butler (2010), por sua vez, mantém um discurso explicitamente
politico em relagéo as teorias sobre a sexualidade, as politicas publicas voltadas as
minorias sexuais e a critica das nocdes de identidades de género fixas, sejam elas
hetero, homo, bi ou transexuais. Diante deste cenario, optou-se, para este capitulo,
em dividir a analise dos cordéis mediante trés eixos estruturantes. Descrevem-se
doravante esses eixos e suas respectivas obras®*:

A fuga da prescricdo da sexualidade: neste eixo, abordar-se-ao cordéis cujas
personagens de varias maneiras fogem do que seria prescrito tanto para seu sexo
biolégico quanto para o género que “escolheram”. Fazem parte deste eixo: 1. A
mulher que gostava de tudo grande (SANTOS, s/d); 2. Adao e Eva na sacanagem
(ROMEU, s/d); 3. O garanhao que lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d);
4. Um boiola bom de briga e a “beleza” de Aninha (FIRMINO, s/d); 5. O casamento
do rapaz macho e fémia com a moca fémia e macho (ROMEU, s/d); 6. Memorias de
um padre pecador (SANTA HELENA, 1984).

O discurso moral e as representacdes de sujeitos e performances de género:

as obras deste eixo trardo a baila como as personagens e suas praticas erotico-

% As justificativas da posi¢cdo dos cordéis dentro dos eixos serdo explicitadas no decorrer de suas
analises.
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afetivas sdo representadas no imaginario cordelistico do corpus selecionado, bem
como de que forma as imagens apresentadas pelos cordelistas podem ora reforcar o
preconceito ora subverter a norma, a lei, assim como apontam Foucault (2007a;
2007b) e Butler (1987, 2002, 2010). Foram selecionadas as seguintes obras: 7. A
devassiddo do mundo (ZENIO & RIBEIRO, s/d); 8. As modas escandalosas de hoje
em dia (CAVALCANTE, s/d); 9. Corno bicha e sapatdo é o assunto da ocassido
(BATISTA, s/d); 10. Corno bicha e sapatdo e os sacanas de hoje em dia (BORGES,
2003); 11. A revolta dos pretos das putas, dos gays, dos pobres (MONTEIRO, 2005);
12. Comeu e nao pagou o traveco (PINHEIRO, 2008); 13 A gravidade da gravidez
masculina (SANTA MARIA, 1986); 14. Hordscopo das bichas (MACHADO, 1977).

Saindo do arméario: neste Ultimo eixo, pretende-se analisar o impacto da
“saida do armario” (SEDGWICK, 2007), a revelagdo de um sentimento eroético-
afetivo por alguém supostamente do mesmo sexo, além de também analisar o ato
de autonomear-se, de assumir para si e em publico o que sera definido ndo como
uma identidade sexual, mas como um posicionamento provisorio em relacdo a
sexualidade requerida, pois, como posi¢cao, assume-se a possibilidade de mudanca,
instabilidades e deslizes. Neste ponto, serdo analisados: 15. A briga de um gay com
uma mulher macho (MONTEIRO, 2009); 16. O casamento do boiola (BORGES, s/d);
17. Diario de um corno veado (JOTAMATO, 1999); 18. O rapaz que deixou de ser
donzelo num bordel (MACHADO, s/d). falta numeracao trés cordéis neste eixo —
comeca com 15 e pronto

Gostei da estratégia metodoldgica de andlise por agrupamentos e por eixos
tematicos. Muito produtivo para a tese!!! Parabéns...de fato, sua tese, neste
momento, tem uma envergadura de tese, alids, a meu ver a tese esta pronta para a

defesa.

2.2.1 A fuga da prescricao da sexualidade

Como discute Butler (2010), a ideia de sexo nao esta para a natureza, que
define os seres binariamente como machos e fémeas, como a ideia de género esta
para a cultura. A segunda € o resultado de uma relagdo entre discurso e cultura, e
nao da relagdo entre um “sexo natural”, o que resultaria, arbitrariamente, em uma

nocéo preé-discursiva. Entretanto, ainda assim € reproduzida e aceita pela maioria
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das sociedades. Nos cordéis 1 e 2%, ndo se tém necessariamente “deslizamentos”
de género, mas a fuga das prescri¢cdes de conduta, ou seja, das performances tanto
sociais quanto eroticas preconizadas para seus géneros. Em 1, temos uma mulher

gue desde a infancia sentia atracdo por objetos grandes, exagerados:

Marilia nasceu®,
Recusou a mamadeira
Queria coisa maior
Tao grande como uma torneira;
Mania de tudo grande
Lhe seguiu a vida inteira!
(SANTOS, s/d, p. 01)

7

A personagem é apresentada em toda a obra como alguém de gosto
exagerado, obcecada por objetos descomunais. O uso da expressao “grande como
uma torneira” deixa claro o apetite de Marilia, pois a torneira, depois de aberta, jorra
o liquido represado, no caso, o leite, revelando sua gula. No decorrer do texto, o
autor faz referéncias de duplo sentido quanto as preferéncias esdrixulas da

personagem:

Um dia chegou em casa
Trazendo um grande jumento
Queria brincar com ele.
No seu rico apartamento...
A mae dela desmaiou
Vendo tal atrevimento!
(SANTOS, s/d, p. 02)

O “pbrinquedo” escolhido por Marilia, “um grande jumento”, é utilizado pelo
cordelista para anunciar a subversdo dos padrdes normativos femininos
empreendida pela sua personagem. Isto porque a representacdo deste animal,
principalmente no Nordeste brasileiro, € associada a virilidade e ao tamanho do
pénis. Logo, o desespero e desmaio de sua mae. O “jumento”, neste e em outros

cordéis a serem analisados, consiste em uma metafora, uma metafora bifronte, que

% A mulher gue gostava de tudo grande (SANTOS, s/d) e Ad&o e Eva na Sacanagem (ROMEU, s/d),
respectivamente.

% |nforma-se qgue todas as estrofes selecionadas para analise serdo reproduzidas conforme sua
escrita no cordel, respeitando-se a grafia do cordelista.
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pode ser entendia conforme o tipo de leitura ou “agenciamento” que se faga. Como

apontam Deleuze & Parnet (1988, p. 85),

[...] inicialmente num agenciamento hd como duas faces ou duas
cabecas pelo menos. Os estados das coisas, estados de corpos [...],
mas também o0s enunciados, os regimes de correspondentes: séo,
antes, como duas formulagcbes ndo paralelas, formalizacdo de
expressao e formalizacao de conteudo [...].

Destarte, o animal pode ser visto como um simples animal de estimacao (no
caso do cordel) ou como uma representacdo do objeto erético pretendido pela
personagem de Santos (s/d), uma vez que, a partir de entdo, o cordel versara pela
busca incansavel de Marilia por um homem que tivesse o maior pénis possivel,
representado por meio de metéaforas oriundas do “conhecimento” empirico de cunho

popular:

Ela disse: — Eu quero um homem
Que tenha grande nariz;
Um homem cujo pé seja
O maior deste Pais...
Um home que realmente
Me possa fazer feliz!
(SANTOS, s/d, p. 02)

Neste trecho, percebe-se que Marilia estd convencida de que ter um grande
nariz e pé corresponda necessariamente ao fato de que o sujeito tenha um pénis de
dimensbes acima da média. Cientificamente, ndo existem evidéncias da relacao de
proporcao entre nariz, pé, antebraco e o tamanho do pénis, mesmo que esta seja
uma preocupacao quase generalizada, principalmente entre os adolescentes, que
ainda ndo tém experiéncia e informacéao suficientes sobre sexualidade e as relacbes
com o proprio corpo. Mesmo com a disseminacdo da informacdo sobre sexo na
escola, na internet e na televisdo, “mitos” como este ainda habitam o imaginario
popular.

Contudo, o0 que chama a atencdo nesta obra é o interesse exagerado de uma
personagem feminina pelas medidas penianas, o que geralmente é um tormento do
publico masculino, originando também varios outros mitos e técnicas para o

“alongamento” do pénis, como a masturbagao precoce e frequente; exercicios com
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toalha molhada “marombinha™", aparelhos para alongamento peniano, entre outras

técnicas. Levando-se em consideracdo 0 senso comum, € sabido que, para
mulheres, também importa o tamanho do pénis. Entretanto, ndo com tanta énfase,
ou este pode nao ser o principal critério de “selecdo” da maioria delas, mesmo na

contemporaneidade. Mas, para Marilia, este era o seu principal critério:

S6 tenho visto rapazes
Com promessas de carinho
Que ver de novo
Cruzando o meu caminho;
O pé nao passa, meu Deus,
De um pobre dedo mindinho!
(SANTOS, s/d, p. 03)

A personagem contraria a imagem idealizada da mulher do século XIX*® e da
maioria das mulheres pré-revolucédo sexual da década de 1960, cujo sentimento se
sobrepunha a quaisquer intencBes erdtico-sexuais: um era causa, a outra,
consequéncia. Nao se sabe, inclusive, se o cordelista escolheu propositalmente o
nome “Marilia” inspirado na obra de Tomas Antdnio Gonzaga intitulada Marilia®® de
Dirceu, cuja donzela se apaixona pelo pastor e seus sentimentos séo “puros” e livres
das tentagdes licenciosas do mundo, compondo, assim, uma Marilia “as avessas”.
Esta segunda Marilia, movida pela excitacdo sexual, apos viajar por quase todo o

mundo, parece encontrar 0 seu pretendente idealizado:

Foi ai que ela conheceu
Um rapagao de verdade;
Era um mancebo bonito
De primeira qualidade;
O tamanho do pé
Era aquela enormidade
[...]

Marilia ficou sabendo
Haver nascido em ltu;
Seu corpo era tdo lindo
Que temia ficar nu...

*” Popularmente, a “marombinha” consiste em dependurar a toalha molhada — ap6s o banho — no
pénis ereto e contrair o esfincter, fazendo com que o pénis erga a toalha, acreditando-se que, assim,
0 “musculo” se fortalega e se desenvolva.

% salvo as personagens femininas das tendéncias literarias realista e naturalista.

% Este também é um nome relativamente convencional do Arcadismo, inclusive estando presente em
alguns sonetos de Bocage.
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[.]
(SANTOS, s/d, p. 05)

Nesta estrofe, € mencionada a cidade do interior paulista denominada Itu,
que, através do humorista Francisco Flaviano de Almeida (Simplicio), através de um
quadro no programa humoristico A praca da alegria, da extinta TV Tupi e,
posteriormente, em A praca é nossa (SBT), ganhou a fama de ser uma cidade onde
tudo é grandioso’®. Esta informac&o, aliada ao tamanho do pé do rapaz, fez com
que Marilia o cobicasse. Somente apds imaginar o tamanho do pénis do rapaz
(Peraldo), a personagem comeca a alinhar-se com o ideal romantizado atribuido

comumente a figura feminina:

— eu vejo nesses teus olhos
Um lago de mercurial,
Eu vejo nesses teus labios
Uma concha de coral,
Eu vejo nesse teu porte
Um deus feito cristal...
(SANTOS, s/d, p. 06)

Marilia cai em sua propria armadilha, ao rejeitar anteriormente pretendentes
gue se mostravam carinhosos e atenciosos. Seguiu sua libido, que valorizava as
caracteristicas fenotipicas dos rapazes que encontrava. Marcou casamento.
Entretanto, descobriu a tempo que o seu amado, na verdade, era um travesti “que ja
fizera operagao” (SANTOS, s/d, p. 07). Depois de descoberta a verdade, quis matar

0 seu pretendente, sendo contida pelos convidados, enquanto a travesti se defendia:

Eras tu quem me dizia
T&o sem receio e medo
Que conhecia-me todo
Pela grossura do dedo
[...]
Esqueceste que mediste
O tamanho do nariz
Comparando-me contente
Com um poste de Paris?
Eu poste, gente? Pois, sim...
Foi bem feito o que fiz.
(SANTOS, s/d, p. 08)

1% pisponivel em: <http://www.itu.sp.gov.br/?area=98&submenu=117>. Acesso em: 11 set. 2014.
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Santos (s/d), ao fim de seu enredo, desfaz os mitos citados anteriormente
sobre a proporcionalidade do pénis com outras partes do corpo, bem como 0s
“segredos” que o corpo pode ocultar. Isto vem a corroborar o0 seguinte

posicionamento de Butler (2001, p. 40):

Se se impugna o carater imutavel do sexo, quica essa construcao
qgue chamamos de “sexo” esteja tdo culturalmente construida como
género; de fato, talvez, sempre foi género, como a consequéncia de
gue a distin¢do entre sexo e género ndo existe como tal [...] ndo se
pode fazer referéncia a um corpo que nédo tenha sido desde sempre
interpretado mediante significados culturais; portanto, 0 sexo poderia
ndao cumprir as condicdes de uma facticidade anatdbmica pré-
discursiva. De fato, ser-se-4 que o sexo, por definicdo, sempre foi
género.

O corpo de Peraldo, como todos os outros que Marilia rejeitou, foi visto sob
aspectos culturais, sob premissas discursivas coletivas, nada dizendo sobre o
género desses sujeitos, muito menos sobre a fisiologia que escapa aos olhos.
Também se percebe que Marilia, mesmo “escolhendo” o género feminino como
performance, adota caracteristicas tipicas atribuidas a masculinidade, como a “caca
de um parceiro” e a escolha feita exclusivamente pela expectativa de prazer sexual
gue ele pode proporcionar-lhe.

Além disso, sob um olhar mais acurado, Marilia ndo estava somente a
procura de um pénis que satisfizesse seu apetite sexual, mas também de um
homem que pudesse prové-la em todos os demais aspectos. Ja que na cultura
ocidental — mas ndo sé nela — nas sociedades patriarcais e falocéntricas, ter um
pénis de dimensdes acima da média é associado a poténcia e a forca; acredita-se
ser prova de masculinidade. A histéria narrada no cordel mostra-se como um enlace
de identidades que, aos poucos, revelam suas ranhuras e até mesmo fraturas
quanto a cristalizacdo das posi¢cdes de género.

E interessante como se sabe pouco sobre o primeiro casal da Terra. Apesar
de o livro do Génesis dispensar grande atengéo a sua “tragédia”, pouco ou nada se
fala sobre a sua rotina em comum no Paraiso. No tocante a sua vida sexual
principalmente, e é disto que vem falar o cordel 2 deste eixo: da rotina sexual de

Adao e Eva no Paraiso. No entanto, alguns livros que ndo fazem parte do canon da
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Biblia cristd, ou ja estiveram e foram retirados, falam da sexualidade no Paraiso. Os

101

Apocrifos™sdo um exemplo. Em algumas versfes rabinicas, como aponta Leite

Janior (2011, p. 41),

Deus criou uma Companheira para Adao ndo apenas de barro, mas
com sangue e saliva, assustando o primogénito do Senhor. Esta
primeira mulher foi chamada de Lilith, significando talvez “espirito da
noite” ou mesmo “libertinagem”. Quando faziam sexo, Lilith insistia
em ficar por cima e tomar o controle do ato, ou seja, assumir a
atitude consagrada e esperada de um “macho”. Ante as recusas de
Adao sobre esta alteracdo nas posturas e papéis sexuais, ela se
inflama de 6dio e o abandona, afastando-se para o deserto e
passando a copular insaciavelmente com demonios, dos quais torna-
se a grande fonte geradora.

Esta historia € um exemplo de como muito antes da tradicdo crista os papéis
de género, inclusive suas condutas erdticas, eram rigidamente prescritas. Ainda
segundo essas versdes rabinicas sobre os casais no Paraiso, Leite Junior (2011, p.

41) continua:

Depois disso, Deus tira uma costela de Addo e dela cria Eva, a mée
dos homens. Esta segunda esposa, embora submissa e débil em
obediéncia, é inclinada as tentac6es. Cedendo aos convites da
serpente maligna, ela aceita provar do fruto proibido da Arvore do
Conhecimento e ainda o oferece a seu companheiro, levando a néo
somente ambos, mas toda a humanidade a futura ruina.

Como se vé pelas linhas da “historia”, Addao ndo teve muita sorte em seus
dois relacionamentos. A primeira esposa, “usurpadora”; a segunda, “submissa, mas
corruptivel”. Em ambas as histérias, a figura da mulher é depreciada, mostrada
como um ser que, quando forte, € maligno e amaldicoado; quando fraco e submisso,
€ débil e influenciavel, corruptivel e corruptor. Essas histérias sdo um exemplo da
génese do controle do género feminino. Através desses exemplos, geracdes foram

compelidas a acreditar na subserviéncia feminina exigida por Deus. O cordel 2

1% para os catélicos, o termo “Apdcrifo” se refere aos livros que os estudiosos protestantes chamam

de pseudo-epigrafos. Os livros que os protestantes chamam de “apdcrifos”, os catdlicos chamam de
“Deutero-canonicos”. Para os protestantes, os livros apdcrifos ndo foram escritos por Deus. Sao
importantes fontes documentais para o conhecimento da historia, cultura e religido judaica. Disponivel
em:
<http://biblia.com.br/perguntas-biblicas/biblia/o-que-sao-e-porque-os-livros-apocrifos-nao-estao-em-
todas-as-bibliascd/>. Acesso em: 12 set. 2014.



http://biblia.com.br/perguntas-biblicas/biblia/o-que-sao-e-porque-os-livros-apocrifos-nao-estao-em-todas-as-bibliascd/
http://biblia.com.br/perguntas-biblicas/biblia/o-que-sao-e-porque-os-livros-apocrifos-nao-estao-em-todas-as-bibliascd/
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apresenta um casal sem conflitos, em conformidade com suas posi¢coes de género e
praticas eréticas. Este cordel trata da relacdo de Addo e Eva no que concerne a
sexualidade, de forma desmistificada e mais proxima do humano do que de figuras

“miticas”.

Adao foi feito de barro
E Eva duma costela
Adéao vendo a macgé dela
Disse: eu agora me amarro
Ele fumou um cigarro
Firmando o pensamento
Eva naquele momento
Chegou perto de Adao
Ele passou logo a méo
Diz o velho testamento.
(ROMEU, s/d, p. 01)

Romeu (s/d) coloca a criacdo do casal semelhante aquela vista na Biblia
cristd. Entretanto, ja na primeira estrofe, dispde em primeiro plano o desejo sexual
do casal, que ira sustentar toda a historia. O cordelista fala na “mac¢a” de Eva, que
pode ser atribuida a sua vulva. Concentrar a atencdo de Adao nesta parte especifica
do corpo de sua futura parceira é aproxima-lo da humanidade da casta dos desejos,
da libido! Romeu talvez pense que Ad&o, por ser o primeiro homem*®?, ndo deveria
ser diferente dos demais.

Como apontado no primeiro capitulo, alguns cordéis podem ser vistos sob a
Otica do erotismo e/ou pornografia. No entanto, deixar-se-a a cabo do leitor a
classificacdo deste ou daquele cordel em qualquer uma das categorias. Cabe, pois,
tdo somente apresentar, segundo Leite Junior (2006), o conceito de pornografia e

erotismo para se prosseguir com a andlise deste e dos demais cordéis:

A pornografia € comumente considerada como aquilo que transforma
0 sexo em produto de consumo, esta ligada ao mundo da prostituicdo
e visa excitacdo dos apetites mais “degenerados” e “imorais”. Evoca
um conceito mais carnal, sensorial, comercial explicito. “Erotismo”,
em contrapartida, é algo tendendo ao sublime, espiritualizado,
delicado, sentimental e sugestivo. Como o proprio nome vem de um
deus, ndo de “mulheres da vida”, o tipo de paixdo que sugere lembra

2 O cordelista usa 0 modelo masculino heterossexual viril, avido por sexo e sempre pronto para

pratica-lo.
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a sutileza a tensdo sexual implicita, mas ndo abertamente (LEITE
JUNIOR, 2006, p. 32).

Sendo assim, pode-se tentar delimitar as fronteiras entre o pornogréafico e o
erético. Contudo, este é um esfor¢o por demais ambiguo, j& que essas fronteiras séo
moveis e culturais. Dessa forma, cabera ao leitor entendé-las e avalia-las.

Apés o primeiro encontro de Adado e Eva, tem inicio o seu relacionamento

como casal:

Eva viu certo dia
Adao cagando no deserto
Quando ela chegou perto

Olhou pra sua “viria”
Viu que a cobra se lambia
A serpente no momento
Como animal pegconhento
A Adéo e Eva tentava
E Addo com Eva trepava
Diz o velho testamento.
(ROMEU, s/d, p. 02)

Quando se fala em transgressao, estas poderiam ser aplicadas a Adao e Eva
— salvo comer do fruto da Arvore do Conhecimento — ou tudo lhes era permitido, ja
gue havia somente uma regra citada por Deus? Quando se cita o termo
transgressdo nesta analise, pontuam-se momentos histérico-culturais. Eva,
espreitando Adao “cagando”, ndo sO releva interesse por seu parceiro, ou, no
minimo, curiosidade, mas também um comportamento “inadequado” ao género
feminino, pelo menos desde o século XVIII.

Se hoje a relagdo com 0s excrementos ou 0 ambiente para excreta-los € uma
questao de saude publica, no século XVIII era de boa educacgao: “se passar por uma
pessoa se aliviando, vocé deve comportar-se como se hao a visse, de maneira que
é indelicado cumprimenta-la” (ELIAS, 1994, p.139). Entretanto, o fato aqui ndo é ver
Adao defecando, mas, talvez, vé-lo sob outro angulo. Entende-se que a serpente
que tentava Eva era o préoprio pénis de Adao e que também tentava o proprio Adao.
Nao se trata da “cobra” do Génesis, nos versos: “Olhou pra sua “viria”’/viu que a
cobra se lambia”. Eva desejava o que estava no “meio das pernas” de Adao, a cobra
metaforizada, que tentava Eva a copular com Adao. Logo, o casal sucumbe a

atracao erotico-sexual.
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Eva mostrou a maca
Pra ver Adao como fica
Ele endureceu a pica
As seis horas da manha
E deitou Eva na cha
Pra botar o pau pra dentro
Ficou igual um jumento
Com o pau lhe catucando
Terminou Eva gozando
Diz o velho testamento.
(ROMEU, s/d, p. 02)

Nesta passagem, consolida-se a relacdo de prazer mutuo do casal. Romeu
(s/d), embora utilize uma linguagem ora grosseira, ora obscena'®, registra a relacdo
sexual do casal, que proporciona prazer aos dois, quando se sabe que, nos textos
biblicos, a posicdo feminina sempre foi de subserviéncia ao homem, com raras
excecgdes. A imaginada “neutralidade” do gozo feminino perdurou praticamente até
as décadas finais do século XX. Conforme elucida Leite Junior (2006, p. 54): “A
Igreja, ao reforcar a ideia de sexo antes de tudo como um fardo a ser
rancorosamente tolerado, o matriménio como um contato e a esposa como uma
santa e serva do homem”.

N&o se deve esquecer de que a Igreja € uma das instituicdes controladoras
do sexo e da sexualidade ao longo dos séculos, se nado for a prépria. Ter um texto
que faz referéncia a um dos seus “Livros Sagrados” da maneira como Romeu (s/d) o
faz pode ser compreendido como um ato de transgressdo da ordem, um texto
subversivo. A “Eva” do cordel em nada corresponde as mulheres biblicas, nem
mesmo aquelas que foram citadas pelo seu poder de convencimento, seducéo,
beleza e sortilégios, como Rebeca, Dalila, Ruth ou Betsabé. Pois é sexualmente

insaciavel e alinha seu prazer de forma horizontal com Adao.

Eva era muito vadia

E tinha o maior tez&o
Quando fudia com adao

Balancava e remexia
As vezes chega dormia

1% “Obsceno [...] é tudo aquilo que mostra o que deveria esconder, explicar o implicito, apresenta o

oculto, revela segredos proibidos, Coloca “em cena” algo que era para estar fora dela. A obscenidade
€ intrusa e traz consigo o perigo da ordem violada: € um “mau agouro”. E transgressiva” (LEITE
JUNIOR, 2006, p. 40).
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E adao de cacete dentro
Tirou um certo momento
E quando botou no cu
Eva gostou pra chuchu
Diz o velho testamento.
(ROMEU, s/d, p. 03)

A performance erética do casal, em especial o apetite de Eva, quando é
chamada de “vadia” e possuidora de muito “tezdo”, pode ser vista nas concepcgoes

104 até o final do século XVIII. Pois, como afirma Leite

femininas desde a Idade Média
Janior (2006, p. 162): “E curioso notar como, até o século XVIII, a imagem da mulher
sempre foi associada a uma faria sexual incontrolada, a um ser de desejo e luxuria
insaciaveis”.

Porém, a imagem feminina muda com o pensamento cientificista do século
XIX. A mulher passa de um ser “ativo” sexualmente para um ser “passivo”. Segundo

Leite Janior (2006, p. 161),

[...] a finalidade da vida sexual € apenas a reproducdo, e no homem
a ejaculacao se encontra intimamente ligada ao orgasmo, acredita-se
gue o prazer é fundamental e intrinseco a estrutura masculina —
embora ndo obrigatério. No caso da mulher, o importante é a
capacidade de concepcao, o utero fértil. Desta forma, a frigidez
revela-se como um claro indicio que o deleite feminino nao se faz
necessario a procriagdo da espécie [...] o prazer da mulher, visto até
o século XVIII como fundamental para a capacidade de procriacdo, é
inteiramente negado. Em seu lugar, surge a caréncia por afeto e a
necessidade “bioldgica” de gerar criangas.

Romeu (s/d), reescrevendo a “histéria” da humanidade, coloca a mulher em
posicdo fundamental para que a espécie humana fosse produzida. O autor insere no
contexto também o sexo anal, abominado pela Igreja e pela ciéncia durante muito
tempo, pois seria um “ato estéril”, ja que o sexo para estas duas instituigdes era tido

como pretexto para a procriagao da raca humana.

As vezes Eva chupava
O cacete de Adao
Ele sentindo tesao

1% “Djz-se, desde a Idade Media, pois mesmo sobre o pretexto de agressdo, possessdo demoniaca e
manifestacdes malignas a mulher era vista sob o olhar da Igreja como um ser carregado de luxuria e
apetites carnais muitas vezes incontrolaveis” (LEITE JUNIOR, 2006, p. 162).
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A magé dela abocanhava

[..]

Adao fudia de torno
E botava no cu de Eva
Ela dizia: me leva
Para tomar banho morno
Sua buceta era um forno
Bem quente a todo momento
Era boa cem por cento
De tanto fuder com Adéao
Formou toda a geracao
Diz o velho testamento
(ROMEU, s/d, p. 04)

Romeu (s/d) coloca as performances do casal variando em algumas praticas
que podem resultar em gravidez e outras ndo, como o0 sexo oral e anal. Mas nao
descarta que estas outras facam com que a relacdo torne-se interessante e
prazerosa para ambos, fazendo com que formassem “toda a geragcao”. A obra do
cordelista pode ser vista pelo lado transgressor por lidar com tabus relacionados ao
sexo, como o0 sexo anal, associando-0s ao texto biblico. Até hoje, € um dos pontos
fundamentais nas discussbes sobre a depreciagcdo das praticas erdticas
homossexuais e/ou de casais, assim chamdos “degenerados”. De acordo com Leite
Janior (2006, p. 233),

Tratar com a parte do baixo corporal é estar diretamente ligado as
fezes e a sujeira, proporcionando prazer sem nenhuma “utilidade”
como a procriacdo, o anus é associado ao desregramento, a luxuria
indomada, [...]. No periodo da caga as bruxas, afirma-se que o auge
do saba, a confirmacao do pacto satanico é celebrada pelo Osculum
Obscenum, o “beijo obsceno”, dado pela feiticeira no anus do diabo.

O poeta ndo coloca as préticas do casal sob o prisma do pecado nem da
perversdo, mas como algo natural e sadio. Todo o enredo acontece no Paraiso,
supostamente sob as vistas de Deus. Afasta-se o teor pudico dos textos biblicos
gue, em muitos casos, apresentam a “pureza” como estéril. Tudo o que foi narrado
acontece antes do pecado original; logo, para o cordelista, nada do que foi feito pelo
casal é digno de condenacdo ou asco, 0 que revela uma posi¢ao particular, ja que
poetas de cordel comumente sdo associados a pessoas conservadoras, que

preservam as tradi¢des, principalmente voltadas a religiosidade e a moral, tendo em
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vista 0 enorme numero de cordéis que tratam da vida de santos ou de “exemplos”
gue visam a doutrina moral de seus leitores/ouvintes.

As duas primeiras obras deste eixo se inserem na légica queer por apontar
personagens femininas que fogem do que é prescrito para seu género, o pudor, a
vergonha e o comedimento, sobretudo quanto aos desejos sexuais. E importante
frisar que estes autores escreveram estas obras em uma regido que foi/é
reconhecida pelo conservadorismo em muitos aspectos, desde os culturais até os
religiosos.

4% tratam tanto do deslocamento e dos deslizes tanto das

Os cordéis 3 e
performances de género quanto das eréticas. No entanto, a instabilidade de
identidade nao é articulada pelas personagens “supostamente” heterossexuais, ou
reconhecidas assim no interior da historia, mas pelas personagens homossexuais
que, sob a oOtica heterossexual, ndo desempenham o script esperado para seu
género “escolhido”. As obras também apresentam duas personagens que
representam o macho “tipico” nordestino, ou que simbolizam o tipo nordestino

apontado por Albuquerque Junior (2003, p. 162):

O tipo nordestino vai se definindo como um tipo tradicional, voltado
para a preservacdo de um passado regional que estaria
desaparecendo [...] se situa na contramao do mundo moderno, rejeita
as suas superficialidades, sua vida delicada e a histérica. Um homem
de costumes conservadores, ruasticos, asperos, masculinos; um
macho capaz de resgatar aguele patriarcalismo em crise: um ser viril,
capaz de retirar a sua regido da situacdo de passividade e
subserviéncia em que se encontrava.

Estas personagens, representantes deste modelo, irdo ser “destronadas” de
sua oposicdo de privilégio dentro de uma matriz social heterossexual por duas
personagens homossexuais, provando que as identidades de género ndo possuem
“receita” e que subestimar a criatividade e for¢ca das subjetivacdes e identificacdes,
cristalizando-as em identidades fixas, € um esforgo véo.

O cordel 3 apresenta as personagens “Mané Quebela” — o garanhdo — e a

“Travesti”, que ndo é representada por um substantivo préprio, mas adjetivada em

1% O garanh&o que lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d) e Um boiola bom de briga e a

“beleza” de Aninha (s/d), respectivamente.
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boa parte da obra. A histéria se passa na cidade de Soledade™"", quando os rapazes

reunidos na praca da cidade — a noite — veem passar um casal em que a mulher se
singularizava pela beleza e sensualidade impressa no modo de se vestir e no

“rebolado” ao caminhar. Campos Filho (s/d) comecga por apresentar o “garanhao”:

Mané Quebela era um sujeito
Que nunca temia nada
Fazia ele um grande
Sucesso com a mulherada
Mas, um dia a sua fama
Foi sacudida na lama
E a sua honra abalada.
(CAMPOS FILHO, s/d, p. 01)

O cordelista apresenta sua personagem como um sujeito valente,
conquistador e apreciado pelas mulheres, atributos reconhecidamente valorizados
dentro da légica heterossexual, principalmente no Nordeste brasileiro, como pbdde
ser notado na passagem de Albuquerque Janior (2003). Este é um recurso utilizado
pelo autor para intensificar a “desgraga” (pela Otica da personagem e de seus

amigos) do “garanhao” e também potencializar a seriedade da violacdo sofrida por

ele. Posto que, nos dois Ultimos versos, ele aponta que sua personagem nao gozava
do prestigio de outrora — o que vai ser confirmado mais adiante nas estrofes finais

do cordel.

Era um rebolado forte
Empolgado até demais
Um par de coxas bonitas
De mini-saia e tudo mais
Sem contar com a beleza
Parecia uma princesa
De encantos naturais.
(CAMPOS FILHO, s/d, p. 02)

Neste trecho, a travesti é representada positivamente como mulher que, além
da beleza fisica, também insinuava sensualidade. E descrita como “uma princesa/de

encantos naturais”. Isso pode ser entendido de duas formas que nao se excluem: a

1% Esta situada no Estado da Paraiba, na microrregido do Curimatad Ocidental, contando com

aproximadamente 14.000 (quatorze mil) habitantes.
Disponivel em: <http://www.soledade.pb.gov.br/?pag=pagina&id=24>. Acesso em: 14 set. 2014.
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primeira hipotese pode ser a de que, realmente, a travesti fosse bela sob os
parametros de beleza do brasileiro nordestino'”’, excitando o garanh&o; a segunda é
a de que o cordelista ressalte a beleza da travesti a fim de justificar o “engano”
cometido pelo garanhdo e o trabalho corporal “engenhoso”, visando a atrair

pretendentes.

Eu levei ela pra casa
Tranquei a porta e peguei

A safada pelo braco

E depressa agatrrei
Logo, dei um arrocho nela
Disse: — eu sou Mané Quebela
E a boca dela beijei...
(CAMPOS FILHO, s/d, p. 05)

A partir desta estrofe, € o proprio “garanhdo” que conta sua desventura aos
amigos que o viram levar a “mulher” para sua casa na noite anterior. Mais uma vez,
fica evidenciado o ideal do macho ativo, conquistador, dando razdo a sua fama. Ele
sem nenhuma cerimoOnia age como macho dominante, tomando para si a fémea. No
entanto, ap0s sua primeira investida, percebe que nao estava lidando com uma

conquista comum:

Mas no arrocho que eu dei
Senti uma coisa esquisita
Um negécio duro embaixo
No lugar da periquita
[...]
... Ela disse: — olha aqui
O que eu tenho pra vocé
Era uma coisa horrivel
Horripilante de se ver
No meio das lindas coxas
Tinha um palmo e meio de troxa
Pelo que pude perceber...
(CAMPOS FILHO, s/d, p. 05-06)

7 Fala-se em pardmetros de beleza nordestinos, visto que, na regido, os parametros de beleza sédo

voltados para a “substancialidade”: mulheres de coxas grossas, seios salientes, bundas fartas e
carnes rijas, como serdo percebidos ao longo das obras do corpus da pesquisa. Mesmo aquelas
personagens travestis, hermafroditas femininas ou transexuais s6 séo representadas positivamente
quando atendem a esses padrbes, que destoam do ideal de beleza almejado por um numero
consideravel de mulheres na atualidade. Como indica Bohm (2004, p. 19): “O padrao estético de
beleza atual, perseguido pelas mulheres, é representado imageticamente pelas modelos esqualidas
das passarelas e paginas de revistas segmentadas, por vezes longe de representar saude, mas que
sugerem satisfacéo e realizacdo pessoal e, principalmente, aludem a eterna juventude”.
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Neste momento, a revelacdo foi feita. Apresenta-se, entdo, a “ambiguidade”
da mulher que Quebela levara para a sua cama. A travesti passa de “princesa de
encantos naturais” a portadora de “uma coisa horripilante de se ver”. A passagem da
positividade para a negatividade da personagem travesti acontece quando ela deixa
de representar o género suposto pelo garanhdo. A travesti, em um movimento
rapido, é tida como um ser abjeto, proibido dentro da dindmica erética do
‘garanhdo”. Sobre a relagcdo entre proibicdo e abjecdo, Butler (2000, p. 94)

argumenta que

[...] torna-se importante reconhecer que a opressdo trabalha néo
apenas através de proibicdo evidente, mas dissimulada, através de
constituicdo de sujeitos viaveis e através da consequente
constituicdo de um dominio de (ndo) sujeitos, inviaveis — abjetos'®,
podemos chama-los — que nem sdo nomeados nem proibidos dentro
da economia da lei.

Dessa forma, a travesti torna-se inviavel, na medida em que perde o status
feminino sob o olhar do garanhdo, pois, at¢é o momento, a Unica mudanca
substancial entre o que ela fora e o que ela se tornou foi a revelagcdo de seu pénis.
Esta descoberta faz com que a travesti passe a ser um sujeito abjeto para Quebela,
tornando-se inviavel como parceira por ndo ter uma vulva. Contudo, o processo de

abjecao e transgressao da travesti vai além:

... Se eu soubesse nao pedia
Que a safada se despisse
Quando arregalei os olhos

Ela falou sem meiguice:
— agora vou lhe torar
[...]

A desgracada zangou-se
E disse: — € o butico,

O caneco, o0 anel de couro,
O as de copas, o furico.
Seja no norte ou no sul

E conhecido por cu
Anus é pra gente rico.
(CAMPOS FILHO, s/d, p. 06-07)

19 Grifo da autora.
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Nesse ponto, a travesti inverte o “jogo”. passa de objeto de dominacdo a
sujeito dominador, que pretende manter uma relagdo erdtica com o garanhao de
maneira ativa, ou seja, penetrando-o. Percebe-se também que, apos saber de suas
intencdes, Quebela adjetiva aquela que o desejava como “safada” e “desgragada”,
dois vocabulos depreciativos que pdem a travesti como alguém torpe, aproximando-
se da vilania.

Ela se revela agressiva e rispida nas expressfes que usa para dizer de suas
intencdes: o verbo “torar”, popularmente, embora ndo dicionarizado, pode significar a
copula violenta; aquela que deixa sequelas pelo tamanho do pénis ou ainda uma
relacdo sexual desprovida de qualquer envolvimento emocional, apenas saciando
um desejo carnal e momentaneo. Sua atitude de dominancia também se evidencia
pelos substantivos de que se utiliza para se referir ao anus, todos tidos como
palavras chulas e grosseiras, que depreciam ndo s6 a area de prazer que nomeia
como também a pessoa que os profere. Isto porque a pratica anal é carregada de
mistério e preconceitos. Como afirma Pellcio (2009, p. 83),

[...] &nus, esse orificio parece ter o poder de tanto sobre agueles que
0 desejam e com ele se deliciam, quanto de fazé-los se sentir sujos,
“pervertidos” e violadores. [...] O cu € ilegitimo, ao mesmo tempo que
pode indicar uma sofisticagdo na pratica sexual.

Quebela, atdnito com o que estava acontecendo, ainda tenta revoltar-se

contra a travesti:

— Ai, entdo ndo aguentei
E disse: — é o0 que rapaz?!
Ela falou: — é isso mesmo
Vou comer o anel de traz

[...]
E um colega meu seras
[...]
Ele tinha um treisoitdo
Disse com a arma na mao:
— Vai dar ou vai querer morrer?
(CAMPOS FILHO, s/d, p. 07)

A travesti, nesse momento, investe violentamente contra Quebela, que, ao ter

a sua vida ameacada, cede. Ela ndo corresponde a performance esperada para seu
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género, haja vista que, para a heterossexualidade, sua performance significaria a
passividade e delicadeza na repeticdo estilizada ou, muitas vezes, uma parodia, que
€ “a imitagdo da imitagao” — ja que o proprio género feminino é performativo. Sua
atitude desmantela a ideias nas quais estariam incrustadas aspectos atribuidos ao
género feminino pela heteronormatividade, os quais sdo rigidamente concebidos,
sendo a cadeia feminino/passivo/violado relacionado a mulher e a
atividade/agressividade/violacdo ao masculino (BATAILLE, 2004).

Percebe-se, entédo, a “virada” que a travesti da sobre suas performances do
inicio da historia até este momento. Contudo, cabe salientar que o aspecto de
passividade da travesti pode ser compreendido como um ledo engano de uma
heterossexualidade ignorante das dindmicas erdticas que envolvem a travesti,
principalmente aquelas que fazem programa, pois quem as procura, muitas vezes
pretende ser penetrado. Isso € visto com certo desprezo pelas préprias travestis,
pois, como afirma Pellcio (2009, p. 75), “essa inversdo, associada a passividade e,
assim, ao ser penetrado, € vista entre a maior parte das travestis que se prostituem
como fator de desprestigio daquele homem e motivo de muitas chacotas”.

Destarte, a identidade de “garanhdo” de Quebela tornou-se inviavel. Esta
identidade fracassa. E, apds o relato de sua “desventura” amorosa, Campos Filho

(s/d) d& o desfecho da historia:

Sairam todos dalli
Espalhando a novidade
A histéria do Quebela
E a sua desvirginidade
Pro Mané foi um fracasso
A historia do cabago
Se espalhou pela cidade.
(CAMPOS FILHO, s/d, p. 08)

A ultima estrofe traz uma série de perdas sofridas pelo “garanhao”, pois, ao
manter relacdes anais passivas com uma travesti, ndo sé perdeu seu “cabacgo”, sua
virgindade anal, mas também foi destituido do status de possuidor, deixando
escapar a masculinidade ou, no minimo, colocando-a em xeque — uma vez que a
relacao foi infligida. A sua identidade de género pode néo ter sido abalada dentro de
si; contudo, por tudo o que ja foi discutido, vé-se que as identidades de género néo

sdo uma construcdo ou uma performance particular, exclusivamente subjetiva, mas
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também coletiva e cultural. Assim, o fato de ter sido “espalhada a novidade” incidira

negativamente sobre como, a partir de entado, o “garanhao” passaria a ser visto pela
pequena sociedade de Soledade.

Enquanto o cordel 3 apresenta instabilidade via performance de género e
performance erética, o cordel 4 apresenta suas estabilidades voltadas apenas as
performances de género, identidades de género que sdo desestruturadas a partir do
ponto de vista heterossexual. Nesta obra, o preconceito € combatido com violéncia e
aquele que é abjeto se sobrepde por meio da forca sobre seu agressor, sobre
aquele que evidencia sua inviabilidade enquanto sujeito inteligivel social e

culturalmente.

Jerbnimo era um negdo desses
Com jeito de lutador
Daqueles que Maik Taysson,
Vendo daria valor.

Quem olhasse néo dizia
Que aquele corpo escondia
Um travesti sim senhor!
(FIRMINO, s/d, p. 01)

Firmino (s/d) comeca por descrever aguele que protagonizard o embate
narrado na obra. Nela, j& se notam expressas marcas de preconceito, pois reforcam
a nogao de que “[...] um negdo desses/Com jeito de lutador” ndo pudesse ser
homossexual’®®. Além disso, cria-se certa “confusdo”, pois o autor classifica

Jerbnimo com uma travesti. Segundo Peltcio (2009, p. 77),

[...] no Brasil, posto que, de fato, as pessoas ndo conseguem definir
0 que seria um travesti. Essa dificuldade em localiza-las em uma
definicdo segura de género e orientagdo sexual as faz fascinantes e
perigosas, sedutoras e poluidoras, com sensivel predominancia dos
segundos termos dessas diades.

1% «“Certas formas pelas quais homens negros continuam a viver suas contra-identidades enquanto

masculinidades negras e reapresentam fantasias de masculinidades negras nos teatros da cultura
popular sdo, quando vistas a partir de outros eixos de diferenca, as mesmas identidades masculinas
que sdo opressivas para as mulheres e que reivindicam visibilidade para a dureza as custas da
vulnerabilidade da mulheres negras e da feminizagdo dos homossexuais negros” (HALL, 2003,
p.347).
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Desta feita, definir Jerbnimo como um travesti seria arbitrario, pois a
personagem nado performatiza apenas o género travesti, nem em seu corpo estao as

referéncias que poderiam levar a ser entendida como tal**°.

Chegaram se contorcendo,
E usando “fio-dental”.
Provocaram muitos risos
De quem estava no local
Tota de Bago gritou:

— No lugar que estou,
Gay néo brinca carnaval'*'!
(FIRMINO, s/d, p. 02)

O cordelista apresenta, além de Jerbnimo, mais dois amigos, e 0s trés
performatizam a ideia do “gay afetado”, ou seja, aquele que exagera nos trejeitos
que poderiam™*? ser relacionados a feminilidade e a delicadeza. Reforca a pretensa
“afetagdo” o fato de usarem roupa de banho feminina (fio-dental), peca geralmente
associada a insinuacdo e a elevacao da libido masculina, mas também de homens
gays, especialmente por deixar a mostra as nadegas.

Uma hipotese que pode ser levantada a respeito da reacdo homofébica de
Tota de Bago (sujeito “valentdo” que desafia Jerbnimo e seus amigos) consiste
justamente na indumentéaria dos rapazes, mais do que o fato propriamente dito de
serem gays efeminados. Pois, como afirma Pellcio (2007, p. 88), “a bunda esta
sempre ligada ao feminino, seja ela a de um rapaz ou de uma travesti, assim como a
penetracdo € sempre agao, ato masculino [...]". Logo, a perspectiva de ter visto trés
bundas de fio dental vindo em sua direcéo pode ter despertado no sujeito sua libido
que, em contrapartida, provocou revolta por estar excitado com o corpo de outro
“‘homem”. Confronta-los em publico poderia ser uma forma de negar para si e para

0s outros quaisquer davidas sobre sua heterossexualidade.

19 As referéncias sobre travestilidade e trabalho corporal, bem como suas variacdes, seréo

abordadas com maior énfase no terceiro capitulo.

U g importante frisar que a histéria contada por Firmino (s/d) acontece em um balneario da cidade

pernambucana de Goianinha, em um dos dias do Carnaval.

"2 Fala-se em possibilidade porque, neste estudo, ndo se entende a delicadeza, fragilidade ou

sensibilidade como indicadores de feminilidade, posto que a proposta ndo € a cristalizacdo de
identidades e géneros, mas, sim, evidencia-las como cambiantes.
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Jerbnimo |he respondeu
— Quem € que vai empatar?
Se for macho se levante
Que eu quero lhe mostrar
O que é que uma “bicha” faz,
Para vocé nunca mais
Querer vir me afrontar!
(FIRMINO, s/d, p. 03)

A resposta de Jerbnimo ndo condiz geralmente com a reacdo daqueles que
sofrem atos de preconceito cotidianamente. Ele enfrenta o seu agressor e ainda se
autoproclama “bicha”. A personagem, em conformidade com a teoria queer, faz uso
de um termo usado para a depreciacdo do homossexual masculino para se

autoafirmar. Dentro da matriz social, esta € uma relacdo coerente, pois, como afirma
Butler (2002, p. 19-20),

esta matriz excludente mediante a qual se formam os sujeitos requer
a producao simultanea de uma esfera e seres abjetos, daqueles que
nao sao “sujeitos”, mas que formam o exterior constitutivo do campo
dos sujeitos [...] o abjeto designa aqui precisamente aquelas zonas
“invisiveis” da vida social que, contudo, estdo densamente povoadas
pelos que ndo gozam da hierarquia de sujeitos, mas cuja condi¢céo
de viver abaixo o signo do “invisivel” & necessaria para circunscrever
a esfera dos sujeitos.

Sendo assim, Jerbnimo, ao responder o desacato de Tota de Bago e se
autonomear bicha, estd, de certa forma, tornando-se visivel e quebrando a
hierarquia circunscrita dos sujeitos centrais. Em outras palavras, a insurreicdo de
Jerbnimo, ndo sendo um “homossexual décil” e aceitando sua invisibilidade, faz com
que haja uma série de fissuras na hierarquia social daquele lugar, uma
desestabilidade. Tem inicio uma desordem que vai se agravar com o0 embate

corporal:

[...] os dois negros
Rolaram ladeira a baixo.
Tota acertou-lhe um soco
Que quase arrancava o cacho.
Jerénimo de fio dental,
Mordeu Tota num local,
Que derruba qualguer macho.

Jerdnimo aproveitou
Pra se escanchar no pescogo
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Tota com a cara no chéo
Estava 0sso por 0sso
Vendo que estava perdido
Pediu para ser socorrido
Pelo povo do alvorogo.
(FIRMINO, s/d, p. 05)

As estrofes acima narram o combate de Tota e Jerdnimo, que fora
acompanhado por todas as pessoas presentes naquele local. Jerbnimo destoa do
gue é esperado de sua performance inicial, repleta de trejeitos efeminados, quando
se mostra um combatente de coragem e forca, derrotando seu oponente; mas nao
s6 isso, fazendo-o pedir ajuda. Jerdbnimo cambia entre a delicadeza e a brutalidade,
entre a suposta passividade e a “agao”, entre performances socialmente atribuidas a
masculinidade e a feminilidade. Desta forma, tanto as personagens do cordel 3
guanto as do cordel 4 deslizam e rebelam-se contra aquilo que é esperado para
seus géneros e performances.

Partindo para o cordel de nimero 53, deve-se retomar os conceitos de
performatividade da conjuntura queer proposta por Butler, porquanto o constructo
performance tenha fundamental importancia para desnaturalizar o conceito de
género e atribuir as ditas identidades — sejam elas inteligiveis ou ndo — um carater
provisorio, mutante.

Para Butler, a performance consiste na repeticdo de discursos tdo bem
articulados que parecem preceder o Eu , 0 sexo, a matéria, mantendo-se quase
como uma forga natural que “plasma sob os seres”. Mas, para funcionar, essa
cadeia discursiva ha de ser repetida. A autora ainda argumenta que a performance
nao exaure o sujeito em significacdes. Nao € por meio do que ele performatiza que
temos um conteddo compreensivel de sua existéncia, uma vez que a performance,
sendo uma repeticdo, ndo diferencia momentos particulares de subjetivacdo do
sujeito. Ou seja, a identidade de género ndo € subjetiva, mas apresenta momentos
de subjetivacdo. Ela é uma performance.

Dentro deste sistema, estd contida a ilusdo de continuidade e coeréncia do
Eu, preconizando a inexisténcia de um Eu que preceda o género e a performance.
No entanto, este discurso falacioso € desmantelado pelos “insucessos” destas

repeticbes, quando, por algum motivo, “algo” faz a continuidade do sistema

' O casamento do rapaz macho e fémia com a moca fémia e macho (ROMEU, s/d).
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discursivo ser quebrada, formando uma cadeia de performances que irdo constituir
um outro Eu, contestando a coeréncia do antigo. Na heterossexualidade, essa
performance alternativa de género resultaria, a priori***, no individuo homossexual.
Mas, seguindo a légica discursiva das identidades, para a homossexualidade
também haveria um discurso preconizador, uma cadeia discursiva que validaria a
identificacdo do sujeito como homossexual. Questiona-se, entdo: quando ha um
desvio no discurso da homossexualidade, a performance alternativa seria a
heterossexual? Se a cisdo dentro do regime heteronormativo se traduz — na maioria
das vezes — a partir do relacionamento erético-afetivo com alguém do sexo'’®
semelhante, a mesma cisdo na homossexualidade traduzir-se-ia no relacionamento
do individuo com alguém supostamente do seu sexo? Essa é a relacdo tratada no
cordel 5, posto que o noivo era entendido socialmente como “macho e fémia” e a
noiva como “fémia e macho”, como ja apontado na analise dos titulos. Assim que

anunciaram o casamento, 0s mais variados tipos de especulacfes surgiram:

Quando espalhou-se o boato
Disse um tal de Xavier:
— Eles dois vao se casar
Dé o caso do que der
A noiva vai ser marido
E o noivo vai ser mulher.
(ROMEU, s/d, p. 02)

7

O tipo de reacdo da estrofe acima é compreensivel, pois o sistema
heteronormativo apenas deixa duas possibilidades a todos os sujeitos: estar dentro
ou fora dele. Unibes que ultrapassam a “barreira” entre a centralidade e a periferia
deste sistema ndo sao assimiladas, principalmente por aqueles que estdo na

heterocentralidade.

E a noiva macho e fémia
Era Maria José
Disposta e muito valente
E o povo dizia até

1% Usa-se o termo a priori, porque entende-se que ndo s6 a homossexualidade é uma performance

alternativa a heterossexualidade, existindo varias outras.

15 Ao referenciar-se “sexo semelhante” ou “sexo distinto” neste trecho, visa-se tdo somente as

implicacBes bioldgicas e anatbmicas dos 6rgdos genitais.
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Que ela gostava muito
Das mocgas do cabaré.
(ROMEU, s/d, p. 03)

— Ele é José Maria
Vai ser Maria José
Vai usar casaco e saia
Pra todo mundo dar fé
E ela com caca e camisa
Fica diferente até
(ROMEU, s/d, p. 03).

Na primeira estrofe, temos alguns indicios de que a performance de género
de Maria José alinhava-se com o ideal masculino, inclusive sua performance erotica,
uma vez que se levanta suspeita de relacionamentos com as “mocas do cabaré”. Na
segunda, 0 autor joga com 0s nhomes préprios e também com as vestimentas das
duas personagens, sugerindo que, trocando-se 0 nome e as vestimentas, ndo
haveria mal algum no casamento, jA que se tratava de dois seres com Sexos

distintos, somente tendo de haver a adequacao das condutas de género.

Mas José Maria disse:

— Eu amo Maria José

Apareceu algum boato
Porém causa nao é

[..]

E Maria José disse:
Eu amo José Maria
Quero me casar com ele
(ROMEU, s/d, p. 04)

Mesmo com todos os boatos que corriam a cidade e a regido, além das
piadas que eram feitas com seus nomes, a relacdo que tinham as personagens
evidencia o seu amor e manifestam as familias o desejo de se casarem. Neste
sentimento dos dois, reside uma “performance alternativa”. Embora se trate de um
casamento legitimo, do ponto de vista juridico e religioso, seus papéis sociais
interferem na inteligibilidade de sua relacdo, provando que o sexo biolégico nao é

um determinante unissono as performances de género.

Maria José cortou
O cabelo e logo vestiu
Calca e camisa de homem
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E ninguém proibiu
A chamar-se José Maria
Ele entdo decidiu

[...]

O noivo José Maria
Bateu no chdo o pé
Vestiu um vestido e disse:
— De ser homem perdi a fé
Porgque o meu nome agora
Vai ser Maria José.
(ROMEU, s/d, p. 07-08)

Assim, seguindo 0 que ja era suspeito no inicio do cordel, os dois trocam seus
papéis de género e efetivamente escolhnem o género que lhes apraz, consolidando a
unido matrimonial. Contudo, ndo optam por trocar os seus “sexos bioldgicos”,
protagonizando uma unido queer.

No cordel 61,

levanta-se uma “hipdtese ousada”. se, para a
heteronormatividade — e, aqui, compreendem-se todos os aparelhos do biopoder —,
0 sexo biolégico, 0 uso que se faz dele, o fato de que as identidades de género
estdo intimamente ligadas ao objeto desejado ou ndo desejado, os religiosos
celibatarios consistiiam em um género distinto do masculino ou feminino. Cristo e
seus anjos sao representados, dentro da tradicdo cristd, quase como assexuados,
importando somente as sutilezas de seus espiritos que, de maneira muito delicada,
pendem para a masculinidade ou feminilidade, ao passo que o diabo e seus
demdnios sao puro sexo, carne, desejo, focando nos genitais e demais orificios todo
desregramento e luxdria césmica na juncdo do macho e da fémea (MONGELLI,
1995).

Levantada a hipétese, agora se desfaca, pois esta hipotese teve como
pretexto a sua prépria desconstrucdo, uma vez que o padre desde cordel talvez
possa ser visto como a mais queer de todas as personagens analisadas até agora.
Isto porque suas praticas eréticas sao descentralizadas, ndo tendo objeto de desejo

fixo. Sua Unica constancia € a ansia por sexo e por dominar a (0) parceira (0).

Ja na minha meninice*’
Eu s6 fazia besteira —

18 Memérias de um padre pecador (SANTA HELENA, 1984).

" Todo o cordel é narrado em primeira pessoa, em tom confessional, beirando a epistola.
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Comi o anus da virgem
Numa simples brincadeira
Era coisa do Diabo!

Eu s6 gostava de rabo,

SO gozava em trazeira...
(SANTA HELENA, 1984, p. 02)

Neste trecho, ndo se percebe com precisdo se o narrador, ao dizer que
comeu 0 anus da “virgem”, esta referindo-se a Virgem Maria — uma estéatua, talvez —
ou de uma amiga na infancia. Contudo, acredita-se na segunda ideia, ja que durante

todo o cordel ele ressalta a sua fixacdo pelo sexo anal:

Tentei trepar numa freira
No meu tempo de rapaz —
Levei-a um crucifixo
E a segurei por tras...

A agonia foi tanta,
Que ejaculei na Santa,
Num gozo de satanas

[...]
Eu tive entusiasmo

Pra mamae e pra vovo
Pro meu amigo despido.

E gquando me sinto s0,

O pénis duro na mao,
N&o escapa um sacristdo

(SANTA HELENA, 1984, p. 02)

Nestas passagens, pode-se notar a volUpia do padre. Entre suas praticas
erdticas, estdo o estupro, o incesto presumido e o homoerotismo. Atos que para um
individuo que ndo pertencesse a nenhuma congregacdo, nem feito votos de
castidade, jA seriam considerados, sob a Optica pudica, imorais e criminosos. A
prépria questdo da manipulacdo do sémen foi/é problematizada pela Igreja. No
século IX, o bispo Hincmar de Reims classificava diferentes “atentados contra a
natureza”, entre os quais se incluia “a emissdo de sémen com uma freira, um
parente, a mulher de outrem, mulheres gravidas, animais, homens e, até, por meio
da manipulagéo solitaria do pénis” (VAINFAS, 1997, p.153). Pela lei de sua propria
instituicdo, o padre seria condenado.

Todavia, imagina-se que o0 padre, por ocupar uma posicdo de prestigio e
autoridade sociais, ndo levantaria suspeitas ou nao inspiraria denuncias contra si.

Este fato pode ser observado no plano da realidade, visto que somente nas ultimas
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duas décadas a Igreja Catdlica vem admitindo e punindo padres que pratiguem

“crimes sexuais” como a pedofilia, o mais frequente deles. Continua o narrador:

[...] Pelas coisas que eu disse:
Que por dentro da batina
S6 havia imundice.

E me chamavam de Santo,
Mas eu por baixo do manto,
Melhor que nao existisse...
(SANTA HELENA, 1984, p. 01)

Neste trecho, percebe-se que a “batina” funcionava como o “invélucro
performatico”, uma versdo mais inconsistente da performance que se esperaria de
um clérigo, quando, na verdade, suas performances eroéticas se sobrepunham as de
género. Sobre esta dissimulacdo, Freud (1999) dizia que todos os anormais que
manifestavam disturbios na vida social e cultural necessariamente apresentavam
alteracdes nas suas praticas sexuais, mas existiam aqueles que eram notadamente
desenvolvidos social e culturalmente, mas apresentavam sua anormalidade apenas
no lado mais fraco do ser humano, a sexualidade.

Em outras palavras, para Freud (1999), ndo € necessario ser um
“‘desequilibrado” social para apresentar “patologias sexuais”. Um intelectual, por
exemplo, poderia ser sexualmente tdo anormal quanto um “doente” que esteve
trancafiado em um hospicio. Citando o psicanalista, ndo se pretende confirmar suas
ideias sobre a sexualidade, visto que ha muito j4 foram revistas por Lacan e
Foucault, por exemplo. Mas, ainda assim, torna-se interessante seu pensamento por
perceber o quanto a sexualidade durante quase todo o século XX foi um marco
separador entre a normalidade e a anormalidade. Logo, ndo se encara a
personagem de Santa Helena (1984) como um pervertido ou anormal, mas, sim,
como alguém avido por prazeres proporcionados pelo sexo. Contudo,

Por tudo isso
Vou a Jodo Paulo Segundo
Entregar minha batina.
Do coito sou oriundo.

Quero casar e ter filhos.

Eu quero meu trem nos trilhos
Da ferrovia do mundo...

(SANTA HELENA, 1984, p. 08)
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Apds uma vida de “excessos”, variando sua performance erética e mantendo
uma performance de género que simultaneamente o protegia e 0 oprimia, a
personagem toma coragem e opta pela de género que, em tese, suprira sua ansia
por mudanga. Esta atitude parece Obvia, ou facil. Entretanto, ndo o €. Demanda
coragem e esforco para a autoafirmacdo de uma performance de género que difere
daquelas aceitas dentro da matriz heteronormativa, e isso é constatado tanto na
saida do padre da posicdo de género que ocupava quanto na posicao de poder que
a instituicdo a qual pertencia possibilitava.

Todas as personagens selecionadas para este eixo, sob suas
particularidades, desestabilizam a “ordem do sexo", a lei da qual falam Foucault e
Butler. Além disso, essas personagens articulam as relagbes entre sexo e género
nos termos defendidos por Butler (2010, p. 409-410):

Se se impugna o carater imutavel do sexo, quiga essa construgdo
gue chamamos de “sexo” esteja tdo culturalmente construida como
género; de fato, talvez, sempre foi género, como a consequéncia de
gue a distingdo entre sexo e género ndo existe como tal [...] ndo se
pode fazer referéncia a um corpo que nédo tenha sido desde sempre
interpretado mediante significados culturais; portanto, 0 sexo poderia
ndao cumprir as condicdes de uma facticidade anatdbmica pré-
discursiva. De fato, ser-se-4 que o sexo, por definicdo, sempre foi
género.

As personagens mostraram que, cada uma a sua maneira, frustram aquilo
gue é esperado para seus géneros, deixando em evidéncia as fissuras e falhas nos
sistemas discursivos da sexualidade. Nenhuma das obras selecionadas, a priori,
mantém um discurso politico engajado em projetos que abordem as minorias
sexuais. Contudo, podem ser usados pela politica, uma vez que nos cordéis 3, 4 e 5
sdo apresentadas personagens abjetas do ponto de vista da heterossexualidade que
desvirtuam a ordem imposta por ela, mas triunfam diante daqueles ou daquilo que
0S oprimia.

Logo, segundo Grunvald (2009, p. 62), “[...] a abje¢cdo pode ser um conceito
analitico atil que ndo procede por binarizacdo univoca, concentricidade ou linhas
geométricas (sobrecodificagdo dos segmentos de linguagem) e é desde o inicio,
imanente a todo o campo social”’. Ou seja, de algum modo, o processo de abjecéo é

de ordem intracultural. Ele se localiza dentro da cultura, mesmo que pretenda, em
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tese, excluir de seu interior determinados sujeitos. Falou-se “em tese”, posto que,
sob algum aspecto, todos os homens sdo, em algum momento de suas vidas,
abjetivados.

N&o s as pessoas que tém sua sexualidade fluida, que se chocam com as
normas rigidas da heteronormatividade, sdo abjetas, mas também os analfabetos
em uma cultura das palavras; o negro em uma sociedade branca; o socialista-
comunista (ou seu “eco”) em um sistema capitalista; a mulher submissa e
subserviente ao homem em um tempo de pds-feminismo. Dito de outro modo, a
abjecdo ndo pode ser entendida como estrutura fixa, em termos rigidos e estaticos.
Ela opera diferentemente a partir do ponto sociocultural no qual o sujeito “esta” ou

do qual deve ser “retirado”.

2.2.2 O discurso moral e as representacoes de sujeitos e performances de género

Fez-se necesséria a elaboracédo deste eixo de andlise na medida em que as
formas de representacdo dos sujeitos e de suas performances de género variam
dentro do corpus de andlise, a depender do sujeito representado. Contudo, dois
aspectos foram observados: todas as oito obras representam o sujeito que desvia do
ideal heteronormativo de maneira preconceituosa; todos os cordéis sdo narrados em
terceira pessoa e os narradores tém o direito resguardado de emitir juizos de valor
sobre os sujeitos a quem descrevem. Entende-se a importancia dessa visada sobre
as representacdes, pois a cultura letrada ocidental vé uma relacdo estreita entre
arte e representacao, sendo quase sempre a arte uma representacao subjetivada da

ordem do real. Assim como discute Carroll, citado por Costa Lima (1981, p. 217),

considera-se literatura ser representacional quando produz uma
figura de uma realidade, seja psicolégica ou social, particular e
histérica reconhecida, seja, de maneira abstrata, uma figura de uma
“realidade” ideal, mitica, metafisica — quando apresenta ou torna
visiveis os tracos “essenciais” ou “caracteristicos” de algo “externo”,
de um espaco ou contexto diverso do “estritamente literario”.
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Todas as obras selecionadas para este eixo representam sujeitos, ou melhor,
tipos sociais que podem ser encontrados no plano do real, como também no plano
psicolégico coletivo (o cordel 13*8).

As obras em analise estdo dispostas e agrupadas dependendo do tipo de
representacdo que fagam e da maneira como articulam o ato de nomear, de
representar. Desta forma, tem-se as obras 7 e 8'°. Optou-se por agrupa-las por se
perceber que ambas possuem os narradores mais preconceituosos, além de serem
obras praticamente contemporaneas. Mesmo sem as datas, a linguagem utilizada e

os tipos de preconceito impressos sédo bastante semelhantes.

Pedimos permisséo a Deus
E ao Padre Cicero Roméao
Pra falar numa triste historia
Que nos doi no coragéo
Falar desse triste mundo
Com toda sua perdigcéo
(ZENIO & RIBEIRO, s/d, p. 01)

N&o gosto de escrever
Livro de descaragdo
Porém, me vejo obrigado
Com minha pena na mao
Descrever em voz rimada
Toda moda depravada
Desta nova geracao.
(CAVALCANTE, s/d, p. 01)

O primeiro narrador, ja na primeira estrofe de sua obra, pede permissédo ao
sagrado. O segundo justifica-se ao seu leitor. Porém, ambos anunciam que
desaprovam o0 que irdo narrar. Essa desaprovacdo pode ser percebida pelo
vocabulo “perdicdo”, na primeira obra, e pela expressao “‘moda depravada”, na
segunda. No entanto, o0 que esses narradores descrevem Sao 0S sujeitos sociais de

seu tempo.

Eita bichinho safado
Que assado nao se come

118 A gravidade da gravidez masculina (SANTA MARIA, 1986).

9 A devassiddo do mundo (ZENIO; RIBEIRO, s/d) e As modas escandalosas de hoje em dia

(CAVALCANTE, s/d), respectivamente.
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Mas nesse mundo tem tanto
Que ndo tem diabo que some
E homem virando mulher
E mulher virando homem.
(ZENIO & RIBEIRO, s/d, p. 03)

Vé-se um rapaz descente
Parecendo uma donzela
Com cabelo comprido
Alguém diz: é ele ou ela?
S6 parece uma mocinha
Com calca apertadinha

[...]
Moca com calca de homem
Andando de todo jeito...

Os pobres pais se consomem
N&o sabem se a filha € homem
Ou se tem algum defeito.
(CAVALCATE, s/d, p. 03)

Tanto Zénio & Ribeiro (s/d) quanto Cavalcante (s/d) desqualificam aqueles
gue supostamente teriam performances de géneros alternativas aguelas valorizadas
pela heterossexualidade. Eles classificam os tipos desvalorizando-os por meio de
vocabulos depreciativos, como “safado” e “donzela”. O primeiro pode significar
“‘gasto ou deteriorado pelo uso; apagado; desavergonhado; pornografico; imoral,
usa-se comum e familiarmente em tom carinhoso, no sentido de descarado
(Nordeste)” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 184). J4 o segundo pode aludir a “moca
virgem” (ALMEIDA, 1980, p. 99); “originalmente, mulher moca nobre; hoje, mulher
virgem” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 81).

O vocabulo “safado”, definido por Souto Maior (2010) — excluindo-se a ultima
acepcdo —, ja evidencia que o sujeito que parece nao performatizar o género de
acordo com o esperado (relacdo sexo biolégico-género performativizado) é todo
desprovido de valores morais, alguém “naturalmente” vil. Ja o segundo vocabulo nado
traz valor depreciativo algum em suas definicdes. Entretanto, ele também nao esta
sendo empregado para designar uma “mog¢a”, e sim um “‘homem”, passando, desta
forma, a tornar-se um insulto, uma chacota, pois o rapaz “donzelo” ou que parece
com uma “donzela”, no Nordeste brasileiro, pode ser entendido como um “moleirdo”
ou um homem gay efeminado. Nesse sentido, a metéafora (por comparacgéo) deprecia

um individuo quando lido na chave do feminino, ndo correspondente ao ideal
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masculino esperado pelos sujeitos “deste sexo”. Sobre as representacbes

empregadas aqui, pode-se citar Costa Lima (1981, p. 219):

A representacdo é um produto de classificacdes. Ou seja, cada
membro de uma sociedade se representa a partir dos critérios
classificatorios a seu dispor. As representacbes sao, por
conseguinte, os meios pelos quais alocamos significados ao mundo
das coisas e dos seres.

Assim como pontua Costa Lima (1981), os autores fazem uso dos
instrumentos de referéncia para classificar e desqualificar os tipos que narram. Nas
décadas de 1960 e 1970, usar o cabelo comprido era um simbolo de rebeldia e
modernidade. As mulheres estavam no epicentro de uma revolugéo cultural que as
fez poder também usar calcas, o que se configurou muito mais como a “posse” de
poder simbélico do que de uma peca do vestuario masculino'®. Naquele periodo,
isso bastava para que o sujeito fosse entendido como homossexual masculino ou
feminino, ou “suspeito disso”. Hoje, seria muito mais complexo para autores como
estes, 0s quais, se ndo mudassem seus referenciais, poderiam classificar o mundo
inteiro como desviante e anormal, a moda da personagem machadiana Simao
Bacamarte (O alienista).

Os cordéis 9 e 10***

articulam, dentro e sob circulos das representacoes, a
hierarquia social que a cultura exige, aproximando-se dos conceitos hierarquicos
acerca da abjecéo, caros a toda a teoria queer. Sobre essas ordens hierarquicas,

Costa Lima (1981, p. 219) elucida que

a ordem hierarquica, constitutiva da classificacdo, €, portanto, um
principio naturalmente imotivado, pelo qual uma cultura, uma
sociedade, uma classe ou um grupo estabelece e diferencia valores,
concebe critérios de identificagcdo social, de identidade individual e
de distin¢do socio-individual.

Este processo do qual fala Costa Lima (1981) € responsavel ndo somente

pelo entendimento e diferenciacdo de si em relacdo ao Outro, mas também é um

120 0 aprofundamento discursivo sobre as questdes de poder que a indumentaria pode conferir ao

sujeito serd mais bem articulado no terceiro capitulo desta tese.

21 Corno bicha e sapatdo é o assunto da ocassido (BATISTA, s/d); Corno bicha e sapatio e os

sacanas de hoje em dia (BORGES, 2003).
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dos principais instrumentos de classificacdo do “estranho”, do “fora de padréao”,
daquele que ndo comunga dos desejos, vontades, formas e praticas da maioria, ou
pelo menos da maioria que esta no controle. Destarte, as obras 9 e 10 classificam
dentro da hierarquia social os sujeitos que, sob as vistas dos narradores, séo “o
assunto da ocasiao” e “os sacanas de hoje em dia”, constituidos pelo corno, pela
bicha e pelo sapatéo.

A principal diferenca entre os dois cordéis reside na atencédo dada a diferentes
personagens: no cordel 9, a atencédo de Batista (s/d) parece se concentrar mais no
homossexual masculino (bicha), enquanto Borges (2003) dedica um maior nimero
de estrofes a homossexual feminina (sapatdo). Neste estudo, faz-se uma tentativa
de rompimento com as estrutura cristalizadas, sejam literarias ou sexuais. O sujeito
escolhido para iniciar a analise sera a homossexual feminina, doravante tida como

|ésbica.

Mulher que transa com mulher
Que chamamos sapatéo
Eu tenho certeza
Que é pior refeicédo
O amigo pode crer
E mesmo que comer
Sanduiche de pdo com péo
(BATISTA, s/d, p. 05)

Sapatédo é a mulher
Que ver outra Ihe palpita
Come a outra com os olhos
Quando o sangue se agita
Ela se agarra com a outra
Salta, chia, berra e grita.
(BORGES, 2003, p. 04)

Nestas duas estrofes, temos apresentada a lésbica ou, nos termos dos
narradores, a sapatdo. Em ambos os autores, percebe-se a animalizacdo da lésbica
e do gay. Nestas estrofes em especifico, evidencia-se a desumanizacdo em Batista
(s/d) e a animalizacdo em Borges (2003). O primeiro reduz o sujeito a mera
expressao da sua sexualidade, ao ato em si de relacionar-se eroticamente com outra
pessoa de sexo semelhante, além de menosprezar a dindmica sexual existente
entre as lésbicas, dizendo ser “a pior refeigdo”. A desumanizagao articulada pelo

7

primeiro é reflexo de um pensamento machista e sexista heterossexual que vé a
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mulher, seja ela de que orientacédo sexual for, como coisa ou objeto a ser “comido”,
devorado. Ja o segundo promove um processo de animalizagdo da “sapatao’,
colocando-a em posicao essencialmente animalizada, na qual somente o instinto
comanda.

Colocar o grupo daqueles com orientacbes ndo-heterossexuais como animais
€ perceber seus membros como criaturas inferiores, animalescas ou monstruosas.
Essa caracterizacdo € feita sob o pretexto de desvio das condutas valoradas
socialmente, colocando as praticas erdticas e formas de subjetivacdo desses grupos
como extremamente negativas e inaceitaveis em uma sociedade civilizada. O
narrador de Borges (2003) articula tal representacdo por meio dos verbos “Salta”,
“chia”, “berra” e “grita”, fazendo com que, envolvida pela volupia, a mulher

retrocedesse a um estado anterior a evolugéo.

Quando uma mulher casada
Se transforma em sapatdo
Uma das duas acontece
N&o va me dizer que nao
O marido néo € de nada
Ou ela ja enjoada
Quer mudar a refei¢ao.
(BATISTA, s/d, p. 04)

Se esfregam uma na outra
Que a espuma faz sabdo
E na chupada na lingua
Desonera a secrecao
Lhe chamam de saboeira,
[...]

E os dois bichos espumando
Naquele esfrega esfrega.
Acabou as duas gozando.
(BORGES, 2003, p. 04-05)

Os narradores continuam a nomear e desclassificar a lésbica. Em Batista
(s/d), é apresentado um tipo diferente de preconceito que, nos termos de Borrillo
(2001) e Vifuales (2002), € duplamente violento, pois opera tanto em relagdo a
performance erotico-afetiva da mulher quanto por sua condigdo de “ser” mulher.
Como discute Borrillo (2001, p. 23),
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alguns autores propuseram diferenciar “gayfobia” de “lesbofobia”,
declinacdes possiveis da homofobia especifica. As representacdes
de cada um dos sexos, assim como as fun¢des que os acompanham,
merecem, de fato, uma terminologia prépria. A lesbofobia consiste
em uma especificidade no cerne de outra: a lésbica sofre uma
violéncia particular advinda de um duplo menosprezo, pelo fato de
ser mulher e pelo fato de ser homossexual.

Na estrofe de Batista (s/d), percebe-se certa resisténcia em aceitar a
autonomia de subjetivagdo da sexualidade feminina, uma vez que ele problematiza
que a mulher sé se tornaria “sapatdo” por incompeténcia do marido, talvez pela falta
de virilidade ou por néo estar correspondendo as expectativas eréticas da esposa.
Ele associa 0 sentimento Iésbico a uma matriz heterossexual, dizendo que aquele sé
surge quando esta falha.

J& nas estrofes de Borges (2003), observa-se a intensificacdo da depreciacédo
da lésbica por meio das imagens erGtico-pornograficas que sao expostas. A
performance erética entre duas mulheres €& posta como se dois animais
acasalassem. Contudo, ele alude a uma imagem presente no inconsciente coletivo
acerca da pratica erdtica lésbica: o sabdo Como registra Almeida (1980, p. 118),
fazer sab&o significa “praticar lesbianismo; mulher que masturba outra”. Para Souto
Maior (2010, p. 183), acerca do termo Sabaozeira, define: “Diz-se de, ou moca dada
a libidinagem, a fazer sabao”.

Porém, a forma como a relacéo entre as duas € representada, comparadas a
“dois bichos espumando”, parece ser uma visao bastante particular e fantasiosa do
narrador. Toda esta articulacao circundante a sexualidade |ésbica apenas denota a
ignorancia do grande publico e dos narradores acerca das dinamicas sexuais
possiveis dentro da intimidade lésbica. Essa ignorancia também é relatada por
Borrillo (2001, p. 23):

Se por um lado as lésbicas foram visivelmente menos perseguidas
gque 0s gays, por outro, isso ndo pode ser interpretado como
indicativo de uma maior tolerdncia a seu respeito. Pelo contrario,
essa indiferenga é sinal de uma depreciacdo ainda mais forte, reflexo
de uma misoginia que, ao fazer da sexualidade feminina um objeto
do desejo masculino, torna impensaveis as relacdes erético-afetivas
entre mulheres.
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7

A invisibilidade feminina € refletida nas representacbes ou néo
representacfes da dinamica sexual lésbica fora dos termos da heterossexualidade.
A luta pela visibilidade'? foi a bandeira de mulheres feministas, lésbicas feministas e
apenas lésbicas durante boa parte do século XX. Ao passo que se legislava e
diagnosticava contra o homossexual masculino, sob a “penumbra” eram deixadas as
mulheres cujo “amor também nao podia ser nomeado”.

N&o se pretende dizer que as lésbicas devessem sofrer as mesmas penas
gue os homossexuais masculinos, mas que melhor seria que nenhum dos dois
tivesse de enfrentar nada disto. Que suas subjetividades e/ou singularidades fossem
respeitadas, garantindo uma existéncia tranquila. Esse apagamento é tao forte que
até hoje a industria pornogréfica direcionada ao publico masculino heterossexual —
seja ela fotogréafica ou cinematografica — majoritariamente produz “pseudo-pornds
lésbicos”, pois aquilo que se pde nas paginas e nas telas ndo é pensado para o
publico lésbico, mas configura-se como uma sublimacdo de fantasias eroéticas
masculinas envolvendo duas ou mais mulheres juntas (LEITE JUNIOR, 2006).

Nestas obras, as representacdes do homossexual masculino também sao

exageradas e permeadas de preconceito, como mostram as estrofes abaixo:

Tem frango em Gravata
Que se agarra com a nhamorada
Comeca das 6 da tarde
Vai até de madrugada
1 por baixo outro por cima
E como verso sem rima
N&o glosa nem faz nada.
(BATISTA, s/d, p. 02)

Bicha frango ou boiola
Que é homem transviado
S6 anda se requebrando

Pra arranjar namorado

[...]

Tem até operacdo
Cresce 0s peitos empina a bunda
Pra chamar atencéo
E quando o cu vira fole
Enfrenta qualquer maché&o.
(BORGES, 2003, p. 07)

122 Este tema sera retomado no préximo eixo analitico.
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Nas duas estrofes, também ocorre a animalizacdo do homossexual
masculino, principalmente com o vocabulo “frango”, o qual pode ser entendido como
“‘invertido sexual” (ALMEIDA, 1980, p.126); “homossexual passivo” (SOUTO MAIOR,
2010, p.100). Frango é o galinaceo que nao “‘come” a galinha, que nao tem a
virilidade e a “autoridade” do galo em um terreiro. E isto que a estrofe de Batista
(s/d) tenta expressar. Para seu narrador, a “bicha” esta mais relacionada ao rapaz
gue nao consegue corresponder ao ideal de masculinidade nordestino do que
propriamente aquele que mantém relacdes eréticas com outro homem.

Ja as estrofes de Borges (2003) sdo mais contundentes na representacédo do
que vem a ser o homossexual em sua obra. Nestas estrofes, h4 uma generalizacdo
quanto as performances do homossexual efeminado, supondo que todo sujeito
efeminado pretende fazer algum tipo de mudanca corporal e € avido pelo sexo anal,
performativizando unicamente a regra do corpo passivo, como 0 pensamento
machista engessa a possibilidade das mulheres nas relagbes sexuais entre homem
e mulher.

Este é um engano bastante corriqueiro, conforme ja apontado: a associacao
da delicadeza e leveza dos movimentos, ou um corpo feminizado, com a
passividade na hora do sexo, com o prazer por ser penetrado. E importante notar
também que tanto a “sapatdo” quanto a “bicha” sdo representadas, na obra de
Borges (2003), de maneira patolégica, como seres “ultrassexuados” a quem apenas

0 gO0zo interessa.

Uma bicha e um sapatéo
Que s6 vivem namorando
E com beijos e abracgos
Aquilo é s6 se amostrando
Pois na hora da jogada
N&o chuta a bola nem nada
E so6 termina empatado.
(BATISTA, s/d, p. 04)

Tem frangos que séo gilete
Gosta de homem e de mulher
Essa é bicha indecisa
[...]

Ja vi bicha dizer
Eu sou muito ciumenta
Até homem superdotado
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Essa minha bunda aguenta
E por isso que S0 vivo
Com inveja da jumenta.
(BORGES, 2003, p. 08)

Apés tantos registros de preconceito sexual e de género, as obras
apresentam duas possibilidades, ainda que sob o jugo da ignorancia, de relacdes
performativas que fogem da matriz heterossexual de maneira ndo tdo convencional
nos cordéis. Acredita-se — e as estrofes déo claros indicios disto — que a intencao
nestes trechos ndo é ressaltar a pluralidade da sexualidade e a diversidade nas
praticas erdticas humanas, embora terminem por fazé-lo, ja que, como afirma Costa
Lima (1981, p. 222),

ndo representamos porque queremos e quando queremos, mas o
fazemos como maneira de nos tornarmos visiveis'®® e ter o outro
como visivel. [...] as relacdes humanas séo presididas por tipos,
espécies de médias onde emolduramos os outros [..] 0s
demarcamos e, assim, orientamos nossas relagoes.

Desta forma, os cordelistas representam a bissexualidade. O primeiro, ao
falar do namoro entre uma “bicha” e um “sapatdo”, e o segundo, ao mencionar 0s
“frangos que sao gilete”. Mesmo colocando esses relacionamentos como
improvaveis, ou inviaveis, os cordelistas registram sua possibilidade de existéncia.
De fato, esse tipo de arranjo ndo é tdo incomum quanto parece, posto que, no
século XXI, cada vez mais as identidades fixas se desestabilizam e as pessoas
estdo se permitindo novas experiéncias, novos arranjos sentimentais ou eréticos.
Ainda assim, temos a bestializacdo do sexo entre homossexuais.

E insistente o destaque que Borges (2003) confere a libido homo em sua
obra, colocando, na ultima estrofe, que a “bicha” s6 estaria saciada sexualmente
com um homem superdotado e que sentiria “inveja da jumenta” pelo tamanho
avantajado do pénis do seu parceiro. Este tipo de colocacédo é também observado
em outra obra do autor'?*, a ser analisada no préximo eixo. As duas obras s&o um

repositério de preconceitos e discriminacdo, além de expor ilusoriamente uma

123 Grifos do autor.

124 O casamento do boiola (BORGES, s/d).
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fantasia sexual de homens e mulheres, posto que, para alguns autores, mulheres e
homossexuais sonham em ter em si ou consigo homens de pénis gigantescos.

Estas obras descartam aqueles que se “torturam” por possuirem pénis
menores que a “‘média”, como se a preocupacdo com o tamanho e com o prazer
proporcionado fossem exclusividade feminina e homossexual. Contudo, estes
cordéis servem as questbes queer no tocante as representacdes sociais dos sujeitos

nao-heterossexuais, se, como coloca Moscovici (1981, p. 181), elas séo

[...] um conjunto de conceitos, proposicbes e explicacdes originado
na vida cotidiana no curso de comunicac¢fes interpessoais. Elas sdo
equivalentes, em nossa sociedade, aos mitos e sistemas de crenga
das sociedades tradicionais; podem também ser vistas como verséo
contemporanea do senso comum.

Esta relacdo representacional com o cotidiano é posta na obra 11'%, pois o
seu narrador observa as “injusticas” que sdo cometidas contra os estratos mais
vulneraveis da sociedade, negros, prostitutas, gays e pobres, propondo-se a levantar
um grito de protesto. Contudo, ele vem a reforgcar imagens preconceituosas desses
mesmos estratos, embora logo no comeco critique 0 preconceito existente no nosso

pais:

Nosso brasil € REI
Em mulher e futebol,
Praia carnaval e sol,
Ferro, madeira de lei
Tanto disso me orgulhei
Quanto fico insatisfeito
Quando o pais é eleito
REI da desonestidade
CASTRADOR da liberdade
CAMPEAO do preconceito
(MONTEIRO, 2005, p. 01)

O narrador se mostra insatisfeito como os rumos que a sociedade toma no
gue diz respeito as desigualdades. Mas, ao representar o homossexual (gay) em sua
obra, ele recorre a imagens ja cristalizadas de preconceito contra o0 homossexual

masculino:

125 A revolta dos pretos, das putas dos gays, dos pobres... (MONTEIRO, 2005).
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Tem gente que o destino
Gosta de infernizar
Desses costumo citar
O “homem” que fala fino
Anda em passo pequenino
Com as cadeiras gingando
Parece que esta voando
Com os bracos levantados,
Ma&o caida olhos virados
Como quem esté rezando.
(MONTEIRO, 2005, p. 08)

Mesmo sob a pretensédo de defesa, o discurso do narrador € preconceituoso,

pois coloca a condicdo homossexual sob o prisma do sofrimento e da falta de sorte,

como uma “peca” pregada pelo destino, e ndo como uma possivel escolha’?® do

individuo ou pelo modo como as pessoas se subjetivam e aderem a estilos de vida

nem sempre performaticamente reprodutores de modelos questionados. O autor,

neste sentido, para sobrecarregar seu discurso preconceituoso, exagera na

“afeminagao”, nos trejeitos do homossexual configurado em seu texto. No entanto,

como aponta Costa Lima (1981, p. 222),

somos tanto mais unos e tanto mais integros quando menos
conhecemos o0s papéis que representamos. Pelo temor da
inautenticidade dos papéis, passamos a desempenhar o papel
tragicomico da “alma sincera”. Cultuadores da individualidade,
entendemos que desempenhar é fingir que ndo somos presos outra
vez a prenocdo da esséncia. E assim ignoramos que o um se forja
pela imagem internalizada do outro, ndo importa qual a natureza
valorativa do outro internalizado [...].

Monteiro (2005) ndo percebe que a essencialidade ndo é responsavel pelo

“destino” do homossexual, mas que sua performance se forja por meio de

internalizacdes selecionadas e construidas por toda uma vida. Assim, sua visdo do

sujeito homossexual também é a internalizagéo de outras ja vistas pelo autor.

Tem velho gordo e careca
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A Teoria Queer rejeita a no¢ao essencialista tanto para a hetero quanto para a homossexualidade.

Entretanto, entende-se, nesta tese, que ha pessoas e discursos que defendem a ideia de que “se

nasce gay”.
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De barba espessa e bigode
Desses que a gente nao pode
Suspeitar que desmunheca
Mas se ver uma “boneca”
Senta em cima, deita e rola,
No restante se controla,
Fala grosso nao se trai,

E bom esposo e bom pai
E ao mesmo tempo boiola.
(MONTEIRO, 2005, p. 08)

Até mesmo quando indicia um possivel comportamento queer, Monteiro
(2005) tende a depreciar a imagem do sujeito que tem uma pratica eroética paralela a
heterossexual, nomeando-o de “boiola” e afirmando que, “apesar’ de gostar de ser
penetrado por uma “boneca”, seria um bom esposo e bom pai. Porém, assim como
os dois ultimos autores, ndo se pode, segundo Durkheim (1978), responsabilizar o

individuo isoladamente por uma representacao preconceituosa, por exemplo.

As representacdes coletivas traduzem a maneira como 0 grupo
pensa nas suas relacbes com objetos que o afetam. Para
compreender como a sociedade representa a si propria e ao mundo
gue a rodeia, precisamos considerar a natureza da sociedade e néo
dos individuos. Os simbolos com que ele pensa mudam de acordo
com sua natureza [...] se ela aceita ou condena certos modos de
conduta, é porque entram em chogue ou ndo com alguns dos seus
sentimentos fundamentais, sentimentos estes que pertencem a sua
constituicdo (DURKHEIM, 1978, p.79).

Logo, Monteiro (2005) pode até imaginar que realmente esta indo em defesa
do “gay”. Entretanto, reforca ainda mais a imagem social ndo afirmativa que se tem
do homossexual.

[...]

“‘Gay” tem nome que admira:
Fresco, veado, gobira,
Bicha, fruta e pederasta.
Estes classificativos
Postos nos efeminados
N&o deviam ser usados
Porque séo pejorativos,
Muitos deles sao ativos
Francos, leais, diligentes,
Esforcados, competentes,
Artistas reconhecidos
Infelizmente excluidos
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S6 porque sao diferentes.
(MONTEIRO, 2005, p. 08-09)

O cordelista “protesta” produzindo um discurso que acaba por discriminar o
individuo pelo excesso de substantivos que usa para nomear o “gay”. Mesmo
proferindo elogios, no final, ele ainda deixa claro que “Muitos deles s&o”. N&o se
nega que realmente existam pessoas como as descritas até agora, mas o0 que causa
certo desconforto é a representacdo daquele que difere do outro muitas vezes
apenas pela sua prética erética, ou de género. Cabe, entdo, apenas refletir sobre o
que afirma Durkheim (1978, p. 88):

[...] € preciso saber atingir a realidade que eles figuram e que lhes da
sua verdadeira significagdo. Constituem objeto de estudo tanto
guanto as estruturas e as instituicbes: sdo elas maneiras de agir,
pensar e sentir, exteriores ao individuo e dotadas de um poder
coercitivo em virtude do qual se Ihes impde.

E preciso entender a matriz heterossexual, sua norma, pois é ela que

sustenta o discurso discriminatorio e condenatério, sem provas, sem julgamento e,

sobretudo, sem crime. No cordel 12'%’

, 0 prejulgamento e o preconceito também
permeiam a obra. O pequeno cordel eletrénico — classificado em estudo anterior
como cordel noticia (ASSIS NETO, 2011) — tenta, por meio da ficcdo, narrar um fato
real: a polémica envolvendo o ex-jogador de futebol Ronaldo “fenémeno” e trés
travestis. Nunca ficou provado se Ronaldo manteve ou nao relagcdes sexuais com as
travestis, se foi extorquido por elas ou se tudo realmente ndo passou de um
‘engano”. Contudo, o poeta de cordel, como tradutor do seu tempo, imprimiu em

seus versos as impressdes que a noticia lhe causou, bem como seu julgamento:

Eu n&o quero ser famoso
Muito menos ter dinheiro
Ser mal falado no terreiro
Por sair com um gostoso
Ter um caso rumoroso
Por dar o velho caneco.
N&o pagar, botar boneco.
Noticia no mundo todo

2T Comeu e nao pagou o traveco (PINHEIRO, 2008).
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Ser motivo de apodo.
Comeu e ndo pagou o traveco.
PINHEIRO, 2008, p. 01)

O autor comeca por deixar bastante explicitos seus valores morais de
masculinidade e honra, afirmando que prefere ser pobre e viver no anonimato,
conservando, assim sua honra, a “ter dinheiro” e ser “mal falado no terreiro”.
Entretanto, isso ndo quer dizer que, sendo simples e pobre, ele proprio também néo
pudesse sentir-se atraido sexualmente por uma travesti ou outro homem. Talvez o
cordelista tente vincular a imagem de honradez nos termos de nossa sociedade,
mas suas palavras o traem, pois, necessariamente, abdicar do dinheiro o impediria
de se envolver eroticamente com o que ele mesmo chama de “traveco”. Embora
Pinheiro (2008) seja um “cordelista virtual”, ou seja, aquele que tem como suporte
principal de sua poesia o meio digital, ele tece comentarios preconceituosos.

Gramsci (1986, p. 12) refere que

[...] nossa prépria personalidade é composta de uma maneira bizarra:
se encontram elementos dos homens das cavernas e principios da
ciéncia mais moderna e progressista; preconceitos de todas as fases
historicas passadas, grosseiramente localistas e instituicbes de uma
futura filosofia que serd prépria do género humano mundialmente
unificado.

Pinheiro (2008) concentra em seu discurso o paradoxo apontado por Gramsci
(1986), ou seja, o cordelista proporciona uma mudanca na forma como o cordel é
consumido, inserindo-o no “mundo virtual”, mas, ao mesmo tempo, articula um
discurso promotor de um retrocesso acerca das questdes sobre sexualidade ao
defender ideias de um patriarcado que, pouco a pouco, tem Seus pressupostos
esvaidos.

Uma posicdo diferente sera encontrada no cordel 13?8, publicado em 1986,
mais de vinte anos antes do cordel de Pinheiro (2008). Nesta histéria, o narrador fala
da possibilidade de uma gravidez “masculina”, ora em tom jocoso, ora manifestando
também — mais sutilmente que 0s outros autores — preconceitos e imagens

estereotipadas do sujeito homossexual. O autor varia entre a ficgcdo e fatos reais de

128 A gravidade da gravidez masculina (1986).
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sua época, como o caso do funcionario da Embaixada Francesa que se envolveu

com um “espiao” chinés que era cantor de 6pera e travestia-se como mulher:

Um diplomata francés
Na china virou espido
Pelo amor de Shi Pei-Pu
Cometeu alta traicao:
Loucamente apaixonado,
Trocou segredos de estado
Pela boca de um balédo

[...]
O sexo de Shi Pei-Pu

S6 dava rima com “u
Acredite se quiser.
(SANTA MARIA, 1986, p. 04)

No caso narrado no cordel ha a ficcionalizacdo de um fato acontecido. Shi
Pei-Pu existiu também como um cantor de Opera e espido da China que teve um
caso amoroso com Bernard Boursicot, que, na verdade, ndo era diplomata do alto
escaldao do governo, mas um jovem de 20 anos, contador da recém-inaugurada
Embaixada da Franca em Pequim. Este caso também serviu de inspiracdo para o
espetaculo da Broadway Madame Butterfly, em 1988, e para o filme de mesmo
nome, em 1993. Bernard Boursicot vive atualmente em uma casa de repouso na
Franca e Shi Pei-Pu morreu no dia 30 de junho de 2009. Em uma das poucas
entrevistas concedidas durante sua vida, o ultimo declarou: “Eu costumava fascinar
tanto os homens quanto as mulheres [...]. O que eu era e 0 que eles eram é algo que
nao tem importancia” (The New York Times, 2009'%).

O cordelista também cita o conhecimento cientifico para embasar sua tese da
gravidez masculina. Ele se apoia na biologia e nas descobertas sobre reproducao

humana de sua época.

Testart, o pai cientifico
Da crianca de proveta,
Diz que o homem buchudo
Podera ter mama ou teta

[.]

Espermatozoide e 6vulo

29 Disponivel em: <http:/noticias.bol.uol.com.br/internacional/2009/07/03/morre-na-franca-o-chines-

shi-pei-pu-70-cantor-espiao-e-madame-butterfly.jhtm>. Acesso em: 25 ago. 2014.



http://noticias.bol.uol.com.br/internacional/2009/07/03/morre-na-franca-o-chines-shi-pei-pu-70-cantor-espiao-e-madame-butterfly.jhtm
http://noticias.bol.uol.com.br/internacional/2009/07/03/morre-na-franca-o-chines-shi-pei-pu-70-cantor-espiao-e-madame-butterfly.jhtm
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Se acasalam na proveta
Faz incisdo bem feita.
Transplanta-se o embrido.
E de repente 0 machao.
Vira u’a maméae porretal!
(SANTA MARIA, 1986, p. 09)

O autor cita o cientista francés Jacques Testart, um dos pioneiros da
Fertilizacdo In Vitro (FIV) e defensor das causas éticas que envolveram o
procedimento nas décadas de 1970 e 1980. No entanto, o primeiro “bebé de

proveta” veio ao mundo em 1978, na Inglaterra, por meio do método do Nobel de
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medicina, Dr. Robert Geoffrey Edwards™ — reconhecido como o inventor do

método. No Brasil, o primeiro bebé gerado pelo método de Edwards nasceu em
1984 em S&o Paulo™!. O autor ainda descreve de forma leiga o processo, mas nao
deixa de inserir elementos populares e juizo de valor em suas estrofes, como no
verso: “E de repente o mach&o/ vira ua mamae porreta’, sugerindo uma
desqualificacdo daquele homem heterossexual "mach&o” que fosse carregar o
préprio filho.

O autor, para reforcar ainda mais a possibilidade do que narra, também
recorre a Antiguidade e ao mito do nascimento do deus Baco para indicar o local

mais apropriado para a “gestagado masculina”.

Se o Japiter, pai dos Deuses,
(Segundo a Mitologia)
No Olimpo, teve um filho...
[...]
Mas o filho jupteriano
O qual foi chamado Baco,
Esse foi “feito” na coxa
E a opinido destaco
De um cientista francés
Que diz: — no homem, gravidez
Segura vai ser no saco.
(SANTA MARIA, 1986, p. 06)

%9 Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/com-25-quilos-nasce-primeiro-bebe-

de-proveta-do-mundo-na-inglaterra-em-1978-8998193>. Acesso em: 16 set. 2014.

13t Disponivel em:  <http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/primeiro-bebe-de-proveta-

brasileiro-nasceu-em-7-de-outubro-de-1984-10277302>. Acesso em: 16 set. 2014.



http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/com-25-quilos-nasce-primeiro-bebe-de-proveta-do-mundo-na-inglaterra-em-1978-8998193
http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/com-25-quilos-nasce-primeiro-bebe-de-proveta-do-mundo-na-inglaterra-em-1978-8998193
http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/primeiro-bebe-de-proveta-brasileiro-nasceu-em-7-de-outubro-de-1984-10277302
http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/primeiro-bebe-de-proveta-brasileiro-nasceu-em-7-de-outubro-de-1984-10277302
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Para alguns, o local indicado pelo autor pode parecer estranho, causar risos
em muitos e, talvez, noutros, revolta, principalmente naqueles intolerantes quanto a
‘essencialidade” do seu papel de “macho”. Contudo, as manifestagcdes de

preconceito comecam quando ele relaciona a gravidez masculina a transexualidade:

Vai ser u’'a mao na roda
Para o ex-homem, entéo.
Ja descacetou de vez !
Esse € mae por vocacéo.
E o dito transexual,
Que inverteu o cabedal
Quando fez operacéao.

Mas, no seio familiar,
Olha a confuséo formada:
Filho chama pai de mée...

A mae canta a empregada.
E o homem todo sem jeito
Vai ter que ter muito peito
Pra aguentar essa parada!
(SANTA MARIA, 1986, p. 10)

Nestas estrofes, o preconceito é manifestado de duas maneiras. A primeira é
em acreditar que todo transexual que fez a transgenitalizacdo queira, via de regra,
também ser mée, reduzindo as necessidades de subjetivacdo dessas pessoas a
uma simples imitagdo do género e da anatomia femininos. A segunda é supor que
necessariamente haveria uma “confusdo” no fato de o “pai” ter dado a luz o filho,
desestabilizando o modelo de familia nuclear heterossexual. Sabe-se que familias
homoparentais, ou seja, com dois pais ou duas maes, nao sao familias
desestruturadas ou que enfrentem maiores problemas e dilemas que uma familia
composta por um casal heterossexual e seus filhos. Todavia, o cordelista justifica-se

na penultima estrofe, dizendo:

Esse tema é contundente,
Mas levei na brincadeira.
Eu ndo sei levar a vida
A néo ser na brincadeira:
Temperando coisa séria
Com piadas e pilhéria,
Que carrancismo é besteira!
(SANTA MARIA, 1986, p. 11)
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N&o se sabe até que ponto a justificativa dada pelo cordelista pode funcionar

diante de tudo que foi dito de maneira preconceituosa, assemelhando-se a um mero

esboco de desculpas, uma vez que, até as primeiras décadas do século XXI, o

estranhamento a qualquer tipo de arranjo familiar ou amoroso que fuja a

heteronormatividade é motivo de nota.

A afirmacéo do cordelista em relagdo a gravidez masculina pode ser refletida

em um caso ocorrido nos EUA, no qual o “pai” engravidou. Ainda que este seja

transexual, 0 género que assume para si € o masculino. Trata-se de um casal

transexual que recorreu as suas “identidades bioldgicas” para gerar filhos.

Um casal transgénero do Kentucky, nos Estados Unidos, resolveu
conceber dois filhos usando suas identidades sexuais originais. O
pai, nascido mulher, ficou “gravido”, enquanto ela, que nasceu
homem, é chamado de “mé&e” pelas criancas. Assim, eles nao
tiveram que recorrer a adocdo nem barriga de aluguel. Bianca
Bowser, 32, que trabalha como drag queen, nasceu como “Jason”, e
decidiu assumir a identidade transgénera como mulher h4 11 anos.
Ja Nick Bowser, 27, nasceu como “Nicole”, mas vive ha sete anos
como se fosse homem. Os dois vivem juntos desde 2009. Ambos
mantiveram os O0rgaos sexuais originais porque nao puderam arcar
com cirurgias de mudanca de sexo (DAILY MAIL, 2014"%?).

De fato, a historia do casal difere do que foi narrado no cordel, mas abre um

precedente para se pensar a ficcdo de modo diferente, posto que, encarando-se as

performances de género, o pai efetivamente deu a luz o seu filho. Apresenta-se a

seguir uma fotografia do referido casal para ilustrar o que esta sendo dito:
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Disponivel em: <http://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2014/08/11/nos-eua-casal-

transgenero-tem-pai-gravido-e-mae-drag-queen.htm>. Acesso em: 16 set. 2014.



http://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2014/08/11/nos-eua-casal-transgenero-tem-pai-gravido-e-mae-drag-queen.htm
http://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2014/08/11/nos-eua-casal-transgenero-tem-pai-gravido-e-mae-drag-queen.htm
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FIGURA 05: Fotografia do casal transgénero do Kentucky/EUA.

atlOnline
Fonte: Ver nota 136.

O cordel foi escrito hd 28 anos, quando os arranjos familiares ainda eram
rigidamente preconizados, tendo como norma a heterossexualidade. Assim,
quaisquer que fossem aquelas performances ou arranjos amorosos que
escapassem a ela eram tidas como libertinagem e “safadeza”, como ja apontaram as
duas primeiras obras deste eixo.

Desta feita, a obra, apesar de seus preconceitos, faz-se importante para
perceber que, embora contenha um mote discriminatério, o fato de trazer a luz o
assunto ja liberta o discurso dessas populacdes que nao encontrariam guarida no
seio social, rejeitadas e “invisibilizadas”. Em obras como as de Santa Maria (1984), a
possibilidade de uma gravidez masculina pode significar muito, mesmo sendo posta
entre a “pilhéria” e o preconceito, pois pode ser apropriada como um discurso de
resisténcia, apontando, como foi feito, suas incoeréncias e “novidades”. Para Bauer
(1998, p. 228),

a resisténcia é uma parte essencial da pragmatica das
Representacdes Sociais. Sob esta luz, a resisténcia é um fator
criativo, que introduz e mantém heterogeneidade no mundo
simbdlico de contextos intergrupais [...]. Esta defesa toma a forma
de re-(a)presentacbes. [Essas representacbes podem ser
consideradas como a agcado de um “sistema imunoldgico” cultural:
novas ideias sdo assimiladas as ja existentes, que neutralizam a
ameaca que elas representam e tanto a nova ideia, como o sistema
gue a hospeda, sofrem modificacdes nesse processo.
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As ideias que sdo apresentadas por Santa Maria (1986) ndo mudam a
percepcdo daqueles que performatizam o seu género de forma particular a
heterossexualidade, nem instaura dentro desse sistema a possibilidade “real” da
gravidez masculina, mas ela abre um precedente de pensamento. Ela pode plantar
uma ideia nova ou, no minimo, pela for¢a de seus argumentos, deixar o leitor/ouvinte
em davida quanto a viabilidade ou ndo do processo que narra. Por isso, acredita-se
que, dentre as obras que compdem este eixo, esta se mostra a mais plastica de
todas, pois sdo mesclados conceitos, ideias sdo reforgcadas e outras abaladas,
produzindo um rico universo de analise.

No sistema de representacao social, € importante perceber que, além de uma
relacdo econbmica e politica, ele também €& composto por um sistema de
pensamento (MOSCOVICI, 1978). Além disso, na sociedade, a hierarquia é
constituida por um universo reificado restrito, no qual a ciéncia procura
objetivamente trabalhar as teorizacGes abstratas das relagdes sociais. J& no ambito
do universo consensual, estdo as praticas cotidianas, que produzem as
representagbes sociais balizadas no senso comum, ou seja, nos conhecimentos
produzidos espontaneamente na interioridade de um grupo, fundados na tradicéo
desse grupo, dentro de sua légica. Ancoradas no universo consensual, estdo as
representacées do homossexual masculino feitas no cordel 143, Nesta obra, o
autor se volta para o universo césmico do zodiaco para propor uma interpretacao

zodiacal voltada apenas para o homossexual masculino.

Se meu amigo leitor
N&o € homem nem mulher
N&o vai mais ser o problema
[...]

Quando pegam um hordscopo
Pra elas ndo tem serventia
Pois se olham das mulheres
Duvidam ter garantia
N&o olham o dos homens
Pois dele diferencia.
(MACHADO, 1977, p. 01)

Fica claro nessa estrofe que o cordelista concebe a existéncia de mais de

dois géneros, o masculino e o feminino (WITTIG, 2001). Em todo caso, na segunda

%% Horéscopo das bichas (MACHADO, 1977).
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estrofe, ha indicios, a partir do uso do pronome pessoal “elas”, que esse terceiro
género considerado pelo cordelista seria préximo do feminino, jA que a gramatica
normativa ndo oferece outra possibilidade pronominal. O cordelista anuncia a
decepgao das “bichas” ao quererem saber o que o hordscopo diz para seus signos,
colocando-as como um “terceiro” sexo, tendo também o direito de ver seus
“‘destinos” nas paginas de um horoscopo. No entanto, 0 que ocorre € a
representacdo do homossexual masculino geralmente como travesti, de maneira
estereotipada, atendendo apenas as imagens destes sujeitos que ja sao

reproduzidas socialmente.

ARIES é signo de bicha
Que é bastante passiva
Digo, propriamente dita
Sofre e é contemplativa
Toma porrada sem queixa
E ainda da viva!

Tem sorte para sustentar
A mae, colegas, amados
Da duro no seu trabalho
Pra arrumar uns trocados
Pode até se dizer que elas
Aguentam peso nos costados.
(MACHADO, 1977, p. 02)

O signo de Aries traz a imagem compartilhada por grande parte das pessoas:
que o homossexual efeminado é passivo e subserviente, sendo complacente
inclusive as agressoes fisicas. Ha também a crenca de que é impossivel ele ser
amado, pois parece haver uma relacdo comercial de afeto com sua mae, colegas e
amados, reforcando o imaginario de que sua aceitacdo estaria muito relacionada ao
que ela pode proporcionar. Em contrapartida, o signo de Touro traca um perfil

diferente:

TOURO é das bem valentes
Que nao quentao pilhérias
Brincadeiras ou dichotes
Sao como Maria Quitéria
Baiana que brigou muito
Com fuzil e fez misérias.

No amor, € corajosa
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Quando gosta parte logo
E canta seu escolhido
Poais ela é sé fogo
Nos negocios tem sorte
Ganha sempre sem malogro.
(MACHADO, 1977, p. 03)

Segundo o cordel, as “bichas” regidas sob o signo de Touro séo valentes e
destemidas, conservando talvez os aspectos de masculinidade do seu “sexo
original”. No entanto, é interessante a comparacao feita pelo cordelista com uma
figura histérica brasileira: Maria Quitéria. Comparando a bravura das que nascem
regidas pelo signo de Touro a valentia e bravura de Maria Quitéria, entende-se que a
bravura e tracos atribuidos ao masculino sdo valorizados em detrimento das
caracteristicas do signo de Aries, que s&o popularmente relacionadas a feminilidade.
Maria Quitéria € um dos poucos casos na Historia no qual o papel masculino

performativizado por uma mulher é valorado:

Diz-se que o soldado Medeiros, que, em 1822, juntou-se as tropas
gue combatiam os portugueses no movimento de Independéncia do
Brasil, era muito habil com as armas, disciplinado e audacioso. Se
por essas caracteristicas qualquer combatente ja mereceria
destaque, um detalhe o fazia ainda mais singular. O soldado
Medeiros era, na verdade, uma mulher. Maria Quitéria de Jesus
Medeiros, a primeira brasileira a integrar uma unidade no Pais. [...]
ao saber da convocacao, pediu permissdo ao pai para se alistar, mas
ele ndo deixou. Ela entdo se disfarcou de homem, tomando roupas
emprestadas do cunhado e, contra a vontade do pai, alistou-se no
regimento de artilharia, como soldado Medeiros. [...] em julho de
1823, Maria Quitéria foi reconhecida como heroina das guerras pela
Independéncia e homenageada pelo imperador, recebendo o titulo
de Cavaleiro da Ordem Imperial do Cruzeiro. [...] Maria Quitéria é
patrona do Quadro Complementar de Oficiais do Exército Brasileiro
(PORTAL BRASIL, 2012"%).

Maria Quitéria s6 tem reconhecimento porque, além das habilidades
atribuidas ao género masculino, ela, oficialmente, ndo performativizava eroticamente
este género. Muitos historiadores falam da sua feminilidade, beleza e graga. No caso
das “bichas” nascidas sob o signo de Touro, o que as faz ser admiradas e

positivadas no interior da obra, em detrimento dos outros onze signos, Sao

134 Disponivel em: <http://www.brasil.gov.br/defesa-e-seguranca/2012/04/maria-quiteria>. Acesso em:

16 set. 2014.
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justamente as caracteristicas atribuidas ao género masculino que conservam. Nota-
se, entdo, que as nocdes de identidade também estao intrinsecas aos processos de

representacées. Como discute Durveen (1998, p. 266-267),

essa relacdo entre representacdo e identidade ndo é especifica ao
campo de g@énero. Sejam quais forem as representacdes
internalizadas, elas estdo entrelacadas aos processos de construcéo
de identidade, ainda que as consequéncias da identidade nem
sempre sejam as mesmas [...] a perversidade das variacdes e
diferencas associadas aos géneros vai permitir que a relagdo entre
representacado e identidade se torne clara através de uma longa
variedade de contextos. Que seja 0 caso, pode ser explicado pelo
significado que género assume enquanto dimensdo de poder no
mundo social.

A dimensdo de poder que depende do contexto social € expressa pelas
diferencas nas tipologias abordadas por Machado (1977), nas descricbes que faz
dos doze signos do zodiaco, relacionando-os aos homossexuais nascidos sob sua
regéncia. O cordel se difere do que seria um hordscopo “genuino”, uma vez que néo
faz previsdes, mas descreve aqueles que nasceram sob cada signo zodiacal.

As andlises feitas das obras neste eixo podem contribuir para a observacéo
de como séo representados aqueles que performatizam identidades de género ou
ergticas que ndo se orientam na heteronormatividade. Ademais, sua importancia
também se da pela percepcdo de multiplas identidades que podem ser constatadas.

Tendo a sexualidade como norteadora, a representacdo social € ferramenta

importante nesse processo. Segundo Hall (2006, p. 13),

[...] & medida em que (sic) os sistemas de significacdo e
representagdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente.

Esta citacdo de Hall (2006) deixa a mostra que, embora sendo representadas
sob a marca do preconceito, as identidades e/ou performances de género abordadas
neste eixo sao possiveis e que o leitor/ouvinte pode tanto se identificar em algum
momento com algumas delas como também rechaca-las. As imagens e

representacdes criadas nas obras, assim com um documentario ou filme, por
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exemplo, ndo sdo de todo prejudiciais a politica que visa ao respeito a diversidade,
mas podem auxiliar o combate ao preconceito e deixar claro que nem as identidades
nem o0s géneros sdo fixos, bipartindo-se no bindmio homo/hetero, cujos limites
aparentam ser bem delimitados. Posto que nenhuma representacdo, ou pretensa
imagem do real, €, por completo, verdadeira. Como apontam Lins & Mesquita (2008,
p. 82),

[...] ela pode mentir, falsificar, simulando dizer a verdade, mas
também pode ser associada a outras imagens e outros sons para
fabricar experiéncias inéditas, complexificar nossa apreensao do
mundo, abrir nossa percepg¢ao para outros modos de ver e saber [...].

Sob uma avaliacao critica, as imagens produzidas pelas representacdes nos
cordéis podem auxiliar a dispersdo das percepcdes de mundo, de como sao
representados os individuos que vao além da binaridade instituida pelo sistema da
heterossexualidade, articulando sua subjetividade, ou como tém sua subijetividade
de género “imaginada” pelo outro. Conforme dito anteriormente, essas obras séo
caras a avaliacdo sociolégica das pessoas que estdo fora do centro gerador de
poder social e cultural, pois, através da visibilidade, concede-se a existéncia, pois
nao se pode representar aquilo que ndo existe, ao passo que ndo se pode negar a

existéncia daquilo que esta representado.

2.2.3 Saindo do armario

A vida é metaforizada pela lingua, j& que a Ultima, assim como a primeira,
pulsa como um organismo vivo, transformando-se a partir do contato com realidades
diversas numa troca dialética com culturas e habitos dos mais variados. E também a
partir da lingua que o sujeito é definido, por si ou por outrem, que Ihe afirma ou nega
existéncia. Também € a partir dela que escolhemos nos revelar ou nos esconder,
permanecer em um involucro seguro, familiar, confortavel.

Ainda neste capitulo, discutiu-se que, para manter o regime da
performatividade, a repeticdo é algo fundamental. Mas, em que se apoiam O0s
regimes identitarios problematizados pelos Estudos Gays e Lésbicos? Como séo
articuladas suas premissas? Pelo menos uma das possiveis respostas seria: pela

visibilidade. Porém, esta visibilidade n&o se restringe apenas a um “mostrar-se”, mas
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fazer-se visivel politicamente, colocar em evidéncia a sexualidade, fazendo dela
parte indissociavel do Eu, como faz a heterossexualidade. Esta caracteristica do
ativismo gay e, consequentemente, dos Estudos Gays e Lésbicos, € trabalhada por
Sedgwick (2007), na obra intitulada A epistemologia do armario, na qual disserta
sobre a problematica das relagdes entre o publico e o privado e as implicacbes
politicas e sociais ocasionadas pela revelacdo ou ndo de uma “identidade
homossexual’.

O armario é um lugar privativo, no qual o sujeito resguarda aquilo que néo
quer e/ou ndo pode ser revelado, sobretudo aspectos de sua sexualidade, com
efeito, se esta for alternativa a heterossexualidade. A expressdo comumente
utilizada para designar o lugar ocupado por homossexuais que ndo assumem sua
sexualidade pode ser entendida tanto como um lugar “seguro” quanto como um
lugar “maldito”, principalmente considerado por ativistas das causas LGBTTs'*®, haja
vista que, para a reivindicacdo de politicas publicas que garantam seus direitos civis,
faz-se necessario um expressivo contingente de individuos que exijam seus direitos.

Mas, por que nao problematizar o armario do ponto de vista heterossexual? A
resposta é simples: o sujeito heterossexual pertence a norma. Ele ndo necessita do
armario para resguardar sua sexualidade — pelo menos ndo da mesma forma que 0s
demais. Sua sexualidade ja é subentendida pela repeticdo performatica que mantém
sua suposta “identidade de género”.

O armario heterossexual ndo € lugar de “esconderijo” da sua sexualidade,
mas de possiveis descontinuidades das suas performances eréticas que podem ser
percebidas por outros heterossexuais como perversdes*®, como no caso do

sadomasoquismo, do swing®®’, do bunkkake®, do culckod®®, etc., praticas que

1% Sigla para Lésbicas, Gays , Bissexuais, Travestis, Transexuais.

136 “[...] poderiamos dizer que as perversdes sexuais seriam transgressdes da fungdo sexual tanto na

esfera do corpo quanto na do objeto sexual. Porém, talvez fosse importante ressaltar que nao se trata
propriamente de uma transgressao da funcao sexual, que € a de promover o prazer, mas sim de uma
transgressao da lei, convencionada pela civilizacdo, que elegeu a procriagdo como func¢édo sublime da
sexualidade” (MURIBECA, 2009, p. 35).

137 Swing em inglés “balangar, mover-se livremente”, deu origem ao ritmo jazz, em que o0s casais se

tocam enquanto dancam. E o termo mais usado para troca de casais. Disponivel em:
<http://forum.maistrafego.pt/index.php?topic=18.0>. Acesso em: 16 set. 2014.

% Um dos mais novos vocabularios sexuais do mundo. Termo originado no Jap&o cuja traducédo

aproximada é “espirrar agua”. Nasceu da pratica, inicialmente em filmes, de uma mulher se postar de
joelhos e aguardar que varios homens em pé se masturbem e ejaculem sobre seu rosto. Disponivel
em: <http://forum. maistrafego.pt/index.php?topic=18.0>. Acesso em: 16 set. 2014.
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facilmente poderiam ser classificadas como doentias e desviantes da moral e
“conduta saudavel”’ da heterossexualidade.

Entretanto, a discussdo voltar-se-a para o0s armarios daqueles que
performatizam seu género paralelamente a heterossexualidade. Focar o arméario
heterossexual é uma forma de dizer que a opressdo heteronormativa ndo incide
apenas sobre o0s ndo-heterossexuais, mas também sobre o0s préprios
heterossexuais, regulando, autorizando, ou ndo, suas praticas eroticas.

O cordel 15™° narra uma briga inusitada em um ponto de 6nibus entre um

‘gay” e uma “mulher macho”.

Um dia desses estava
Esperando Lotacéo
Quando comecou ao lado
Uma enorme discussao,
Pelo que presenciei
Era entre um “homem” gay
E u'a “mulher” sapatao.
(MONTEIRO, 2009, p. 01)

O narrador informa o local onde ocorre a briga (ou disputa), que parece ser
pouco provavel, pois é ensinado que a sexualidade € um assunto de foro intimo e
privado. No entanto, no Brasil, o contato com desconhecidos ocorre de maneira
peculiar. Filas de banco, salas de espera em consultérios, saldes de beleza, bares,
barbearias e pontos de 6nibus sdo espaco de interacdo humana nos quais se
discute praticamente sobre tudo, inclusive sobre sexualidade, seja a dos outros ou
mesmo a propria. Porém, em se tratando de sexualidades ndo convencionais, a
autoafirmacao do género em alto e bom som nao é tdo comum, mesmo que ja se

tenha saido do armario na familia ou no trabalho, posto que o “armario” nao esta

% O termo faz referencia ao “cuco” (cuckoo, em inglés), ave dos reldgios, cujo macho, na natureza,

aceita e abriga em seu ninho uma fémea promiscua. Assim, um homem cuckold é aquele que gosta
de imaginar, de saber ou de ver a propria mulher tendo prazer com outros homens. Pode ter origem
em diferentes interesses, passando pelo prazer no ciiime (zelofilia), submissao, humilhacao, prazer e
medo da traicdo, voyeurismo. Disponivel em: <http:/forum. maistrafego.pt/index.php?topic=18.0>.
Acesso em: 16 set. 2014.

190 A briga de um gay com uma mulher macho (MONTEIRO, 2009).
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restrito “ao quarto”, “ao domicilio”, ao “escritério”. Como aponta Sedgwick (2007, p.

22),

cada encontro com uma nova turma de estudantes, para nédo falar de
um novo chefe, assistente social, gerente de banco, senhorio,
médico, constréi novos armarios cujas lei sdo caracteristicas de 6ética
e fisica exigem, pelo menos da parte de pessoas gays, Nnovos
letramentos, novos calculos, novos esquemas e demandas de sigilo

OU exposic¢ao.

Sendo assim, as personagens, quando brigam e discutem suas sexualidades

abertamente, no meio do “povo”, ndo estdo mais preocupadas com o que |Ihes pode

acontecer ou quem pode estar presenciando a cena. A a¢cdo das personagens, além

da saida do armario, consiste em um ato de coragem, tendo em vista o numero de

agressoes fisicas e assassinatos cometidos contra sujeitos homossexuais ou que

nao performatizem o género dentro dos termos da heterossexualidade. O motivo da

discussao néo é informado pelo narrador, mas ele comega dando voz a personagem

“Gay” que, em seguida, assume a pessoa do discurso, assim como o faz desde o

principio a personagem “Sapat&o™*"”.

N&o sei porque comegaram
A malfadada disputa
S6 vi qguando a sapatéo
Chamou o Fresco de puta
E esse muito agastado
Respondeu-lhe: sou Veado.
Mas sou gostosa e enxuta

SAPATAO — Tu s6 és um pouco macho
Eu sou macho de verdade
S6 nao tenho “aquilo roxo”
Como certa autoridade
Também disse que nao tinha,
Mas, pego tanta gatinha,
Que nem somo a quantidade
(MONTEIRO, 2009, p. 05-06)

Antes de dar voz aos envolvidos na “confusdo”, o autor ja nomeia os dois

pelos vocabulos “Sapatdo” e “Fresco”, que podem significar, respectivamente:

141

Embora no titulo esteja referenciado “mulher macho”, no cordel, o autor marca a fala da
homossexual feminina ou como “Sapatdo” ou s6 como “S” para indicar quem esta fala na estrofe.
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“Mulher lésbica ativa” (ALMEIDA, 1980, p. 222); “Lésbica” (SOUTO MAIOR, 2010,
p.185); “Pederasta passivo” (ALMEIDA, 1980, p. 129); “Afeminado, maricas,
pederasta passivo” (SOUTO MAIOR, 2010, p.100), conotando preconceito as
representacfes dos dois individuos, rebaixando os envolvidos no “embate” e
reduzindo a maneira pela qual subjetivam seu género. Contudo, no final da estrofe,
passa-se a palavra para o “Gay” que se afirma “Veado”, “gostosa” e “enxuta”.

O “Gay’, ap6s insultado de “puta*®’

, antecede o discurso opressor utilizando
0s vocabulos destacados. Ele positiva termos que seriam provavelmente utilizados
para depreciar sua imagem, reforcando uma das estratégias queer discutidas no

inicio do capitulo. Ja a “Sapatao” retruca dizendo que é “macho de verdade”, que s6
nao tem “aquilo roxo”. A ultima expressao faz referéncia ao ex-Presidente Fernando
Collor de Melo quando, em 1991, na cidade de Juazeiro do Norte, no Ceara, afirmou
ter nascido com “aquilo roxo”: “A expressédo, empregada no Nordeste, € utilizada
para designar virilidade e coragem. Diz-se que uma crianga tem “saco roxo” quando
se deseja enfatizar sua forca” (FOLHA DE S. PAULO, 1996'%).

Entretanto, as personagens, ao “sairem” do armario verbalizando sua
sexualidade, correm o risco de serem, a partir daquele momento, representadas
apenas por ela. Nao se interpela: “Vocé é heterossexual?” porque isso nao importa;
contudo, a interpelacéo pela homossexualidade € repetida em varios discursos. N&ao
se ouve alguém dizer: “O professor heterossexual” fez isto ou aquilo, mas “Aquele
professor gay” fez isto ou aquilo.

Gays médicos, empresarios, advogados, professores, policiais, sargentos,
nao existem nesta légica, mas, médicos gays, empresarios gays, advogados gays,
professores gays, policiais e sargentos gays. Para nao citar enfermeiros,
cabeleireiros e estilistas cujas profissdes sdo frequentemente estigmatizadas. A obra

Amor e felicidade no casamento, publicada em meio a revolugdo sexual dos anos

192 pAg definicdes de alguns vocabulos j& foram dadas no primeiro capitulo. Logo, dar-se-do apenas as

definicbes dos vocabulos ainda néo citados.

3 Cerca de 50 manifestantes seguravam faixas com os dizeres: "Fora Collor", "Pela derrubada do

governo Collor", "Governo collorido, Brasil em preto e branco". Policiais e segurancas do presidente
retiraram as faixas e espancaram dez manifestantes. O tumulto durou 20 minutos. Collor discursou
apos a confusdo: "Nao nasci com medo de assombracao, ndo tenho medo de cara feia. Isso o meu
pai ja me dizia desde pequeno, que havia nascido com aquilo roxo, e tenho mesmo, para enfrentar
todos aqueles que querem conspirar contra o processo democratico”, declarou. O entdo presidente
discursou ao lado do entdo governador do Ceara, Ciro Gomes (PSDB), e de frei Damido (FOLHA DE
S. PAULO, 1996). Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/3/29/brasil/4.htmI>. Acesso

em: 17 set. 2014.
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1960, ja estigmatizava determinadas profissbes como indicadores para o
reconhecimento do homossexual. Prevenindo as “mogas”, Kahn (1960, p. 61)

destaca:

Profissdo: € comum as pessoas homossexuais ocuparem “cargos de
homem”, onde podem trabalhar e morar junto com homens. A mulher
deve sempre precaver-se quando encontra homens que sé&o
soldados de profissdo, marinheiros, barbeiros, alfaiates, garcdes,
artistas, encarregados de casa de banhos, massagistas, enfermeiros.
N&o queremos dizer é claro que todos esses sdo homossexuais, mas
gue sao essas as profissbes as quais afluem os homossexuais e
onde se encontra a mais elevada porcentagem desses individuos
anormais.

Entretanto, as personagens continuam a nédo sé “sair do armario”, mas a

destrui-los.

S — La em casa mando e mando e desmando,
O que eu disser esta dito
Se eu disser que a coisa € bela
A esposa diz é bonito,
Esposa néo a ficante,
Ficante ndo, a amante,
Amante nao! Oh! Conflito.

G — Esta vendo queridinha
Como é melhor ser veado?
[...]

O chamo do que quiser
Ele me chama também
Horas me chama cachorra,
Horas me chama de bem;
Tratamento é letra morta
Pois, de fato o que importa
E o tes&o que ele tem.
(MONTEIRO, 2009, p. 06-07)

Tanto a “Sapatao” quanto o “Gay” abrem sua vida conjugal, uma dizendo que
manda e domina sua parceira, 0 outro reforcando a imagem de submissdo do
homossexual efeminado, aceitando ser nomeado por palavras que, inseridas na
dindmica erética, podem surtir algum efeito de excitacdo. Pois, como explica Costa
Lima (1981, p. 220),
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no Brasil, por exemplo, a partir dos mais jovens difunde-se o
emprego do palavrdo, com finalidade carinhosa. Para que entdo se
saiba quando uma expressao grosseira, tipo “filho da puta”, é usada

7

agressivamente ou afetivamente, €& necessario que apreenda
corretamente o “cerimonial social”.

Sabe-se que o cordelista da voz as personagens, e que nao tem, em primeiro
plano, o ativismo politico minoritario, mas, sim, a venda do cordel, produto que
comercializa. Contudo, ao adentrar o mundo ficcional produzido na obra, deparamo-
Nnos com personagens bastante corajosas em sair da falsa sensagcédo de seguranca
gue o “armario” pode proporcionar e vir a tona. Uma vez que, como afirma Sedgwick
(2007, p. 38),

nenhuma pessoa pode assumir o controle sobre todos os codigos
multiplos e muitas vezes contraditérios pelos quais a informacao
sobre a identidade e atividade sexuais pode parecer ser transmitida.
E muitas relagbes, sendo na maioria delas, assumir-se é uma
guestao de intuicbes ou convicgdes que se cristalizam, que ja
estavam no ar por algum tempo e que tinham estabelecido seus
circuitos de forca de silencioso desprezo, de silenciosa chantagem,
de silencioso deslumbramento, de silenciosa cumplicidade.

Pode-se entender da citagdo acima a problematizacdo que a autora faz diante
do ato de “saida do armario” como uma ideia também ja cristalizada pela
heterossexualidade, a ‘“intuicdo” e “convicgdo” sutimente implantadas no
inconsciente pelo discurso da norma. A saida do armario tanto pode se tornar mais
um instrumento a servigco da heteronormatividade, como também pode ser um ato
que auxilia o individuo na reivindicacdo dos seus direitos civis, de tratamento médico
especializado, de apoio familiar etc. O episédio narrado também conta com um
importante aspecto reivindicado tanto pelos Estudos de Género quanto pelos
Estudos Queer: a visibilidade lésbica. Com as comparacfes feitas entre as
personagens sobre a respectiva importancia de seu género na sociedade, a
“Sapatao” assume a “vitéria” do “Gay”’. Todavia, isso nao corresponde a uma

rendicdo, pois ainda profere um discurso politico sobre seu género:

Até nisso mulher sofre
Basta ousar ou transgredir,
Homem pode ser veado,
Ja mulher, se preferir
Mulher em lugar de macho
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Vai sofrer tanto esculacho
De pensar em desistir...

Mas, ndo desistam, minhas colegas!
Amar nunca foi pecado,
Mulher pode amar mulher,
Homem pode amar veado,

O amor é livre, e... sera
Por todo sempre havera
Quem ame e quem seja amado.
(MONTEIRO, 2009, p. 12)

Duas afirmacdes da personagem chamam a atengao em particular: “Homem
pode ser veado” e “Homem pode amar veado”. A primeira sugere que a personagem
indicada admite que o “Homem”, na acepgao heterossexual, pode performatizar uma
relacdo erética com outro do mesmo sexo e ainda assim ser considerado “homem”
guanto ao género. A segunda, mais intrigante, pode ser entendida de muitas formas:
gue um homem (aquele que performatiza 0 masculino) pode apaixonar-se por um
veado (aquele que tem uma performance de género efeminada), como também sua
classificacdo pode estar voltada apenas para a relagdo erética dos dois, na
binaridade ativo/passivo. Vale perceber, entdo, que a “Sapatdo”, mesmo em
“‘disputa” com o “Gay”, reconhece as varias maneiras que a sexualidade pode

oferecer. Assim como aponta Fry (1991, p. 07-08),

um homem de Belém, por exemplo, pode tranquilamente manter
relacdes sexuais com uma pessoa que considere uma bicha. Para
ele, ndo tem nada de diferente nesta atividade. Nem por isso ele é
menos homem. Até poderia se considerar mais macho que nunca.
Da mesma forma, um jovem rapaz da cidade de S&o Paulo poderia
manter uma relagdo sexual com um senhor mais velho em troca de
alguns cruzados. Como nosso amigo paraense nao € menos homem
por isso e jamais se pensaria como homossexual. Na mesma cidade
de Sao Paulo, um homem universitario, militante do movimento
homossexual, pode discordar com o0 jovem prostituto e afirmar que
ele € um homossexual s6 que ndo sabe, nao tem consciéncia.

No pensamento de Fry (1991), pode-se perceber a diversidade do
‘reconhecer-se” homossexual que, de modo algum, esta subjugado a performance
erbtica, embora assim o0 pense a heterossexualidade e, inclusive, alguns integrantes

do movimento de minoria sexuais.
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As ultimas falas da personagem “Sapatdo” também funcionam para dar
visibilidade. O “sair do armario” Iésbico parece ser politicamente mais urgente, pois
lésbicas em todo o mundo sdo “esquecidas” socialmente, tornam-se invisiveis as
proprias leis que priorizam outras versées de géneros “minoritarios”. Essa
negligéncia e “apagamento” € uma heranca que atravessa os séculos. Segundo
Borrillo (2001, p. 23),

0 que caracteriza as lésbicas nas relacdes sociais baseadas em
género é o fato de elas serem, devido a sua feminilidade, invisiveis e
silenciosas. A anedota atribuida a rainha Vitéria, no século XIX,
guando da modernizacao das penas contra as relacdes sexuais entre
homens, ilustra tal constatacdo. Interrogada sobre a impunidade das
relacbes sexuais entre mulheres, a rainha respondeu: “Como punir
algo que nao existe?”. Alguns anos mais tarde, ao analisar a
homossexualidade, Sigmund Freud se referiu quase exclusivamente
aos homens. O pai da psicanalise consagrou apenas um de seus
estudos & homossexualidade feminina e, ao contrario do que fez em
seus outros casos, ndo atribuiu pseuddnimo a sua paciente.

“Sair do armario” pode ser entendido como a unica maneira de enfrentar este
apagamento social, consequentemente vindo a tona mais variacbes de
lesbianidades, a fim de que as léshicas parem de ser entendidas majoritariamente
como mulheres masculinizadas, que tém o corpo masculino como um ideal a ser
alcancado e todas as outras imagens estereotipadas que o0s discursos
heteronormativos infligem as pessoas que fogem as regras normatizantes. Ha de se
viabilizar, no entanto, imagens de lésbicas femininas, delicadas, que se sintam
atraidas por outras mulheres igualmente “femininas”, sem que isso cause espanto,
medo ou excitacdo, mas que seja encarado como mais uma das muitas
possibilidades da sexualidade.

No cordel 16'**, a homossexualidade é assumida primeiramente no espaco
publico para, s6 entdo, ser assumida no espaco privado, na casa dos pais da

personagem:

O filho do deputado
Era um rapaz musculoso
Cursava universidade

%4 O casamento do boiola (BORGES, s/d).
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Era muito estudioso
E os colegas de estudo
Lhe chamavam meu gostoso.

Um dia o pai Ihe falou
Meu filho que histéria é essa
Meu unico filho é vocé
Lhe considero boa peca
S6 ndo diga que é gay
N&ao faca uma coisa dessa.
(BORGES, s/d, p. 01)

‘O filho do deputado” ja era compreendido como homossexual pelos seus
colegas no meio social — afirma-se que era universitario — antes mesmo de
compartilhar com as pessoas em quem mais devia confiar. Talvez as portas mais
bem trancadas e “os armarios feitos de jacaranda” sejam aqueles formados dentro
do seio familiar. O medo da rejeicdo daquelas pessoas as quais mais ama ou mais
teme os faz relutar em revelar aos pais a sua sexualidade. Para uma proposta de

aceitacao, segundo Borrillo (2001, p. 44),

[...] sera preciso se voltar para as familias a fim de que os pais
compreendam que um filho gay ou uma filha Iésbica ndo constituem
de modo algum um problema, mas que, ao contrario, a rejeicdo ou
nao-aceitagdo de seus filhos em raz&o de sua orientagdo sexual e a
violéncia cometida devem ser os verdadeiros objetos de
preocupacgédo. O anuncio da orientacdo dos filhos aos mais proximos,
e principalmente aos familiares, constitui a principal fonte de angustia
de homossexuais adolescentes.

O pai do rapaz ainda tenta esbocar algum tipo de reacao a fim de impedir que
o filho continuasse sua “declaracao”: “Ihe considero boa pega/ sé ndo me diga que é
gay”. Muitas pessoas se questionam sobre os altos indices de prostituicdo entre
travestis, transexuais e homossexuais em geral. Todavia, ndo se percebe que a
maioria daqueles que se prostituem ou que trabalham em ramos especificos, muitas
vezes proporcionando-lhes uma vida mediocre, ndo teve apoio da familia quando

decidiu “sair do armario”**.

> Faz-se necessario esclarecer que, assim como na prostituicdo heterossexual, a prostituicio de

travestis, transexuais, gays e lésbicas também pode se dar por livre escolha do sujeito,
independentemente do apoio familiar ou da falta dele.
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O Estado também néo esta preparado para receber esse publico, garantindo-
Ihes direitos basicos e universais, como educacéo, saude e seguranca. Escolas e
professores ndo se preparam para lidar com situacdes especificas de homofobia;
muitas vezes, eles mesmos as praticam. Hospitais e postos de salude os atendem ja
os identificando como “grupo de risco”, como se uma doenca pré-existente ja
houvesse. A policia 0s persegue; ndo raro, ao prestar queixa por agressao, as
vitimas séo “culpabilizadas” pelo que sofreram, ou seja, sdo pessoas que, ha maioria
das vezes, apenas negativas recebem daqueles que deveriam protegé-las. A
personagem de Borges (s/d) continua:

Disse ele: perddo meu pai
Isso ndo me descontrola
Sou um filho obediente
Sou muito bom na escola
Mas no meio dos meus colegas
Eu sou um pouco boiola.

O pai ficou arrasado
E em casa disse a mulher
Ele puxou a vocé
Dé o caso que der
Sou homem e sempre faco
Os gostos que vocé quer.
(BORGES, s/d, p. 02)

O filho justifica ao pai que o fato de ser homossexual ndo alterara em nada os
outros aspectos de sua vida, o que ndo € compreendido pelo seu progenitor, que se
volta contra sua esposa em ato de protesto. O protesto do deputado em dizer que o
filho “puxou” @ mae indicia que o pai teve sua prépria sexualidade ameacada, posto
que o filho € um “fruto” seu. Este fenbmeno que a “saida do armario” pode provocar
é levantado por Sedgwick (2007, p. 39-40):

O duplo potencial de prejuizo no caso da revelacao gay, ao contrario,
resulta em parte do fato de que a identidade erética da pessoa que
assiste a revelacdo estd provavelmente implicada na revelacao e,
portanto, sera perturbada por ela. Isso é verdadeiro, em primeiro
lugar e em geral, porque a identidade erética ndo deve ser nunca
circunscrita em si mesma, n&do pode ser nunca nao relacional, n&do
deve ser percebida ou conhecida por alguém fora de uma estrutura
de transferéncia e contratransferéncia. Em segundo lugar, e de
maneira especifica, é verdadeiro porque as incoeréncias e
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contradicdes da identidade homossexual na cultura do século XX
respondem a — e, portanto, evocam — as incoeréncias e contradi¢cdes
da heterossexualidade compulsoria.

Como apontado por Sedgwick (2007), a homossexualidade ou qualquer outra
expressao de género ndo pode ser apresentada circunscrita em si mesma, mas num
ambito relacional. E nesta relacéo, nesta esfera, que pais, assim como o deputado,
sentem-se falhos, muitas vezes com a prépria “identidade” ameacada. O sistema
heterossexual também rui nestes casos. O “método falhou”, ndo sendo incomum
pais ou maes nesse caso perguntar-se “onde foi que eu errei?”, como se a
sexualidade fosse uma receita de suflé, cuja menor variacdo de temperatura do
forno, decigramas a mais ou a menos de fermento, pudessem fazé-lo um desastre:
nao crescer como deveria ou crescer demais e transbordar da féorma. Sendo assim,
um dos lugares mais complexos de se trabalhar a sexualidade é justamente em
casa.

O cordel 17**°, de Jotamaro (1999), “brinca” com as idas e vindas de uma
sexualidade inconstante — se € que se pode dizer de constancia ou falta dela sobre a
sexualidade. Trata-se de uma das obras na qual primeiro a personagem tira do
armario sua heterossexualidade e, depois, a sua homossexualidade, como se
ambas estivessem habitando o mesmo espacgo, esperando apenas um “gatilho” ou

ocasido para serem retiradas uma a uma.

Com meus quarenta anos
Nunca havia namorado
Muitas mogas me queriam
Mas eu jogava de lado
Tinha delas que diziam
Que eu era afeminado.
(JOTAMARO, 1999, p. 02)

Em uma das estrofes iniciais, a personagem dizia-se ndo se interessar por
namorar e as mulheres “jogava de lado”, o que, a priori, sob os termos da
heterossexualidade, poderia indiciar falta de masculinidade ou a propria

homossexualidade. No entanto, tem-se de levar em conta as novas dindmicas de

1% Diario de um corno veado (JOTAMARO, 1999).
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subjetividade surgidas no final do século XX, podendo um homem perfeitamente
optar por ndo se casar ou ter relacionamento amoroso e, mesmo assim, ndo se
reconhecer homossexual.

A personagem de Jotamaro (1999), no entanto, ndo da pistas de
masculinidade ou feminilidade até o momento em que se vé apaixonado por uma
‘morena”. Até este momento, sabemos apenas que algumas mulheres que
dispensara consideravam-no “afeminado”. Levado a um aniversario por um colega, a

personagem confessa:

Eu fui pra me divertir
E ndo atras de conquista
Mas ao ver uma garota
Com jeito de artista
Entre nos ali nasceu
Um amor a primeira vista.

Eu jamais na minha vida
Havia sido beijado
Naguele instante fiquei
Sem jeito e petrificado
Como se uma corrente elétrica
Tivesse me atravessado.
(JOTAMARO, 1999, p. 03-04)

As estrofes acima permitem entender que a personagem transgride uma regra
gue havia tomado para si: 0 ndo relacionamento amoroso. Todavia, vé-se
apaixonado por uma moca numa festa de aniversario. O seu primeiro beijo, dado
apenas aos quarenta anos, fé-lo sentir-se eletrizado, uma experiéncia nova que o
fez querer “avancgar” na transgressao do que havia escolhido para si. Todavia, como
Sedgwick (2007, p. 40) esclarece, “assumir-se ndo acaba com a relacdo de ninguém
com o armario, inclusive, de maneira turbulenta, com o armario do outro”. Dessa
forma, da mesma maneira que a personagem retira do armario uma performance

heterossexual ativa, ele a coloca de volta ao perder o interesse por sua parceira:

No inicio do namoro
Eu transava com avidez
Quando casei 0 meu membro
Foi ganhando flacidez
Até minha erecéo
Acabou-se de vez.
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O casamento seguia
Apenas na aparéncia
Porque ndo havia mais
O melhor de sua esséncia
Aos poucos ele marchava
Para sua dissolvéncia.
(JOTAMARO, 1999, 05-06)

Mesmo ndo mais interessado eroticamente pela esposa, a personagem
continua, implicitamente, defendendo ideias masculinistas, pois associa 0 sucesso
do casamento ao relacionamento erotico, quando se sabe que este € apenas mais
um dos fatores que contribuem para uma “parceria” conjugal. A perda de sua eregao
€ ligada diretamente ao fracasso do matrimbnio, associagdo curiosa, pois uma
premissa machista por parte da personagem € o que ira viabilizar a “saida” da sua
homossexualidade do “armario”. Ele acredita que sua esposa merece ser possuida
por um “homem de verdade”, uma imagem na qual ele ndo mais se via refletido.
Destarte, entra em acordo com sua consorte e permite que ela saia a procura de

outros homens que possam satisfazé-la sexualmente.

Falando com a fulana
Ficou tudo acertado
[...]

Muitas e muitas vezes
Alta noite regressava
Geralmente com um macho
E com ele se trancava
Fazendo de mim um corno
Eu também pouco ligava.
(JOTAMARO, 1999, p. 06)

E relatado que sua esposa voltava para casa com um “macho”, algo que ele
préprio ja ndo se considerava ser. Trata sua mulher como “fulana”, sem ousar
referencia-la pelo nome, mostrando que o amor realmente foi “a primeira vista”, néo
tendo continuidade da vida conjugal. O U(nico sentimento despertado pelo

“relacionamento aberto*””

que estabelecera com ela foi inveja. Posto que, ao ouvir
0Ss gemidos de prazer de sua esposa com 0OS sSeus amantes, ele comega a se

imaginar em seu lugar, a “sonhar” em estar com outro homem. Assim, a premissa da

47 Costuma-se nomear de “relacionamento aberto” aquela unido conjugal na qual a prética erotica

com outros parceiros é permitida, tanto para o homem quanto para a mulher.
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masculinidade de que o macho de verdade € aquele que satisfaz sexualmente sua

parceira, inspira a necessidade que sente de provar do que tanto satisfaz a esposa.

Eu também queria um homem
Para me cobrir de beijos
Um machéo forte e bonito
Para matar meus desejos
E sentir na nuca
O calor dos seus bafejos.
(JOTAMARO, 1999, p. 07)

Ele fantasia estar com outro homem; realmente quer isto para si. Da mesma
forma que a visdo de sua mulher desencadeou sua heterossexualidade a sair do
armario, os gemidos dela fazem o mesmo com sua homossexualidade, ao ponto de
ele também procurar um “macho” para si.

Certa noite encontrei
Para minha prépria sorte
Um rapaz espadatdo
Do rio grande do norte
Louro de olhos azuis
Bonitdo e muito forte.

Uma semana depois
Meu casamento desfiz
N&o me resta nem lembranca
Da mulher que nunca quis
Hoje com meu amado
Me sinto muito feliz.
(JOTAMARO, 1999, p. 07-08)

Sendo assim, a personagem, da mesma forma que retirou sua
heterossexualidade do “armario” por via do casamento, retira sua homossexualidade
por meio do seu término, assumindo-se homossexual. Esta personagem prova que a
sexualidade néo é estavel e que o movimento de entrar ou sair do “armario” também
pode ser dinamizado de formas nao convencionais, ou seja, apenas pela revelacao
da homossexualidade.

A Ultima obra deste eixo também trata da “saida” do armario, feita pela

heterossexualidade da personagem. No cordel 18% ¢é apresentada uma

1“8 0 rapaz que deixou de ser donzelo no bordel (MACHADO, s/d).
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personagem que, assim como a anterior, era percebida socialmente como

homossexual.

Mariquinho era um menino
Muito quieto e calado
Ja era um rapaz feito
E né&o tinha namorado

O seu pai bem que andava
Bastante desconfiado.

[...]
E Marico era maricas
No falar sexualmente.
(MACHADO, s/d, p. 01)

Novamente, a auséncia de demonstracbes de virilidade e “macheza”
desqualifica a personagem como “homem”, ou heterossexual. Comegando pelo seu
nome, “Mariquinho”, sugestivo do termo “maricas”, que pode ser entendido como
‘homem efeminado” (ALMEIDA, 1980, p.160); “efeminado, cheio de dengo e nao-
me-deixes, fraco, medroso, pusilanime” (SOUTO MAIOR, 2010, p.125). Assim, a
representacao de “Marico” é feita pelo viés do prejulgamento, por ndo performatizar
“adequadamente” o seu género, pois se julga, no cordel, que, na adolescéncia, os
hormoénios e a vontade de experimentar a sexualidade — exclui-se a homossexual,
mesmo sabendo que muitas vezes € por esta via que a sexualidade masculina
comecga — sdo a maior preocupacado de um jovem “normal’, que dispensa grande
parte de sua atencao e esforcos a fim de sacia-los.

A cobranga, por parte do pai, para que o filho seja “homem” o faz levar o
garoto até um bordel, como meio de interpelar sua sexualidade, infligindo ao garoto
que se realize “macho” com uma prostituta, sob pena de ser posto para fora de casa

e espancado caso falhasse ou se recusasse.

O pai era ignorante
E essa sua ideia:
Quem ndo da no couro é bicha
Que deve cair na peia'*
E para seu orgulho de macho
Pra bicha, s6 cadeia.

Mariquinho quis chorar

149 “pE|A: Algo arduo, complexo, dificil” (QUIRINO, 2006, p. 09).
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Porém o pai bem machéo
Lhe falou que se chorasse
Iria Ihe meter a méo
Dava uma surra de vara
E soltava no sert&o.
(MACHADO, s/d, p. 02-03)

O pai desempenha a funcdo de déspota coercitivo e mantenedor da
heteronormatividade: neste caso, sua preocupacdo nao é com 0 que 0 jovem sente
ou por quais tipos de preconceito ele poderia ter que enfrentar, mas com sua propria
reputacado, falhando como pai, falhando como macho. O jovem é persuadido a ter
sua performance “arrancada” do armario.

O texto de Sedgwick (2007) deixa claro que nenhuma “saida” € isenta de
certo grau de dor, constrangimento e sofrimento, mas a “saida” da personagem de
Machado (s/d) € marcada pelo tom de tortura psicologica, aspecto muito mais
corrente do que se possa imaginar, mesmo no século XXI. Contudo, este tipo de
comportamento ndo € comum a todas as sociedades, e aqui ndo se refere as
praticas da Antiguidade grega, revisitadas por Foucault (2007a; 2007b) em sua
Historia da Sexualidade, mas de uma prética ainda vigente em uma ilha localizada

na Oceania/ Melanésia. Segundo Vifiuales (2002, p. 31),

sabemos que na Melanésia, por exemplo, as praticas sexuais entre
machos sdo obrigatérias desde os oito anos até os dezoito. As
aldeias melanésias tem uma particular maneira de entender a politica
de géneros. Para eles, as mulheres nascem, mas 0s homens sao

7

feitos. E uma forma de adquirir o status de homem €& sendo
inseminado pelos homens adultos do grupo.

Embora esta dinAmica seja semelhante a grega, ainda é praticada por esse
povo, o qual ndo tem na prética erética a centralidade do género. De certa forma,
Vifiuales (2002), por meio de seu relato, subverte a famosa frase de Beauvoir (1980,
p. 09), de que “ndo se nasce mulher, torna-se mulher’. Para esse povo, nédo se
nasce homem, aprende-se a sé-lo com os mais velhos.

Todavia, a historia de “Marico” ambienta-se no Nordeste brasileiro, uma das
regides que concentra mais radicalmente o machismo, a misoginia e a homofobia.
Uma regiao na qual, por muito tempo, presenteava-se um jovem que entrasse na

puberdade com uma “ida ao cabaré”, que servia mais ao pai ou a figura masculina
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que o “encaminhava” do que ao proprio jovem. Isto porque, oculta neste ato, esta a

revelacdo da virilidade masculina, rito de passagem que pode ser associado pela

metafora do “menino retirando o homem do armario”. “Marico” entra no quarto com a
dona do bordel, que decide “desvirgind-lo” a qualquer custo. Com muito medo,

entretanto, o narrador informa que la ele descobre sua “verdadeira” preferéncia.

Mariquinho estava palido
E Ihe pediu suplicando:
— Dona Marieta, a senhora
Diga que eu fui levando
E foi muito gostoso
Que meu pai fica gostando

[...]
E Ihe paga até dobrado.

E quebrou o cabresto
Agora ja era homem
Levantou até orgulhoso
Iria honrar o nome
Da familia e até ser
Um garanhéo de renome.
(MACHADO, s/d, p. 07-10)

O narrador indica que a honra da familia vem do sangue, neste caso, do
sangue do “cabresto’®” de “Marico” — que se tornou “homem” perante a sociedade
pela habilidade de uma velha prostitua — em outros, pelo sangue da moca virgem,
quando do rompimento de seu himen.

Foi observado neste eixo o quanto € exigido do sujeito em relacdo a sua
sexualidade. Uns escancaram sua sexualidade e com isso sentem-se mais livres;
outros sao obrigados a fazé-lo. Estas questdes impulsionam a nocéo da pluralizacao
das formas de se performatizar o género, bem como também as formas pelas quais

0S sujeitos sao oprimidos, pois, neste “jogo”, para Sedgwick (2007, p. 46),

tem a visdo minoritarista de que ha uma populacéo diferenciada de
pessoas que “sdo realmente” gays. Ao mesmo tempo, mantém as
visbes universalizantes de que o desejo sexual é um solvente
poderoso e imprevisivel de identidades estaveis; de que pessoas e
escolhas de objetos aparentemente heterossexuais sao fortemente

%0 “Tendao que freia a glande e, enquanto ndo se quebra, dificulta a relacdo sexual” (ALMEIDA,
1980, p. 56); “freio do preplcio; € muito comum a expressdo quebrar cabresto, principalmente entre
rapazes que se iniciam na vida sexual” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 50).
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marcadas por influéncias e desejos em relagdo a0 mesmo sexo, e
vice-versa; e de que pelo menos a identidade heterossexual
masculina e a cultura masculinista moderna podem requerer, para
sua manutencdo, a cristalizacdo, como bode expiatdrio, de um
desejo masculino pelo mesmo sexo que € disseminado e,
primordialmente, interno.

Por um lado, nessas relacbes ancoram-se as “saidas” e “entradas” nos
armarios, um local que, ao mesmo tempo em que pode parecer um reflgio,
facilmente também pode se transformar na cela na qual, muitas vezes, o sujeito ir4
cumprir uma prisdo perpétua. Por outro lado, ndo se pode negligenciar aqueles que
nao necessitam de definicbes, de afirmacdes, ou negacdes desta ou daquela
sexualidade; h4 um ndmero crescente de pessoas que convivem com O Seus
desejos e vontades de maneira leve.

Os cordelistas, para dar forca ao seu discurso, recorrem a metaforas, fazem
uso fecundo do léxico e quando este ndo abarca aquilo que pretendem enunciar,
criam novos sentidos, brincam com as palavras, abusam da polissemia no lugar de
moldar sua criatividade a linguagem ja reconhecida. A leitura desses cordéis abre
janelas, permite “espiar’ as sociedades passadas, seus valores mais caros, seus
preconceitos e seu senso de moralidade, sua sexualidade.

Os cordéis analisados nesse capitulo podem ser percebidos como saborosos,
picantes, pornogréficos, controversos, chulos, mas verdadeiros chamarizes para um
publico curioso e avido por obras que problematizam as subjetividades humanas, as
particularidades, as singularidades, os desejos, as configuracdes de estilos, afetos,
relacdes, modos de pensar em um momento em que a diversidade parece ser o
modelo mais em voga em uma sociedade até bem pouco tempo travada para o
sexo, 0 género e as sexualidades. Mas nado so isso: também podem atrair, assim
como atrairam, um publico interessado pela investigacéo cientifica, possibilitando a
contribuicdo para os debates sobre as sexualidades humanas, seja sob as bases
dos Estudos de Género ou, neste caso, dos Estudos Queer.

A andlise destas obras sob uma nova visada ndo abandonou o critério
historico, fazendo um estudo tanto das bases epistemoldgicas dos Estudos Queer
guanto das normas que criticam. Podem-se acusar as analises feitas e 0os pontos
levantados como uma “reafirmacao da lei”, sob o pretexto de que ela foi citada
durante todo o texto para que se fizessem visiveis 0s aspectos queer e a sua

importancia para uma politica do respeito.
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Todavia, necessitou-se fazé-lo, pois somente entendendo o sistema opressor
se pode combaté-lo ou apontar suas falhas. Ou, nas palavras de Vifiuales (2002, p.
20): “abordar qualquer tema da homossexualidade — ou qualquer outra sexualidade
dissidente — sem explicar previamente o modelo que estas praticas questionam &
uma perda de tempo”. E importante dizer que as falhas ndo estdo depositadas nos
sujeitos, mas o sistema tenta assimila-los ou expeli-los. Um sistema baseado na
“genitalidade” e “eroticidade”, bem como na negagao do outro, colocando-o sob uma
politica binaria perversa, esta fadado ao fracasso.

Um sistema que necessita da repeticdo compulséria para se afirmar natural €,
no minimo, um paradoxo. A naturalizacdo dos discursos e o pretexto biolégico das
espécies ndo podem ser tomados como uma verdade. Se, pelo discurso biblico, o
ser humano é a imagem e semelhanca de Deus, como compara-lo as demais
criaturas? O humano ndo é a Unica espécie no planeta que apresenta
comportamentos sexuais diversos da binaridade pretensa nos textos religiosos e
cientificos™. Contudo, é a Unica espécie que pune aqueles que o fazem. E a Unica
espécie que “reina” entre as fobias, homofobia, lesbofobia, transfobia, ginecofobia,
falofobia, medomacufobia, malaxofobia™?.

Dessa forma, o pretexto naturalista cai por terra, ainda que, como sera
abordado no terceiro capitulo, tenha sido o pretexto preferido — apds as “escrituras
sagradas” — utilizado pelos discursos e aparelhos punitivos. No terceiro capitulo,
aborda-se como a materialidade corporal incide de maneira decisiva nos processos
de subjetivacdo do individuo; como a religido, a ciéncia e os demais discursos
sociais agem sobre o corpo, disciplinando-o, modelando-o na construcdo de um
sujeito inteligivel. O foco neste capitulo serdo os cordéis que tratam das
travestilidades, ou grupo “T” — transexuais, travestis e transformistas — e como essas

performances de género sdo articuladas nos cordéis.

3L er O amor entre iguais (RODRIGUES, 2004, p.187-206).

152 Respectivamente, medo ou ojeriza a homossexuais, quase sempre expressados pela agresséo

fisica ou verbal; medo ou rejeicdo da lésbica; medo ou rejeicdo do transexual (BORRILLO, 2001).
Medo ou preconceito contra mulheres; medo ou rejeicdo ao pénis; medo de perder a ere¢do; medo de
ser amado, do jogo amoroso, Disponivel em: <http://relacoes.umcomo.com.br/articulo/quais-sao-as-
fobias-sexuais-mais-comuns-5737.html>. Acesso em: 18 set. 2014.



http://relacoes.umcomo.com.br/articulo/quais-sao-as-fobias-sexuais-mais-comuns-5737.html
http://relacoes.umcomo.com.br/articulo/quais-sao-as-fobias-sexuais-mais-comuns-5737.html
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3.0 “QUEERIZANDO” O CORPO: UMA ANALISE DAS PERSONAGENS
TRAVESTIS E TRANSEXUAIS NOS CORDEIS

Apés a revisdo bibliogréfica lida, textos candnicos e artigos interpretativos dos
Estudos Queer, chega-se a conclusdo de que questdes defendidas pelos seus
autores podem ser vistas mediante duas (mas ndo as Unicas) perspectivas: a
primeira diz respeito a percepcdo de género como performatividade, tendo em Judith
Butler uma das suas principais defensoras e na estética corporal seu principal esteio
tedrico, sobre os quais se dissertou no capitulo anterior. A segunda refere-se as
dindmicas corporais como fatores de subjetivacdo e significacdo dos sujeitos, cujos
principais expoentes sdo Beatriz Preciado, Berenice Bento e Guacira Lopes Louro.

Preciado, em entrevista ao professor Jesus Carrillo (2010), reconhece o
trabalho de Butler como fundamental para o entendimento da sexualidade e dos
regimes de producéo e controle dos géneros na sociedade, embora teca uma severa

critica sobre os caminhos tracados pela autora dentro dos Estudos Queer:

Ao acentuar a possibilidade de cruzar os géneros através da
performance teatral, Gender Trouble, o texto canbnico da teoria
gueer havia subestimado os processos corporais e especialmente as
transformacfes sexuais presentes nos corpos transexuais e
transgenéricos, mas também as técnicas estandardizadas de
estilizagdo de género e de sexo que operam nos corpos “normais”
[...] Judith Butler se esforgcou por restituir os “corpos” que haviam
ficado diluidos entre os efeitos parédicos e performatividade
linguistica; seu préprio construtivismo hegeliano a impossibilita de
pensar segundo qualquer forma de materialismo imanentista
(PRECIADO apud CARRILLO, 2010, p. 53).

A autora levanta uma inquietacdo quanto ao conceito de parédia ou drag
problematizado por Butler na elaboracdo da performatividade como representacéo
do género. Ela aponta o desconforto que transexuais e transgéneros mantém com
estes conceitos, pois, para estes sujeitos, o trabalho corporal ndo seria resultado de
uma imitacdo de género, mas seria a construcdo do seu proprio género. Todavia,
percebe-se neste embate a positividade da diversidade do pensamento tedrico
sendo complementado, uma vez que as posi¢des politicas queer ndo se pretendem

unas nem totalizantes. Do contrario, elas terminariam por desconsiderar as
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especificidades de cada sujeito, com uma histéria e maneiras de subjetivacdo
préprias.

Refletindo sobre a suposta negligéncia™®® dos textos canénicos referentes aos
Estudos Queer levantada por Preciado, discute-se, neste capitulo, como se dao os
deslizes e intersticios que subvertem as normas das identidades fixas de género por
meio da edigao corporal e “montagem” de corpos transexuais e travestis nos cordéis.
Para tanto, selecionaram-se as obras: A briga de um gay com uma mulher macho
(MONTEIRO, 2009); A devassidido do mundo (ZENIO & RIBEIRO, s/d); A
empregada era macho (CAVALCANTE, s/d); A mulher que pariu da outra (VAL
SANTOS, s/d); A mulher que virou homem no sertdo (SILVA, 1970); A revolta dos
pretos, das putas, dos gays, dos pobres (MONTEIRO, 2005); Histéria da moca
homem (ATHAYDE, s/d); O brocoi6 e a Drag Queen (ABAETE, s/d); O garanh&o que
lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d); O cabra e as cérneas do traveco
(SALES, 2009a); O homem que virou mulher (CAVALCANTE, s/d); O padre que
virou mulher (MENEZES, 1988) e Um boiola bom de briga e a “beleza” de Aninha
(FIRMINO, s/d)™*.

Aponta-se a possibilidade de analisar o trabalho corporal, seja ele feito por
intervencdes cirdrgicas nas personagens transgéneros e intersex ou ha composicao,
figurino e técnicas de edicdo corporal das travestis, por sentir-se a urgéncia em
perceber, nas obras cordelisticas, discursos até certo ponto progressistas e
consonantes com a discussdo que o pensamento queer desperta. Ndo havera
dissociacdo do conhecimento empirico manifestado pelos cordelistas, no que
concerne as questdes sobre sexualidade, das teorias propostas pelos Estudos
Queer.

N&o se pretende recair em um procedimento que apenas induza a repeticao
de guestdes ja abordadas por pesquisadores (as) da area, mas abordar, no prisma

das teorias centrais que balizam os Estudos Queer, questdes que, aparentemente

% Tem-se consciéncia de que a entrevista na qual a autora disserta acerca de tal “negligéncia” foi

publicada em 1996 e, desde entdo, outros (as) autores (as) se debrucaram sobre a questdo. No
entanto, ainda considera-se pertinente a ampliagdo da discussdo pela rigueza do campo analitico,
gue pode apresentar vieses interessantes e fecundos, 0s quais ndo tiveram seus aspectos tedricos e
analiticos esgotados.

% Algumas obras selecionadas para este capitulo foram analisadas com mais profundidade no

capitulo anterior. Contudo, ndo poderiam deixar de fazer parte dessa discussdo, haja vista sua
riqueza e elaboracéo.
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periféricas, revelam-se entrelacadas na légica deste pensamento, de maneira a

suscitar novos pontos de vista acerca de praticas ja observadas no campo do real.

3.1 Incoeréncias e deslizamentos da travestilidade nos cordéis

Nesta secéo, abordam-se as descontinuidades das personagens travestis nas
obras selecionadas para este capitulo. Entretanto, é urgente que se esclareca e se
entenda a coeréncia entre corpo e pratica sexual como uma relacdo essencialmente
livre de limites e fronteiras. Alude-se como “deslizamentos” a quebra da expectativa
acerca do comportamento daquele que se traveste, como também daquele que
mantém relacdes erotico/afetivas com eles, relacionando-se com o que apregoa o
senso comum e as premissas das politicas de identidade.

O trabalho corporal — sua edicdo através de intervencdes cirlrgicas estéticas
para moldar o corpo, a aplicacdo protética no corpo, a elaboracdo do figurino, a
escolha dos “aderegos” que fazem parte da subjetivacdo do sujeito e da sua
tentativa de individualizacdo — € um processo imanente, empreendido por grande
parte da populagdo mundial. Sobretudo para os segmentos travestis das sociedades
ocidentais, ele faz parte do proprio trabalho de “ser”, através do qual as travestis
adequam o corpo fisico ao “corpo imagético” (BENEDETT]I, 2000). Nao se pretendeu
utilizar categorias classificatorias nesta pesquisa, principalmente por ser
fundamentada no pensamento queer. Todavia, por uma questdo metodoldgica, €
preciso discutir as travestilidades presentes nas obras.

Baseado no estudo de Leite Junior (2011), pode-se depreender que gays Sao
sujeitos de aparéncia masculina e vestem-se com o0 que a moda oferece para seus
géneros, ainda que, em varios niveis, possam ser efeminados ou nado. As drag
gueens, transformistas e cross-dressing sdo aqueles que se utilizam de aderecos e
do figurino relacionado ao “sexo oposto”, geralmente em apresentacdes artisticas
remuneradas (para os dois primeiros) e na intimidade do lar, na hora do sexo (para o
altimo).

As (0s) transexuais, além de fazerem uso do figurino do género que almejam,
também — diferente do caso anterior — se submetem a intervengdes cirurgicas e
veem na cirurgia de ressignificacdo sexual um meio de alcancar absolutamente a

feminilidade ou masculinidade. As travestis, assim como as (0s) transexuais,
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mantém-se caracterizadas de acordo com os padrbes do “sexo oposto” em tempo
integral. O que as diferencia das transexuais é que o fato de possuirem um pénis ou
uma vagina ndo suscita tantos conflitos de ordem psicolégica quanto para as
transexuais, pois as travestis veem nas suas genitalias funcionalidade sexual, além
de um meio de obtencdo de prazer e/ou uma forma de ampliacdo das préticas de

prazer. Como descreve Pelucio (2009, p. 38),

as travestis sdo pessoas que se entendem como homens que
gostam de se relacionar sexual e afetivamente com outros homens,
mas que para tanto procuram inserir em seus corpos simbolos do
gue é socialmente tido como préprio do feminino. Ndo desejam,
porém, extirpar suas genitalias, com a qual, geralmente convivem
sem grandes conflitos.

Tomando por base os apontamentos acima, observou-se que o fenébmeno da
travestilidade se expressa em diferentes modalidades, corroborando o
posicionamento de Pellcio (2009, p. 32): “[...] o conceito de travestilidade propde
alargar aspectos da categorizagdo identitaria do termo travesti, j& que existiria uma
gama de possibilidades de viver esta condicdo”. Percebe-se, nesse termo, a
potencializacdo do trabalho empreendido na travestilidade, o qual abarca bem mais
do que aquele das travestis, mas também as transexuais, as drag kings, drag
gueens, transformistas e, ocasionalmente, cross-dressing.

Desta forma, para este ponto, voltou-se a atencdo aqueles sujeitos que
articulam as estratégias de travestilidades, sem que, especificamente, articulem suas
dindmicas erdticas consonantes ou dissonantes ao que apregoam 0S manuais
médicos e psiquiatricos, ou mesmo de estudiosos e ativistas LGBTTs. No entanto,
para este topico, ndo foram incluidas as personagens transexuais nesta analise por
entender-se que, apesar de também articularem a travestilidade, esses individuos
provocam questdes que extravasam o0 objetivo desta tese neste momento. Mais
adiante, sera dispensada a devida atencao a estas personagens.

ApoOs a leitura das obras, percebeu-se que os narradores se utilizam de um
modo estereotipado para apresentar as personagens que articulam a travestilidade.
Para tanto, ha a positivacdo dos julgamentos daqueles que operam essa dinamica

de maneira infligida, ou seja, foram obrigados a se travestirem; ao passo que ha a
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negativacéo daqueles que se travestem conscientemente, “construindo” seu proprio

género para diferentes fins.

Os cabelos muito longos
Com um lago em cada transa;
Olhos verdes cor de mar
Nas tardes de brisa mansa,;
Januaria — esse seu nome —
Tinha luz de esperancal
(VAL SANTOS, s/d, p. 01)

Ninguém sabe ndo sabe porque
Foi o sexo escondido,
Pelos pais desse inocente,
Logo depois de nascido,
Que sendo menina foi,
Como menino vestido.
(D’ALMEIDA FILHO, s/d, p. 05)

Na primeira estrofe, o narrador de Val Santos (s/d) descreve um rapaz que
fora criado como um sujeito do género feminino por vontade da mée que gostaria de
ter concebido uma menina. Ele é caracterizado com indicadores de feminilidade e
pureza: os cabelos longos e trancados, um fetiche masculino no enlace do cabelo,
no controle da performance erética ; os olhos verdes lembrando o mar; e 0 home
gue continha luz de esperanca. Esta descricdo atende ao ideal estético cultivado no
Ocidente desde o periodo Romantico, pois se aproxima do ideal feminino das
heroinas do periodo.

A segunda estrofe também apresenta um sujeito vitima do “capricho” dos
pais: pois tendo nascida “menina”, “como menino” foi vestido. O autor isenta a
personagem de culpa, adjetivando-lhe de “inocente”. O que ira diferenciar as duas
personagens sao suas performances eréticas: na primeira, a personagem
performatiza o género masculino, mas envolve-se eroticamente com o género
feminino, constituindo uma suposta pratica heterossexual. Ja na segunda, a
personagem performatiza o género masculino, mas mantém relacdes erdticas com
mulheres e um homem, caracterizando uma performance bissexual.

No cordel de Val Silva (s/d), “Januaria” chega a casa da tia apds a morte de
sua mae, tendo percorrido um longo caminho pelo sertdo. A “moga” é recebida pela

tia com carinho, pedindo que divida a cama com sua filha, intencionando a
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construcao de lagos fraternos entre as duas. A principio, “Januaria” recusa-se a
dormir com sua prima. Contudo, ap0s recusar-se a se despir e interpelada sobre o

motivo daquilo, ela revela seu segredo posto em uma carta por sua mae:

A carta dizia assim:

— “Oh minha querida irm3,
Vou confessar-lhe um delito,
Pecado de mée paga...
Desgracei com meus caprichos
Uma crianca louca...

Como quisesse uma filha,
Deus ndo me fez a vontade;
Alimentei meu capricho
Somente por vaidade...
Vesti meu filho de mocga
E isso eu fiz por maldade!
(VAL SANTOS, s/d, p. 03-04)

Nas estrofes, a mae de “Januaria” confessa o que considera “delito”: infringir
as “regras” da natureza, privando o filho de exercer o género para o qual foi
“preparado” biologicamente. Também ressalta que sua atitude fora um ato de mae
paga, evidenciando que, além de desviar o curso “natural” da vida do filho, também
comete um pecado aos olhos da Igreja. Estas estrofes funcionam para reforcar a
inocéncia e, até certo ponto, a subserviéncia do filho perante uma mée dominadora,
fazendo-lhe entdo uma vitima daquela que o gerou. ApOs ter revelado o seu
segredo a prima, esta o abraca e pede que queime a carta, que seria melhor manter
o segredo, pois “Um impacto se cura/ Com outro impacto maior” (VAL SANTOS, s/d,

p. 05) e se puseram a dormir juntas.

Ficaram dormindo juntas
Da maneira que devia,;
Era motivo de orgulho

Aos olhos da mae e tia;

O bucho grande da filha

A pobre velha nao via...

(VAL SANTOS, s/d, p. 05)

A estrofe acima subtende que “Januaria” e sua prima passaram a ter um
relacionamento erotico-afetivo, haja vista a gravidez da segunda. Do ponto de vista

biolégico, esta relagcdo poderia ser vista como heterossexual, devido ao “sexo
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bioldgico” das personagens. Porém, sob as premissas da performatividade, tém-se
dois individuos que performatizam o mesmo género — o feminino —, indicando uma
relacdo erdtico-afetiva homo. Logo, justifica-se o termo “supostamente”, acima
citado. Apos ficar sabendo da histéria do “rapaz” e tendo a gravidez da filha

confessada, bem como sua intengéo de casar-se, “Januaria” surge em sua frente:

Ja tinha feito o cabelo,
Se transformado em rapaz;
A velha disse; — Meu filho,

Isso que vejo € de mais...

Isabela tem bom gésto,

O feito ndo se desfaz.

E casaram-se felizes,
Apesar da pouca idade;

E a paixdo quem preside
A qualquer felicidade...
Fora disso nédo existe
Nenhuma realidade!
(VAL SANTOS, s/d, p. 07-08)

Dois pontos podem ser observados: o fato da edigdo da aparéncia do “rapaz”
modifica drasticamente a forma de como € entendido pela tia, que imediatamente ja
o chama de “meu filho”, o que reforga os ideais de beleza e feminilidade ressaltados
anteriormente, principalmente os longos cabelos, uma vez que bastou um corte e 0
uso de trajes “masculinos” para que a “mocga” tivesse sido masculinizada. Também
se observa a positivacado da personagem e da unido do casal pelo “final feliz”
narrado na obra, no qual o narrador ainda imprimiu um juizo de valor, ao dizer que,
numa unido, “E a paixdo quem preside”. O verso pode indicar na obra o
entendimento de que o contexto de performances de género e eréticas nao tem real
importancia no relacionamento afetivo de dois individuos.

O titulo de D’Almeida Filho (s/d), além de mostrar a travesti de forma positiva,
também carrega outra peculiaridade. Em pesquisa mais apurada, descobriu-se que
o fato ficcionalizado no cordel pode ser verificado no plano do real. Em manchete de

155

1966, o jornal paulista Noticias Populares™> (NP) trouxe o caso a publico. Mesmo

tratando-se de um jornal sensacionalista, optou-se por trazer esta informacéo, uma

5> A capa, bem como a reportagem completa, encontram-se nos anexos eletrénicos desta tese.
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vez que, em estudo anterior (ASSIS NETO, 2011), constatou-se que o cordelista
também reelabora noticias publicadas nas midias oficiais, traduzindo-as para 0s
versos cordelisticos. Para ter este ponto de vista sustentado, evidenciam-se as

seguintes estrofes:

José Joao batizado,
Como menino viveu
Até que se tornou homem,
Farreou, jogou e bebeu,

[...]
Na profisséo de vaqueiro
N&o tinha competidor,
Dancarino nos forros,
Violeiro cantador.
(D’ALMEIDA FILHO, s/d, p. 03-04)

As estrofes acima podem ser entendidas como uma tradugdo da “histéria”

noticiada no jornal Noticias Populares que expds o fato da seguinte maneira:

[...] José Jodo era famoso por ser grande bebedor de pinga, bom no
trabalho e eximio violeiro, além de trabalhador forte e requisitado
pelos fazendeiros da regido. Um homem perfeito para o interior
alagoano (FOLHA DE S. PAULO, 2013%°).

Tanto na passagem acima quanto nas estrofes do cordel, nota-se a afirmacao
do rapaz por performatizar o género masculino com perfeicdo. Talvez este seja 0
motivo da positivacdo da personagem: apesar de nao ter “escolhido” este género,
ele o performatiza eximiamente, fazendo com que seu envolvimento com outras
mulheres ndo seja percebido pelo narrador do cordel como um “desvio de conduta”.
Sob a dindmica da performatividade, o relacionamento de “José Joao” poderia ser
entendido como heterossexual, pois seu envolvimento erético era realizado com
“‘mogas” que performatizavam o género feminino. Ao passo que a Unica relacdo
erbtico-afetiva que teve na vida com um homem pode ser entendida como

homossexual, do ponto de vista performativo.

156 Disponivel em: <http://f5.folha.uol.com.br/saiunonp/2013/10/1363357-entre-a-ciencia-e-a-fantasia-

a-lenda-do-homem-mae.shtml>. Acesso em: 20 set. 2014.
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Gostava muito das mocgas,
Teve varias namoradas

[...]
Era que José Augusto,
Por um motivo qualquer,
Tinha descoberto que
José Joao era mulher,
E na panela de Joana
Meteu sua colher.
(D’ALMEIDA FILHO, s/d, p. 07-08)

“José Joao” namorava, gostava de frequentar cabarés, mas mesmo assim é
positivado na obra por sustentar aquilo que a maioria espera do homem nordestino.
José Augusto, no entanto, representa a fraqueza na obra, uma vez que, depois de
“‘descoberto o segredo”, passa a envolver-se com “José Joao”. Até hoje, ndo se
entende se a arte busca inspiracdo na realidade ou o contrario. No entanto, estas
duas histérias — seja a narrada nas folhas sensacionalistas do jornal Noticias
Populares, ou na histéria versada no cordel — fazem lembrar o romance Grande
Sertdo: Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, no qual é narrada a historia de Riobaldo
e Diadorim.

A Diadorim cordelistica seria “José Joao”, pois as “duas” protagonizam um
relacionamento afetivo estreito com outro vaqueiro. O que os diferencia é o
desfecho. Diadorim morre e, s6 ap0s isso, Riobaldo descobre seu “sexo bioldgico”.
No cordel, o “sexo” é descoberto sem que nenhuma tragédia semelhante aconteca.
O desfecho do cordel, até certo ponto, pode ser entendido como positivo, pois 0
resultado da relagdo entre os “dois vaqueiros” € uma crianga que, mesmo nao

esperada, foi bem-vinda.

José Joao abriu os olhos,

Foi avistando um menino,
Compreendeu que mudava
Nessa hora o seu destino
[...]

Ela firmou que éle ouvisse
Que néo casava com homem
Nem que um santo pedisse.
(D’ALMEIDA FILHO, s/d, p. 10-11)



194

O narrador admite que “José Joao” percebeu que seu destino havia mudado.
Toma consciéncia de que, agora, além de vaqueiro, é “mae”. No entanto, afirma que
nao se casaria com homem algum, pois ndo queria perder sua liberdade. Assim,
ainda entendendo para si a performance masculina, “José Jodo” também se vé mae,
afirmando também aceitar esse “papel”.

Outro cordelista que trata do travestismo feminino é Athayde (s/d), autor do
cordel mais antigo deste corpus™’: A histéria da moga homem. Nele, o narrador
conta a historia de uma moca que, apoés ter uma desilusdo amorosa com um rapaz,
passa a se vestir como homem e protagonizar a performance masculina, usufruindo

de todas as “vantagens” que ela poderia oferecer.

Enquanto foi rapaz
N&o se acanhava de gente
Tratava a pessoa estranha
Como se fosse um parente,

Temia ser reconhecida
Andava bem prevenida
Porém coitada... inocente!...
(ATHAYDE, s/d, p. 01)

O narrador de Athayde, assim como os demais, afirma sua personagem por

7

meio da vitimizagdo. A personagem é adjetivada como “coitada” e “inocente”,
fazendo com que se entenda que sua “condicdo” é digna, antes de tudo, de pena e
compreensao do que de julgamentos condenatorios. O cordel apresenta uma visao
avancada para o inicio do século passado, pois apresenta um discurso libertario em
relacdo a posicdo da mulher na sociedade. A personagem € denunciada e presa,

chegando a delegacia:

Perguntou-lhe o delegado
Qual sua inteng¢éo?
Respondeu ella, é ser livre
N&o ter preocupacéo,
[...]

A mulher por natureza
Precisava nascer férra
[...]

Por mim, senhor delegado
Fala o que lhe convier

3 Rever, no capitulo I, as justificativas para esta afirmagcao.
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Eu tapei os ouvidos
Pode falar quem quiser
E digo aos que se consomem
No dia que fér um homem
N&o quero mais ser mulher.
(ATHAYDE, s/d, p. 05-06)

A personagem ndo mostra qualquer arrependimento. Pelo contrario, ressalta
a posicado superior do homem na sociedade, denunciando a desigualdade que ha
entre os dois. Isso justifica o discurso afirmativo em torno desta personagem. Um
discurso que circunda a posse de “direitos” masculinos pelas mulheres, dispensando
o carater sexual essencialista. Na verdade, sobre a pratica e puni¢do do travestismo
na Inglaterra do século XVIIl, a legislacdo era mais “frouxa” com os travestidos
femininos do que com os masculinos exatamente por entenderem que 0sS primeiros
agiam por interesses em direitos constitucionais, enquanto o segundo visava ao

aspecto erotico da pratica. Conforme pontua Friedli (1999, p. 291-292),

[...] O fato de que as mulheres que se faziam passar por homens
eram acusadas de fraude nos faz pensar que o problema maior
talvez fosse a impostura e consequente apropriacdo de direitos e
privilégios, mais do que o préprio desvio sexual.

A autora mostra que a travestilidade para o sexo feminino € vista como uma
apropriacdo dos direitos “divinos” do homem, ndo tendo qualquer ligagdo com
praticas eroético-afetivas. Para estas, estdo os homossexuais masculinos, acusados
de sodomia. Basicamente, isto se articula com a “lesbofobia” abordada no capitulo
anterior, a ignorancia que resulta no apagamento e ininteligibilidade do sujeito

homossexual feminino. O narrador de Athayde (s/d) termina sua historia dizendo:

Ella ndo se maldizia
Quando estava no xadrez
Quanto a minha opinido
Ja disse mais de uma vez
Numa ocasiao d’aquela
Se eu fosse mocga donzela
Fazia como ella fez.
(ATHAYDE, s/d, p. 07)
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No excerto acima, € expressa a opinido do narrador, seu sentimento de
justica ou de injusticas sofridas por “Juliéta” no decorrer de sua jornada, a qual pode
ser comparada a uma ‘ressurreigao”, posto que, em busca de vinganca, com a
honra, a autoestima e o coragdo destruidos, a personagem sai de sua casa.
Todavia, encontra-se realizada em um novo género. Mesmo apds vingar-se daquele
que “roubou sua honra”, “Juliéta” continua performatizando o género masculino, pois
nele viu a chance de libertagdo que nao percebera sendo “mulher”.

O cordel de Sales (2009a) promove a discriminagdo e 0 preconceito por
significar em sua obra a travestilidade quase como uma patologia. Ele narra a
historia de um “Ceguinho” que recebeu as cérneas de um doador travesti (Lily), e,

apos a cirurgia, € assombrado pelo espirito e vontades do doador.

As cérneas da tal Lily
Era o nome boneca
Mandaram pra o Hospital
Geral |4 da Muribeca
Chamaram o coitadinho
O danado do ceguinho
Que assim ganhou na loteca.
(SALES, 2009a, p. 01)

Os vocabulos no diminutivo “coitadinho” e “ceguinho” conotam a fragilidade e
inocéncia atribuidas pelo narrador a personagem. Expressdes que ja indiciam a
posicao de vitima que vai assumir o ceguinho no enredo. No entanto, “Lily”, logo nos
primeiros versos, € caracterizada como traveco. Este “tipo de diminutivo”, ao
contrario do usado para a definicdo do ceguinho, é depreciativo, também indiciando
as posicoes do narrador acerca da falecida travesti.

A libido do ceguinho passa a ser orientada para o “mesmo sexo” apos a
cirurgia, pois o espirito de “Lily” o assombrara e suas cérneas faziam com que ele se
interessasse visualmente por aquilo por que a falecida também se interessava. Apds
uma visita a um pai de santo, que entra em contato com o espirito de “Lily”,
descobre-se que, para o ex-ceguinho voltar a ser “macho”, seria necessario cumprir
algumas exigéncias do espirito de “Lily”: travestir-se de mulher e ser subjugado

sexualmente em uma encruzilhada. Como mostram as estrofes abaixo:

Procurou um pai de santo
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Que no meio da sessao
Baixou nele a “poderosa”

[...]

Pra tu voltar a ser machao
Tem que fazer 6 boneco
Ficar na encruzilhada
Ir pra la com um traveco
Cantar musica da Madona
Beijar na boca da bichona
E dar pra ela o “caneco”.
(SALES, 2009a, p. 02)

O cordel de Sales (2009a) pode ser entendido como uma obra de transicao,
pois mantém uma relacdo ambigua entre a positividade e a negatividade nos
julgamentos que faz acerca das suas personagens centrais™®. Ao passo que
descreve o “ceguinho” atribuindo-lhe caracteristicas que insinuam a decéncia e a
ingenuidade, ele representa a travesti “Lily” como um espirito cruel e “zombeteiro”. O
narrador utiliza-se da imagem da cantora Madona'*®, ordenando que o “ceguinho”
cantasse suas musicas antes de beijar e manter relagcfes eréticas com uma travesti.

A musica da cantora poderia marcar um “canto de passagem”, que sinaliza a
transicdo da heterossexualidade para a homossexualidade, haja vista que esta
artista, para muitas pessoas, além de ser simbolo da cultura POP, seria uma das
preferidas das travestis por apagar em suas performances as fronteiras que regem
as normas sociais e sexuais. A transicdo da relagdo homoeroética exigida pelo
espirito da travesti revela a crueldade desta em satisfazer-se vendo a “agonia” do
ceguinho.

Quando o pai de santo ordena: “Beijar a boca a bichona/E dar pra ela o

”n»

“caneco”, faz-se alusdo a dois dos grandes simbolos da maioria das sociedades
ocidentais: o beijo e a dominacao sexual de outrem. O beijo, ainda hoje, € uma das
expressdes de afetividade mais significativas'®. Esta suposta crueldade continua e

€ consolidada pela ordem dada ao “ceguinho” de dar o “caneco” a uma bichona.

%8 Diz-se personagem por se entender que “Lily’, mesmo estando morta, exerce toda influéncia no

acontecimentos narrados.

159 Cantora icone da cultura POP, venerada por um contingente consideravel de sujeitos que desviam

da heteronormatividade por protagonizar em suas apresentacdes performances que desafiam as
premissas masculinistas, religiosas, patriarcais e heterossexuais que oprimem esses sujeitos.

1% Muitas prostitutas aceitam satisfazer quase todas as vontades de seus clientes, exceto beija-los na

boca. Permite-se 0 sexo anal e oral, mas nao o beijo. Ele entdo é reservado a pessoa por quem sao
apaixonadas. Esta dindmica ficou mundialmente conhecida no filme Petty Woman (1990).
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Como foi visto anteriormente, Fry (1991) problematiza que as primeiras
relacbes sexuais, em algumas regibes do Brasil, sdo iniciadas por meio de
entrelaces homoeroéticos, nos quais 0s sujeitos ativos reforcavam sua masculinidade
ao subjugar outro sujeito do “mesmo sexo” — sedo o0 jovem subjugado efeminado ou
ndo. Na Grécia, em ilhas da Oceania e em algumas tribos africanas, a iniciacdo ao
‘mundo adulto” se dava através do sexo. Todavia, 0s jovens tinham de
desempenhar o papel passivo, e os mais velhos, o ativo; o contrario seria
considerado uma abominagéo.

No caso do “ceguinho”, ele estaria entrando e/ou sendo iniciado na
homossexualidade por um sujeito mais experiente que ele, configurando um
“castigo” para a personagem ceder e manter relagdes sexuais passivas com outro
‘homem”. Desta maneira, em Sales (2009a), tem-se a figura mal-aventurada do
ceguinho e a maldade do espirito da travesti; concomitante, tem-se a imagem da
travesti, ou seu espirito, que representa o carrasco da masculinidade do ceguinho.

O desfecho da obra de Sales (2009a) — diferentemente das demais — € o
Unico que se coaduna com a imagem gue muitas pessoas tém do homossexual e da

travesti.

A quizumba ele curou
Pra macho nao olhou mais
Mas sentiu diferente
E virou outro rapaz
Ficou do negéo lembrando
[...]

Pds silicone e tais
Hoje vive “batalhando”
Lily era zombeteira
Sacaneou lhe ferrando
Quem era bicha na vista
Virou total transformista
Pois acabou foi gostando
(SALES, 2009a, p. 02)

As estrofes finais do folheto carregam duas premissas encontradas no
pensamento de grande parte da populagdo. A primeira diz respeito ao desejo

“plantado” na personagem, apos a experiéncia homoeraética que teve. O pretexto de
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usar a primeira relagdo homoerotica para justificar um comportamento “homo”
permanente habita o imaginario dos sujeitos a quem a heteronormatividade governa.
Em outras palavras, tem-se de evitar a todo custo que O sujeito tenha uma
experiéncia erotico-afetiva com alguém do “mesmo sexo”, sob pena de se tornar
“‘homossexual em tempo integral”.

Sendo assim, o desfecho no qual o “ceguinho” sente “saudade” do negao por
ter experimentado o “outro” lado € previsivel e esperado pelo publico. A segunda diz
respeito a ma interpretacdo que muitos — durante bastante tempo apoiados pelo
discurso médico-legal — historicamente fizeram/fazem da homossexualidade. O
“ceguinho” foi contagiado pelas corneas da travesti, sugerindo que essa condicao
poderia ser transmitida tal qual um virus implantado no material genético do
hospedeiro, impregnando-se em todo aquele que tenha mantido contato com o
mesmo. O autor ainda agrava a situagao, pois o 6rgao recebido pelo “ceguinho” se
trata das corneas que, também sob o crivo do senso comum, séo consideradas “as
janelas da alma”.

Desta feita, h4d a manutencdo de expectativas e dos conceitos que a
homossexualidade pode ser adquirida por contagio e que estaria na alma do sujeito
e/ou em sua esséncia a homossexualidade.

Na esteira de cordéis que misturam fatos histdricos a fantasia, estd O
romance da bicha cubana, de Sales (2009b). Nele, € narrada a histéria de um
companheiro de guerrilha do Comandante Fidel Castro que, apdés uma briga por
promocdo, vai para os EUA. L4, depois de um romance com um marinheiro,

traveste-se e comeca a performatizar sua travestilidade.

De Vitor virou Vitoria
Essa é sua estoria
[...]

Depois pbs um silicone
Foi morar numa bocada
Numa barra bem pesada
Cheia de fora da lei.
(SALES, 2009b, p. 01)

O narrador faz uma alusao ao filme “Victor, Victoria” do diretor Blake Edwards,
lancado em 1982, no qual uma cantora lirica desempregada se traveste como

homem. No poema, o guerrilheiro, guando ainda do género masculino, chamava-se
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Victor. ApGs a reviravolta de sua sexualidade, passa a chamar-se Victoria. Mas,
diferentemente da personagem do filme, “Vitor”, em sua edigdo de género, recorre a
procedimentos cirdrgicos, como a aplicacdo ou implante de silicone, fazendo de sua
“transformacédo” algo mais permanente.

O narrador também informa que a personagem “Foi morar em uma
bocada/Numa barra bem pesada/Cheia de fora da lei”. Com isso, ele corrobora a
imagem “marginal” sob a qual o homossexual e a travesti sdo representados

socialmente. A travesti entdo se torna uma fora da “lei”, ndo somente do ponto de

vista juridico, mas também das leis e normas que regem 0s géneros, pois funde
aspectos do masculino e do feminino, algo perigoso para a lei que se proclama “uma

s6 e natural’. Leite Junior (2011, p. 131) afirma que

€ justamente este tipo de “juncao”, “mistura” ou “cruzamento” entre
elementos considerados caracteristicos de homens e mulheres que
transgride as normas de género predominantes e abre espaco, ainda
gue de forma lenta, dificultosa e n&do intencional, para as mudancas
de padrdes de inteligibilidade dos géneros.

Logo, para além de uma histéria carregada de preconceitos e humor, a custa
do sujeito travesti, a obra de Sales (2009b) desarticula a imagem de masculinidade e
viriidade associada a figura dos “revolucionarios” cubanos. Isto porque, mais
adiante, ele desconstréi a imagem mascula e austera de Fidel Castro, bem como faz
mencao a perseguicdo dos ndo-heterocentrados na ilha, propondo uma nova

revolucao.

Pois vitoria tinha um plano
De invadir a sua Cuba
Disfargcado de mulé
Tinha contas em Aruba
Matutou fazer guerrilha
Com as outras bibas da ilha
Quem sabe Fidel derruba.

Comandante excitou-se
Quando viu formosa “dama”
[...]

Ao olhar o seu traseiro
Lembrou-se de um companheiro
De guerrilha de jornada

Disse: Victor camarada!
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Essa bunda eu ja conhego

[...]

Vou mandar pro “paredon”
Pra tu ver o que é bom
Aqui faco e acontego.

(SALES, 2009b, p. 01-02)

A hip6tese da perseguicdo de homossexuais e todos aqueles que nao
seguem o ideal do papel sexual*®® prescrito para seu “sexo biolégico” é levantada
pela personagem, que pretende se juntar as demais “bibas” da ilha e promover uma
revolucdo que destronaria Fidel. Pois uma massiva repressdo contra esses
individuos (mas ndo s6 a eles) teve inicio apdés a ascensdo do revolucionario em
1959. Como mostra Miskulin (1998, p. 85),

0 governo revolucionario passou a controlar a conduta sexual dos
cubanos, visando principalmente os homossexuais e, entre eles, 0s
intelectuais. Uma politica de perseguicdo individualizada
transformou-se, em 1965, numa politica massiva de perseguicéao,
com buscas e internagdes de homossexuais (reais ou presumidos)
nas Unidades Militares de Ayuda a la Produssion (Umap), em
Camaguey, que funcionavam como campos de concentragao para 0s
“desviados” ideoldgicos ou sexuais, incluindo todos os dissidentes,
os hippies, religiosos e os intelectuais. [...] mais tarde se intensificaria
com as leis repressivas do Cogresso de Educaciéon y Cultura de
1971, que impedia os homossexuais de exercerem qualquer funcdo
educacional ou cultural em Cuba.

A obra apresenta um carater subversivo quando tomado conhecimento da
repressdo contra as formas nao convencionais de sexualidade instaurada na ilha.
Um dos casos mais famosos desta perseguicdo é o do poeta Reinaldo Arenas'®?,
gue teve sua biografia cinematografada no filme Before Nigth (2000). A obra néo
denuncia explicitamente a perseguicdo na Ilha, mas subverte a imagem do
perseguidor, Fidel, quando, ao se deparar com Vitor ja travestido, levando-o0 a um

quarto, diz conhecer seu “traseiro”.

1ot Segundo Money & Trucker (1982, p. 12), o papel sexual seria “tudo que uma pessoa diz e faz,

para indicar aos outros ou a si mesma o grau em que € homem, mulher ou ambivalente; inclui, mas
ndo se limita a excitacdo e resposta sexual; o papel sexual é a expressdo publica da identidade
sexual, e a identidade sexual € a experiéncia particular do papel sexual.

182 Arenas foi perseguido e preso em um dos campos de concentracdo em Cuba. Somente em 1980

consegue sair da ilha como um dos “Marielitos”, um grupo de dissidentes politicos, criminosos e
doentes mentais que, com o endosso de Fidel, deixou a ilha com destino aos EUA, onde residiu até
sua morte, em 1990.
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Ou seja, o ditador ndo era s6 mulherengo, mas, por meio das estrofes de
Sales (2009b), toma-se conhecimento de que também mantinha relagdes eroticas
com seus companheiros de guerrilha, posto que nunca havia esquecido do “traseiro”
de Vitor. O comandante ainda ameaca fuzilar seu “antigo” companheiro. Entretanto,

o cordelista traga um desfecho nada tragico para o enredo:

Acabou-se a confusao
O amor venceu no fim
Desistiu de assassinar
E fazer num gesto ruim
E Fidel abafa o caso
Pois estava no atraso
Tracou ela num quartim.
(SALES, 2009b, p. 02)

Mesmo ndo estando mais no comando da ilha, Fidel ainda € uma figura
influente naquele pais. Com efeito, esta obra poderia ser encarada como um ato
subversivo a ordem e uma “profanagao” da figura do revolucionario. Uma vez que o
poeta arquiteta um desfecho no qual o “comandante” se entrega a sua libido e
esquece-se do “sexo” da sua amada e do preconceito, mantendo um enlace erético-
afetivo com seu “companheiro”.

No que diz respeito a imagem da travesti e como sua historia é articulada,
apesar das expressfes populares e do senso comum impressos em algumas
estrofes, pode-se perceber uma personagem que age sob as situacdes as quais foi
submetida, ndo se referenciando a esta a imagem de maldade ou vilania percebida
em outros cordéis. A personagem de Sales (2009b) difere, inclusive, da travesti da
obra que antecede esta andlise — O cabra e as corneas do traveco —, revelando
duas nocgoes distintas de travestilidades nas obras.

O cordel O padre que virou mulher (MENEZES, 1988) consiste em uma
excecao, pois nele a travestilidade é apresentada como inerente a personagem; nao
€ posta de maneira infligida, mas também ndo se observa a negativacdo desta. O
narrador de Menezes (1988) ndo define o ato de se travestir e, posteriormente, fazer
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a cirurgia de transgenitalizacdo"° como um ato promiscuo.

183 A obra ndo é analisada na secdo dos sujeitos transgenéricos porque se entendeu que o foco do

enredo se da no processo da travestilidade, culminando na cirurgia. Sendo assim, visa-se aos atos
travésticos da personagem e ndo somente a cirurgia, citada somente no fim da obra.
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Mudou assim seu destino
Revelando a sua vontade
Porque dentro dele havia
Uma mulher de verdade
S6 restava ele assumir
Essa outra identidade.
(MENEZES, 1988, p. 02)

O narrador coloca a questao psicologica acima da determinacdo biologica e
aproxima a “escolha” do padre ao destino tragado para ele, que se sentia “por
dentro” uma mulher. A partir da pagina quatro, o narrador da lugar a voz do proéprio
padre, que conta sua historia e performatizava sua feminilidade por meio do

travestimento velado.

E por baixo da batina
Comecei a usar vestidos
Botava corpete, blusa
Uns saifes bem compridos
Uma cinta de elastico
Escondia os possuidos
(MENEZES, 1988, p. 05)

O padre relata o que poderia ser comparado a pratica do cross-dressing, pois
se travestia de um género na esfera do privado. Sentia prazer em se sentir “mulher”
ao vestir roupas intimas e “anular” seu pénis, escondendo-o. Para a travestilidade, o
vestir-se constitui bem mais que uma aproximagcdo ao género almejado, mas,
sobretudo, a construgdo de uma “nova identidade”, um processo de “tornar-se”.
Neste processo, vislumbra-se que um género ndo é necessariamente essencial ao
sujeito, mas construido, reforcando as teorias de performatividade, mesmo que o
narrador (e a personagem) entenda que sua esséncia fosse feminina. Bento (2006,
p. 167) assevera que

[...] se ndo existe nenhuma esséncia interna aos géneros e ser de um
género é, antes de tudo, “fazer” género, no sentido de acdes
continuadas, reiteradas, a estética entdo assume um papel
importante para ajudar a compreensdo dos mecanismos de producéo
dos conflitos e de entrada no género [...].

Dessa forma, o ato de “vestir-se” consiste na produgdo de um género, ndo

somente para a travesti, mas cotidianamente sujeitos “homens” e “mulheres”
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escolhem o que irdo usar, escolnem como querem ser vistos ao sair de casa. As
roupas e os aderecos fazem parte de um processo de significacdo, no qual a
hierarquia esta intrinseca.

Além disso, a vestimenta consiste, também, em um modo de regulacdo dos
géneros, em um modo de vigiar aqueles que a usam. O padre, ao se vestir de
mulher por baixo da batina, tenta escapar desse monitoramento social. O proprio
padre “troca” sua vestimenta em momentos de celebracdo. A ele é autorizado o
abandono das “calgas” e toma a tunica como simbolo de desprendimento da carne
para pregar aos seus fiéis. Todavia, esse desprendimento é requisitado a ter um fim
com o término da celebracdo. Mesmo usando suas vestimentas sacerdotais, o padre
nao se sentia homem nem mulher, tendo de marcar por baixo daquelas vestes seu
pretenso género.

N&o vou mais repartir
Minha personalidade
Eu tenho corpo de homem
Mas sou mulher de verdade

[...]

O povo na rua diz
Que pequei que vou morrer
Mas deixa o povo falar
Nada mais tenho a dizer
SO presto conta com Deus
Desse meu proceder
(MENEZES, 1988, p. 07)

A personagem de Menezes (1988) ndo vé em sua performance de género
nem na decisao de assumir-se “mulher” um ato de transgressao que possa ser digno
de reprovacao social, pois ele, mais do que nunca, estava sendo honesto consigo e
com 0s outros ao assumir sua travestilidade e transexualidade. No caso desta
personagem, nao houve interpelagdo alguma que a fez “sair do armario”, mas a
propria vontade de revelar-se. Ela também diz que somente a Deus ir4 prestar
contas, entendendo que, assim como o resto da humanidade, sera julgada pelos
atos terrenos; todavia, ndo entende que seus atos sejam melhores ou piores do que
os de qualquer outro ser humano.

Apés a analise de obras nas quais as personagens sdo apresentadas
afirmativamente por seus narradores, o foco analitico migra para aquelas
personagens que sao julgadas, descritas ou tém associada a sua imagem carga

negativa e/ou pejorativa, apresentando nas dindmicas e nas relagdes entre corpo,
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género e libido descontinuidades que entram em conflito, inclusive, com aquilo que
se espera da travesti pela heteronormatividade.

Suscita-se a hipotese de serem abjetas por falharem duas vezes, tanto como
sujeitos que ndo reproduzem a logica binaria heteronormativa, bem como na
condicdo de sujeitos que também nao produzem o ideal de “travesti homossexual”
que os ‘hetero-orientados” esperam deles. Percebe-se, através dessas
descontinuidades, que diversas performances de género apontam para a
instabilidade do sujeito.

N&o se discute mais a instabilidade de “serem ou ndo heterossexuais”, de
“estarem heterossexuais”, mas a instabilidade das performances de sujeitos que
“transitam” pelas praticas eréticas e performances de género que geralmente néo
sdo esperadas de alguém que pratica a travestilidade. Como no cordel O garanhé&o
gue lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d), leva-se a crer que o conceito

de “Multidao Queer” pode se coadunar com a ficcdo apresentada nos cordéis:

O género deixou de ser uma nocdo a servico de uma politica de
reproducdo da vida sexual para ser o signo de uma multiddo. O
género ndo é o efeito de um sistema fechado de poder, nem uma
ideia que atua sobre a matéria passiva, mas o0 nome de um conjunto,
de dispositivos sexopoliticos (desde a medicina até a representacéo
pornografica, passando pelas instituicbes familiares) que serdo o
objeto de reapropriacdo pelas minorias sexuais (PRECIADO, 2011,
p.12).

A negativacdo das personagens é feita por meio da abjetivacdo, que
evidencia para o publico caracteristicas desfavoraveis as personagens. Estes
sujeitos sdo descritos pelo preconceito, reproduzindo imagens estereotipadas
daqueles que performatizam géneros alternativos a regra, daqueles que ndo aderem
a sexopolitica de reproducdo, nem talvez a politica alguma, a ndo ser a da sua

prépria vontade. Encontramos esse tipo de descricdo nas estrofes abaixo:

Ela grosseira e sisuda
Ele alegre e delicado
A fémea tipo machéao
E o0 maché&o afrescalhado.
(MONTEIRO, 2009, p. 02)

So6 veste calca apertada
Pra mostrar os quadris
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Usa baton, base e diz
Que soutien lhe agrada
Mantém a unha pintada

Adora um cilio postico

Eu mesmo né&o gosto disso
(MONTEIRO, 2005, p. 08)

Eita bichinho safado
Que assado nao se come,
Mas nesse mundo tem tanto
Que ndo tem diabo que some
E homem virando mulher
E mulher virando homem
(ZENIO & RIBEIRO, s/d, p. 03)

O comissario também
Ficou surpreendido
Quando viu em vez de moga
Aquele homem despido
Disse pra ele vocé
Fez papel de bandido.
(APO SANTOS, s/d, p.12)

N&o gosto de confuséo
Eu s6 dei uns impurrao
Nesse cabra desavergonhado
O que esse povo vao dizer
Quando o boato correr
Que eu beijei um veado.
(ABAETE, s/d, p. 01)

Mesmo dando visibilidade ao sujeito homossexual masculino e feminino,
Monteiro (2009) atribui tipos ja cristalizados no senso comum de que a lésbica seria,
via de regra, masculinizada e/ou “grosseira” e “sisuda”. Enquanto a travesti seria
“alegre” e “delicada”. Essas caracteristicas sao tipicas dos sujeitos homossexuais,
segundo a heteronormatividade. Elas também habitam o inconsciente coletivo e
causam, quase sempre, representacdes de abjecdo quando ndo correspondem a
este modelo de sujeitos homossexuais e travestis®®.

Zénio & Ribeiro (s/d) e Apo Santos (s/d) cantam sujeitos clandestinos, tanto

do ponto de vista religioso quanto juridico. Os primeiros (des)qualificam o

184 Desmembra-se a imagem da travesti do conceito de homossexualidade, uma vez que a obra A

empregada era macho, de Apo Santos (s/d), apresenta um sujeito que travestia-se para penetrar em
“casas de respeito” e deflorar meninas adolescentes.
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homossexual como “safado”, dizendo que “Nao tem diabo que some”. Assim,
associa-se nesta ultima fala a homossexualidade a uma “praga” ou “peste” que nem
sequer o Diabo conseguiria domina-la. O segundo narra a histéria de um sujeito que,
de fato, infringe a lei: travestia-se de mulher e “dopava” jovens para ter com elas
relacbes sexuais. No entanto, a personagem sé é chamada de “bandido” pelo
comissario de policia, ao descobrir que ele ndo era, de fato, uma “mulher”.

Curiosamente, dai por diante, a revolta de todos vai ser alicercada no fato de
terem sido enganados por um sujeito que se travestiu do género feminino de tal
forma que convenceu seus patrdes e todos 0s outros, a ponto de ter ganhado a
confianca de dormir com a filha dos seus empregadores. O estupro da jovem &
secundarizado; em primeiro plano, fica a transgressdo do rapaz em travestir-se de
mulher para conseguir ter relacdes eroticas heterossexuais. Noutras palavras, essa
obra aponta que o fenbmeno da travestilidade nem sempre objetiva fins
homossexuais. Isso é valido ao se pensar a homossexualidade ndo do ponto de
vista do género — mas 0 sexo bioldgico, pois a travesti biologicamente seria macho e
sua parceira, fémea.

A descricdo das travestis também obedece a légica da sensualidade
encarada negativamente, sugerindo que sédo, em geral, pessoas promiscuas e que 0
fim primeiro de sua travestilidade seria provocar o outro sexualmente, a fim de ter
com ele relagBes erdticas. Esta dindmica pode ser reconhecida na obra de Monteiro
(2005) quando se descreve que a travesti “Sé veste cal¢a apertada/Pra mostrar os
quadris” (MONTEIRO, 2005, p. 08) ou na obra de Abaté (s/d), que classifica a
travesti como “desavergonhado” (ABAETE, s/d, p. 01), pois, através do resultado do
seu trabalho corporal, acaba por conquistar o “brocoio”.

Esse estranhamento pode ser reproduzido pela ignorancia acerca do outro,
pela travesti se configurar como um sujeito com o qual ndo se estabelece
identificacdo, acentuando o que Wittig (2001) chamou de “des-identificacao”. Apesar
de estar defendendo uma posicao politica a favor das lésbicas dentro do feminismo
moderno, esse termo também pode ser aplicado as travestis presentes nas obras.
Elas n&do sao “mulheres”, ndo sdo “homens”, ndo podem também ser um terceiro
sexo (MOTT, 2001), posto que isso também demandaria alguma estabilidade. E
preciso ficar claro que essas personagens comungam da travestilidade; entretanto,
suas performances ergticas nao se alinham com as performances de género que

desempenham.
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Destarte, o narrador se deixa levar pelo primeiro indice que a figura da
travesti sugere, através da construcdo de sua imagem por meio de roupas
extravagantes e provocativas, aplicacdo de proteses de silicone ou aplicacdo do
silicone industrial nas mamas, nadegas, coxas etc., que esses individuos estariam
sempre avidos e disponiveis para 0 sexo.

A imagem libidinal com a qual as travestis sdo representadas de fato
corresponde aos personagens dos enredos, pois, de alguma maneira, elas exploram
0 aspecto erético e amoroso nas obras. Também se mostram obras inovadoras em
termos tematicos — mesmo ndo conhecendo a légica queer — seus autores
apresentam sujeitos que mantém performances erético-sexuais divergentes do
desempenho do género que performatizam, sob a perspectiva dos olhares
machistas, preconceituosos e estereotipantes.

Ja as travestis revelam-se singulares especificamente pelo corpo, pelas
praticas e performances flutuantes, mdultiplas, impossibilitando, assim, a fixidez
performatica exigida pela norma. Em outras palavras, travestis femininas que
mantém relagdes erdticas com “homens” penetrando-os e uma travesti masculina
que pratica sexo com um sujeito, engravidando. Dissonancias que puderam ser
vistas nas obras de Firmino (s/d); Apo Santos (s/d); Val Santos (s/d) e Campos Filho
(s/d)*®°.

Em uma sociedade heterocentrada, sdo associadas usualmente ao
travestimento ideias de prostituicdo, violéncia e promiscuidade, fatores que, para as
travestis, ndo correspondem a simples abstracGes utilizadas por uma pequena
parcela homofdbica ou pela literatura. Essas ideias podem afetar significativamente
o status desses sujeitos enquanto cidadaos, ou melhor, podem fazer com que eles
nao existam socialmente.

Logo, ter contato com uma literatura em que a travesti “lasca” o garanhao ou
em versos que abstraem performances pouco imaginadas pelo senso comum
significa certo avanco na sexopolitica de pensamentos que podem ser percebidos
como queer. As personagens citadas nas obras contrariam o0s papéis de género
“culturalmente construidos” para seus sexos, mas também contrariam os papéis e/ou

as performances de género e eréticas esperadas para o lugar ao qual séo

1%® Estas obras encontram-se devidamente analisadas no segundo capitulo. No entanto, podem

participar desta discussao por serem ricas e ndo poderem ser esgotas de significados.
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relegadas. E dessas descontinuidades e incoeréncias entre as performances que
surgem os conflitos nos enredos.

Benedetti (2000, p.51-52) esclarece que nem sempre as travestis podem ser
enquadradas no esquema conceitual da homossexualidade. Contudo, ndo se pode
perder de vista que as travestis referenciadas neste ponto (quatro femininas e uma
masculina), salvo em Apo Santos (s/d) e Firmino (s/d), performatizam a
homossexualidade, jA que se envolvem eroticamente com parceiros cujos géneros
elas proprias performatizam.

Estas performances ndo sédo banais ou “profissionais”, uma vez que né&o
tratamos de travestis que se prostituem para viver, pois estas profissionais podem
manter, indiscriminadamente, relacdes sexuais tanto com um sexo quanto com
outro. Trata-se aqui da dindmica dos prazeres, de situagcbes privadas nas quais a
dindmica sexual poderia ser percebida como “inusitada”, partindo-se da premissa de
qgue a travesti teria seu desejo unicamente direcionado a um parceiro do mesmo
sexo bioldgico.

As descontinuidades presentes nas obras de Campos Filho (s/d) e Firmino
(s/d)**® ancoram-se, no primeiro caso, entre o género performatizando e a
performance erética sexual que mantém com o “garanhdao” e, no segundo, a
incoeréncia entre a performance de género e indices tipicamente atribuidos ao
macho, como forga fisica e destreza na luta e valentia. Em Freyre (2003), Parker
(1991) e Kulick (1997; 2008), descreve-se que as relagbes eroéticas entre sujeitos do
mesmo sexo, jovens e/ou adolescentes (homens), ou ainda sob a privacdo de sexo
na vida adulta foi/é uma pratica institucionalizada'®’de aprendizado sexual e “alivio
das tensdes” do macho na cultura brasileira.

Mas, mesmo da dinamica do “troca-troca”®®, ha um jogo erético enganoso e
desigual, posto que, apesar do nome, ndo ha reciprocidade entre “atividade” e

“passividade”; um dos sujeitos quase sempre consegue “fugir’ da obrigacdo de

%6 o garanhdo que lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d) e Um boiola bom de briga

(s/d), respectivamente.

187 Utilizamos as formas verbais foi/é, haja vista que esta pratica ainda é observada em presidios e

outras instituicbes nas quais a performance sexual é regulada. Também utiliza-se pelo
reconhecimento de que € incoerente afirmar que estas praticas foram extintas completamente entre
0s jovens e adolescentes da atualidade por serem, na maioria das vezes, empreendidas sob o signo
da privacidade e do segredo.

18 Nome dado as relacdes eréticas entre jovens, nas quais ha a “troca” de favores sexuais.
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“servir” ao colega, desta forma, tornando-se “mais homem que o outro”. Talvez, se a
travesti tivesse se revelado ao garanhdo, mantendo a mesma feminilidade que
exibira em praca publica, ele poderia ter aceitado manter relacbes sexuais com ela,
inclusive sendo passivo, pois ndo estaria sendo penetrado por um homem, mas por
uma mulher com pénis (GIRAO & LIMA, 1999).

Girdo & Lima (1999) apontam que a construcdo e a suavizacado dos tragos e
trejeitos masculinos facilitam aquelas travestis que pretendem ser interpretadas
como “mulheres com pénis”, principalmente para aquelas que veem na prostituicao
um meio de renda. No entanto, € observado socialmente que as travestis “mais
femininas” — aquelas que também podem ser confundidas com “mulheres de
verdade” — ndo sofrem tanto preconceito quanto aquelas que, mantendo tracos
masculinos, evidenciam no corpo a ambiguidade do seu género, outra possibilidade
para subjetivacdo humana, fugindo do binbmio macho/fémea.

Levanta-se esta possibilidade de fuga e a despreocupacdo em manter-se
unicamente feminina como os motivos que fizeram “Jerébnimo”, personagem travesti
de Firmino (s/d), a sofrer por parte de “Tota de Bago”. A travesti de Firmino (s/d)
desfaz a imagem de “caricatura feminina” que a travesti é atribuida, expondo uma
figura que transita entre os signos de masculinidade e feminilidade, além de também
deslizar entre performances femininas — nos trejeitos suavizados e prética erética —
e masculina — na surra que da em “Tota de Bago”.

Geralmente, os tracos que a travesti (Jerbnimo) carrega em Seu corpo,
tornando-se um “produto exoético”, incoerente, fazem com que sujeitos como ele
sejam vitimas de repulsa social, motivando também agressfes fisicas a estes
individuos (SILVA, 1993; OLIVEIRA, 1994; MOTT, 2000a; 2000b) que, muitas vezes,
se resignam ao lugar de abjecdo que Ihe é reservado pelo seu algoz. Entretanto,
como ja foi dito, isso ndo ocorre na obra do poeta.

Ainda segundo Goffman (1982) e Velho (1985), os estigmas construidos
socialmente tém por funcéo a orientacdo dos individuos no intuito de que otimizem o
desempenho dos seus papéis sociais. Desta feita, geralmente, a travesti, o
homossexual (masculino ou feminino) sado apresentados como uma falha do sistema
gue nédo deve ser seguida pelos sujeitos em formacao.

Assim, a obra de Firmino (s/d) torna-se importante do ponto de vista politico,
pois apresenta um sujeito caracterizado sob 0s signos arquetipicos sociais

desfavoraveis que consegue se impor, embora por meio da for¢a, subjugando
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aquele que o desacatara, promovendo o “triunfo” daquele que estaria condenado ao
fracasso social e ao desrespeito, promovendo a ascenséo do subalterno.

Tratar das travestilidades revela-se complexo por este trabalho de
subjetivagdo humana tornar rumos plurais, tanto nas formas de corporeidade quanto
nos fins destas formas. A palavra “travesti” pode ser empregada de varias formas,
sem que nenhuma seja excludente, pois ela se revela polissémica de acordo com a

finalidade ou aspecto observado:

Toda expressado dotada de significado e, portanto, toda experiéncia e
todo entendimento, € uma espécie de invencao, e a invencdo requer
uma base de comunicagdo em convenc¢des compartilhadas para que
faca sentido — isto &, para que possamos nos referir aos outros, e ao
mundo de significados que compartilhamos com eles, o que fazemos,
dizemos e sentimos (WAGNER, 2010, p. 80).

Logo, por ndo manter contato ou ndo “compartilhar” um conjunto de
significagbes relevantes, a maioria da sociedade heterocentrada costuma
homogeneizar a palavra travesti. Na obra de Apo Silva (s/d), pode ser observada
uma forma de travestilidade distinta daquelas ja apontadas em outras obras. O
narrador assim descreve Elisete (a travesti): “Cortava pelos dois lados/Como lamina
de gilete” (APO SANTOS, s/d, p. 07).

“Gilete” € um vocabulo utilizado por grande parte da populagao brasileira,
principalmente nordestina, para se referir ao sujeito bissexual. O uso desse termo
sugere que o narrador do cordel toma a condi¢cdo de travesti de “Elizete” como
indice de homossexualidade, e tendo se relacionando eroticamente com jovens
mogas, estaria “cortando pelos dois lados”. Esta € uma visao semelhante a literatura
antropolégica, a qual utlizou relacbes binarias entre macho/fémea,
masculino/feminino, ativo/passivo para graduar a definicho da homossexualidade
dos sujeitos, em paralelo também para observar a sua bissexualidade (FRY, 1982).

Todavia, percebemos em “Elisete” uma personagem que em nenhum
momento se enquadra na descricdo acima, pois o narrador ndo oferece indicios de
que “ela” fosse homossexual. A personagem apresenta uma descontinuidade em

sua performance de género, pois performatiza o género feminino para relacionar-se
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com este. Isto sim pode configurar um relacionamento homossexual'®®. No entanto,
pode-se dizer que, do ponto de vista da psicologia, a personagem sofreria de uma
variedade do “fetichismo transvéstico”.

Esta terminologia estd associada ao disturbio comportamental que
necessariamente ndo esta associado a homossexualidade, embora registre maior
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incidéncia em sujeitos homossexuais. “Elizario travestia-se de mulher no intuito

de manter relacbes que, do ponto de vista biologico, seriam heterossexuais, pois
percebe-se sua performance de género como uma “fantasia sexual estendida’’*” em
funcdo da experimentagdo do prazer sexual fetichista de usar roupas femininas,
sendo assim, ao mesmo tempo, objeto de desejo e sujeito ativo no intercurso sexual.

Essa instabilidade performativa que, de todas as maneiras, parece nhao
alinhar-se as regras de conduta eleitas pela heteronormatividade faz com que a obra
de Apo Santos (s/d) preconize as mesmas, mas ndo todas as instabilidades
ressaltadas nos Estudos Queer.

Outros dois folhetos cujas performances de suas personagens estdo para a
travestilidade s&o: O vaqueiro que virou mulher e deu a luz (D’ALMEIDA FILHO, s/d)
e A mulher que pariu da outra (VAL SANTOS, s/d)'?. Nestas obras, apresentam-se
sujeitos que, mesmo travestidos, relacionam-se com individuos de sexo biolégicos
“opostos” aos seus, mas que performatizam o género sobre o qual consiste sua
travestilidade.

E proposto, agora, voltar-se um pouco da atencio aos parceiros das
personagens travestis das obras acima citadas. Como aponta D’Almeida filho (s/d),
José Augusto, o “amigo” do vaqueiro descobre que o companheiro na verdade é
“‘mulher”, mas continua a amizade, estreitando-a e mantendo relacbes eroético-
sexuais com ele. “Isabela”, prima de “Januaria” — personagem travesti de Val Santos
(s/d) — ao ler a carta que trazia o “segredo” de “Januaria”, pede que a queime e

passa a dormir com sua “prima”, mantendo com ela relagbes erético-afetivas. No

199 Opta-se por este termo a “lésbico” por entender que o prefixo homo abarca todas a categorias dos

iguais, enquanto o segundo reduziria a ideia pretendida na analise.

% Nome“oficial” de Elisete, personagem travesti de Apo Santos (s/d).

! Considera-se “fantasia sexual estendida” o fato de Elizete travestir-se em tempo integral, a fim de

obter sucesso na relacdo que almejara com a jovem filha dos patrées.

2 Os dois folhetos ja foram apontados. Contudo, espera-se aprofundar a discussdo sobre suas

performatividades neste momento.
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final de cada obra, como foi visto, cada uma das personagens travestis assume
publicamente seus “verdadeiros sexos”. “José Joao” passa ser chamado de “Joana”
e “Januaria” apresenta-se como “Januario”.

E singular o fato de “José Augusto” e “Isabela” manterem relagbes sexuais
com seus parceiros travestidos como homem e mulher, respectivamente. Qual seria,
entdo, a orientacdo sexual de alguém que aceita sexo com uma travesti ou uma
pessoa travestida? E um homem que busca em outro homem sua face feminina — a
vagina — (“José Augusto” e “José Joao”) ou uma mulher que procura noutra seu lado
masculino — o pénis — (“Isabela” e “Januaria”)? Seriam essas personagens hétero ou
homossexuais? Ou ainda: representariam apenas pessoas que nao possuem
fronteiras para a performatizacdo de sua sexualidade, para o enderecamento de seu
desejo?

Na verdade, saber da orientacdo sexual dessas personagens ndo é
fundamental. Urge evidenciar as instabilidades desses relacionamentos. Do ponto
de vista das travestis, “José Joao” utiliza sua vagina de acordo com o que preconiza
a “lei da natureza” — recebe um pénis; e “Januaria” continua exercendo o que seria o
simbolo da masculinidade: penetra sua parceira com seu pénis. Ambas as
empreitadas podem resultar em procriacdo. Na primeira, “José Joao” da a luz um
bebé e, na segunda, “Januaria” é “pai” de outra.

As personagens que procuram sexual e afetivamente as travestis sao tao
ambiguas quanto elas, pois ndo h& como entendé-las como hétero ou
homossexuais. Embora estejam com pessoas que performatizam seu proprio
género, estabelecem e “usufruem” dos Orgdos e corpos feminino e masculino,
respectivamente, que seus parceiros podem l|hes oferecer convencionalmente de
maneira heterossexual.

As personagens destas obras participam de uma sociedade patriarcal em que
os valores séo rigidos e os papéis sociais historicamente predeterminados para
homens e mulheres. Desta forma, os deslizamentos e incoeréncias apontados nao
sdo questdes que os Estudos de Género podem abarcar. Como se apontou, ha
nelas peculiaridades muito raras de serem observadas na literatura candnica,
questdes que a observagdo da construcdo histérica de género e do capital talvez
nao possa resolver.

No entanto, também ndo se pretende dizer que os Estudos Queer sejam a

Unica porta de analise capaz de resolver uma questado epistemologica que parte de
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uma praxis incoerente com as terminologias usuais. Assim, acredita-se que as
performances erdticas e de género articuladas nestas obras mostram o exercicio
democratico da sexualidade das personagens, desvalido de culpas ou de pudores
instituidos pela norma.

Quando as travestis reivindicam para si um corpo néo totalmente feminino
nem masculino, elas destoam daqueles que estdo sob a égide do sistema de género
tradicional e, sob esse olhar, violam o sistema de género e incorrem no desvio de
normas sociais que determinam o comportamento sexual de homens e mulheres.
Esse desvio, quando velado, no caso das personagens afirmativamente
apresentadas nos cordéis, mostrou-se aceito.

Quanto as personagens negativamente representadas ou alvo de julgamentos
preconceituosos, ha exposicdo desses desvios, 0s quais se configuram como uma
ameaca social a ordem heterossexual. Porém, ha de se perceber que o regime
heterocentrado nao sofre efetivamente uma “ameaca”, visto que as travestis mantém
uma existéncia paralela a norma. Essa vivéncia paralela é articulada por meio de
“negociacfes” sociais. Sa0 sujeitos que apresentam uma possibilidade que escapa a
l6gica binaria homem/mulher. Mas ndo apenas isto: elas invertem, pervertem e
desestabilizam também a |logica ativo/passivo interligada ao conceito de
masculinidade e feminilidade, pedras angulares para a manutencdo da
heteronormatividade.

Desta feita, percebe-se nas obras apresentadas uma importante contribuicéo
no que diz respeito a desvelar estes sujeitos sociais jA muito estigmatizados, cujas
formas de subjetivacdo, de performances sexuais e de género sdo ocultadas e
mistificadas pela sociedade que prefere, muitas vezes, resguardar-se a ignorancia,
pelo medo da “proliferagdo do desvio” que, enquanto endémico e realmente paralelo,
é aceitavel.

Nas possibilidades apresentadas pelos poetas, reside importante material
para 0s objetivos das politicas queer, pois se demonstrou que, na pluralidade
comportamental, tanto na construcdo de seus géneros, no exercicio destes, quanto
nas inconstancias das performances sexuais, estdo presentes as premissas que
norteiam o pensamento queer, sobretudo aquela que diz respeito a instabilidades de
género e performances, os deslizamentos e as trocas envolvidas no processo de

subjetivacdo dos sujeitos.
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O descrédito e a depreciacdo infligidos aos sujeitos travestis — e,
paralelamente, ao proprio homossexual — causam marcas profundas, passiveis de
coloca-los em uma situacdo de desvantagem social muitas vezes irreversivel. Esse
tipo de estigma a que as travestis sdo expostas referencia o que Goffman (1982,

p.14) aponta como consequéncia de suas “culpas pessoais”*’®

. Ou seja, para
aguele que discrimina ou constroi estereétipos depreciativos desses sujeitos, a sua
situacdo, quase sempre nao favoravel, é reflexo unicamente das suas “escolhas” e
por isso ndo veem crueldade no tratamento para com esses sujeitos.

Sendo assim, ao abordar a questédo do travestimento por vieses incomuns ao
grande publico, os poetas evidenciam formas outras de subjetivacdo de individuos
estereotipados pela sociedade em unissono preconceito, porquanto o proprio ato de
estereotipar seja um marcador de marginalizagdo do outro a quem esta acdo se
destina. Tal ato presume um valor compartilhado por um grupo (HERZFELD,1997).
No caso da travesti, a depreciacéo de sua figura € histérica dentro dos mais diversos
grupos sociais da cultura ocidental.

No entanto, os cordelistas, ao abordarem certos tipos de travestilidades
positivamente e, mesmo estereotipando outros, abrem possibilidades de
interpretacdo dessas subjetividades abjetivadas. Os proprios estereotipos podem ser
observados pelo ponto de vista queer como uma possibilidade de resisténcia, posto
que “onde ha poder ha resisténcia” (FOUCAULT, 2007a, p.91), positivando aquilo
que € usado para a depreciacdo destes sujeitos como algo que reafirme sua
singularidade, sua autonomia e legitimidade nas formas de subjetivacdo de seus

corpos, géneros e vidas.

3.2 O transexual sob o olhar cordelistico

A linha diviséria entre as categorizacbes de sujeitos que divergem da
heteronormatividade é, na maioria das vezes, confusa de ser apreendida pela
sociedade. Sobretudo por aqueles que julgam estes individuos como sujeitos
“‘menores”, “doentes” e/ou “pecadores”, ocorrendo a generalizacdo de praticas,

desejos e subjetivagbes que, na verdade, séo tao legitimas e particulares quanto as

7% Nao s6 travestis, mas homossexuais, dependentes quimicos, elitistas, obesos, prostitutas e

anoréxicos sdo vitimas de comportamentos preconceituosos semelhantes aqueles descritos nas
afirmativas de Goffman (1982).
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formas de subjetivagdes dos heterocentrados. Como foi sinalizado na se¢éo anterior,
a partir de agora, voltar-se-4 atencdo as personagens transexuais representadas
nas obras A mulher que virou homem no Sertdo da Paraiba e casou-se (SILVA,
1970) e O homem que virou mulher (CAVALCANTE, s/d).

Optou-se por esta divisdo entre travestis e transexuais ndo para reforcar
alguma relacéo de superioridade ou inferioridade que possa surgir do embate destas
categorias, mas por um critério de analise, pois se entende que, assim como todas
as outras categorias trabalhadas, travestis e transexuais mantém para si dinamicas
de subjetivacao ricas e distintas. Sendo assim, analisa-las separadamente atendera
de forma mais clara aos objetivos deste estudo, como também evidenciara as
particularidades de cada individuo.

Nesta etapa do trabalho, o objetivo é apontar a forma como os autores
articulam as dinamicas de subjetivacdo de suas personagens travestis,
predominantemente percebendo-as como sujeitos merecedores de respeito e dignos
de um enredo que se desenlaca na adequacédo de seus corpos a sua “condicao de
humanidade”.

Inicia-se a analise pelo folheto A mulher que virou homem no Sertdo da
Paraiba e casou-se (SILVA, 1970) por se tratar de uma obra peculiar do ponto de
vista histérico e sociolégico. Nesta obra, observa-se a construcdo de uma
personagem que atende & classificacdo de um homem trans'’®, pois trata de um
sujeito interpretado como mulher ao nascer, mas que, durante seu desenvolvimento,
compreende-se homem e recorre a cirurgia de ressignacdo sexual, a fim de adequar
0 seu corpo biologico ao ideal de género que tinha para si.

A histéria contada por Jodo Severo da Silva (1970) é a transposicao para a
poesia da histéria de um “personagem real”. Maria Olivia viveu, de fato, no Sertdo da
Paraiba, no municipio de Sousa. Por vinte anos'’, existiu como mulher, vindo a

descobrir, posteriormente, através de exames médicos, que possuia 6rgaos genitais

14 Em alguns momentos, sera utilizado o termo homem trans, que indicara o sujeito reconhecido

biologicamente feminino ao nascer, mas que, entretanto, vé-se como masculino; noutros, o termo
mulher trans, representando o sujeito reconhecido biologicamente como masculino, mas que se vé
como feminino. Essas acep¢des serdo encontradas em ALMEIDA (2012).

”® Ha uma divergéncia sobre a provavel quantidade de tempo que Maria Olivia viveu como mulher

entre o cordel analisado e o documento que cita o caso. Disponivel em:
<http://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/181032>. Acesso em: 20 dez. 2013. Contudo, preferimos
utilizar os dados que o folheto nos fornece, por ser nossa base de andlise.
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masculinos internos, sendo o caso citado em documentos oficiais que legislam sobre
os Direitos Humanos*"®.

Na verdade, tratava-se de uma ma formacéo congénita. Ela possuia o que,
aparentemente, seria uma vagina; no entanto, também possuia testiculos. A ciéncia
poderia classificar Maria Olivia como “hermafrodita” ou “intersexo”. No entanto, como
explicar determinados impulsos naquele sujeito que ndo sabia de sua condicéao

bioldgica?

Desde de pequena ela
Brincava com meninas
Mas no decorrer do tempo
Suas brilhantes retinas
S6 admiravam mais
Brincadeira masculinas.

Jogo de bola e cagada
Muito Ihe admirava
Brincadeiras de bonecas
Ela logo rejeitava
Era o 6rgdo masculino
Que a si predominava.
(SILVA, 1970, p. 03-04)

Perceber uma personagem com uma histéria tdo significante apenas como
hermafrodita e/ou Intersex seria leviano. O narrador de Silva (1970) levanta a
possibilidade de o comportamento humano ser “governado” pelos 6rgaos genitais
e/ou hormdnios que os corpos podem produzir. Ao longo deste estudo, tentou-se
refutar a possibilidade das performances de género sob o pretexto naturalista.
Sendo assim, seria incoerente achar que “Maria Olivia” interessava-se por
brincadeiras de meninos e posteriormente por meninas apenas pelo fato de ter o “o
orgao masculino”.

Considerando-se a logica levantada autor, segundo a qual quem possuisse
testiculos necessariamente se interessaria pelo sexo feminino, se isso de fato
ocorresse, a homossexualidade e tantas outras formas de sublimar o desejo sexual

e as subjetivacdes pessoais nao existiriam. Prefere-se entender a personagem de

®  Tendem a ser cada vez mais numerosas as histdrias como a de Omar Agnaldo do Nascimento,

de 31 anos, que se submeteu a delicada operacao para, depois de ter vivido 26 anos como Maria
Olivia, desenvolver seus caracteres sexuais masculinos, tendo se casado no dia 20 de julho de 1975,
no municipio de Souza, Paraiba, com Nelcina Casimiro de Souza, com a qual pretendia ter 11 filhos.
Disponivel em: <http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/181032>. Acesso em: 20 dez. 2013.
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Silva (1970) como um homem transexual, uma vez que se acredita ndo ser apenas a
presencga de testiculos “internos” os motivos que fizeram a personagem procurar a
intervencao cirargica capaz de adequar seu sexo ao género que tinha para si.

O enredo mostra que a personagem tomou conhecimento dos érgaos internos
somente ap0s uma criteriosa investigacdo médica. Entretanto, ha de se levar em
conta que a obra poética € que esta sendo analisada. Mesmo narrando um fato
comprovavel no plano do real, continua sendo literatura e, desta feita, produto da
subjetividade de um autor. Portanto, o que se analisa aqui é a forma como o autor
apresenta sua personagem, bem como o enredo construido a partir de sua historia
de vida. Nao se pretende tomar a categoria social “homem trans” de maneira
naturalizante, mediante um Unico viés de expressdo a todos os individuos, mas
ressaltar as marcas particulares daqueles que se inserem em alguns de seus tracos

gerais.

Depois da operagéo
Perfeito homem ficou
O povo se admirou
Pois saiu como mocinha
E como rapaz voltou

O povo falava dele
Porem ele amava ela
Ela ndo ouviu ninguém
Foi fazer os gostos dela
Ate que foi a Igreja
De palma véu e capela.

Jéa se encontra tranquilo
Sabendo o seu resultado
Ele nasceu feminino
Viveu e foi transformado
Ele tem o seu mister
Relembrando que foi mulher
Ou que tristonho passado.
(SILVA, 1970, p. 06-08)

O narrador sugere que Maria Olivia ndo sO era reconhecida social e
juridicamente como mulher, mas também apresentava o fenotipo feminino,
carregando indices de feminilidade em seu corpo, os quais também sao definidos
culturalmente. Ele afirma que “ela” saiu de Sousa como “mocinha” e como “rapaz”

voltou. Esta fala leva a crer que, assim como outros homens trans, Maria Olivia teve
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de ser submetida a todo um aparato estético, a fim de fazé-la masculino. Incorre-se,
geralmente, em erro ao atribuir a transexualidade a cirurgia como carater definidor
do sujeito. Como aponta Aran (2010, p. 276-277), “[...] o conceito de transexualidade
€ bastante problematico do ponto de vista tedrico e até cientifico. E sabemos que a
construcéo do género ou os processos identificatorios sdo muito mais complexos do
que a cirurgia”.

O narrador sugere que ndo sé o “6rgdo sexual™’’ foi ressignificado, mas
também as caracteristicas indicativas de que a personagem fosse mulher, desde
marcadores tidos como biolégicos, como o0s seios e as formas arredondadas do
corpo, até os socioculturais, como as roupas, o comprimento do cabelo, a pintura
das unhas, maquiagem e todo o aparato estético exigido socialmente as mulheres.
Mesmo entendendo que esses marcadores sao relativizaveis, posto que alguns
deles também podem ser aplicados ao sujeito masculino na atualidade, na década
em que o cordel foi escrito (1970) e para a regido na qual tinha maior consumo
(Nordeste), esses aspectos eram imperiosamente associados a figura feminina.

Quando o narrador diz “O povo falava dele” (SILVA, 1970, p. 07), além de
usar o pronome no masculino, jA aceitando a nova condicdo da personagem,
também evidencia a dificuldade, quase unanime, por que passam 0S sujeitos que
entram em conflito com o género e/ou o sexo aos quais foram determinados no
nascimento. Na expressdo destacada, o narrador sugere que a personagem foi
vitima de comentarios maldosos e discriminacéo por parte da sociedade sertaneja
de Sousa-Paraiba, fato agravado pela dimensao geogréfica do lugar, facilitando que
todos conhecessem a condicdo da personagem que, apaixonada, decide namorar
uma menina do local.

Esse tipo de reacdo € a mais vista e a menos violenta em nossa sociedade,
posto que as culturas possuem diferentes maneiras de reagir as diferencas no
exercicio da sexualidade, assim como séo plurais as estratégias dos “dissidentes”
em lidar com elas (VANCE, 1995). Contudo, o narrador também expfde a coragem

»178

tanto de “Omar Agnaldo guanto de sua amada em assumir publicamente um

" Usamos o termo entre aspas por corroborar as ideias de Preciado (2011), segundo as quais assim

como 0 pensamento queer sugere uma desterritorializagdo da boca, vagina, pénis e anus, o
pensamento heterocentrado faz a manutencdo da territorializacdo das areas dos prazeres, dizendo
gue séo ou ndo orgaos que podem ser utilizados para o0 sexo, ou seja, 6rgaos sexuais.

' Nome que a personagem Maria Olivia adotou apés a ressignificacéo sexual.
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amor que causava estranhamento e repulsa a uma grande parcela da sociedade
daquele local.

Pode-se reconhecer na obra de Silva (1970) um avanco na caracterizacao de
individuos transexuais no que tange a representacdo desvalida de julgamentos
condenatérios. O autor constréi uma trama em forma de cordel-noticia'™® (ASSIS,
NETO, 2011), sem deixar de imprimir sua subjetividade e ponto de vista sobre o
enredo construido. Seu narrador pretende colocar-se de forma isenta a historia que
vai apresentar; entretanto, percebemos o posicionamento favoravel a condicdo da
personagem e sua unido matrimonial: “Foi uma festa descente/De honradez e brilho”
(SILVA, 1970, p. 08). O narrador vé decéncia numa unido que despertou polémica
na regido que, do ponto de vista fundamentalista religioso ou social, poderia ser
condenavel.

A relevancia da obra também pode ser apontada pelo viés da visibilidade,
pois autores e obras da literatura ha certo tempo vém explorando a diversidade
existente na sexualidade, sobretudo nas sexualidades n&o convencionais,
predominando a andlise da transexualidade feminina (mulheres trans). Apresentar
em um género literario considerado artefato popular uma obra baseada em um caso
tdo especifico e rico sob os aspectos da subjetivacdo € pér em evidéncia todo um
estrato social negligenciado mesmo dentro dos movimentos e da literatura que
procuram defender/estudar os direitos e a formas de subjetivacdo de minorias
sexuais. Como argumentam Avila & Grossi (2010, p. 01),

[..] sdo praticamente inexistentes no Brasil, estudos sobre
transmasculinidade e que os transexuais masculinos, parecem ter
menos visibilidade que as transexuais femininas, tendo em vista a
ampla variedade de estudos sobre travestilidades femininas como os
de Marcos Benedetti (2005), Don Kulick (1996, 1997, 1998), Roger
Lancaster (1998) e Fernanda Albuquerque e Maurizio Janelli (1995),
e transexualidade feminina, como o estudo de Berenice Bento (2006)
em comparagdo com a quase inexisténcia de similares sobre
transexualidade masculina.

Sendo assim, a obra de Silva (1970), mesmo sem ter pelo autor qualquer
pretensdo politica, pode auxiliar a mudan¢ca do quadro exposto acima e motivar

outras pesquisas que observardo aspectos que escaparam a este estudo. Além

19 ver nota 15.
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disso, a obra desfaz os aspectos de “tragédia humana” atribuidos ao enredo da vida
de sujeitos como “Omar Agnaldo”, geralmente entendidos como erros ou fracassos
da natureza. O autor vislumbra um desfecho condizente aquele merecedor de
felicidade, que ndo se adequou a sociedade, mas, sim, a sua vontade, a imagem
que tinha de si e ndo a imagem que fizeram dele.

Como foi dito anteriormente, a transexualidade feminina (mulheres trans) é
uma categoria social que vem sendo trabalhada pela literatura médico-legal e
ficcional durante todo o século XX, mantendo as mais variadas linhas de
abordagem. Todavia, a observacao deste fendmeno dentro do “universo cordelistico”
ainda consiste em um trabalho de minuciosa investigacdo, sobretudo no que
concerne a obras cujo fim maior ndo é a militancia politica sobre as questdes de
género.

Uma obra se destaca no contexto do corpus de analise: O homem que virou
mulher (CAVALCANTE s/d), pois apresenta uma personagem que, entendendo-se
como mulher, recorre a cirurgia de redesignacdo sexual para adequar seu corpo ao
género com o qual se identificava. Esta obra se torna particular para nossa andlise
por apresentar um enredo que, de muitas maneiras, evidencia o trabalho e o
sofrimento infligidos ao transexual na sociedade, além de funcionar como ponto de
correlacdo as acdes politicas discutidas por autores que articulam o pensamento
qgueer na atualidade.

O cordel de Cavalcante (s/d), mesmo néo se pretendendo militante, enreda
guestBes levantadas na atualidade e em varios meios politicos que discutem o0s
direitos das pessoas transexuais. O aspecto mais urgente relaciona-se ao acesso

restrito a cirurgia de redesignacao ou transgenitalizacao sexual:

Como a operacéo seria
Realmente complicada
O médico disse-lhe: “vai ser
Uma quantia elevada”
Airton foi trabalhando
Todos os dias lutando
E a operacéo foi chegada.

Dois milhdes o médico
P’ra “ela” ser operada
Entretanto, mais seria,
Dessa quantia avultada
Porque outra operacdo
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Teria a confirmacéo
P’ra “ela” ser transformada.
(CAVALCANTE, s/d, p. 05)

A personagem de Cavalcante (s/d) traz uma questdo premente aqueles
sujeitos que vivem a transexualidade: a falta de recursos para a realizagcdo da
cirurgia de redesignacédo sexual — climax do processo de adequacdo de género por
gue passam transexuais masculinos e femininos. Este € um aspecto que faz refletir
sobre mais um ponto das vidas de sujeitos abjetos e/ou queer, qual seja, a influéncia
da situacao socioecondmica em suas vidas e como isso pode afetar a construcao de
sua subjetividade. O acesso a aparelhos capazes de propiciar o alinhamento entre o
corpo e o ideal que o sujeito tem de si € um processo que engloba ndo apenas
sujeitos transexuais ou desviantes de premissas heterocentradas. Para Preciado
(2011, p. 12),

o império dos normais desde os anos 50 depende da producéo e da
circulacdo em grande velocidade dos fluxos de silicone, fluxos de
hormonios, fluxo textual, fluxo das representagdes, fluxo das técnicas
cirdrgicas, e, em definitivo, fluxo de géneros. Obviamente, nem tudo
circula de maneira constante, e, além disso, nem todos 0s corpos
obtém os mesmos beneficios desta circulagéo [...].

A autora sinaliza a dinamica da sexualizacdo dos corpos promovida desde
Money*®°. O trabalho empreendido para a “construcdo” de corpos é variado em
técnicas, resultados e motivacées. Desde a década de 50 do século passado, essas
técnicas sdo aplicadas na tentativa de construcdo e/ou adequagcdo a normalidade
sexual. Ou seja, em um primeiro momento, eram utilizadas a fim de “adequar” os
sujeitos a logica binaria macho/fémea ou ao ideal que se tinha dessa relacéo.

Porém, no decorrer do mesmo século, técnicas que, a principio, contribuiam
para a manutencdo da logica binaria foram apropriadas por individuos cujas
existéncias questionavam essa mesma logica, como as travestis que fazem uso de
horménios femininos, préteses de silicone e cirurgias para suavizar o fendtipo
masculino, embora ndo desejem ter o pénis retirado nem fixar sua performance

erdtica apenas como passiva. Ja os/as transexuais, além das mesmas técnicas

'8 jonh Money foi pioneiro no uso das nocdes de género para abordar a possibilidade de modificar,

por meio de cirurgias e aplicacdo de horménios, a morfologia sexual de criancas intersexuais e de
pessoas transexuais. Ver Money et al. (1982).
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utilizadas pelas travestis, possuem um estado psiquico feminino que os/as levam a
almejarem a cirurgia de redesignacdo sexual como concretizacdo de sua
feminilidade.

Entdo, pode-se perguntar se as transexuais nao estariam aderindo a l6gica
binaria, ndo havendo nesta “aderéncia” um movimento efetivo que possa ser
reconhecido dentro da logica queer. Entretanto, percebe-se no trabalho das
transexuais a instabilidade de género requerida pelo pensamento queer. Além de
reforgar que a “natureza erra” e que alegag¢des de fundamentalistas religiosos sobre
“a criacdo” podem nao se sustentar diante de pessoas trans.

O acesso néo é algo comum a todos que almejam a cirurgia. O narrador de

»181

Cavalcante (s/d) aponta que “Jaqueline teria de passar “os dias lutando” até

amealhar a “quantia avultada” que custearia sua cirurgia. Esta foi'®? a realidade de
muitas pessoas transexuais desde que a cirurgia foi disponibilizada ao publico. No
entanto, o processo e a fila de espera aos quais o “candidato” € submetido no
Sistema Unico de Salde muitas vezes o faz procurar alternativas para a realizacéo
da cirurgia, como a ida a paises em que médicos, a maioria de forma clandestina,
realizam-na.

Contudo, a maioria dos transexuais (e travestis) goza de muito pouco poder
aqguisitivo como apontam estudos de Sousa; Ferreira e Sa 2013; Benedetti, 2005;
Kulick, 2008, fazendo com que a “oportunidade” oferecida pelo Governo Federal seja
a Unica saida para que possam, enfim, concretizar a adequacdo do seu corpo ao
seu ideal de subjetivacdo. A personagem de O homem que virou mulher percorre um
longo caminho de paciéncia e perseveranca até alcancar seu tdo sonhado corpo
feminino. Trabalhando como vedete em um teatro da cidade, ela consegue
economizar a quantia exigida pelo médico. No entanto, até isto acontecer,

“Jaqueline” passa pelos mesmos conflitos que acometem tantas outras como ela.

Dizia Airton ha dois anos
- “Eu prefiro até morrer
Que continuar como homem
N&o me interesso a viver
Sou mulher e para isto

181 Nome adotado pela personagem de Cavalcante (s/d) apds sua “transformacéo”.

o) processo de transexualizagéo foi instituido no Sistema Unico de Satde (SUS) pela portaria n.

1.707 do Mistério da Saude em 18 de agosto de 2008.
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O meu desejo conquisto
Pois homem n&o quero ser!

Jaqueline ja esteve
Em tempo de enlouquecer

Até mesmo suicidio

Ela procurou fazer
Agora esta descancada
Num hospital internada
Sem pensar em morrer!

(CAVALCANTE, s/d, p. 06-07)

A obra traz uma realidade vivida por muitas pessoas transgéneras: 0O
sofrimento por “habitar” um corpo que nao corresponde ao seu género. Este tipo de
questdo € amplamente discutido por Butler (2009) e Bento & Pellcio (2012). As
autoras questionam a tripla relagdo entre transexualidade, diagnostico e patologia.
Butler (2009) direciona seu texto para as regras dos planos de seguro-saude
americanos, enquanto Bento & Pellcio (2012) investigam o Sistema Unico de
Saude.

Contudo, ambas dispensam atencéo especial sobre a urgéncia de se reavaliar
as circunstancias do diagnostico de Transtorno de Identidade de Género (TIG) por
parte do Manual de Diagndstico e Estatistica das Perturbacdes Mentais (DSM)*®® .
Butler (2009) aponta que o documento ndo leva em conta o peso que a

transexualidade exerce principalmente na vida de pessoas jovens:

O DSM néo fala de suicidio, ainda que saibamos que a crueldade da
presséo dos colegas adolescentes nas pessoas jovens transgéneras
pode levar ao suicidio [...]. Aparentemente, o “sofrimento intenso”
inerente ao fato de se viver em um mundo no qual o suicidio e morte
violenta séo graves questdes que nao fazem parte do diagnéstico de
TIG (BUTLER, 2009, p.120-121).

A autora aponta a “insensibilidade” do diagndstico de transtorno de
identidade, que néo releva as tristes estatisticas de tentativas e de suicidios dentro
da populacdo de transgéneros no mundo. “Jaqueline” (a personagem cordelistica)

mostra que a incoeréncia corporal pode/traz prejuizos psicolégicos aquele que por

¥ 0 Manual de Diagnéstico e Estatistica das Perturbacdes Mentais é uma publicacdo da American

Psychiatric Association, de Washington D.C., sendo sua 4° edigédo conhecida pela designagdo DSM-
IV e 5% conhecida como DSM-V, atualizada em maio de 2013. Disponivel em: <http://www.dsm5.org>.
Acesso em: 20 dez. 2013.
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ela passa. Até mesmo uma personagem descrita de maneira afirmativa, com
qualidades admiraveis no plano da realidade, como perseveranca, coragem e
ousadia, em determinado momento de sua vida pensa em suicidio, sofre por néo
perceber “consisténcia” entre seu corpo e seu género, ndo identificando nesta
“‘inconsisténcia” algo afirmativo, uma oportunidade de se subjetivar de varias
maneiras, de “estar” e ndo de “ser”.

No entanto, este “intento autodestrutivo” ndo domina “Jaqueline” que, de certa
maneira, mostra-se sagaz em se apropriar dos aspectos positivos que via em seu
corpo — cabelos compridos, busto saliente e formas arredondadas — para, como
vedete, amealhar recursos e alcancar o objetivo da cirurgia de redesignacao sexual.
Assim como a personagem apropria-se e ressignifica seu corpo — aquilo que a fazia
sentir-se abjeta —, Butler aponta a apropriacdo do diagndstico de TIG e sua
ressignificacao por parte da pessoa transexual:

Algumas vezes, o diagndstico assassina a alma; e, algumas vezes,
torna-se um fator para o suicidio. Assim, o que esta em jogo neste
debate é altamente importante, pois parece ser, afinal, uma questéo
de vida ou morte; para alguns, o diagnéstico parece significar a
prépria vida e, para outros, o diagnéstico parece significar a morte.
Para outros, ainda, ele pode muito bem ser uma ben¢ao ambivalente
ou, de fato, uma maldicao ambigua (BUTLER, 2009, p. 98).

O diagnéstico exerce diferentes efeitos nos sujeitos submetidos a ele.
Segundo a autora, pode provocar desde a desestruturacdo emocional até a
libertacdo de uma condicdo insuportavel. A salvacdo de que fala Butler (2009)
advém do diagnéstico ser requisito bdasico para que o0s seguros de saude
americanos custeiem a cirurgia de redesignacao de sexo. No Brasil, a cirurgia é
custeada pelo Estado; entretanto, o diagnostico de TIG também é necessario.

Desta forma, para ter direito ao custeio do procedimento, o/a transexual,
inevitavelmente, tera que ser classificado/a como portador/a de um transtorno, ou
seja, portador/a de uma patologia clinica. Bento & Pellcio (2012) empreendem uma
discusséo que vai além. Sua fala é carregada de um tom militante no discurso sobre
a reivindicacdo da retirada da transexualidade do quadro de transtornos mentais do
DSM. Nem mesmo o risco de suicidio é encarado por elas como argumento forte o

bastante para ver nestas pessoas algum tipo de transtorno:
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O critério fundamental para definir o “transexual de verdade” seria a
relacdo de abjecdo, de longa duracdo, com suas genitdlias. Para
evitar que cometam suicidio as cirurgias deveriam se recomendadas
a partir de um rol de procedimentos [...] (BENTO & PELUCIO, 2012,
p.571).

De fato, concorda-se com Bento & Pelucio (2012), quando criticam o critério
que toma o suicidio como resultado do completo sentimento de abjecdo sobre as
genitalias pelo transexual. Entende-se o suicidio como o resultado de uma gama de
fatores associados, os quais abrangem desde as relacdes de preconceito vividas
pelos transexuais até a propria repulsa que possa vir a sentir pelo seu corpo ou
orgao genital.

Desta forma, o que constatamos na personagem “Jaqueline” ndo € o
sofrimento pelo diagndstico de TIG. Tal sentimento advém de sua prépria condicédo
enquanto transexual, o que fica evidenciado na fala “Eu prefiro até morrer/Que
continuar como homem” (CAVALCANTE, s/d, p. 06). Assim, ndo se acredita que o
diagnoéstico possa desestabilizar o individuo a ponto de fazé-lo tirar a propria vida.
Portanto, também se vé que a condicdo da transexualidade nédo consiste em
patologia, em transtorno mental merecedor de fazer parte de um documento ao lado
de sérias psicopatias.

A condicéo do transexual na sociedade é preocupante, uma vez que, além de
sofrer como alvo de homofobia, a estas pessoas ndo sdo dadas as mesmas
oportunidades de emprego e acesso aos servicos basicos dos aparelhos
governamentais. Por exemplo, o direito a educacao lhes é oferecido, mas nédo se
oferece qualquer garantia de tratamento igualitario por parte de alunos, professores
e funcionarios da escola. Isto faz com que a taxa de escolaridade entre estes
individuos seja baixa, conduzindo-os a ndo progredir em pé de igualdade no
mercado de trabalho (SOUZA; FERREIRA; SA, 2013).

Assim, Cavalcante (s/d) apresenta uma personagem que sofre as agruras
comuns a maioria dos transexuais no Brasil e no mundo. O autor, com sensibilidade
e respeito, registra em forma de cordel a vida de uma personagem que vence 0
sofrimento e o preconceito, conseguindo alinhar o seu sexo ao género com o qual se
identifica.

Neste capitulo, foram abordadas personagens representadas principalmente

por protagonizarem o conflito entre seus corpos e suas performances de género:
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travestis cujas performances de género sdo fluentes, ndo mantendo nenhuma
coeréncia entre a performance social de género e a erética, intima, e transexuais
que, embora procurassem a coeréncia entre seus CcoOrpos e seu género,
protagonizavam situacfes questionadas pelo pensamento queer. Percebeu-se que
estas personagens sao representacdes de sujeitos reais que Vvém sendo
aprisionados em “uma existéncia que inexiste” dentro do sistema heterocentrado.

Relegados a obscuridade, restam-lhes estratégias de sobrevivéncia,
revelando sujeitos espertos e astutos em seu trabalho de subjetivacdo, de
reafirmacdo de si e no trato com seus algozes e opositores. As personagens
cordelisticas propiciam a reflexao politica acerca do enfrentamento de violac6es dos
direitos das pessoas que transcendem os limites impostos pela l6égica binaria e pela
heteronormatividade, principalmente no que diz respeito a assignacdo sexual
baseada na aparéncia, seja do corpo ou dos 6rgaos genitais.

As personagens analisadas demonstram que a ideia de corpo como um
“templo sagrado”, como o continente feito e cedido por Deus para a alma humana
ndo se sustenta mais, pelo menos ndo com tanta solidez, desde o século passado.
Os corpos desses individuos mais se assemelham a uma “porta” por onde transita
um fluxo continuo de significacdes. O corpo é mantido como um canal de conexao
com o mundo, pelo qual o sujeito empreende seu trabalho de subjetivacao.

Esses corpos e fluxos sédo o que Preciado (2011) chama de “multidées queer”,
pois obras como A empregada era macho (APOL SILVA, s/d); A mulher que pariu da
outra (VAL SANTOS, s/d) e O vaqueiro que virou mulher e deu a luz (D’ALMEIDA
FILHO, s/d) articulam o que a autora chama de “desterritorializacdo da
heterossexualidade” (PRECIADO, 2011, p.12), transcendendo a sexualizagdo de
zonas corporeas, mas, sobretudo, transcendendo a performance exigida pelo género
e pelo sexo dos sujeitos.

As obras abordadas nesta secdo ainda ampliam os conceitos de Preciado
(2011) sobre a representatividade dos sujeitos que compdem seu conceito de

multiddo. A este respeito, a autora assinala que

Ndo h& diferenca sexual, mas uma multiddo de diferencas, uma
transversalidade das relacbes de poder, uma diversidade das
poténcias de vida. Estas diferencas ndo sdo “representaveis”, uma
vez que sado “monstruosas” e pdéem em questdo, por isso mesmo,
ndo apenas o0s regimes de representacdo politica, mas também os
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sistemas de producdo de saber cientifico dos “normais”
(PRECIADO2011, p. 20).

7

A diversidade da qual fala a autora & observada na miscelanea de
personagens e enredos analisados neste capitulo. As transversalidades sao
percebidas através das subversbes de praticas erdticas e, conseqguentemente,
também as “inversdes” hierarquicas por parte daqueles que antes eram subjugados,
execrados e abjetivados. A importancia politica dessas obras consiste justamente
no que ja apontamos anteriormente: a representacdo como instrumento de
visibilidade. Nisto elas diferem das ideias de Preciado (2011), ao afirmar que as
diferengas da “multidao” ndo seriam “representaveis”.

Constatou-se o contrario nas obras do corpus. Elas apresentam figuras
socialmente abjetas por meio de plurais representacdes, que partem da visdo do
senso comum e chegam a representacbes humanisticas desses sujeitos,
reconhecendo-os como pessoas merecedoras de quaisquer direitos e chances de
serem tdo felizes quanto os “normais”. Dessa maneira, a representacdo das
personagens, de forma direta ou indireta, bem como o trabalho empreendido em
seus enredos sdo legitimos representantes das reivindicacfes e da légica contidas

Nno pensamento queer.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde a elaboracdo do projeto de pesquisa apresentado a comissédo de
avaliagdo do Programa de PoOs-Graduacdo em Literatura e Interculturalidades da
Universidade Estadual da Paraiba, j& havia sido despertada certa desconfianca
sobre como o cordel foi/é abordado pela critica literaria e pela Academia. A critica,
vendo-o como um eco do passado, um arauto que canta as vozes e feitos dos
antigos, revela uma visdo preconceituosa e distante do que o cordel foi e €.

A Academia, por sua vez, viu no resgate deste género uma boa oportunidade
para os estudos linguisticos visando ao letramento. Questdes importantes como
tracar um panorama dessa literatura e sua importancia, sobretudo artistica, da
representacdo de um povo, de uma cultura singular e dinamica como a nordestina,
nao foram o foco dessas instancias de saber até, pelo menos, 1993, quando Méarcia
Abreu defende sua tese, intitulada Cordel portugués/folhetos nordestinos: confrontos
- um estudo histérico-comparativo, a qual desconstréi a imagem cordelistica como
uma heranca portuguesa ou um produto quase sempre referenciado no passado.

Aliado a este pensamento, esta pesquisa mostrou que a Literatura de Cordel
desde sempre é dinamica. Mesmo quando se trata de obras do inicio do século
passado, os cordéis nos fornecem cenas e motes atualizados, como no caso das
obras que tratam dos deslizamentos de género, por exemplo, Histoéria da moca
homem (ATHAYDE, s/d) ou A empregada era macho (APO SANTOS, s/d). Nestas
obras, as personagens transitam entre 0os géneros, mas nao somente isso deve ser
observado, como também a criatividade do cordelista em imaginar tal enredo e a
sensibilidade em pensar estas personagens. E certo que muitos cordéis apoiam as
imagens estereotipadas dos sujeitos que nao performatizam o género conforme a
prescri¢cao discursiva naturalista.

Contudo, também foi observado que, dentre as obras, algumas adotavam
uma postura “progressista® em relagdo as percepgdes de géneros nao
convencionais, positivando suas personagens e suas praticas de subjetivacao,
expressado e construcdo do género. Tal postura, geralmente, ndo € associada a este
tipo de literatura nem a seus autores, por serem compreendidos ainda como
representantes de uma tradicdo secular, sintonizada muito mais com a confirmagao

da norma — heterossexual — do que com a sua contestacdo. Outrossim, os cordeis
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analisados também encampam questdes de ordem politica, uma vez que a cultura
popular, por ampla penetragdo nos imaginarios sociais (LAUTETIS, 2007),
representa questdes de varias matizes, principalmente aquelas passiveis de gerar
polémica, como as que envolvem as sexualidades n&o-normativas em uma
sociedade predominantemente heteronormativa.

Desta forma, as personagens sao dinamizadas e, em casos como O
garanhao que lascou-se com um travesti (CAMPOS FILHO, s/d) e Um boiola bom de
briga (FIRMINO, s/d), os cordelistas conseguem fazer com que sujeitos sociais
geralmente execrados e marginalizados socialmente sejam protagonistas de uma
“vinganga” contra aqueles que os oprimem.

O corpus da pesquisa também revelou que a resisténcia emerge a partir da
dissimulacdo que contesta o discurso dominante (SCOTT, 1998), pois as
personagens cordelisticas transitam, sem trauma, de uma posicéo a outra, inclusive
sendo nomeadas linguisticamente por termos discriminatorios e preconceituosos
impregnados no discurso das sociedades homofdbicas. Aparentemente, o0s
cordelistas estariam reiterando as perspectivas binérias de identidades e mantendo
esteredtipos negativos sobre 0s sujeitos que ndo aderem a heteronormatividade. Na
verdade, pelo numero de posicbes cambiantes em que atuam, mediante a
perspectiva da performatividade, as personagens, no gue tange as relacdes erético-
afetivas com o0 mesmo sexo, procederam a uma espécie de dissimulacdo e de
contestacdo do discurso dominante através da qual se projeta uma sociedade
diferente.

Outras obras tratam da dinamica erética e corporal de maneira sensivel aos
dilemas pessoais de cada um que ndo se vé dentro da matriz heterossexual, como
O vaqueiro de virou mulher e deu a luz (D’ALMEIDA FILHO, s/d); A mulher que virou
homem no Sertdo da Paraiba e casou-se (SILVA, 1970); O homem que virou mulher
(CAVALCANTE, s/d) e O padre que virou mulher (MENEZES, 1988).

Os cordelistas pdem em evidéncia ndo somente as performances de género
dessas personagens, mas seus “dilemas” pessoais e 0 drama imposto por leis que
engessam e aprisionam o ser humano em um invélucro que, sendo marcado e
delimitado, pode correr o risco de nado ser inteligivel ou, mais que isso, pode ter o

“apagamento” do sujeito. Nesse sentido, Scott (1998, p. 300) argumenta que
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o conhecimento é adquirido através da visdo; a visdo € uma
apreensdo direta de um mundo de objetos transparentes. Nesta
conceitualizacdo o visivel é privilegiado; escrever é, portanto, colocar
a seu servico. Olhar é a origem do saber. Escrever € reproducéo,
transmiss@o — a comunicagdo do conhecimento adquirido através da
experiéncia (visual, visceral).

Nas palavras da autora, ser visivel ndo é somente um “fazer-se visivel”’, mas
agregado a isto esta implicito o conhecimento, isto é, tomar conhecimento daquilo
qgue se vé. Os cordelistas, mediante os mais variados pretextos, dao visibilidade a
sujeitos que estdo a margem, evidenciam personagens tornando-os visiveis dentro
de uma sociedade que legisla a heterossexualidade como Unica pratica social
normal.

Todavia, tornar apenas as experiéncias daqueles que performatizam géneros
alternativos a heterossexualidade ndo basta para entender o funcionamento critico
da binaridade de representacbes: homem/mulher; macho/fémea; ativo/passivo,
como identidades fixas imutdveis, mas, para além disto, objetivou-se, nas obras
analisadas, a reflexdo do que foi “cantada” pelos poetas segundo o pensamento
queer, que ndo Vvé as préticas dissidentes (ou mesmo as proprias heterossexuais) da
heteronormatividade como resultado de uma forgca natural que opera fora ou em
oposicao a regras sociais. Assim sendo, adotaram-se os Estudos Queer como uma
possiblidade (mas ndo a Unica) de entender os processos de significacdo dos
sujeitos e seus corpos.

Constatou-se que a légica queer pode ser encontrada nas formas como as
personagens performatizam seus géneros e sua sexualidade. Nelas, encontraram-se
personagens que deslizam essas performances como o patinador por sobre uma
superficie de gelo fino, que a qualquer momento pode rachar e quebrar-se. O sujeito
social como um todo é muito parecido com o patinador, principalmente quando se
performatiza um papel que estd em desalinho com as expectativas discursivas
sociais, podendo cair na agua gelada e escura de um lago e desaparecer por

completo. A performatividade, segundo Butler (2002, p. 64), consiste em

[...] reiterar ou repetir as normas mediante as quais nos constituimos:
ndo se trata da fabricagdo radical de um sujeito sexuado
genericamente. E uma repeticdo obrigatoria de normas anteriores
gue constituem o sujeito, normas que ndo podem ser descartadas
por vontade prépria. S8o0 normas que configuram, animam e
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delimitam o sujeito de género e que sdo também 0s recursos a partir
dos quais se forja a resisténcia, a subversao e o deslocamento.

Butler (2002) deixa claro que as normas de género ndo sao faceis de ser
abandonadas, nem sugere que esse abandono seja possivel, mas que pode ser
guestionado. O trabalho empreendido nesta pesquisa foi justamente o de questionar
esses modelos, mesmo quando o cordel aparentemente promulgava um discurso
preconceituoso. Nao obstante, pontos de insurreicdo puderam ser levantados, pois,
como preconizam os Estudos Queer, a propria lei oferece subsidios para que seja
criticada ou transgredida.

Este jogo entre a norma e o desvio se d4 em praticamente todo o corpus,
principalmente naqueles cordéis que apresentam personagens travestis ou
transexuais que fizeram algum tipo de edicdo corporal. Isto porque quase todas as
técnicas das quais esses individuos podem fazer uso foram desenvolvidas pela
norma psico-médico-legal para a prescricdo do sexo natural.

Tecnologias hormonais, cirdrgicas, protéticas e de transgenitalizacao foram
elaboras ao longo de todo o século XX no intuito de “controlar” a “natureza” de
individuos ambiguos, como os chamados hermafroditas. Destarte, assim como a
apropriacdo do termo que agride, do insulto, do palavrao, ressignificando-o em uma
l6gica de autoafirmacdo, individuos também fazem uso do aparato cientifico em
favor de suas subjetivac6es enquanto sujeitos inteligiveis a eles préprios.

A importancia desta pesquisa se da em duas frentes: a primeira por colocar o
género cordel numa base de andlise ndo convencional, como foi feito durante quase
um século, oferecendo outros referenciais para que esta literatura seja entendida; a
segunda por dar visibilidade a sujeitos desde sempre marginalizados socialmente,
sobretudo em uma regido que apresenta um alto indice de violéncia contra a mulher
e o0 homossexual. Mostrou-se que a percep¢do do sujeito performaticamente
desviante da norma se deu durante mais de um século em uma literatura produzida
majoritariamente por autores homens, 0s quais registraram com a linguagem e
elementos do seu tempo as varias dindmicas oferecidas pela sexualidade humana.

A tese evidenciou ainda que esses autores, na verdade, documentam
poeticamente tanto a opressdo como a libertacéo dos corpos e dos sujeitos em toda
a sua variedade e multiplicidade. Ao escrever sobre elas, tornam histérico o que fora

escondido da Histéria. Sendo assim fica provado que o0s deslizamentos e
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instabilidades de identidades sexuais ndo séo fendmenos originados das revolucdes
sociais do século XX, mas ja eram performatizados em uma regidao “arisca’ a
modernidade e mudancas bruscas dos costumes desde antes dos ideais dessas
revolucdes permearem a sociedade nordestina.

Os cordelistas j& encampavam discursos que ora condenavam, ora absolviam
0s sujeitos “desviantes” da norma, mesmo antes de serem publicados quaisquer
escritos sobre a Teoria Queer, fazendo perceber que a sexualidade humana h&
muito se articula de acordo com os mais variados arranjos de poder, prazer e troca.
Assim, confirma-se a ideia de que antes mesmo da teorizagdo, comportamentos
queer ja podiam ser observados em uma poesia produzida em uma regido hostil a
personagens como estas e feita por sujeitos majoritariamente homens nao-militantes

da causa das minorias de género.
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