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Esse rapaz vai longe, Talvez fosse, sim, se 0 senhor
nao se tivesse atravessado no seu caminho.

(CAIM, 2009, p. 39)

Foi entdo que percebeu que afinal havia sonhado,
ndo um sonho precisamente, mas uma imagem, a sua,
regressando a casa e encontrando o irmao no vao da
porta, a sua espera. Assim o recordard durante toda a
vida como se tivesse feito as pazes com 0 seu crime e
ndo houvesse mais remorso que sofrer.

(CAIM, 2009, p. 42)
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alguém que gostaria de brincar, mas ndo pode ou nao
sabe fazé-lo. Isso resolve-se em mim pela ironia.

(José Saramago)



RESUMO

Esta pesquisa propde uma leitura da obra Caim (2009), do escritor portugués
José Saramago, e objetiva analisar de que modo séo revisitadas as narrativas
do Antigo Testamento, por intermédio de um narrador onisciente intruso.
Percebe-se que Saramago passeia pelos episodios biblicos de modo cémico e
irbnico, através da parddia e da ironia. Nessa perspectiva, o narrador pde o
personagem gque nomeia 0 romance nos principais episédios que envolvem o
texto biblico, que se sucedem de modos inesperados. Caim, personagem
sentenciado a um destino errante por ter assassinado o seu irméo Abel, é,
portanto, apresentado por esse narrador como um sujeito questionador, que se
choca diante da maldade divina em diversos episédios do romance. Evidencia-
se o fato de que o personagem representa a voz dos que foram repudiados nos
escritos religiosos. Destacam-se o vocabulario moderno e o uso da oralidade
popular, nos quais o narrador aproxima eventos de um passado distante ao
presente do leitor, num incansavel jogo temporal, ao passo que ressignifica 0s
simbolos candnicos. Como aporte tedrico, toma-se como base, principalmente,
as contribuicbes de Salma Ferraz (1998), Beth Brait (1996), Linda Hutcheon
(1985), Gérard Genette (2006), Dominique Maingueneau (2009), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: José Saramago; Antigo Testamento; Parddia.



RESUMEN

Esta pesquisa propone una lectura de la obra Caim (2009), del escritor
portugués José Saramago, y objetiva analisar de que modo son revisitadas las
narrativas del Antiguo Testamento, por intermédio de un narrador onisciente
intruso. Se percibe que Saramago pasea por los episodios biblicos de modo
comico e irdnico, a través de la parddia y de la ironia. En esa perspectiva, el
narrador pone el personaje que nombra el romance en los principales episédios
que envuelven el texto biblico, que se suceden de modos inesperados. Caim,
personaje sentenciado a un destino errante por ter asesinado a su hermano
Abel, es, por lo tanto, presentado por ese narrador como un sujeto
cuestionador, que se choca ante la maldad divina en diversos episodios del
romance. Se evidencia el hecho de que personaje representa la voz de los que
fueron repudiados en los escritos religiosos. Se destacan el vocabulario
moderno y el uso de la oralidade popular, en los cuales el narrador aproxima
eventos de un passado distante al presente del lector, en un incansable juego
temporal, al passo que resinifica los simbolos candnicos. Como aporte teorico,
se toma como base, principalmente, las contribuciones de Salma Ferraz
(1998), Beth Brait (1996), Linda Hutcheon (1985), Gérard Genette (2006),
Dominique Maingueneau (2009), entre otros.

PALABRAS-CLAVE: José Saramago; Antiguo Testamento; Parddia.
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INTRODUCAO

José Saramago, escritor portugués e prémio Nobel em Literatura (1998),
destaca-se no panorama da literatura mundial por suas contribuicbées no que
diz respeito ao romance contemporaneo, a exemplos de: Levantado do chéo
(1980), O ano da morte de Ricardo Reis (1984), O Evangelho segundo Jesus
Cristo (1991), Ensaio sobre a cegueira (1995), As Intermiténcias da morte
(2005) e Caim (2009), ultimo livro publicado, um ano antes de sua morte, em
2010.

O autor também foi agraciado pelo Prémio Camdes, o maior
reconhecimento dado a um escritor de Lingua portuguesa, em 1995.
Alabardas, Alabardas, Espingardas, Espingardas! foi o seu ultimo livro, no qual
o portugués reflete sobre a problemética que envolve o trafico de armas. A obra
ficou inacabada, pois foi interrompida pela morte do escritor. Publicou 38 livros,
dentre eles diarios, poesias, crbnicas e memorias; pecas de teatro, e 0 género
gue 0 consagrou, 0 romance.

E valido destacar que, historicamente, pelo fato de Portugal ter sido
fragilizado e imerso no totalitarismo Salazar (entre 1933 e 1974), torna-se
inevitavel ndo associar esse periodo ditatorial a influéncia na producdo do
autor. Em boa parte dos seus escritos, ecoam gritos de liberdade das mais
diversas ordens, sejam eles culturais, ligados a histéria do povo lusitano,
linguistico, religioso, dentre outros.

Nessa perspectiva, por intermédio de um discurso acido, revela um
modo de estar-no-mundo, de sentir-se livre, no direito de tecer criticas a temas,
por exemplo, ligados ao aspecto religioso. Destaca-se que a producao de José
Saramago se encaixa no que se conhece como ficcdo pdés 25 de abril,
amparada pela Revolucdo dos Cravos, movimento que pés fim ao fascismo
portugueés.

Detentor de uma escrita inovadora, Saramago “incrementou” a tradigdo
literaria até entdo vigente, tanto pela maneira como lidou com a linguagem
guanto como conduziu 0 seu projeto artistico, sobretudo, no que diz respeito
aos temas que escolheu para dar vida aos enredos que envolvem 0s seus

personagens.
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Destaca-se que, de modo geral, seus livros se abrem a mudltiplas
interpretagfes, podendo levar o leitor a caminhos nos quais ele percebera a
presenca dos intertextos/interdiscursos, posto que o leitor devera se valer de
uma analise hermenéutica para a construcdo de significados proporcionada
pelos textos.

Nesses termos, 0 escritor recria, particularmente, em O Evangelho
Segundo Jesus Cristo e em Caim, as inquietacdes que perpassam a relacdo
entre homem e sagrado. Saramago passeia pelos episodios biblicos de
maneira, ao mesmo tempo, cbmica e irbnica, sem perder a leveza,
caracteristica tdo peculiar em seus escritos.

Em O Evangelho Segundo Jesus Cristo, lancou um olhar sobre O Novo
Testamento, presenteando-nos com a sua Visdo critica sobre os episédios que
envolvem a vida de Jesus. Na obra, ocorre a ideia de contar o Novo
Testamento pela visdo de Cristo, hdo mais de seus apdstolos.

Com a polémica gerada em torno do romance, Saramago deixou
Portugal no inicio da década de 90. Apesar de esse livro ter sido inscrito para
concorrer ao Prémio Literario Europeu, em 1992, a Secretaria de Cultura
Portuguesa resolveu veta-lo, aborrecendo o escritor, que resolveu partir, com
sua esposa, para Lanzarote, nas llhas Canérias. Ainda que tenha se exilado, o
livro figurou entre os mais vendidos da época.

Em Caim, especificamente, o portugués se volta ao Antigo Testamento,
pondo 0 personagem que nhomeia 0 romance nos principais episodios que
envolvem o texto biblico. No livro, Saramago resgata, dentre outros, 0S
episodios de Adédo e Eva, Caim e Abel, Abrado e Isaac, o livro de J6 e o
Dilavio, remontando & Arca de Noé.

Na Biblia, Caim, ap6s assassinar o seu irmdo, recebe do Senhor uma
marca de protecdo, e vaga por um periodo até se tornar o fundador da primeira
cidade de que se tem noticia, chamada Node. La, os descendentes desse

personagem biblico se estabelecem e desenvolvem técnicas de sobrevivéncia.

Na obra saramaguiana, no entanto, os episodios se sucedem de forma
inesperada. Desde o0 seu primeiro encontro com Deus, ap0s matar Abel, o
personagem se impde perante a figura divina, questionando o Criador sobre os

poderes que este possui para controlar todas as coisas.
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Nessa relacéo, fica evidente que os dois personagens sao nivelados por
Saramago, que desveste o Criador de toda a onipoténcia apresentada pelo
discurso biblico.

Para Magalhaes (2008), Deus € um “[...] personagem literario, que, como
qualquer outro personagem, cresce ou diminui a medida que dialoga com
outros personagens”. (MAGALHAES, 2008, p. 15). O narrador acusa Deus de
ser o grande mentor intelectual do assassinato de Abel, redimindo Caim de t&o
grande pecado, o fratricidio. H&, a seguir, um trecho do romance, no qual Caim

guestiona a misericordia divina:

Que fizeste com o teu irmdo, perguntou [deus],e Caim
respondeu com outra pergunta, Era eu o guarda-costas de meu
irm&o, Mataste-0, Assim é, mas primeiro culpado és tu, eu daria
a minha vida pela dele se tu ndo tivesses destruido a minha.
Quis por-te a prova, E tu quem és para pores a prova o que tu
mesmo criaste, Sou dono soberano de todas as coisas. E de
todos os seres, diras, mas ndo de mim nem da minha
liberdade, Liberdade para matar, Como tu foste livre para
deixar que eu matasse abel quando estava na tua mao evita-lo,
bastaria que por um momento abandonasse a soberba da
infalibilidade que partilhas com todos os outros Deuses,
bastaria que por um momento fosses realmente misericordioso
[...] (SARAMAGO, 2009, p.34)

Na obra, o narrador se destaca por suas intromissées, através do uso
recorrente da ironia e da parddia, recursos polifénicos que objetivam contestar
o texto biblico. E ele quem nos apresenta as injusticas sofridas por Caim,
reflete sobre a tirania divina, dentre outros aspectos presentes no livro. Além
disso, posiciona-se contra o divino, tentando persuadir o leitor a aderir ao seu
ponto de vista.

Repleto de elementos religiosos, Caim apresenta muitos
guestionamentos, sobretudo, dos dogmas da Igreja Catolica. Ao escancarar o
que pensa sobre os episédios biblicos, o autor expde as lacunas que existem
nessas narrativas. E valido destacar que tais lacunas ndo sdo necessariamente
erros, como aponta Auerbach (1998), mas, sim, uma forma de convidar o leitor
a complementar o texto biblico.

A verve religiosa, nos escritos saramaguianos, serve, sobretudo, para
evidenciar uma das peculiaridades de sua prosa: a capacidade de tornar

sempre novas as antigas histérias biblicas.
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Em Génesis, a historia de Caim acontece unicamente no capitulo 4,
desde o seu nascimento, passando pelo assassinato de Abel, a condenacao a
errancia e a sua partida para as terras de Node. Trata-se de um episédio que
tomou grandes proporc¢des, utilizado pelo discurso religioso para exemplar os
fieis, mas, que é curto, se comparado a sua repercussao.

Nessa perspectiva, foi uma histéria que, para escritores como José
Saramago, precisou ser dobrada/continuada, visto que enxergava o episodio
como uma histéria lacunar. O autor, como se constatard na dissertacao,
destina-se a redencao do protagonista Caim, predestinado a vagar pela terra,
conforme o texto biblico.

Nos escritos saramaguianos, os elementos biblicos e as referéncias ao
sagrado sdo muito evidentes. Ao retomar o texto sagrado, pratica a
hipertextualidade, transformando o romance numa releitura do Génesis.

Faz-se necessario, portanto, destacar o objetivo maior dessa pesquisa,
que é verificar como sao revisitadas as narrativas do Antigo Testamento, por
intermédio de um narrador onisciente intruso, refletindo, assim, acerca das
relacfes entre literatura e sagrado.

O estudo contempla uma discussao acerca da figura do narrador, o qual
se vale da parddia e da ironia para contestar as afirmacdes do discurso
religioso, utilizando-se das teorias sobre palimpsestos e interdiscursividade.

Sabendo que o narrador saramaguiano é persuasivo, no sentido de
conduzir o leitor para uma contestacdo acerca da figura divina, faz-se
necessaria a seguinte pergunta: de que modo esse narrador contesta o
discurso biblico?

Em didlogo com esse questionamento, a presente pesquisa lanca mao
de duas hipoteses, a saber: a primeira, a de que o narrador “intrometido”, que
seduz sobremaneira os leitores, vale-se da ironia e da parddia para conduzir 0s
rumos da historia.

Nesse sentido, através de uma linguagem elaborada, a parddia e a
ironia ganham destaque, uma vez que refutam a linguagem biblica, pois,
atraves do humor, propde uma inversao do texto sagrado. Saramago transgride
o texto original, convidando o leitor mais atento a perceber os dialogos

existentes entre as narrativas antiga e contemporanea.



14

E através desse encontro que vai acontecer a contestacdo (escolhas
lexicais, auséncia de pontuacdo, marcas da oralidade, periodos longos, mistura
entre os discursos direto e indireto, nomes proprios, grafados com a inicial
minuscula, dentre outros).

Além desses aspectos, o narrador sugere a inversao de posicdo de um
Caim assassino para a de um personagem que contesta os designios divinos.
Ocorre, portanto, o nivelamento entre este e o criador, diminuido a categoria de
um mero personagem.

A segunda hipotese é a de que Caim foi eleito pelo escritor para
representar os personagens biblicos marginalizados, configurando-se em um
aspecto central, importante, na narrativa de Saramago. Ao ser o “porta-voz”
dos execrados, a exemplos de Adéao e Eva, Lilith e Lacifer, Caim promove, na
literatura contemporanea, a redencao desses personagens, uma vez que foram

vitimas da tirania divina.

Nessa perspectiva, o difamado, por parte da teologia, assim como 0s
personagens supracitados, ganha outro alcance, posto que a releitura
saramaguiana evidencia uma importante caracteristica do livro: o carater

polissémico desse personagem.

Ao repensar a narrativa sagrada, o leitor exerce a critica e ndo se
satisfaz com o discurso biblico, que Ihe foi sempre imposto. Paralelamente a
esses fatos, convem detalhar os procedimentos metodolégicos que compdem a
pesquisa em questao.

Essa pesquisa é de natureza qualitativa, com enfoque bibliogréfico. O
referencial tedrico tem como base os estudos e as teorias voltadas as relacées
entre literatura e sagrado, através dos estudos de Magalhdes (2009), Frye
(2004), Brandédo (2003) e Alter (2007); acerca da figura do narrador, as
contribuicdes de Ferraz (1998), Friedman (2002), Dalcastagné (2001), dentre
outros.

Com relacdo a ironia e a parddia, sao utilizadas as contribuicdes de
Bakthin (1998), Brait (1996) e Hutcheon (1985). Ao se constatar a presenca
desses “intercambios” entre literatura e sagrado, faz-se necessério os estudos
de Genette (2006) sobre os palimpsestos, que se ampliam através dos de

Maingueneau (2007), acerca do interdiscurso.
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E pertinente destacar como o texto dissertativo esta dividido. Além da
introducdo, o texto contempla trés capitulos, a saber: “Apontamentos sobre a
biblia enquanto narrativa literaria”, que apresenta uma discussao acerca das
relacbes existentes entre literatura e sagrado. Nele, ha, ainda, uma
contextualizacdo acerca de Caim, o personagem de José Saramago.

No segundo capitulo, intitulado “Narrador, ironia e parodia: aspectos da
obra de José Saramago’, ha uma discussdao acerca do narrador
contemporaneo, culminando em reflexdes sobre essa categoria em Caim. S&o
tecidas, ainda, consideracdes sobre a ironia, a parddia, os palimpsestos e o
interdiscurso.

O terceiro capitulo, nomeado “Nas trilhas do romance saramaguiano”,
dedica-se a uma analise mais detalhada do livro, contemplando uma reflexao
sobre a vida de Adao e Eva, pais do protagonista; Caim, enquanto condenado
a erréncia, e ainda esse personagem e 0s varios tempos da narrativa, pelos
quais passeia.

Além disso, sdo evidenciadas as relacdes existentes entre Caim e 0s
demais personagens do romance. O personagem-obra €, de fato, bifurcacéo e

convergéncia dos varios personagens biblicos, anteriormente citados.
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APONTAMENTOS SOBRE A BIBLIA ENQUANTO NARRATIVA LITERARIA
Relacdes entre literatura e sagrado

O Sagrado pode ser definido como, dentre outros significados, o que é
santo, puro, inviolavel. Tal palavra se associa diretamente as crencas religiosas
e as experiéncias dos individuos com o divino; destaca-se, especificamente, a
forca dessa expresséo no cotidiano dos que creem, a exemplos de catolicos e
protestantes, uma vez que costumam evocé-la em seus ritos, posto que se
valem da leitura da Biblia, tida como Sagrada.

Nessas religides, assim como em outras, as manifestacées do Sagrado
podem ser sobrenaturais, ou simplesmente em acontecimentos banais, do
cotidiano. S&@o sobrenaturais, quando a presenca do Espirito Santo é sentida
por alguns ou os milagres sdo atribuidos a determinados santos. Banais,
guando, por exemplo, imagens sagradas sao visualizadas por consequéncia de
reflexos de luz, as quais se tornam adoradas pelos fiéis.

Acerca do profano, pode-se definir como o que é alheio a religido,
oposto ao respeito devido ao que é sagrado. Durkheim (2006), a esse respeito,
afirma ser o sagrado e o profano géneros distintos, pensados pelo homem;
sao, pois, duas concepgdes que em nada se assemelham. Assim, “existe
religido tdo logo o sagrado se distingue do profano.” (1996, p. 150).

Northrop Frye (2004), em seus estudos, destaca a importancia do texto
sagrado, em particular, o da Biblia, afirmando que esta é uma obra
fundamental para a compreensao da literatura. Ressalta a importancia de se
observar nela o seu aspecto literario, o qual necessita ser dissociado de uma
leitura dogmatica, que direcione o leitor para a contemplacédo da obra enquanto
possuidora de riqueza de géneros literarios.

Para esse autor, na Biblia devem ser enfatizados os estudos que
envolvam o viés literario e a sua importancia na formacdo da cultura e da
literatura ocidental. Ha, no texto biblico, variados géneros, tais como a poesia,
provérbios, parabolas, dentre outros, 0os quais possuem particularidades que o0s

tornam dignos de estudos.
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Ha, também, a presenca de personagens, suas ac¢des num tempo
determinado, num espago, 0S quais, como em qualquer narrativa, sao
contemplados pelos estudos literarios. Por que com a Biblia seria diferente?

Antonio Carlos de Melo Magalhées (2009), estudioso sobre as questdes
gue envolvem o Sagrado, afirma que a Biblia € uma obra literaria, o que o faz
dialogar com a visdo de Joel Rosemberg (1975, p. 67), que diz “o valor da
Biblia como documento religioso esté estreita e inseparavelmente ligado ao seu
valor como Literatura”.

O livro, visto por esse prisma, 0 qual remete a presente pesquisa, nao
cabe ser lido através de uma visdo “sagrada” sobre os personagens e
acontecimentos que os envolvem. E o que o estudo sobre Caim reflete, posto
gue nele ha, tdo somente, a contemplacao da Biblia enquanto literatura.

Saramago nao limita Caim a chegada as Terras de Nod, como na Biblia
acontece; ao contrario, expde a errancia do personagem, o contato entre ele e
personagens biblicos que jamais conheceria, como Isaac, Abrado, Josué, Noé,
dentre outros, posto que ndo foram contemporaneos.

Ao resgatar esses personagens miticos, bem como suas historias,
Saramago os reinventa, através de uma visao parddica e irbnica do narrador, 0
qual refuta as narrativas atribuidas a Moiseés.

Magalhdes (2009), acerca da Biblia enquanto narrativa literaria, afirma

que:

A Biblia é interpretada como obra literaria, o que implica Ié-la a
partir de teorias literarias apropriadas, levando em conta
tramas, personagens, estética, densidade narrativa etc.
Obviamente esta abordagem ou se distancia de pressupostos
teolégicos confessionais, cuja caracteristica central € o uso do
texto biblico para confirmagcdo de determinadas crencas da
religido, ou dialoga com a tradi¢éo teoldgica enquanto tradigéo
hermenéutica no Ocidente. A rejeicdo ao trabalho teoldgico ou
inclusdo da hermenéutica teologica se da sempre a partir de
teorias literarias especificas, tendo como base a Biblia como
obra literaria. (MAGALHAES, 2009, p. 127-129).

Nessa perspectiva, reforca-se o valor literario presente no Antigo
Testamento, uma vez que personagens como Caim e os demais, citados
anteriormente, sdo ‘resgatados’ por Saramago, que lhes possibilita novas

perspectivas e destinos, através do seu romance.
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Acerca da religiosidade, é evidente o quao ela estd arraigada no
imaginario dos individuos. Mesmo que algumas pessoas afirmem nao
pertencer a uma determinada religido, € fato que elas estdo impregnadas por
algum tipo de crenca, seja através de supersticoes, seja atraves de resquicios
do que ja acreditaram em um determinado periodo de suas vidas.

Mircea Eliade (2010), diz que “Seja qual for o grau de dessacralizagéo
do mundo a que tenha chegado, o homem que optou por uma vida profana néo
consegue abolir completamente o comportamento religioso” (ELIADE, 2010, p.
27).

As obras de Saramago, que expdem a contestacdo do divino, vdo ao
encontro do que Eliade (2010) aponta, pois o autor de Caim demonstra possuir
bastante conhecimento sobre os episédios biblicos. Mesmo um homem
contestador, descrente, como Saramago, ndo se desvencilhou da religiosidade
que permeia o imaginario de seu povo.

Terrin (2004) é outro tedrico que tece um importante pensamento acerca

das experiéncias do homem com o sagrado, afirmando que:

O sagrado é a experiéncia do divino que fazemos neste
mundo. Uma experiéncia dificil, ambigua, feita de uma mistura
de imanéncia e de alguma pretensdo de transcendéncia, de
impulsos religiosos e restricdes éticas.” (TERRIN, 2004, p.
341).

E valido salientar que, ao resgatar uma obra considerada sagrada, este
autor contribuiu demasiadamente para a construcao pluridiscursiva e de carater
dialdgico, defendida por Brand&o (2007).

No entanto, ndo € de hoje que a relacdo entre literatura e religido existe,
permeando as discussdes no campo académico, de forma a encantar e
inquietar. Um dos motivos dessa adesdo, por parte dos pesquisadores, € a
forte influéncia que a Biblia possui no Ocidente, exercendo o seu poder

religioso, social e cultural.

Ao ser objeto de leitura, de deleite, aléem de exercer o seu papel
doutrinador, nada mais evidente que tenha se tornado o livro mais lido em todo

o mundo, razdo pela qual, por si sO, seja retomado pelos estudiosos da
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Literatura e de tantas outras ciéncias, que buscam investigar essa intrigante
relacdo entre o homem e o sagrado.
Nesse sentido, Brandao (2007) observa que:

Estudar a literatura na perspectiva de descobrir as imagens do
sagrado por ela veiculadas significa compreender uma
dimenséo constitutiva da cultura e da sociedade, ao tempo em
que se observa como as reescrituras literarias operam
reformulacdes teoldgicas, em conflito ou em harmonia com as
teologias oficiais. (BRANDAO, 2007, p. 19).

Desse modo, é valido destacar o poder que esse livro sagrado possui,
uma vez que, inevitavelmente, conduz os leitores a um sentimento de amor ou
de 6dio a partir de suas historias. Acredita-se que isso também contribui para o
Seu sucesso.

Assim, os leitores ou 0 aceitam e até moldam as suas vidas em funcéo
dos principios que dele emanam, ou abominam a visdo que ele propde. E dificil
imaginar que o leitor, que teve acesso ao seu discurso, simplesmente o ignore,
gue ndo tenha uma posicdo acerca dele, sendo a favor ou contra o que se €
dito.

Reflexdes acerca de Caim, de José Saramago

Caim possui muitos aspectos que o tornam um tanto intrigante, os quais
serdo discutidos a partir de agora. Escrito no periodo de quatro meses
(configurando-se em sua producdo mais rapida), apesar de curto, se
comparado a outras obras do autor, possui 181 paginas densas, do ponto de
vista da construcdo das ideias e da linguagem, caracteristicas marcantes nos
escritos saramaguianos.

Lancado em Portugal, no Brasil e na Espanha, o livro foi um verdadeiro
sucesso, totalizando a venda de 80 mil exemplares em dez dias de sua
publicacdo em Portugal. Nos demais paises, a obra figurou rapidamente entre
as mais vendidas, o que demonstra a sua aceitagcéo por parte dos leitores.

Segundo o autor, em entrevista disponivel no Youtube (2009), quando
do lancamento do livro, trata-se do melhor que ja escreveu, por ter usado,

dentre outros aspectos, construgcbes frasais que julgava ter esquecido. No
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video de lancamento do livro, Saramago reflete sobre a forca da literatura, ao
dizer que “A Literatura € 70% linguagem; os outros 30% sé&o as histérias que
sdo contadas”.

Marcado pela leitura da passagem biblica, que envolveu o primeiro
assassinato da humanidade, Saramago acreditava que a histéria merecia outra
versdo. Ateu convicto, sempre imaginou Caim um injusticado e, sendo assim,
tomou para si a responsabilidade, o que desapontou, sobremaneira, a Igreja
Catodlica.

“‘Nao procurem os hematomas, pois eu tenho a pele bastante dura”,
frase proferida por ele, demonstra a convicgdo que o acompanhou durante a
sua vida de escritor, por ndo temer as criticas ao seu trabalho, bem como as
perseguicdes que sofreu.

Ainda na ocasido do lancamento da obra, afirmou que a Biblia € um livro
e nada mais do que isso, a0 passo que questionava o0 porqué dela ter se
convertido em “sagrada”. Essa palavra, para ele, é constrangedora, posto que
paralisa quem se posta diante dela; torna o sujeito passivo a tudo o que o livro
afirma. Sagrado ¢é, portanto, nas palavras do escritor, uma expressao
“carregada de uma densidade expressiva intimidatoria”.

Ao reler as linhas/entrelinhas do romance e do protagonista, ficam
evidentes dois aspectos, dentre tantos outros, 0s quais serdo mencionados a
seguir. O primeiro, de que, apds o assassinato “partilhado” entre Deus e Caim,
apos se dar conta do quanto o personagem divino é mau, do quanto ele foi o
grande culpado pelo crime, o desejo de que Deus tivesse morrido em lugar do
seu irmao cresce na narrativa. Caim tece a morte de Deus a medida que as
acOes se desenrolam.

Vale lembrar que Caim e Abel se davam muito bem antes do episédio do
sacrificio. Deus, portanto, foi o responsavel por ter gerado a inveja em Caim,
por nao ter permitido que a fumaca, que emanava dos seus frutos, subisse aos
ceus.

O outro ponto € o forte erotismo vivido por Caim e Lilith, narrado a partir
de cenas descritivas, capazes de colocar o leitor até mesmo na tenda da
“senhora de Nod”, fazendo com que se sinta parte do cenario, sentindo o

prazer das relagbes sexuais entre eles. Saramago erotiza o personagem
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biblico, ao passo que o liberta das amarras a que foi destinado no Antigo
Testamento.

Pode-se compreender que, biblicamente, o personagem é marcado a
“pagar” pelo crime cometido, como se pode perceber na seguinte passagem: “E
agora maldito és tu desde a terra, que abriu a sua boca para receber da tua méo o
sangue do teu irmao”. (Génesis 4:11)

O Caim saramaguiano, a0 menos, goza dos prazeres carnais, através
dos encontros com a lasciva Lilith. Saramago escreve a histéria de um Caim
errante, que perdeu a sua familia por causa da maldade do Senhor, marcado
para ndo ter paz; mas, a0 menos, 0 prazer nao lhe & negado, posto que

desfruta de momentos em que a sua virilidade é evidenciada.

Acerca do livro portugués, Salma Ferraz (2012) em As faces de Deus na
obra de um ateu José Saramago, destaca o fato de que o autor sempre se
utilizou de epigrafes de livros inexistentes em suas obras, evidenciando, assim,
0 processo ludico que marca os seus escritos. No entanto, em Caim, ele o faz
atraves de Hebreus 11:4, a exemplo desta citacao:

Pela fé, Abel ofereceu a Deus um sacrificio melhor do que o de
Caim. Por causa de sua fé, Deus considerou-o seu amigo e
aceitou com agrado as suas ofertas. E é pela fé que Abel,

embora tenha morrido, ainda fala. (HEBREUS 11:4). LIVRO
DOS DISPARATES (SARAMAGO, 2009, p. 8)

Ha um processo de contestacdo do discurso religioso, uma vez que,
através do humor acido, o autor diz que esse € um livro delirante, absurdo, uma
grande asneira. Ele se utiliza de um trecho tal qual esta escrito na Biblia, mas
desmonta o seu sentido a partir da expressao que o qualifica como um
“disparate”.

Salienta-se que a caixa alta € um recurso utilizado, nesse caso, para
desqualificar Hebreus, chamando a atencdo do leitor para o que realmente
pensa esse narrador tao irénico.

Desse modo, observa-se o quanto o sagrado € um alvo facil para o
narrador, que, a todo o momento, tenta desqualifica-lo, especificamente, a
partir da figura de Deus, sentenciado por Saramago como o grande vilao da
historia. Alem de Deus, ha um outro personagem no livro que também é

bastante criticado por suas ac¢des, o patriarca Abraéo.


https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/4/11
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Nesse momento, € importante recordar o que pensam 0s que acreditam
no discurso religioso: os personagens biblicos sdo apresentados a partir de
seus defeitos, desvestidos de qualquer tipo de perfeicdo. O Unico que fugiu a
essa regra foi Jesus Cristo. Todos os outros foram tipos humanos e suas vidas
deveriam servir de exemplo para a humanidade, justamente por serem
imperfeitos.

Mas, € pertinente uma reflexdo, que surge a partir da leitura do Antigo
Testamento: é possivel considerar que esses personagens sdo exemplos? Se
sim, exemplos de qué?

Convém pensar em Abrado, posto que a histéria desse personagem é
contraditoria. O patriarca mentiu para sobreviver, deu sua esposa Sara a um
farad em Génesis 12, para entrar no Egito. O personagem diz a Sara para fingir
ser sua irma e, com isso, d4 a esposa ao homem, em troca de algumas
riquezas. Assim, Deus fere o fara6 com pragas, por ele ter se apossado da
esposa de Abrado. Percebe-se, assim, uma injustica.

Além disso, mais uma vez, em Génesis 20, esse personagem volta a
mentir, tomando a esposa por irma. Abimeleque, o rei de Gerar, € enganado
por Abrado, mas, em sonho, Deus o revela a verdade. A vida desse
personagem é poupada, mas Abrado consegue angariar mais e mais bens. Sai
de Gerar, acompanhado de animais e servos, 0s quais foram ofertados por
Abimeleque.

Esse rei € citado mais de uma vez, quando Isaac, o filho de Abraéo,
também tenta engana-lo, ao fazer o mesmo que o pai havia feito: Rebeca, a
esposa, € apresentada como sua irma, para que ele adentre nas terras Gerar.
O rei percebe a mentira e, temendo desgracas, oferta ao filho de Abrado parte
de suas riquezas. Saramago, ao se referir a esse patriarca, adjetiva-o de “filho
da puta”, assim como Deus.

Para o narrador saramaguiano, 0 que € mais chocante na vida de
Abrado é o fato dele ter tentado matar o proprio filho, a mando de Deus. No
livro, Caim exige que Abrado peca perddao a Isaac. Se nao fosse pelo
protagonista, o assassinato teria acontecido, haja vista que o0 anjo se atrasou,
uma vez que a sua asa deu defeito. Percebe-se mais uma sétira de Saramago
nesse episodio.

Sobre Abrado, Feiller (2003) realiza a seguinte analise:
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Eis como Saramago trata Abrado, o ancestral comum do
Judaismo (13 milhdes), Cristianismo (2 bilhdes) e Islamismo
(1,2 bilhdo): um assassino frio e irracional. Bruce Feiller, em
seu livro Abrado — Uma Jornada ao coracao de trés religides,
alcunha Abrado como umbigo do mundo. Apds resumir a
trajetéria do Patriarca que teria tentado matar o filho mais novo
e expulsado o velho para o deserto, pergunta: “Seria esse o
modelo de santidade, o legado de Abrado, a pessoa estar
preparada para matar por Deus” (2003 p. 23, apud FERRAZ,
2012, p. 219)

Vale lembrar, também, que esse personagem teve dois filhos, Ismael
(com a escrava Hagar, pelo fato de sua esposa Sara ainda nao ter gerado
nenhum herdeiro) e Isaac, o filho tardio, “a promessa do Senhor”. Tempos
depois, a esposa, enciumada, ordena que Hagar parta com Ismael, sem
destino, desprotegida.

Nesse sentido, mais uma injustica permitida por Abrado, e,
consequentemente, por Deus, os personagens biblicos. E oportuno destacar
que esses irmaos sao os “pais” dos povos que, até hoje, vivem em conflito: os
arabes (Ismael) e os judeus (Isaac).

N&o foi a primeira vez que Saramago demonstrou apreco por Caim: em
O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991), o autor ja treinava a redencéo
desse personagem. Mas, em Caim, hd um autor deicida, que cria um

personagem deicida, como afirma Ferraz (2012):

No romance de Saramago, Caim, habilidoso com o seu dom da
linguagem, acusa Deus, aceita que matou Abel, que foi o braco
executor, mas que a sentenca tinha sido ditada por Deus,
portanto ambos, criador e criatura, sdo responsaveis pelo crime
infame. Deus, talvez, triste por ter consertado a falha de néo ter
dado a lingua a Adao e Eva, reconhece a culpa e partilha da
mesma com Caim. Mas o mais grave vem agora: Caim nao
gueria matar Abel, queria matar Deus, como ndo podia fazer
isto, matou o seu irmao.

Na parddia riquissima de Saramago ao Génesis, 0 crime maior
de Caim néao foi matar Abel, j& que s6 executou a vontade de
Deus, mas sim a intencdo de matar Deus, e afirma isto ao
enunciar: pela intengdo estds morto. A parddia € perfeita,
marcando a diferenca em vez da semelhanga. Neste
Velhissimo Testamento ndo é Deus que se arrepende de criar
o homem, mas sua criatura que quer mata-lo e conseguira
mais tarde ao destruir toda a criatura da face da terra.
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Em Caim, Deus marca o seu cumplice na testa com uma
mancha negra, sinal de sua protecdo, e 0 condena a ser
errante no mundo. Ao encerrar este capitulo do romance o
narrador informa que o Senhor havia feito uma péssima
escolha para a inauguragéo do Jardim do Eden, numa espécie
de roleta russa, no tiro ao alvo de cegos, onde todos tinham
perdido. Caim havia cruzado o Rubicdo: Alea jact est.
(FERRAZ, 2012, p. 212-213)

E interessante observar, no fragmento, o0 modo como Ferraz (2012) se
refere ao texto saramaguiano, nomeando-o de Velhissimo Testamento, numa
clara ironia ao texto biblico. Faz-se necesséario concordar com a autora, uma
vez que, na progressao da leitura do romance, o leitor se convence de que o
desejo do personagem €, de fato, acabar com a onipoténcia divina.

Caim ndo é mau, o leitor sente apreco por ele, é capaz de se comover
com o sofrimento que experimenta, mas, como dito anteriormente, & medida
que o texto se desenrola, percebe-se um Caim que se mostra perplexo,
incomodado com os disparates cometidos por Deus. Sendo assim, decide fazer
“justica com as préprias maos”.

Se “pela intengao ja estas morto” representa o desejo do personagem de
acabar com a soberania divina, ao leitor essa expressao se torna ainda mais
representativa quando, de fato, Caim adentra na Arca de Noé.
Cronologicamente/biblicamente isso seria impossivel, jA& que Caim nao foi
contemporaneo a esse patriarca.

No decorrer dos capitulos 12 e 13, é perceptivel que o protagonista
deseja aniquilar os planos do Senhor. Aqui, especificamente, tem-se, pela
primeira vez, a impressao de que Caim néo €é tdo ingénuo como o narrador, por
vezes, deixa transparecer. O personagem adentra na Arca e, calculista, decide
por em prética a sua vinganca. E chegada a hora do acerto de contas entre o

Criador e a criatura. A esse respeito, Ferraz (2012) reflete:

O exterminador do futuro do Judaismo e do Cristianismo pde
em pratica seu plano. Um por um as noras e os filhos de Noé
vao morrendo por meio de incidentes inexplicaveis. Caim passa
a odiar Noé quando este afirma que nao é preciso lavar o corpo
de uma de suas noras porque a agua do mar fard isso. Entre
uma morte e outra, Caim relembra seu tempo de garanh&o
exclusivo com Lilith. Parece que havia um prazer sadico em
tentar engravidar as mulheres da arca e depois mata-las. L4
fora o mar cheio de mortos, dentro da barca o barqueiro Caim
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faz seu trabalho. Conforme o numero das mulheres mortas
aumenta, Noé aponta para a necessidade de terem que
copular mais, ofertando sua prépria mulher para Caim. Do
ponto de vista de Noé, o fato de Caim estar dormindo com a
sua prépria mulher é uma obra pia. Ao matar as noras, a
mulher e os filhos de Noé, de certa forma, Caim sente que esta
matando Deus. (FERRAZ, 2012, p. 227)

Caim, munido de um desejo de vinganca, coloca em prética 0 seu
engenhoso plano. Ao final de todas essas mortes, o processo de reconstrucao
da humanidade fracassa, uma vez que somente restam na arca Noé&, o
protagonista Caim e 0s animais.

Desesperado, 0 patriarca percebe que decepcionou o Senhor, posto que
nao conseguiu manter as rédeas do seu cla. A ele, restou o suicidio, que,
biblicamente, € um pecado imperdoavel.

Dessa forma, Noé tomou uma decisdo que o levou a impossibilidade de
se arrepender e, consequentemente, ser perdoado. Mais uma vez, percebe-se
um Saramago transgressor, ao ironizar os preceitos do texto sagrado. Noé
fracassou, mas, principalmente, quem fracassou foi Deus, por ndo ter mais em
suas maos o poder de reconstruir o mundo. Caim, vitorioso, triunfa diante
daquele que o sentenciou a errancia, ao sofrimento.

Esse personagem representa, com a sua saida da arca, todo o povo
decadente pré-diluviano e, consequentemente, a geracdo que Deus
“‘exterminou” no diluvio para, com isso, comeg¢ar uma nova historia. Mas, se
porventura, foi ele quem saiu da arca e nédo Noé, o “novo” fracassou e o antigo
e decadente saiu vitorioso.

Sendo assim, Saramago pode ter desejado passar a ideia de que o0 povo
de Deus, dessa nova alianca pdés-diluviana, por seus atos de inconsisténcia
com os preceitos divinos, representa Caim, o velho e decadente homem, e n&do
Noé€, o novo projeto de Deus.

Ainda acerca da figura de Noé, é pertinente fazer algumas observacgdes.
Nas leituras do romance, identificou-se uma expressiva representatividade
desse personagem. Acredita-se que haja uma forte alegoria a ele, através de
Caim, uma vez que o protagonista perpassa geracdes, do passado e do futuro,
tal qual o Noé biblico, posto que este ultimo foi o Unico dos homens a ver a

mudanca ocorrida no mundo apos o dilavio.
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A sua longevidade, assim como a de Caim, € outro aspecto que merece
destaque, numa clara referéncia a dos homens pré-diluvianos. Noé, em inglés,
é Noah, o nome do esposo traido de Lilith, a mulher que se envolve com o
protagonista nas Terras de Nod. Observa-se que houve, por parte de
Saramago, um olhar representativo sobre esse personagem biblico, quando,
nas atitudes de Caim, o fez reviver, de algum modo, a trajetéria desse
patriarca.

Na obra portuguesa, a Unica referéncia cronoldgica sobre Caim é o
tempo de sua saida das terras de Nod e depois a sua volta, quando conhece o
filho Isaac, crianca de 10 anos. Essa seria, portanto, a marca temporal do livro,
pela qual o personagem vagou por tempos indeterminados.

Paralelamente a esses fatos, é pertinente, também, mencionar o pacto
instaurado entre Deus e Caim, a partilha da culpa pelo assassinato de Abel,

uma vez que, sobre ele, tém-se algumas impressoes:

[..] Mas eu, porque matei, poderei ser morto por qualquer
pessoa que me encontre, Nao sera assim, farei um acordo
contigo, Um acordo com o réprobo, perguntou caim, mal
acreditando no que acabara de ouvir, Diremos que é um
acordo de responsabilidade partilhada pela morte de abel,
Reconheces entdo a tua parte de culpa, Reconhe¢o, mas néo o
digas a ninguém, serd um segredo entre deus e caim, Ndo é
certo, devo estar a sonhar, Com 0s deuses iSSO acontece
muitas vezes, Por serem, como se diz, inescrutaveis 0s vossos
designios, perguntou caim, Essas palavras ndo as disse
nenhum deus que eu conhegca, nunca nos passaria pela
cabeca dizer que 0s nossos designios sao inescrutaveis, iSso
foi coisa inventada por homens que presumem de ser tu c4, tu
la com a divindade [...] (SARAMAGO, 2009, p. 35-36, grifo
Nosso)

Ha, nesse trecho, uma parédia do texto sagrado, quando Caim chama
Deus de ‘“inescrutavel”. Em Romanos 11:33, o apédstolo Paulo diz “O
profundidade da riqueza, da sabedoria e do conhecimento de Deus! Quao
insondaveis sao 0s seus juizos, e quao inescrutaveis os seus caminhos!”.

Percebe-se que Saramago, ao se utilizar de uma expresséo biblica para
enriquecer o seu romance, indica que um leitor menos atento, certamente, ndo
perceberia a riqueza de significados que o texto saramaguiano possui, caso

nao conhecesse 0 texto que o inspirou, que o originou.
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Fica evidente o quanto o autor portugués conhecia a Biblia, posto que,
em suas criticas, sempre se valeu do uso de expressdes que compdem esse
texto. Ha, também, a citacdo de um trecho biblico pertencente ao Novo
Testamento, escrito muito tempo depois, mas que comp8e um dialogo entre
Deus e Caim, personagens situados no Antigo Testamento. Mais uma vez, a
proposital confuséo, provocada por Saramago, ao se referir ao que € sagrado.

No livro, quando Deus responde a Caim, afirma ndo ser inescrutavel,
que isso foi uma invencao dos homens. Mas, um questionamento: que homens,
se naquele tempo s6 quem existiam era Adao e Eva, Caim e Abel, que, por
sinal, tinha acabado de morrer? Esta pode ser mais uma maneira de Saramago
satirizar a criagcdo, jA que ndo havia todas essas pessoas citadas por Deus no
texto sagrado, por assim dizer.

Imagina-se, ndo ha relatos, que o Caim biblico ndo se arrependeu e teve
uma vida bastante longa, tal qual os povos contemporaneos a ele. Certamente,
ao pensar nos padrées da época, viveu muito, assim como 0 personagem de
Saramago. Obviamente, ndo como personagem de Saramago, que esteve
presente nos principais episédios do Antigo Testamento, posto que o autor
transgride a ordem em que se sucedem as narrativas biblicas.

Esse personagem viveu muito numa época em que iSSO era comum,
vale salientar. Biblicamente, ndo é citada a sua idade, assim como néo se sabe
como e quando ele morre. Apenas € sabido que a sua descendéncia foi extinta
no dilavio.

Tragando, portanto, a linha da carnavalizagdo, proposta por Bakthin,
Caim se configura num grande riso. A esse respeito, encontramos subsidio nas

palavras de Magalhaes (2015):

A relagéo entre humor e religido n&o deve ser colocada como
mais um aspecto divisor das identidades entre as religibes. Nao
existem religibes mais bem humoradas contra outras
consideradas inaptas ao humor. O judaismo nado lida melhor
com o humor que o islamismo, nem o cristianismo esta mais
bem preparado para o humor que outras religides. E importante
evitar 0os jargbes e o0s estigmas para ndo cairmos na
reproducéo das velhas/novas formas de intolerancia. A relagao
entre religido e humor sempre dependeu de situagcbes muito
concretas, dos atores envolvidos. (MAGALHAES, 2015, p. 72-
73)
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Nessa medida, € indiscutivel a influéncia que a religido exerce na
sociedade, uma vez que, para esse estudioso, ela é um fator determinante na
constituicdo das identidades. Torna-se, assim, inviavel anular as suas
influéncias, visto que um tema polémico como esse merece ser debatido.

Ainda de acordo com Magalhdes (2015, p. 73-74), “E preciso, portanto,
matizar a andlise e problematizar as formas de experiéncia religiosa no mundo
contemporaneo, e especialmente no que tange ao humor, tema ainda
marginalmente estudado nas ciéncias da religiao”.

Cotidianamente, em nossa sociedade, presencia-se a urgéncia de se
transgredir os padrdes, os quais ditam o que deve e 0 que ndo deve ser feito
pelas pessoas. Isso inclui, sobremaneira, temas polémicos, como o da
sexualidade, os modos de se vestir, de se portar e, nesse caso, 0 tema da
religiosidade. Nunca se percebeu tanta critica e revisitacdo ao texto, dito
sagrado, como a que ocorre na contemporaneidade.

Magalhdes (2015) afirma que a carnavalizacdo é um fator primordial
para a obtencdo dessa critica, uma vez que acredita ser o riso da religido uma
maneira de se contestar os ditames sociais a que o0 homem € exposto
rotineiramente. H4, em seu texto, uma andlise acerca do modo como
Saramago se situa nessa perspectiva, através de sua satira ao texto sagrado,
pois

[...] O riso desdenhoso da modernidade em relacdo a religido
encontra resisténcias, desde o0 processo de critica feroz
recebida por Saramago em Portugal, levando-o, inclusive, a
abandonar sua terra e se fixar em novo pais, até as varias
expressodes de ressentimento manifestas por religiosos quando
seus objetos sagrados de amor e devocao se tornam objeto de
escarnio e do humor. No caso de Portugal, o establishment
politico aproveitou certa rejei¢do catélico-popular aos romances
carnavalizadores do cristianismo de Saramago e o tornou
inimigo politico de Estado; em outros casos, 0 ressentimento
de religiosos se manifesta em pregacdes inflamadas ou atos
mais violentos. Se a modernidade encontrou no riso uma forma
de enfrentar e criticar a religido, esta ndo cede a modernidade
a dltima palavra. (MAGALHAES, 2015, p. 75)

Vale lembrar, ainda, que, foi a partir de acontecimentos/pensamentos,
tais como o darwinismo, o lluminismo, de toda a revolucao cultural, a literatura

experimentou uma ruptura gigantesca com o sagrado. Eis que a ecloséo de

versdes satiricas, que envolvem o tema, passa a dominar a cena
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contemporanea, surgem questionadoras desse discurso, o qual é dito como a
verdade infalivel sobre todas as coisas. Uma observagdo: quanto mais as
evolucdes ocorrem, mais esse tema volta a cena. Chega a ser contraditério, ja

gue o novo substitui o velho.

NARRADOR, IRONIA E PARODIA: ASPECTOS DA OBRA SARAMAGUIANA
Em foco: o narrador contemporaneo

No romance saramaguiano, se ha algo que se evidencia, sobremaneira,
é a figura do narrador. E ele quem se coloca como alguém que se propde (e o
faz!) a transgredir o discurso religioso e que, constantemente, interrompe a
histéria. Deseja expor 0 seu ponto de vista sobre os fatos narrados, ao passo
que também teoriza sobre os acontecimentos que envolvem os personagens. E
por esse, dentre outros motivos, que se acredita que essa categoria mereca
destaque.

Nesse momento, é pertinente tecer alguns comentarios sobre o romance
enguanto género, uma vez que a obra saramaguiana pertence a essa tipologia
textual, por ser, também, o lugar em que esse narrador, a que este estudo se
propde a analisar, revela-se em suas mais variadas facetas.

Comumente, define-se romance como uma narrativa de longa extensao;
dotada de elementos ficcionais, tal composicao envolve a fantasia, a realidade
e apresenta um narrador, personagens, enredo e demais momentos e
elementos que se presentificam, geralmente, nas historias pertencentes a esse
género literario.

No entanto, guardadas essas definicdes tdo exatas, definir o romance

contemporaneo nio € tarefa facil. E preciso, sobretudo, entender em que
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condicbes de producdo os textos pertencentes a esse género surgem, € com
que finalidade sé&o criados.
Franco Moretti, em seu texto O Romance: historia e teoria, de 2009,
passeando pela histéria do Romance, afirma que:
Mas o consenso atual — que é escorregadio, como tudo
relacionado com a alfabetizacdo, mas que tem permanecido
estavel até agora — é que entre 1700 e 1800, a quantidade de
leitores dobrou; um pouco menos do que isso na Franca, um
pouco mais na Inglaterra, mas esse é o horizonte. Dobrou; ndo
multiplicou por cinquenta. Mas eles passaram a ler de maneira
diferente: leitura “extensiva”, como a chamou Rolf Engelsing:
lendo muito mais do que antes, avidamente, as vezes de
maneira apaixonada, mas € provavel que também, na maioria
das vezes, superficial e rapidamente, até mesmo de forma um
pouco erratica; muito diferente da leitura e releitura “intensivas”
dos mesmos (e poucos) livros — em geral, livros de devogdo —

gue haviam sido a norma até entdao. (MORETT]I, 2009, p. 209-
210).

E notdrio que a ascensdo da burguesia fez com que o poder de compra
e a difusdo da cultura fossem algo cotidiano nas sociedades europeias; no
entanto, o0 que esta em jogo, para Moretti, € a qualidade dessas leituras, de que
modo as pessoas liam, como o “bem” cultural era assimilado por essas
sociedades. Vale dizer que o romance se consolidou no século XIX,
configurando-se na forma literaria representativa da sociedade moderna, uma
vez que revelava os dilemas dessa sociedade.

Ao escancarar tais dilemas, o romance também experimentava as suas
variacdes, tanto no que diz respeito as definicbes, enquanto género, quanto no
gue se refere aos modos/estilos de narrar. Para Bakhtin (1998), o romance é o
anico nascido e alimentado pela modernidade, e que, justamente por isso, €
“profundamente aparentado a ela”.

Em meio a isso, foi gragas a escritores como Franz Kafka e James
Joyce, dentre outros, responsaveis pelas transformac¢des nos modos de narrar,
que se observa essa evolucdo nos modos de escrever 0S romances
contemporaneos. Experiéncias vividas e/ou narradas, o fato é que as historias
representam o estar-no-mundo. Nada mais pertinente do que, entre o que €&
dito e quem ouve, a figura de quem conta (o0 narrador) se destaque em meio a

esse cenario.
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Nesse contexto, faz-se necessario refletir acerca das transformacoes
sofridas pelo género romance, particularmente, no que diz respeito ao ponto de
vista nos textos narrativos. Para tanto, este estudo toma como base as
contribuicbes de Norman Friedman (2002), uma vez que o seu Narrador
Onisciente Intruso €, das oito categorias descritas em O ponto de vista na
ficcdo — o desenvolvimento de um conceito critico, 0 que se presentifica em
Caim (2009). Por possuir, desde o inicio do romance, uma visao total acerca
dos elementos que constituem a narrativa, por ser onisciente, é ele quem
revela, de modo pormenorizado, 0s aspectos que envolvem 0s personagens.

Friedman (2002) inicia o seu texto evidenciando questionamentos de
autores como Aldous Huxley, Joseph Warren Beach e Bradford A. Booth
acerca do narrador contemporaneo. Esse € o mote que servira de base para o
seu artigo.

Para esse autor, o “ponto de vista” tem se tornado uma das distingbes
criticas mais Uteis, disponiveis hoje ao estudo de textos ficcionais. Em seus

escritos, problematiza as questdes que envolvem o narrador, a saber:

1- Quem é o narrador?

2- Trata-se de um narrador em 12 ou em 32 pessoa?

3- De uma personagem em 12 pessoa?

4- H4, de fato, um narrador?

5- De que posicdo, em relacéo a historia, o narrador conta?

6- Que canais de informacdo o narrador usa para comunicar a histéria

ao leitor e a que distancia ele coloca o leitor da histéria?

Analisar esse conceito, o do ponto de vista, bem como exemplificar seus
principios basicos e problematizar a sua significagdo, sdo os objetivos desse
critico norte-americano, de modo que a pesquisa em questdo pdde verificar,
por exemplo, ser o seu Narrador Onisciente Intruso 0 que conta a histéria de
José Saramago.

De acordo com Friedman (2002), ha uma diferenca entre o sumario
narrativo e a cena, que dialoga com o modelo geral-particular. Ao explicitar o
gue define sobre sumario narrativo, afirma que este € um relato generalizado,

uma exposicdo de uma série de eventos, que abrangem certo periodo de
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tempo e uma variedade de locais, 0 que parece ser o modo mais simples de se
narrar.

Com relacdo a cena, esse autor orienta que esta representa o
imediatismo, posto que dela emergem os detalhes sucessivos e continuos de
tempo, lugar, acdo, personagem e dialogo. Todos eles em evidéncia na
narrativa. E essa diferenca que embasa os estudos de Friedman, que se
apresenta no modelo, que parte do geral para o particular. Destaca-se que h4,
para ele, a predominancia da cena nas narrativas modernas, ao passo que ha
0 sumario narrativo nas narrativas tidas como tradicionais.

Voltando a questdo do Narrador Onisciente Intruso, € oportuno dizer
que, livre para narrar, esse tipo tece comentarios acerca da vida, dos
costumes, da moral, os quais podem ou ndo ser intrinsecos a historia narrada.
Coloca-se muito além das questbes que envolvem o limite e o espaco
narrativo.

Além disso, a interferéncia desse narrador é refletida nos comentarios
gue envolvem os personagens, dominando a historia que conta, ditando o seu
préprio ritmo e, ainda, de certo modo, pondo-se no lugar dos que leem; € um
traco, por assim dizer, irbnico, uma vez que revela, para além dos ditos e néo-
ditos, os seus posicionamentos acerca das historias que envolvem os “seus”
personagens.

Com relacéo a esse quesito, vale ressaltar que o romance saramaguiano
€ um texto contemporéaneo, néo tradicional. De acordo com Friedman (2002),
h& uma tendéncia das narrativas modernas serem classificadas como textos
gue refletem a cena, o imediatismo.

No entanto, ha, por parte da obra de Saramago, ainda que seja
moderna, uma predominancia do sumario narrativo, uma vez que o narrador
intruso se coloca a frente de, praticamente, toda a narrativa. Destaca-se, ainda,
gque a narrativa de Saramago possui muitas outras particularidades que a
tornam interessantes, sobre as quais a presente pesquisa apresentara em
outro momento.

Nesses termos, é o narrador quem dita as regras, quem domina a cena,
tal qual apresenta Friedman. Nao ha neutralidade em sua fala, ndo ha pudores,
ele ndo pede licenga. Assim, a partir do seu dominio, tal qual ocorre com o

7

narrador saramaguiano, o leitor € apresentado aos fatos narrados, tendo
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acesso aos pensamentos dos personagens (0s quais o narrador conhece muito
mais do que eles!). Com esse narrador, o leitor concorda ou discorda acerca de
suas reflexdes criticas, acerca dos acontecimentos que sdo, muitas vezes,
interrompidos para as suas digressoes.

Theodor Adorno (2008), em ensaio intitulado Posicdo do narrador no
romance contemporaneo, também problematiza os limites que envolvem o
romancista e a obra, destacando que esse género deveria se valer daquilo que
nao é possivel dar conta por meio do relato.

Para ele, o narrador que apenas descreve, que delimita a sua funcao e a
do leitor em lugares predeterminados, ndo pertence, de fato, a
contemporaneidade, uma vez que a plasticidade torna a obra distante do que é
real.

Dessa maneira, o romance, tido como tradicional, tem como intuito maior
convencer o leitor, de forma que este acredite no seu discurso. No romance
contemporaneo, sdo os nao-ditos, a ironia do narrador e a propria construcédo
textual, ditada pela dinamica dos fatos, pelo poder deste, que engrandecem o
texto. Espera-se um leitor ativo, o qual agregue valor a narracdo e que construa
o0 sentido do texto, ao concordar/discordar do que se é dito.

Vale recordar, também, a observacdo de Benjamin (1975) acerca da
capacidade dos narradores. Em seus estudos, esse critico literario afirma que
existem dois grupos, transmitidores de experiéncias: 0s Vviajantes,
desbravadores de muitas realidades, e os que mergulham em suas realidades,
retirando delas os ensinamentos de que precisam.

Para Benjamin (1975), o narrador p6s-moderno se situa em meio ao
caos, o qual reflete, por assim dizer, um clima barroco, a curiosidade versus o
tédio, proprias da contemporaneidade. Nos tempos pds-modernos, tudo se
esvai com bastante rapidez, tal qual a modernidade liquida, proposta por
Bauman.

Assim, o homem encontra refagio nas artes, recorrendo ao pastiche e a
parddia. Benjamin, ainda, j& na década de 30, anunciava o “empobrecimento
da experiéncia”’, no qual o narrador se inspira nas classes menos favorecidas

economicamente, valorizando as minorias, até entdo ignoradas.
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Desse modo, € isso o que Saramago faz em Caim. Ao dar visibilidade ao
primeiro assassino da humanidade, através de um narrador intruso, tal qual
propde Friedman.

Vale lembrar, também, de Frye (1973), quando menciona a ironia
satirica, a qual mescla elementos que envolvem a ficcao e a realidade, o que €
mitico do que nao €, na “estdria romanesca”’. Ha, em Caim, uma parddia moral,
uma vez que o narrador expde Deus em seus aspectos desumanos.

Observa-se que a satira € um dos recursos mais importantes nesta
narrativa, tornando-se denunciadora da tematica religiosa-social a que
Saramago se debrugou em seus escritos.

Utilizando-se da ironia, esse narrador classifica o livro como “a instrutiva
e definitiva histéria de Caim” (p. 15). Destaca-se, no entanto, que tal narrativa
foi criada por um historiador, com o seu olhar atento e cuidadoso, a que
prepara o leitor para uma visdo mais racional dos fatos a serem narrados.

Antonio José Borges, em Ainda a recorréncia a um tema religioso/social

em Caim de José Saramago (2010), afirma:

Caim €, apesar de carregar o fardo do justiceiro pelas préprias
maos, um exemplo de lucidez no meio da escuriddo. Condena
0s actos de condenacdo da parte de Deus e julga-o sem o
minimo receio, mas sempre em busca da justica humana e
contra as chacinas que viu serem cometidas por Deus.
Justamente, a favor da bondade de Caim abonam os
momentos em que poupa a vida do homem que o tentou
assassinar a mando de Noah, os choques perante o0s
massacres de Jericd e Ai, entre outros sucedidos em que, na
verdade, Caim busca, com incégnito éxito, uma vida mais digna
para si. (BORGES, 2010, p. 51).

Percebe-se que os desmandos divinos, que os crimes praticados por
Deus e permitidos por Ele, configuram-se num questionamento, por parte do
narrador, acerca da soberania divina.

Recorda-se, que, em alguns momentos do romance, Deus e Caim ficam
frente-a-frente. Ironicamente, isso ndo é percebido pelo Senhor. Mais uma vez,
observa-se uma critica, especificamente, a onisciéncia e a onipoténcia divinas.

Caim € um personagem consciente dos disparates cometidos por Deus.

Um personagem que se revolta com a maldade divina, e que se propde a lutar
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contra o Criador. A criatura, nessa ficcdo, assume 0 posto do justo,
diferentemente de Deus, que promove tantas maldades.

A ironia, que se complementa com o narrador, compde a trama. Neste
momento, vale observar um trecho da obra, no qual esse recurso se faz
presente:

Deus nao veio ao bota-fora. Estava ocupado com a revisdo do
sistema hidraulico do planeta, verificando o estado das
valvulas, apertando alguma porca mal ajustada que gotejava
onde ndo devia [...] como criador, engenheiro [...] sentia-se
menos como um deus que como contramestre dos anjos
operarios, os quais [...] esperavam a ordem de alcar a enorme
embarcacéo.

Até que a uma velocidade muito maior que a do zeppelin de
hindenburg, a arca sulcava os ares em direc¢gdo ao mar, onde
finalmente pousou com fundo suficiente dando origem a uma
vaga enorme, um auténtico tsunami, que chegou as praias,
destrocando os barcos e os casebres de pescadores, afogando
uns quantos, arruinando as partes da pesca, como um aviso do
gue haveria de vir. Mas o senhor ndo mudou de opinido, 0s
seus calculos podiam estar errados, mas, como a prova real

ndo havia sido tirada, ainda lhe ficava o beneficio da duvida.
(SARAMAGO, 2009, p. 170-171)

O narrador, ao comentar acerca do episédio do diluvio, satiriza a figura
divina ao extremo. Mesclando o uso de girias, a exemplo de “bota-fora”,
remontando a despedida da familia de Noé, ao uso de termos que envolvem
uma forte carga semantica, ao mencionar o Zeppelin — dirigivel utilizado,
sobremaneira, durante a Primeira Guerra Mundial, por parte dos alemaes, em
bombardeios que dizimaram muitas pessoas.

Esse narrador cria a imagem de um Deus engenheiro, menos onipotente
do que se fala, que se preocupa com coisas terrenas, praticas, o que,
costumeiramente, ndo se fala sobre ele. Tal qual o Zeppelin, que destruiu com
bombardeios parte da Gra-Bretanha, o Zeppelin saramaguiano (leia-se: a arca)
também chegou as praias, destrocando vidas, inclusive, inocentes, de criancas.
Segundo o narrador, ndo foram poupadas da tirana divina, no seu incessante
desejo de castigar os humanos.

Borges (2010, p. 51) afirma que o livro de Saramago €, antes de tudo,
“‘um romance de contradicdbes que humanizam a figura divina e destaca o
pensamento préprio de Caim. Opde a fé a razdo. E um manifesto alegorico

contra o poder opressivo, mesmo o que nhao tem rosto”.
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Ao fazer uma associacdo com esse pensamento do estudioso ao que
esta pesquisa se propde a respeito do livro, pode-se dizer que tal pensamento
dialoga com a maneira com a qual o estudo em questéo enxerga a obra.

Em muitos momentos da narrativa, tem-se a impressédo de que Deus é
desvestido de sua onipoténcia, que Caim € apresentado sob a oOtica ndo de um
grande assassino, mas, sobretudo, de alguém que se arrependeu do que fez,
que partilha com o divino a responsabilidade pelo crime, e isso fica claro em
suas falas ao longo do texto. Esse narrador explora a imagem de Deus a partir
das falhas deste, num claro dualismo entre a fé e a razéo.

Tal qual aponta Borges (2010), imagina-se que Saramago quis dar voz a
um personagem desvalido historicamente, oprimido por Deus. Nesta
perspectiva, o livro funciona mesmo como uma alegoria, que se opde a tudo o
que € opressivo, o que dialoga com a mencéo ao dirigivel, utilizado durante a
Primeira Guerra Mundial, o Zeppelin, ao ser comparado a Arca. Um leitor,
menos atento, ndo perceberia tais sutilezas, tipicas do modo de narrar
saramaguiano.

Regina Dalcastagné, em seu texto Personagens e narradores do
romance contemporaneo no Brasil: incertezas e ambiguidades do discurso
(2001) reflete sobre os modos de narrar de autores nacionais. Apesar de 0 seu
texto se referir a escritores brasileiros, a discussdo é pertinente a esta
pesquisa, pois sdo identificadas bastantes semelhancas entre os estilos
narrativos, presentes no texto, e a maneira como Saramago deu vida ao
narrador de Caim (2009). E sobre essas semelhancas que esta pesquisa
tratara a sequir.

Ao se recordar do “cavaleiro da triste figura”, o Dom Quixote,
Dalcastagné reflete acerca do perfil desse personagem, destacando-o como
alguém que ansiava por reconhecimento, e se imaginava em um livro futuro,
reconhecido por sua bravura e suas facanhas, como eram os herdis que ele
admirava.

No entanto, por ndo ser o grande herdi das novelas de cavalaria, ser
apresentado no livro como um sujeito sonhador, é que ele se destacou,
justamente pelo fato de ser falho, como os homens reais. Desse modo, as

narrativas modernas se aproximam da proposta quixotesca, ao passo que
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trazem em seus romances personagens falhos, imperfeitos, mais proximos da
realidade de quem os Ié.

Os protagonistas modernos sao tipicos representantes dos seus
deslizes, pois evidenciam muito mais os seus problemas do que conquistas.
Sao, por isso, mais proximos dos leitores, falhos e problematicos. Nas palavras
de Dalcastagné (2001, p. 115), “Degradaram-se, nos termos de Lukacs, e
seguiram caminho, esmagando sob os seus pés qualquer sinal de gléria”.

Nesse sentido, recorde-se de Caim, o de Saramago. Escrachado pela
historia, esse personagem, condenado a errancia, é transformado pelo escritor
portugués em um sujeito que segue o seu caminho, falho, a bem da verdade,
mas que muito tem a dizer. Impedido de fazer valer a sua voz, anteriormente
Caim nao pode “se explicar’. Saramago, entdo, da voz a ele, como um
personagem que tem algo a dizer.

Essa narrativa, assim como as atuais, apontadas por Dalcastagné, sédo
tecidas sob o fio de personagens problematicos, muitas vezes execrados
socialmente, ndo sdo figuras perfeitas, como também sdo contadas por
narradores que ndo revelam as historias, através dos moldes tradicionais;
muito pelo contrario: sdo eles quem interferem na histéria, assemelhando-se a
postulacéo de Friedman (2002), do seu Narrador Onisciente Intruso.

Dalcastagné, no entanto, classifica-o como um narrador suspeito, uma
vez que este se revela no discurso, através das armadilhas que cria para lacar
o leitor, num jogo que exige compromisso, principalmente de quem |€, para que
consiga extrair da narrativa toda a sua riqueza de significados.

Para Dalcastagné (2001, p. 115), “Seu objetivo é nos envolver também,
fazer com que nos comprometamos com seu ponto de vista ou, pelo menos,
que percebamos que sempre hd um ponto do vista com o qual se
comprometer”.

Desprovido de imparcialidades acerca dos acontecimentos que sao
narrados, dos claros posicionamentos sobre os demais personagens, sobre os
quais tece comentarios ao longo do texto, o narrador saramaguiano muito se
enquadra no que Dalcastagné afirma, posto que é, acredita-se, um suspeito.

Dessa forma, € uma constante das narrativas contemporaneas a
presenca demarcada de quem fala, o que serve para valorizar ainda mais a

categoria do Narrador. Ao tentar impor sua visdo acerca dos fatos, como
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aponta Dalcastagné (2001, p. 116), “eles se enganam, sdo enganados, se
enroscam nas palavras e tombam nos moinhos de vento”.

No entanto, caso Saramago tivesse optado por um narrador tradicional,
0 impacto que o0 seu romance provocou no publico ndo teria sido o mesmo,
através da escolha de um narrador suspeito. E este quem questiona, quem
ridiculariza Deus, quem ironiza as relagbes sociais que se estabelecem na
histéria, quem se sensibiliza com a saga de Caim.

O narrador tradicional jamais se voltaria para essas questdes. Sua
presenca no texto ndo seria percebida, posto que estaria ali “apenas” para
narrar os fatos, sentado num trono inacessivel, uma vez que seria 0 senhor
absoluto de toda a narrativa, principalmente, do destino dos personagens.

Nesse sentido, Dalcastagné (2001, p. 127) reflete que:

Se podemos dizer que a narrativa contemporanea nao € mais
aquele lugar onde “a nog¢ao de verdade ¢ indiscutivel”’, a que se
referia Umberto Eco, é porque uma série de transformacgtes
sociais, politico e histéricas foram impulsionando homens e
mulheres a duvidarem, a reconhecerem todo e qualquer
discurso como um espago traicoeiro, contaminado de
intencdes, e de siléncios imperdoaveis. De Marx, Nietzche e
Freud herdamos o que Paul Ricoeur chamou de “hermenéutica

da suspeita”, que nos faz menos ingénuos, e, obviamente, mais
intranquilos.

Percebe-se que os acontecimentos histéricos e politicos, vividos por
Saramago, tenham o influenciado, sobremaneira, nos modos de narrar 0S seus

livros, especificamente, os que séo voltados para a temética religiosa.

A forga do narrador em Saramago

Salma Ferraz, em As faces de Deus na obra de um ateu José Saramago
(2012), recorda-se de Machado de Assis, quando, em Esal e Jaco, obra desse
escritor realista, ha a seguinte afirmacgao: “O homem atento, verdadeiramente
ruminante, tem quatro estbmagos no cérebro, e por ele faz passar e repassar
os atos e os fatos, até que deduza a verdade que estava, ou parecia estar
escondida.” (ASSIS, 1962, p. 1019).

Ao pensar nesse leitor ruminante, é impossivel ndo associa-lo aos textos

de José Saramago, uma vez gue 0S Seus escritos, particularmente agueles
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voltados para a critica em relacéo a religiosidade, sdo pautados em (re) leituras
dos episodios biblicos.

Exige-se, portanto, um leitor capaz de estabelecer dialogos entre a
escrita saramaguiana e a Biblia, pois a ampliacdo de sentidos que esse efeito
provoca € o que ressignifica o presente, ao que parece ser a proposta do autor
portugués.

Sendo um conhecedor do texto que originou os principais episédios
biblicos, esse leitor é, agora, capaz de comparar, de se questionar, de criticar,
uma vez que € colocado diante de narrativas, que sdo ricas em
intertextualidade, contadas, claro, de um modo diferente, mas, nem por isso,
menos elaboradas.

Sobre o papel exercido pelo leitor, particularmente em Caim, objeto de
analise do presente estudo, ficam evidentes dois aspectos: o primeiro, diz
respeito a importancia, como dito anteriormente, do seu conhecimento prévio.
Um leitor, conhecedor do Antigo Testamento, sera muito mais impactado pelo
romance saramaguiano do que aquele que ndo seja capaz de estabelecer os
didlogos existentes entre os textos. Ele nado ressignifica, posto que nao
conhece o hipotexto.

Sendo assim, a obra de Saramago, por mais que seja bem elaborada,
gue faca com que esse leitor se recorde de alguns dos episodios narrados,
como a conhecida histéria de Addo e Eva no Jardim do Eden, por exemplo, n&o
vai fazé-lo compreender, completamente, a dimensdo do que foi escrito. Em
todos os episddios de Caim, hd uma nova historia contada, baseada, sim, na
anterior, mas sempre uma nova historia, que se propde a contrapor o discurso
religioso.

O segundo aspecto diz respeito ao papel que o leitor desempenha no
livro. Em sucessivos episédios, através de vocativos, ditos populares, a voz
narradora dialoga com ele, chamando a sua atencao, questionando-o, fazendo-
0 sentir-se parte da histéria, como se esperasse novas respostas. A
interlocucé@o estabelecida entre narrador e leitor € um dos pontos mais fortes
desse romance.

O que Saramago pretendeu ao realizar essa interacdo? Por que o leitor
€ convidado a refletir acerca do que se é (re) contado? Acredita-se que a chave

dessas respostas esta na iminente possibilidade de uma mudanca de
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pensamento, por parte do leitor, uma vez que o romance objetiva, dentre tantos
aspectos, a adesédo de quem o aprecia.

Caim realiza 0 que algumas outras obras desse escritor ja fizeram: o
experimentalismo linguistico, estético e religioso, por exemplo. E impossivel
nao citar que, o fato de esse autor escrever todos os nomes dos personagens
com inicial minuscula, destoando do que prescreve a gramatica, até mesmo o
nome de Deus, ndo agregue valor & obra.

Em alguns capitulos, por exemplo, notam-se, no maximo, trés periodos,
repletos de ironia, vocabulario moderno, dentre outros. Isso pode estar
relacionado a uma tentativa de transgressao, ainda que seja, neste caso, as
estruturas candnicas da lingua, mas, ainda e sempre, é a transgressao, a
palavra mais observada em Saramago, seja ela qual for.

Salma Ferraz em O quinto evangelista: o (des) evangelho segundo José
Saramago (1998) discorre acerca do modo como esse autor narra as suas
histérias. No livro, especificamente, a estudiosa analisa O evangelho segundo
Jesus Cristo (1991), mas, também, o0s seus conhecimentos podem ser
aplicados a Caim (2009):

O fato de os paragrafos serem compostos de quase cem
linhas, de ndo haver enumeracdo ou divisdo em capitulos, de
ocorrer a abolicdo da pontuacao tradicional na introducdo das
falas das personagens faz com que o texto (des) evangélico
tenha um aspecto ininterrupto e dindmico, como se tivesse
diante de si uma enorme tela de cinema; as cenas tornam-se
concisas, tensas, rapidas, instigando o leitor para que prossiga
em sua leitura, dancando encantado ao som da “flauta de P&”.
Esse procedimento do narrador, patente em quase todas as
vezes que utiliza o modo dramético, faz com que o texto se
aproxime do teatro. Ou seja, embora intruso, nos momentos
mais importantes e decisivos de todo o texto, o narrador se
retira, e predomina a tensdo dramatica, os diversos discursos
se cruzam, as diferentes ideias se manifestam, sem a
interferéncia de ninguém. O leitor tem acesso direto e imediato
aos pensamentos e ideias dos personagens: estd no cinema.
(FERRAZ, 1998, p. 43-44)

Percebe-se, entdo, que esse desaparecimento do narrador € um outro
aspecto que merece destaqgue. Em muitos momentos do romance, ha somente
o didlogo entre os personagens. Evidencia-se, contudo, que, principalmente

nessas horas, a ironia do escritor portugués se presentifica. Ainda que néo haja
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uma voz narrativa no dado momento, a verve saramaguiana esta contida nas
falas dos personagens, repletas de ironia e humor.

Em todos os romances, Saramago concebe um narrador que atrai 0s
seus leitores. A esse respeito, Salma Ferraz (1998) recorda-se de uma citacéo
de Teresa Cristina Cerdeira da Silva, em que aponta a seducdo peculiar
causada pelos narradores de Saramago. O envolvimento do leitor com essa
vOoz narrativa é intrigante, pois, ao que parece, quanto mais o narrador nao
possui freio, ndo teme que possa causar a ira do leitor, mais interessante ele se
torna.

E como se os leitores quisessem saber até onde vai a astlcia de quem
escreve, e, assim, ainda que alguns se incomodem com o que leem, com o que
nunca ousaram imaginar que alguém dissesse, hdo conseguem parar a leitura,
inebriados pela obra.

A estudiosa define o narrador saramaguiano como “endiabrado”; ou seja:
€ ele quem, munido de um desejo imenso de desvestimento e reelaboragéo do
discurso religioso, convida o leitor a compatrtilhar suas ideias. Interessante que
o termo utilizado por Ferraz €, também, um rompimento com as questdes que
envolvem o sagrado, uma vez que se refere ao antagonista de Deus.

E valido relembrar que, em seu livro, Ferraz analisa a voz narrativa em O
Evangelho Segundo Jesus Cristo. A estudiosa destaca que o narrador é
simpético com Jesus Cristo, figura por ele humanizada; em Caim, percebe-se
que a analise de Ferraz também se faz pertinente, ainda que esse ultimo
personagem néo tenha sido mencionado na referida obra. E incontestavel esse
apreco por Caim, ao passo que, em boa parte do livro, o narrador se dedica a
destacar as virtudes do primeiro assassino da historia.

Em diversas passagens do romance, percebe-se um narrador que atribui
bons sentimentos ao personagem: ama, arrepende-se de ter assassinado o
irmao, sente pena dos que sofrem, revolta-se com a tirania divina, sente prazer,
inicia a sua vida sexual, € movido pelo desejo de sobreviver em meio as
situagOes mais desumanas, por exemplo.

Ferraz, em O Quinto Evangelista, elabora as seguintes expressdes para
se referir ao desvestimento de personagens biblicos saramaguianos: “A
teologia do Ateu” ou a “Teologia Humanista”, ressaltando que, ja nos anos 80,
presentificam-se em livros como O Ano da morte de Ricardo Reis e Levantado
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do chéo. Observa-se que a leitura dessa critica literaria se embasa,

prioritariamente, na carnavalizacdo proposta por Bakthin. Com efeito,

De acordo com Mikhail Bakhtin, literatura carnavalizada é “a
literatura que, direta ou indiretamente, através de diversos elos
mediadores, sofreu a influéncia de diferentes modalidades de
folclore carnavalesco (antigo ou medieval). Todo o campo do
cObmico-sério constitui o primeiro exemplo desse tipo de
literatura” (FERRAZ, 1998, p. 50)

Desse modo, ao carnavalizar o texto sagrado, ainda que recriando os
fatos através de sua imaginacéo, esse narrador demonstra o seu ponto de vista
diante dos acontecimentos a que presencia. Ndo expde arrependimento ou
culpa, pois é consciente do papel que deve desempenhar: ele visa a adeséo
dos seus leitores, uma mudanca de percepcdo das histérias contadas
milenarmente.

Destaca-se que a parodia e a hipertextualidade s&o o0s recursos
preferidos por Saramago, que da vida a esses procedimentos estéticos, através
da figura de um narrador onisciente.

Mas, e o0s conhecedores do estilo saramaguiano, dos seus
posicionamentos politicos e filosoficos, como encaram a distincdo entre o autor
das historias e aquele que as conta, ou seja, o narrador? E possivel perceber
alguma diferenca entre essas duas figuras? E o proprio Saramago quem da a
resposta.

Certa vez, em entrevista a revista Cult, afirmou que ndo aceitava a
definicdo de que o seu narrador seria uma espécie de “alter-ego”. O que
sempre procurou, em seus livros, foi a fusdo entre o autor e o narrador. Para
ele, o homem e o escritor ndo s6 caminham juntos, mas, sobretudo, fundem-se,
de modo que ndo ha distingdo entre um e outro.

Nessa medida, é perceptivel, portanto, que, em suas histérias, a voz
narrativa se sobressai em relagcdo a historia narrada, uma vez que, como
préprio desejo de Saramago, 0 objetivo desses textos € convidar os leitores a
refletir acerca dos temas religiosos, a medida que expde o que pensa sobre
eles.

Ferraz (1998), ao refletir acerca da classificacdo do narrador

saramaguiano, afirma que se deve ter cautela na “melhor escolha” e ser
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flexivel, dadas a riqueza e versatilidade deste. Assim, a estudiosa constata

que:

O narrador do ESJC € um narrador que poderia ser
denominado, segundo algumas linhas teodricas como
Heterodiegético (Genette), pois narra uma histéria da qual ndo
participa, possuindo o que se chama de focalizacdo zero e
atuando como um soberbo demiurgo plenamente onisciente;
seria dotado de uma “visdo por tras” (Pouillon), visto que sua
onisciéncia € ilimitada, seu conhecimento é direto, sem
necessidade de nenhum intermediario; Onisciente intruso
(Friedmann), devido as suas constantes intrusées na narrativa,
ou um narrador autoral (Stazel), uma vez que se encontra
“distanciado e, logo, numa posi¢gdo superior em relagdo ao
mundo narrado e as demais personagens”. (FERRAZ, 1998, p.
47)

O narrador de José Saramago pode ser enquadrado em muitas dessas
definicdes. Por sua versatilidade, torna-se um dos pontos mais fortes dos
romances. intimo ao que se passa com 0s Seus personagens, conhecendo-0s
mais do que eles mesmos, narra aos leitores os desdobramentos de suas
acbfes com muita intimidade. Sendo onisciente, aproxima-se de Deus, que
possui essa definigdo.

Assim, o narrador se vale do seu aprec¢o por Caim. Um desses exemplos
sdo as longas caminhadas do protagonista, quando o narrador pde esse
personagem em diversos episddios do Antigo Testamento, o que, biblicamente,
seria impossivel.

Ferraz (1998) afirma que José Saramago € o quinto evangelista, numa
clara referéncia ao seu livro O Evangelho Segundo Jesus Cristo. A estudiosa
relembra os outros evangelhos e a época em que surgiram, escritos por
Mateus, Marcos, Lucas e Joao.

Ao se referir ao quinto evangelista, observa-se um discurso irbnico e
parédico, quando Ferraz remete ao seu surgimento, indagando quais seriam as
“boas-novas” trazidas por Saramago. A autora ainda brinca com a linguagem,
ao afirmar que o livro saramaguiano é um (des) evangelho, a medida que o
considera um novo evangelista, expondo esses escritos como aqueles que

destoam dos evangelhos candnicos.
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A parddia ganha destague nesses estudos, posto que € citada como um
importante recurso utilizado pelo autor portugués. Propondo uma inverséo, o
texto saramaguiano transgride o texto que o originou.

Nas palavras de Ferraz (1998, p. 60), “uma contra-ideologia, um
intertexto de diferencas, instaura o jogo demoniaco, a divisdo ou, noutra
formulacéo, a repeticdo com distancia critica, que marca a diferenga em vez da
semelhanga™.

Vale dizer que Saramago sempre valorizou em suas obras os menos
favorecidos, dando-lhes voz e vez numa sociedade que os reduziu ao nada,
aqueles que “n&o mereceram registro na historia oficial”.

Assim, a estudiosa, pensando nos livros e personagens de Levantado do
chdo (representa os agricultores do Alentejo), Memorial do convento (os
condenados pela Inquisi¢do), O ano da morte de Ricardo Reis (os marinheiros,
as empregadas, os deficientes, os prisioneiros politicos), Jangada de pedra
(portugueses comuns), In  Nomine Dei (catdlicos e protestantes
desconhecidos), por exemplo, percebe que em todos eles h& essa
representacdo dos esquecidos, numa espécie de justica/reparacdo social,
ainda que através da Literatura. E o que ocorre em Caim.

Paralelamente a isso, Benjamin (1975), acerca do papel do narrador no
romance moderno, considera o “narrador ideal” como aquele que se originou
das camadas populares, que reflete a sua linguagem. Utilizando-se, portanto,
do folclore, dos provérbios e da oralidade, oriunda das experiéncias do povo,
esse narrador esboca apreco pelos excluidos e marginalizados.

A visdo desse autor alemao, acerca da figura do “narrador ideal”, aplica-
se ao que Saramago produziu nos livros citados anteriormente, pois neles
representou personagens historicamente desvalorizados.

Outro aspecto interessante da obra € o modo como o tempo se realiza.
O leitor mais atento, certamente, percebera que essa categoria € um dos
aspectos do romance. Sao muitos e variados os tempos de Caim, os quais
situam o personagem protagonista ora em um lugar mitico, ora em outro.

Esse narrador se situa simultaneamente aos leitores. Ainda que narre
episodios milenarmente conhecidos, ao estabelecer um didlogo com quem I[€,

assume uma linguagem atual.
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A esse respeito, Salma Ferraz tece algumas consideracdes. Caim, em
alguns momentos, viaja ao passado; em outros, viaja ao futuro. Ferraz acredita
que as viagens feitas por Caim, através dos tempos, assim como o fato dele
estar presente nos principais episédios do Antigo Testamento, sejam o0s
aspectos que se configuram no climax do romance.

Os tempos presentes, pelos quais passeia Caim, em cima do seu
jumento, pdem o leitor diante do que, cronologicamente, seria impossivel. Caim
pisa em terras de tempos que ndo sdo contemporaneos, episoédios biblicos que
ele ndo viveu para vé-los. Desse modo, 0s capitulos curtos marcam essa
passagem do tempo, que se descortina diante dos olhos dos leitores e do
personagem.

Santo Agostinho, em seu livro Confissdes (1970), afirma que o tempo é
sempre continuo. Para o religioso, essa categoria deve ser estudada de modo
linear, o que corrobora com a viséo judaico-cristd. No entanto, Saramago nao
enxerga o tempo dessa maneira.

O escritor portugués transgride, mais uma vez, o discurso religioso, ao
misturar variados tempos em seu texto: o tempo dos episédios biblicos é o
passado; Saramago mescla esses acontecimentos, narrando-os, ora no
passado, ora no presente; pde em evidéncia um narrador que fala como se
fosse contemporaneo aos leitores, recurso sabiamente utilizado para aproxima-
los.

Por fim, é pertinente citar as contribuicbes de Vera Bastazin (2006)
sobre José Saramago. Em seu livro, afirma que o tempo na obra saramaguiana
€ dindmico e integrador das relacfes estabelecidas nos romances.

O estudo em questdo partilha do entendimento de Bastazin, uma vez
que a visdo que se tem do romance € justamente a ressignificacdo, dai a
dimenséao dindmica da obra, e integradora, porque contempla o passado mitico
e 0 presente, ainda que o objetivo de Saramago seja a contestacdo do texto

sagrado.

Reflexbes sobre a pardodia e aironia em Caim
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A parddia € outro recurso que, atrelado a ironia, contribui para a
construcdo de sentido, proposta por Saramago. E através desse encontro que
ocorre a contestacéo do texto religioso, pois, ao inverter a posi¢édo de um Caim
assassino para um personagem questionador dos designios divinos, ocorre o
nivelamento entre este e o Criador, rebaixado a categoria de um simples
personagem.

Percebe-se que, constantemente, o narrador se utiliza da parédia para
ridicularizar a onipoténcia divina, posto que narra a vida de Deus a partir do
exagero. Assim, evidencia-se gue esSes recursos possuem uma estreita
relacdo com o poder (aqui, ndo mais em destaque a superioridade de Deus,
mas do narrador, que manipula o Senhor sem que este perceba).

Através do rebaixamento desse personagem, o narrador irénico
comprova aos leitores a sua superioridade em relacdo a Deus, quando se vale
do exagero na caracterizacdo do personagem, seja depreciando-o, seja
elogiando-o. Nesse caso, € valido recordar o momento em que Deus chega ao

Jardim do Eden, quando Ad&o e Eva comem “o fruto proibido”:

Vinha trajado de maneira diferente da habitual,
segundo aquilo que seria, talvez, a nova moda
imperial do céu, com uma coroa tripla na cabeca e
empunhando o ceptro como um cacete. Eu sou o
senhor, gritou, eu sou aquele que é. (SARAMAGO,
2009, p. 16).

Esse é um tipico exemplo do elogio que é também depreciacdo. Ao
narrar a chegada de Deus a partir da descricdo de suas vestes, imagina-se que
esse personagem esteja mais preocupado com 0 impacto que sua aparéncia
ird causar nos personagens.

Na condicdo de ser o Senhor, deve estar “bem vestido”; no entanto, a
possivel preocupacdo com o impacto de sua chegada se transforma, pelas
maos do narrador, em algo jocoso, depreciativo.

Destaca-se, ainda, o autoritarismo de Deus, que empunha o ceptro
como um cacete (simbolo de opresséo) e os seus gritos, exigindo atengdo de
Adao e Eva. Nessa perspectiva, Henri Bergson (2001), em seu ensaio sobre a

significacdo da comicidade, afirma que “falar das coisas pequenas como se



47

fossem grandes €, de maneira geral, exagerar, e 0 exagero é cémico quando
prolongado e, sobretudo, quando sistematico”. (BERGSON, 2001, p. 93).

Percebe-se que, nesse romance, o narrador relaciona Deus (figura que
se revela, ironicamente, ndo tdo poderosa, nem sempre presente e que pouco
sabe) a situacOes cotidianas que acontecem no interior da narrativa, o que faz
com que seja rebaixado. Dessa maneira, um dos maiores objetivos do romance
€ demonstrar que Deus nao é o ser superior, provido de benevoléncia e de
amor, que a Biblia “insiste” em mostrar.

No entanto, € valido mencionar que esse personagem é escolhido por
Saramago para ilustrar a sua critica ao sagrado, de modo mais amplo, por ser
ele justamente o que representa e o que se propaga como o “criador de todas
as coisas”. Ha muitas outras passagens do livro que merecem destaque, nessa
perspectiva da critica a Deus, ao sagrado, tais como a maldade divina no
Monte Sinai e quando ele pede sangue humano para ser vingado, ao passo
que é, sem critério algum, obedecido por seus “fiéis”.

Através do riso contestador, Deus é submetido ao jugo de Caim e dos
leitores, que, como numa arquibancada de um grande estadio, torcem para que
Caim venca o jogo. Todos sabem o que Caim pretende, o narrador informa
sobre tudo o que esse personagem pensa, menos Deus.

Percebe-se que aqui reside, mais uma vez, a forte critica a maneira
como Deus é citado, em sua condicdo de onipotente, onipresente e onisciente.
Ele ndo tem a forca de impedir o personagem de contestar 0 seu projeto de
reconstru¢cdo da humanidade, ndo esta em todos os lugares por onde Caim
passa, posto que vive “muito ocupado”, tal qual aponta o livro e, por fim, ndo
conhece os pensamentos de Caim. Eis algumas das ironias do livro.

Corradin e Jacoto (2008) reforcam essa visdo, posto que acreditam que
0 escritor portugués tem como objetivos desfazer os discursos religiosos pré-
estabelecidos e reelaborar, através da ficcdo, outras representacdes dos
textos-base, dos quais se originaram as suas historias.

O romance ja se inicia com a perspectiva da parddia e da ironia, quando

o narrador se refere a Deus e a sua relagdo com Adao e Eva, os pais de Caim:

Quando o senhor, também conhecido como deus, se
apercebeu de que addo e eva, perfeitos em tudo o que
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apresentavam a vista, ndo Ihes saia uma palavra da boca nem
emitiam ao menos um simples som primario que fosse, teve de
ficar irritado consigo mesmo [...] Num acesso de ira,
surpreendente em quem tudo poderia ter solucionado com
outro rapido fiat, correu para o casal e, um apds outro, sem
contemplagdes, sem meias-medidas, enfiou-lhes a lingua pela
garganta abaixo. (SARAMAGO, 2009, p. 9)

Observa-se, aqui, que, ao parodiar as atitudes de Deus no primeiro
dialogo com os personagens, Saramago ja transmite o seu recado, como se
dissesse aos leitores “este € um livro que vai, através do humor critico,
transgredir o discurso religioso. Desvista-se de suas crencas ou desista de |é-
lo”. A parddia, nesse contexto, serve para desconstruir o livro Génesis.

O novo texto somente terd sentido se esse leitor puder associa-lo ao que
foi parodiado. E curioso observar que o texto que parodia acaba contribuindo,
de certo modo, para a valorizacdo do primeiro. Algo paradoxal, posto que um
dos objetivos da parddia € criticar o texto-base, através do riso questionador.
Tem-se, portanto, um artificio que faz com que as velhas historias se tornem
novas narrativas, ainda que contestadas, visto que séo revisitadas.

Bakthin (1998), a respeito da parddia, defende que é primordial valorizar
essas vozes simultdneas, a do que € parodiado da que parodia, sem, no
entanto, uma negar a outra. Por esse prisma, a parédia seria responsavel pelo
reconhecimento, por parte dos leitores, do texto que a originou.

No caso de Saramago, ela provoca um inevitavel estranhamento, posto
que, ndo somente revisita o texto, mas também o transgride, rebaixa-o,
convidando o leitor a questionar as verdades até entdo inquestionaveis.

Com isso, Bakthin aponta que h& uma intima relacéo entre esse género
e a carnavalizacdo, ja que a parddia seria uma das manifestacbes do seu
conceito. Em Caim, isso fica nitido, pois a obra € um grande riso, uma oposicao
aos dogmas da igreja, tdo sérios e “inquestionaveis”. A esse respeito, em

Problemas da poética de Dostoievski (1981), ele diz que

A carnavalizagdo ndo é um esquema externo e estatico que se
sobrepbe a um conteltdo acabado, mas uma forma
insolitamente flexivel de visdo artistica, uma espécie de
principio heuristico que permite descobrir o novo e inédito. Ao
tornar relativo todo o exteriormente estavel, constituido e
acabado, a carnavalizacdo, com sua énfase das sucessoes e
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da renovacdo, permite penetrar nas camadas mais profundas
do homem e das relagbes humanas. (BAKTHIN, 1981, p. 144-
145)

Em Caim, a parddia é parte integrante da carnavalizacéo, servindo como
um mote para que Saramago desfie as relacdes entre o homem e o sagrado,
entre Deus e 0s demais personagens. Ao passo que ressignifica a historia
biblica, através da critica, esse autor convida os leitores a também ressignificar
suas concepg¢Oes sobre suas crengas, sobre o que, talvez, nunca ousaram
fazer.

Ao dividir os discursos em monoldgicos e dialdgicos, Bakthin (1981, p.
109) atesta que “a parddia carnavalesca é a parddia dialégica e ndo uma
simples negag¢do do parodiado”. Assim, ao comparar o romance em destaque
com o que defende esse estudioso, sdo percebidas vozes polifénicas, vindas
da Biblia, do autor do livro, do seu narrador e, também, dos leitores, 0s quais
interagem com a obra, seja porque sdo chamados pelo narrador, seja quando
se inquietam diante das afirmacdes e historias que se desdobram no interior da
narrativa.

Hutcheon (1985), problematizando acerca da parddia, afirma que ela
nao se configura somente na retomada de outras obras com o intuito, apenas,
de contestar os discursos que a antecedem. Essa estudiosa acredita que, a
partir do momento em que um objeto artistico € ressignificado, ele passa a ser
valorizado. N&ao ha, portanto, uma desconstrucdo, posto que a parddia valoriza
0 que é parodiado, 0 que representa a repeticdo com diferenca; em suas
palavras, o modelo de transcontextualizagao.

Assim, o jogo que envolve o autor do texto parodiado, os leitores e o
texto-base, pautado nas referéncias explicitas e implicitas, estaria a servico de
um efetivo exercicio, o qual suplantaria a ideia de que a parddia é tdo somente
uma “imitagdo ridicularizadora mencionada nos dicionarios populares.”
(HUTCHEON, 1985, p. 16)

Com efeito, é essa a capacidade critica que norteia, ou, pelo menos,
deveria nortear a leitura de Caim. Saramago demonstra um profundo
conhecimento acerca do tema e toca em questdes interessantes, a saber: a
voz de um subalterno (Caim) se opondo a uma onipotente voz (Deus),

personagens oprimidos pelo poder divino, por decisfes inconsequentes deste;
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trechos biblicos refeitos, a fim de questionar ndo somente o criador, mas,
sobretudo, para fazer com que o leitor reflita sobre eles, dentre outros.

A obra é um grande riso e em muitos momentos o leitor se diverte; mas
também traz consigo a indignacdo, uma vez que, ao ler as injusticas sofridas
por Caim e os demais personagens, tal leitor pode ficar inquieto e desejoso de
um minimo de justi¢a, contanto que n&o seja a divina.

Percebe-se, entdo, a possibilidade de enxergar no livro para além dos
limites do simples riso que ridiculariza, pois a obra € uma critica inteligente e
possui muita forca. Nao se pode esquecer que Saramago incomodou muita
gente quando da publicacdo de sua obra.

Outro importante aspecto sobre a parédia é que ela carrega consigo as
ideologias de quem as convoca para o texto. Anteriormente, foi mencionado o
fato desse escritor ter vivido numa Portugal imersa no totalitarismo Salazar e
ser ateu.

A parddia €, nas palavras de Hutcheon (1985), a dessacralizacdo em
vez da ressacralizacdo. Nessa perspectiva do discurso ideoldgico, encontra-se
na ironia um componente que amplia os sentidos pretendidos pela parddia.

Trata-se de dois recursos estéticos, que, no livro, possuem como
estratégia a critica ao discurso religioso. Ao leitor, cabe refletir e identificar o
gue esta nas entrelinhas do texto. A parddia, entendida enquanto conceito
como um “canto paralelo”, aponta para a possibilidade de dois discursos, o que
faz com que ora a aproxime, ora a distancie do texto parodiado.

Através do riso, a parddia e a ironia ganham espaco nessa obra. Como
nao rir diante do episodio em que Adao e Eva tém “caganeiras”, porque comem
demais no Eden? E quando o anjo Asael se atrasa no momento do
impedimento do sacrificio de Isaac, porque a sua asa direita estava com um
defeito? E quando Deus n&o reconhece Caim, que o ludibria, diante de muitos
cenarios?

Convencionou-se, no que diz respeito a critica literaria e ao proprio José
Saramago, a classificacdo de suas obras como provocadoras do riso e
valorizadoras da ironia. Por assumir um lugar de fala privilegiado, Saramago
convocou para si a tarefa de realizar a critica ao sagrado que muitos

desejariam fazer, mas que, por inimeros motivos ndo o fazem, sentindo-se,
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pois, representados em seus livros. Transgredir a “ordem” e ir de encontro ao
sagrado é o viés adotado por ele em Caim.

A ironia ocorre na perspectiva do discurso saramaguiano, que expode
uma linguagem inflamada e acida, através da selecéo lexical, da exposicdo de
transgressfes a norma padrdo da lingua portuguesa, de trocadilhos entre o seu
pensamento e trechos biblicos, bem como os fatos que s&o narrados,

geradores de uma totalidade narrativa que incomoda 0s mais conservadores.

Oliveira e Komosinski (2011), ao se referirem as obras desse escritor
portugués, recorrem aos estudos de Henri Bergson, Sigmund Freud e Heirich
Lausberg, constatando que eles convergem no pensamento de que o humor
evidencia um mundo mais simpético, posto que traduz a irreveréncia que

possibilita a auséncia de qualquer angustia. Assim, para elas, o humor:

Provém da surpresa, do inesperado, do contraste
entre 0 usual e o inesperado. Possui um carater
social e é tomado como recurso de corregcdo de
costumes; implica uma poupanca de energia, traduz
um sentimento de indiferenca, funciona como
mecanismo de defesa. (OLIVEIRA e KOMOSINSKI
2011, p. 21).

Associando o que as estudiosas afirmam sobre o humor a Saramago, é
evidente que tais aspectos encaixam-se em Caim, pois ha o contraste entre o
usual e o inesperado (a contestacdo). A obra é social (por sua tentativa de
reparar as injusticas sofridas por personagens, a exemplo do protagonista) e

traduz um sentimento de indiferenca (rebaixa a figura divina).

Oliveira e Komosinski (2011) afirmam que esses estudiosos, em
diversas situacdes, elevaram a ironia ao patamar em que estavam a metafora,
a metonimia e a sinédoque, pelo fato dela representar, como estas, a mudanca
de significado das palavras. No entanto, a marca que a distingue das demais é
por que a ironia aproxima elementos contraditérios, quando as outras figuras

de linguagem se encarregam de aproximar elementos semelhantes.
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Encontra-se, também, nas contribuicbes de Friedrich Schlegel (apud
Todorov, 1996) acerca dos estudos sobre a ironia, um importante avango, no
qual se destacam dois campos: o estilistico (que se refere ao texto) e o

extratextual (que se refere a intencionalidade discursiva dos escritores).

Deve-se atentar sempre ao fato de que o texto que traz consigo a marca
da ironia pode ndo ser compreendido por um leitor que ndo a reconheca, e 0

discurso, ora invertido, pode n&o atingir os seus objetivos iniciais.

A ironia foi estudada, ainda, por Knox (apud Moreira, 1983), a partir de

cinco classificagoes, a saber:

1- cdbmica: quando, apesar de tudo, ha um final feliz;

2- satirica: quando o objeto é “vitima” de escarnio, do inicio até o fim da
narrativa;

3- tragica: quando ha o fracasso;

4- niilista: quando ocorre a simpatia e o distanciamento em relacado ao
gue é satirizado;

5- paradoxal: quando ha, no texto, a relativizacdo de sentimentos, a

exemplos do apreco e da rejeicao a determinado personagem.

O romance saramaguiano pode ser incluido nas analises classificatérias
de Knox, uma vez que é comico (o leitor se vé diante de muitos episédios
engracados, e, ha, sim, um final feliz, ainda que seja para Caim, que consegue
se vingar de Deus), é satirico (posto que Deus, o objeto, € a figura mais
ridicularizada em todo o romance), niilista (é inegavel a simpatia e/ou
distanciamento que a obra provoca nos leitores, porque ironiza o que €
sagrado, onipotente, ou seja, toca em questbes que envolvem a fé ou a
auséncia dela na vida dos leitores) e paradoxal (quem imaginaria que 0
primeiro assassino da humanidade seria elevado ao posto de protagonista de

um importante romance?).

Caim, o fratricida, exerce o poder da empatia em relacdo aos leitores;
por outro lado, Abrado, o patriarca abencoado por Deus, é narrado a partir de

sua maldade, o que possibilita que os leitores tenham por ele objecdo e
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passem a enxerga-lo como um dos verdadeiros vildes da historia, ao lado de

Deus, o vilao-mor.

Destaca-se aqui a perspectiva tragica do romance, posto que revela as
predilecdes de Deus (Abel e Abrado, por exemplo) em detrimento dos demais
personagens. O livro de Saramago demonstra, portanto, que tais escolhas nao
foram as mais acertadas, pois atesta que esses personagens possuem desvios

de carater, sdo maus, sdo capazes de tudo para se beneficiarem.

E tragica, pois revela ao leitor uma outra possibilidade de entendimento
acerca dos fatos histéricos e religiosos consumados. Essa outra “verdade” se
torna tragica a partir do momento que se expde uma interpretacdo que vai de

encontro a fé e as certezas milenarmente propagadas na perspectiva do divino.

Vale destacar a figura de Caim, que, biblicamente, € condenado pelo
crime cometido, e, também em Saramago, tem a sua vida conduzida por um
enredo tragico, pois vaga sem rumo, condenado a errancia, vitima da

desconfianga dos demais personagens.

Ao leitor, cabem as interpretacfes, mas € inegavel que a vida desse
personagem é sofrida. Salienta-se que sua vinganca, em relacdo a Deus, surge
a partir do assassinato de Abel. Caim, portanto, € motivado por esse desejo, a

partir de um episodio que o afasta de sua familia.

Todo a sua errancia é tragica, mas, no final da obra, ha o triunfo desse
personagem em relacdo a maldade divina. Assim, o que antes se configurava
como tragico para Caim recai em Deus, que se torna 0 personagem com a
vida, agora, tragica, posto que fracassa em seu projeto de reconstrucdo da

humanidade.

Nesse contexto, recorde-se de Jean-Pierre Sarrazac (2013), em “Sete
observacdes sobre a possibilidade de um tragico moderno — que poderia ser
um tragico (do) quotidiano”, quando discorre acerca dos dramas que permeiam

0s enredos tragicos:

O drama-da-vida op0e-se assim ao antigo paradigma,
que eu designo de drama-na-vida. O drama-na-vida
corresponde ao modelo aristotélico-hegeliano da forma
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dramatica e muito se aparenta com o “drama absoluto” de
Peter Szondi. Ele é fundamentado no restabelecimento
da fortuna — passagem da felicidade a infelicidade ou o
inverso —, numa grande colisdo dramética, e permanece
em conformidade com a teoria do “belo animal”. H& um
‘comeco, um meio e um fim” e é “bem proporcional em
todas as suas partes”. O drama-da-vida se faz por uma
mudanca profunda da medida do drama, isto €, de sua
amplitude — ele abarca ndo mais um episodio (“‘um dia
fatal”, diria Sofocles), mas toda uma vida, toda a crénica
de uma vida — e de seu ritmo interno, feito de
interrupcoes, de saltos, de fragmentacdo, de repeticbes
moduladas. (SARRAZAC, 2013, p. 13)

O romance em questdo, bem como os seus desdobramentos, enquanto
destinos dos personagens, especificamente Caim e Deus, traz as duas
perspectivas evidenciadas por Sarrazac: o drama-da-vida (Caim, o errante, que
teve todo o seu destino norteado por perdas e decepgdes) e o drama-na-vida
(Deus, que experimenta em todo o livro a sua onipoténcia, mas, no final do
romance, tem o seu momento também tragico, quando do momento do seu
fracasso no projeto de reconstru¢cdo do mundo).

Voltando as questdes que envolvem a ironia na literatura, é importante
salientar que ha a presenca de um personagem (Caim, o “herdi problematico”)
gue objetiva, com suas acoes, revelar a degradacdo da humanidade, quando
até mesmo Deus é evidenciado a partir de suas imperfeicdes. Assim, esse
herdi busca na ironia a “Unica libertacdo possivel do mundo esfacelado no qual
julga se encontrar”. (LUKACS, s.d.)

O “herdi problematico” proposto por Lukacs, ou seja, Caim, & parte
integrante da ironia romantica, por assim dizer, pois apresenta um personagem
e um narrador, que, através do discurso elaborado, transforma, a partir do
aspecto ludico, as regras a que “deveria” obedecer, culminando, pois, na ironia.

E pertinente, por hora, destacar Linda Hutcheon (2000) e a sua noc&o
de “comunidades discursivas”, que sao responsaveis pelos grupos de leitores e
Seus respectivos pensamentos, 0S quais antecedem a ironia.

Para a escritora canadense, a ironia se da através da cultura, do
compartilhamento desta com as demais. Assim, tal fenbmeno é percebido por
meio de sua “natureza transideoldgica”, que rompe com a ideia de neutralidade

discursiva.
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Desse modo, as “comunidades” sao justificadas por causa do ponto de
vista do leitor e do seu reconhecimento quanto ao que é tido como irénico, leia-

se, 0s temas culturais. A respeito, Hutcheon diz que:

Desnecessario dizer, a ironia pode ser provocativa
guando sua politica € conservadora e autoritaria tao
facilmente quanto quando sua politica é de
oposicdo e subversiva: depende de quem a esta
usando/atribuindo e as custas de quem se acredita
que ela estd funcionando. Tal é a natureza
transideoldgica da ironia (HUTCHEON, 2000, p.
34).

Linda Hutcheon (2000), ainda sobre a ironia, diz que tal expressédo se
trata de um conceito, ao passo que a parddia e a sétira (vistas como sinbnimos
daquela) sdo géneros textuais, o que faz com que haja essa diferenca entre as
trés expressoes. Recorde-se que o0 recurso (a ironia) objetiva, na maioria das
vezes, a depreciacdo em lugar da valorizacao.

Os dicionarios trazem a definicdo de que a ironia expressa, em linhas
gerais, o contrario ou algo diferente do que significa determinada expressédo em
um dado contexto, sendo também uma figura de retérica.

Heirich Lausberg (1972) vai mais além: afirma que ela significa o que é
contrario ao que se tem como verdade, posto que objetiva a correcdo de
costumes. O ironista se utiliza de ambiguidades, e transgride o “discurso
oficial”’; no caso de Saramago, o discurso da Igreja Catdlica.

Destaca-se que o autor, quando reconta a histéria de Caim, toca em
guestBes que afetam a contemporaneidade, uma vez que evidencia a duavida
existente acerca dos escritos seculares, como documentos histéricos,
ultrapassados, mas que ditam as regras que devem ser seguidas por aqgueles
gue desejam a salvacéo divina.

Em Ironia e humor na Literatura (1994), da professora Leila Parreira
Duarte, vé-se que a ironia retérica traz para as obras o aspecto da dendncia
sécio-politica, o que remonta, por hora, a obra saramaguiana. Desse modo,
todo o discurso religioso é contestado pelo escritor, que, objetivando a
propagacéo de suas ideologias, impde suas verdades (por possuir um lugar de

fala privilegiado).
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Beth Brait (2008), em lIronia em perspectiva polifénica, dedica-se ao
estudo sobre a ironia. Neste livro, ficam evidentes 0s seus posicionamentos
sobre a importancia que o leitor possui no processo de interagdo com a obra,
pois é ele que, quanto mais preparado, podera extrair das leituras de um texto
irbnico os seus intertextos/interdiscursos.

Toda a habilidade que envolve esse processo de decodificagdo nédo é
em vao: para Brait, somente um leitor bem experiente perceberd a riqueza
semantica de um texto tido como irénico.

A ironia, tratada através de incursdes pela filosofia e pela psicanalise,
passa a sua forma linguistica, quando € aplicada a analise do discurso. Tém-
se, portanto, os significantes e os significados (a obra que origina e a que
deriva dela; neste caso, a Biblia e Caim).

Para que se instaure a ironia nos textos, a heterogeneidade discursiva é
necesséria. Através da polifonia, o leitor tem contato com os mais variados
discursos, que se entrecruzam. Brait confirma que a ironia € parte integrante
da intertextualidade, uma vez que nela se observa o imbricamento de vozes,
gue se configuram como polifonia.

Assim, a partir da ambiguidade percebida no discurso de Saramago, a
qual remete aos textos biblicos constantemente, observa-se que essas vozes
se cruzam, contribuindo para a gama de significados que sdo costurados,
gradativamente, pelo leitor. Para tanto, Brait destaca que € necessario o
comprometimento deste, que deve ser sagaz e possuir a capacidade de
relacionar os fatos narrados a histdrias anteriores.

Ao tratar a ironia como “um conjunto de discursos e, mais
especificamente, como forma particular de interdiscurso”, a autora afirma que
€esSse recurso possui uma estreita relacdo com a intertextualidade e com o
interdiscurso. Desse modo, recorre-se ao aporte teérico de Gérard Genette e
de Dominiqgue Maingueneau, para que se possa compreender como se tecem

esses dialogos.

Palimpsestos biblicos e interdiscursividade
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Sabendo da presenca desses “intercambios” entre literatura e sagrado,
faz-se necessario citar a Teoria da Transtextualidade, Teoria do Palimpsesto

ou Transcendéncia Textual, de Gérard Genette (2006). De acordo com o autor:

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscrigdo foi
raspada para se tracar outra, que ndo a esconde de fato, de
modo que se pode Ié-la por transparéncia, 0 antigo sob o novo.
Assim, no sentido figurado, entendemos por palimpsestos
(mais literalmente hipertextos), todas as obras derivadas de
uma outra obra anterior, por transformacdo ou por imitacao.
Dessa literatura de segunda mao, que se escreve através da
leitura o lugar e a acdo no campo literario geralmente, e
lamentavelmente, ndo s&o reconhecidos. Tentamos aqui
explorar esse territério. Um texto pode sempre ler um outro, e
assim por diante, até o fim dos textos. Este meu texto nao
escapa a regra: ele a expde e se expde a ela. Quem ler por
ltimo lera melhor.

Assim, para Genette, a busca por parametros, que possibilitem a analise
de textos literarios, configura-se como inacabada, sempre se renovando, a
partir de novas leituras.

Nesses termos, a relacdo palimpséstica se faz presente na obra
saramaguiana, posto que se encontra repleta de temas e episddios biblicos.
Conforme foi citado, € possivel perceber as seguintes passagens: Adao e Eva,
Caim e Abel, Abrado e Isaac, a Torre de Babel, o encontro de Moisés com
Deus no Monte Sinai, a destruicdo das cidades de Sodoma e Gomorra e 0
Dilavio, remontando a Arca de Noé, dentre outras.

E oportuno analisar, a seguir, de que modo Caim constitui essa relacao,
a partir da visdo de Saramago. Dos cinco tipos de relacdes transtextuais,
apontadas por Genette, que, segundo ele, compdem toda textualidade, verifica-
se que a Intertextualidade, a Paratextualidade e a Hipertextualidade se
presentificam nessa obra portuguesa.

No que diz respeito a Intertextualidade, observa-se que, em Caim, muito
além da mera citacdo ou transformacéo, existem varias citacdes diretas, que
abarcam informacbes semelhantes. No exemplo a seguir, percebe-se o
momento em que Saramago narra as aptiddées dos irméos, Caim e Abel,

similares a Biblia:
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Cedo se viu que as vocacbes dos dois pequenos nhao
coincidiam. Enquanto abel preferia a companhia das ovelhas e
dos cordeiros, as alegrias de caim iam todas para as enxadas,
as forquilhas e as gadanhas, um, fadado para abrir caminho na
pecuaria, outro, para singrar na agricultura. (SARAMAGO,
2009, p. 27-28)

A Paratextualidade denota a relacdo entre uma obra e 0 seu paratexto.
No livro, o que compde essa relacdo é o titulo, que representa exatamente o
nome do personagem do Antigo Testamento, denominado Caim; ou seja, ha
uma fiel correspondéncia ao texto biblico.

Com relacdo a Hipertextualidade, entende-se que essa é a relacao
transtextual mais recorrente em Caim, uma vez que toda a obra pode ser
considerada, por assim dizer, um hipertexto de trechos da Biblia. Nessa

perspectiva, Costa (2012) diz:

A hipertextualidade define-se como a relagdo que une um texto
B (hipertexto) a um texto A (hipotexto) que ocorre através de
transformacgdo ou imitacdo, que por sua vez se constitui numa
ampliacdo, redugdo ou substituicho e abrange géneros
canbnicos, como por exemplo, a parddia, o pastiche, etc.
(COSTA, 2012, p. 18-19).

E importante salientar que, & medida que a parddia cria uma relagéo de
transformacdo com o texto biblico, o pastiche cria uma relacdo de imitacéo
lidica, o que o diferencia do plagio. No caso de Caim, constata-se que ocorre
uma parodia do texto biblico.

A titulo de exemplificacdo, convém selecionar o trecho no qual ocorre a

rivalidade fraterna entre Caim e Abel, entrelacada a ironia saramaguiana:

Até que um dia o futuro entendeu que ja era hora de se
apresentar. Abel tinha o seu gado, caim o seu agro, e, como
mandavam a tradicdo e a obrigacdo religiosa, ofereceram ao
senhor as primicias do seu trabalho, queimando abel a
delicada carne de um cordeiro e caim os produtos da terra,
umas quantas espigas e sementes. Sucedeu entdo algo até
hoje inexplicado. O fumo da carne oferecida por abel subiu a
direito até desaparecer no espaco infinito, sinal de que o
senhor aceitava o sacrificio e nele se comprazia, mas o fumo
dos vegetais de caim, cultivados com um amor pelo menos
igual, ndo foi longe, dispersou-se logo ali, apouca altura do
solo, o que significava que o senhor o rejeitava sem qualquer
contemplacdo. Inquieto, perplexo, caim prop6s a abel que
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trocassem de lugar, podia ser que houvesse ali uma corrente
de ar que fosse a causa do distirbio, e assim fizeram, mas o
resultado foi o mesmo. Estava claro, o senhor desdenhava
caim. Foi entdo que o verdadeiro caracter de abel veio ao de
cima. Em lugar de se compadecer do desgosto do irméo e
consola-lo, escarneceu dele, e, como se isto ainda fosse
pouco, desatou a enaltecer a sua prépria pessoa,
proclamando-se, perante o atonito e desconcertado caim, como
um favorito do senhor, como um eleito de deus. O infeliz caim
ndo teve outro remeédio que engolir a afronta e voltar ao
trabalho. A cena repetiu-se, invariavel, durante uma semana,
sempre um fumo que subia, sempre um fumo que podia tocar-
se com a méao e logo se desfazia no ar. E sempre a falta de
piedade de abel, os dichotes de abel, o desprezo de abel. Um
dia caim pediu ao irmdo que o acompanhasse a um vale
préximo onde era voz corrente que se acoitava uma raposa e
ali, com as suas proprias maos, o0 matou a golpes de uma
gueixada de jumento que havia escondido antes num silvado,
portanto com aleivosa premeditacdo. Foi nesse exacto
momento, isto é, atrasada em relacdo aos acontecimentos, que
a voz do senhor soou, e ndo s6 soou ela como apareceu ele.
(SARAMAGO, 2009, p. 28-29)

Tal teoria, ainda que muito tenha contribuido para a compreensdo dos
estudos que envolvem a literatura, baseia-se numa “relagdo direta” entre
textos. Sabendo que um texto literario € permeado por trocas discursivas, que
vao além dos aspectos transtextuais, percebe-se, nelas, enunciados e

discursos presentes em nossa cultura. A esse respeito, Costa (2012) afirma:

De forma que o texto literario como representagdo artistica
apresenta a liberdade que outras instancias da cultura, como
um texto cientifico, por exemplo, ndo tém. Seu aspecto ficticio
Ihe da a liberdade de refutar, transgredir, criticar, renomear e
até mesmo ultrapassar limites que a “realidade” seria incapaz.
Este processo ndo acontece de forma aleatéria, uma vez que,
para haver as trocas interdiscursivas, 0 texto precisa manter
um dialogo com outros textos ou discursos. Formando uma
espécie de teia ou tecido em que por mais que um texto tente
se distanciar daquele que Ihe deu origem, ndo o fara
totalmente, pois sempre poderemos ler o antigo sob o novo, tal
como no pergaminho. (COSTA, 2012, p. 20)

Outro tedrico que se debrucou sobre essas analises, que se referem ao
discurso, foi Maingueneau, na Teoria do Interdiscurso. Para ele, nenhum
discurso nasce de si mesmo, mas do trabalho sobre outros discursos.

O estudioso afirma que o discurso literario, ainda que apresente

particularidades, € parte integrante dos discursos constituintes, que
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caracterizam “os discursos que se propdem como discursos de Origem,
validados por uma cena de enunciagao que autoriza a si mesma”. (2009, p.60)

Dessa maneira, para uma melhor compreensdo de tal teoria, faz-se
necessario recorrer ao texto Deuses tecidos na Metafora: Jesus Severino no
Palimpsesto Cabralino, publicado em 2007, pelo professor Dr. Eli Brandé&o, que
diz:

O interdiscurso pode ser bem mais entendido através da
distincdo, feita por Maingueneau, entre as nocdes de Universo
discursivo, campo discursivo e espacgos discursivos. O primeiro,
constituido pelo conjunto de formages discursivas de todos os
tipos que interagem numa dada conjuntura, ndo podendo ser,
por causa de sua amplitude, apreendido em sua globalidade; o
segundo refere-se ao conjunto de formagdes discursivas que
se encontram em concorréncia e se delimitam reciprocamente
em uma regido determinada do universo discursivo, podendo
ser exemplificado pelo campo politico, filosofico, gramatical,
teoldgico, etc.; o terceiro, 0s espagos discursivos, delimitam
subconjuntos ou recortes que o analista isola no interior de um
campo discursivo tendo em vista 0os propdsitos especificos de
sua andlise. (BRANDAO, 2007, p. 15-16)

Acerca dos interdiscursos, presentes em Caim, constata-se, através da
teoria de Maingueneau, que o discurso de Saramago nao nasceu no momento
em que ele escreveu o livro, mas do trabalho sobre outros discursos, os quais
séo percebidos pela sua trajetdria politica, moral e social.

Nesses termos, observa-se que a rigueza de significados, que 0s textos
podem assumir, é infinita, dadas as possibilidades de (RE) criacdo que eles

possuem.
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NAS TRILHAS DO ROMANCE SARAMAGUIANO

A vida entediante de Adao e Eva

A obra, em seu inicio, € marcada pela “vida sem graca” de Adao e Eva

no Jardim do Eden. E perceptivel a ira de deus (grafado com letra mintscula)

em relacdo ao casal e, por assim dizer, certo descaso, pois sdo criaturas

desprezadas, pouco “assistidas” pelo criador. Como pode ser visto no trecho a

seqguir:

Quando o senhor, também conhecido como deus, se
apercebeu de que addo e eva, perfeitos em tudo o que
apresentavam a vista, ndo lhes saia uma palavra da boca nem
emitiam ao menos um simples som primario que fosse, teve de
ficar irritado consigo mesmo, uma vez que ndo havia mais
ninguém no jardim do éden a quem pudesse responsabilizar
pela gravissima falta, quando os outros animais, produtos,
todos eles, tal como os dois humanos, do faca-se divino, uns
por meio de mugidos e rugidos, outros por roncos, chilreios,
assobios e cacarejos, desfrutavam ja de voz propria. Num
acesso de ira, surpreendente em quem tudo poderia ter
solucionado com outro rapido fiat, correu para o casal e, um
apos o outro, sem contemplacdes, sem meias-medidas, enfiou-
Ihes a lingua pela garganta abaixo. (SARAMAGO, 2009, pag.
09)

Na verdade, tanto o primeiro quanto o segundo capitulos se dedicam a

vida de Adao e Eva. O narrador tece dialogos com “a origem de tudo” e destila

a sua ironia perante os disparates cometidos pelo Criador. Posteriormente,

ap6s Eva comer o “fruto proibido”, tem-se a expulsdo do casal do Jardim do

Eden, a qual dialoga com Génesis, e a ajuda do anjo Asael, que é seduzido por

Eva a dar-lhes alimentos, ja que peregrinavam sem destino e famintos.
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Em meio a isso, ha o uso de uma linguagem “chula”, representativa da
nova vida do casal, no momento em que eles tém diarreias, chamadas pelo
narrador de “caganeiras”. Acredita-se que esse sindnimo tenha sido utilizado
para evidenciar a decadéncia do casal.

O fato de a primeira mulher ser apresentada assim destoa do que,
biblicamente, é narrado: ela é sedutora; ele, seduzido. O querubim, por sua
condigdo de anjo, cometeu um desvio, uma vez que “traiu” a confianga de
Deus. E ele quem também diz & Eva que o casal ndo € Gnico no universo, que
existem outros. Existem, sim, outras vidas. E isso deixa a futura mée de Set,
Caim e Abel um tanto desconfiada.

Ocorre o éxodo de Adao e Eva, peregrinos que partem em busca de
uma vida menos sacrificada, ajudados pelo anjo. Fala-se também sobre os
irmaos. lronicamente é narrado o quanto Deus ndo valorizou os seres a que
deu vida, no ato da criagéo.

Presencia-se, mais adiante, a chegada de Addo e Eva a sociedade
contemporanea ao Eden (mais uma ironia!), mencionada por Asael
anteriormente. Agregados e acolhidos aos demais, o casal ndo tardou a se
esquecer das dificuldades enfrentadas apds a expulsédo do paraiso. Aprendem

a trabalhar, adquirem uma terra e constituem a sua familia.

Caim: um sujeito condenado a errancia

Destaca-se, no romance, a relacdo fraterna entre Caim e Abel, irméaos
gue se respeitam e se amam. O narrador enfatiza tal relacdo, uma vez que
prepara o leitor para a maldade provocada por Deus.

O narrador tenta convencer o leitor de que Abel e Deus foram os
“responsaveis” pelo que Caim fez. Abel, um péssimo irmao, aquele que foi
seduzido pelo prazer de servir ao criador, aquele que desprezou a amizade
construida com Caim, que desdenhou do irméo, em prol de sua vaidade.

Ao matar o seu irméo, Caim tem o seu primeiro embate com Deus, que 0
castiga com um destino errante e 0 marca com um sinal. Essa mancha
representa o “pacto” entre Deus e Caim. Ao mesmo tempo em que serve para

puni-lo serve, também, para protegé-lo.
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Caim €, portanto, um condenado-protegido. A errancia a que o0
protagonista é sentenciado, é fundamental para a constru¢cao do enredo que se
sucede nos proximos capitulos. Gracgas a ela, o personagem sera testemunha
das inumeras atrocidades cometidas por gquem o0 sentenciou, por quem
reconheceu, de algum modo, a culpa pelo crime praticado.

E pertinente lembrar que Mircéa Eliade, em seu livro intitulado Histéria
das crencas e das ideias religiosas | (2010, p. 167), cré que o assassinato de
Abel, biblicamente, deva simbolizar a oposicdo entre os lavradores e 0s
pastores, com uma velada preferéncia por esses Uultimos nas sociedades
pastoris antigas.

Por hora, é pertinente destacar a bondade do personagem Caim. Ha
uma forte presenca do narrador, que tenta amenizar o crime praticado contra
Abel. Sentenciado a errancia, segue o0 seu rumo, sem saber ao certo o que
vira. O trecho a seguir revela os sentimentos de Caim em relacéo ao crime, as

suas angustias:

Foi entdo que percebeu que afinal havia sonhado, nédo
um sonho precisamente, mas uma imagem, a sua,
regressando a casa e encontrando o irmdo no vao da
porta, a sua espera. Assim o recordara durante toda a
vida como se tivesse feito as pazes com o seu crime e
nao houvesse mais remorso que sofrer. (SARAMAGO,
2009, p. 42)

Ao sonhar com Abel, Caim, finalmente, sente-se ‘em paz”, ao que
parece ser esse sonho uma espécie de pedido de desculpas; nesse momento,
observa-se toda a sua angustia causada pelo fratricidio. O personagem sempre
amou o seu irmado e tem plena consciéncia disso. E, portanto, como se Abel o
tivesse perdoado e, a partir de agora, 0 protagonista esta livre para percorrer o
seu destino.

Assim, 0 personagem seguira sem rumo, até chegar a “Terra de Nod’,
lugar comandado por Lilith, personagem sensual e engolidora de homens.
Caim adota 0 nome do seu irméo assassinado, vive dando satisfagbes sobre o
sinal que carrega na testa, e encontrard um oficio (primeiro, como pisador de

barro; depois, como porteiro do quarto de Lilith).
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Caim e Lilith tornam-se amantes e ele descobre a sexualidade ao lado
da “senhora de Nod”. Trata-se de um trecho da obra bastante sensualizado,
uma vez que descreve 0s prazeres do corpo, sentidos pelo inexperiente, até

entdo virgem, Caim e a libidinosa Lilith:

Caim ja entrou, ja dormiu na cama de Lilith, e, por mais incrivel
gue nos pareca, foi a sua prépria falta de experiéncia de sexo
gue o impediu de se afogar no vortice de luxdria que num so
instante arrebatou a mulher e a fez voar e gritar como
possessa. Rangia os dentes, mordia a almofada, logo 0 ombro
do homem, cujo sangue sorveu. Aplicado, caim esforcava-se
sobre o corpo dela, perplexo por aqueles desgarros de
movimentos e vozes, mas, a0 mesmo tempo, um outro caim
gue nado era ele observava o quadro com curiosidade, quase
com frieza, a agitacao irreprimivel dos membros, as contor¢des
do corpo dela e do seu proprio corpo, as posturas que a
cbdpula, ela mesma, solicitava ou impunha, até o acme dos
orgasmos. N&o dormiram muito nessa primeira noite os dois
amantes. Nem nha segunda, nem na terceira, nem em todas as
gue se seguiram. Lilith era insaciavel, as forcas de caim
pareciam inesgotaveis, insignificante, quase nulo, o intervalo
entre duas ereccdes e respectivas ejaculacdes, bem poderia
dizer-se que estavam, um e outro, no paraiso do ala que ha-de-
ser. (SARAMAGO, 2009, p. 60-61)

Nesse momento, € valido fazer duas observacdes: a primeira sao as
contribuicdes de John L. Mckenzie, em seu Dicionério biblico (1983). O autor
aponta que “Nod” ndo representa nenhum espaco geografico e tem como
provavel significado “andarilho”, o que faz dialogar com a sentenca errante do
protagonista. A segunda sé&o as consideracdes de Chevalier e Gheerbrant, no
Dicionario de Simbolos (2002) sobre a figura de Lilith:

Na tradicdo cabalistica, Lilit seria 0 nome da mulher criada
antes de Eva, ao mesmo tempo que Adéo, ndo de uma costela
do homem, mas ela também diretamente da terra. Somos
todos os dois iguais, dizia a Adédo, ja que viemos da terra. A
esse respeito discutiram os dois e Lilit, encoleirizada,
pronunciou o nome de Deus e fugiu para comecar uma carreira
demoniaca”. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2002, p. 548,
grifo dos autores)

Vale lembrar que, biblicamente, Lilith ndo aparece. Ela figura entre a

mitologia, no Zohar, um livro cabalistico do século XVIIl. Acredita-se que o
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objetivo de Saramago, ao se utilizar desse personagem, seja mais um dos
fortes motivos para o questionamento do discurso religioso patriarcal.

Lilith também €& mencionada por Salma Ferraz no Dicionario de
personagens da obra de José Saramago (2012, p. 204-205), e a sua
caracterizacdo € sempre poderosa, voltada para o prazer e a luxdria, pois se
entrega a Caim, traindo Noah, o seu esposo submisso. E definida por Ferraz
como “a senhora de Nod”.

Noah, enciumado pela relacdo entre sua esposa e 0 porteiro Caim,
decide pdér um fim a vida do protagonista, ordenando que 0s seus criados
conduzam o personagem a um lugar deserto e o assassinem. No entanto,
Caim se vale da sua marca na testa, sinalizando que é protegido por Deus, e
assusta os homens, que partem sem terem realizado a tarefa ordenada pelo

esposo de Lilith.
Caim viaja através dos tempos

O personagem inicia uma intrigante viagem (no lombo de um jumento!),
através dos tempos e dos episodios biblicos do Antigo Testamento. O narrador
coloca Caim diante de um sentimento que o conduzira a partir de agora: a sua
ira por Deus.

Por ndo seguir os ditames lineares dos episddios do Antigo Testamento,
o narrador realiza o que Mircéa Eliade diz em O Sagrado e o Profano (2010, p.
63-64): “o tempo sagrado, acima de tudo antes do cristianismo, é reversivel e
periddico por sua natureza mitica”.

Nessa perspectiva, Caim interferira numa das maiores arbitrariedades do
criador: o pedido que este faz a Abrado, “numa prova de fé”, para que

assassinasse o seu filho Isaac:

Chegando assim ao lugar de que o senhor Ihe tinha falado,
abrado construiu um altar e acomodou a lenha por cima dele.
Depois atou o filho e colocou-o no altar, deitado sobre a lenha.
Acto continuo, empunhou a faca para sacrificar o pobre rapaz e
ja se dispunha a cortar-lhe a garganta quando sentiu que
alguém lhe segurava o braco, ao mesmo tempo que uma voz
gritava, Que vai vocé fazer, velho malvado, matar o seu préprio
filho, queimé-lo, é outra vez a mesma historia, comeca-se por
um cordeiro e acaba-se por assassinar aquele a quem mais se
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deveria amar, Foi o senhor que o ordenou, foi o senhor que o
ordenou, debatia-se Abrado, Cale-se, ou quem o mata aqui sou
eu, desate ja o rapaz, ajoelhe e pega-lhe perddo, Quem é vocé,
Sou caim, sou o0 anjo que salvou a vida de isaac.
(SARAMAGO, 2009, p. 79-80)

Caim interfere na histdria, mostrando o seu desconforto e indignacao
perante os devaneios de Deus. E curioso lembrar que, logo em seguida, surge
a figura de um anjo, o qual destaca a coragem de Abrado, falando como um
ator, alheio ao episddio, nas palavras do narrador, o qual € logo desprezado
por Caim, que se intitula o verdadeiro anjo de Isaac.

Outro presente, sem maiores explicacdes, emerge diante dos olhos de
Caim: o personagem se depara com uma profusdo de linguas e de gentes
dissonantes, a Torre de Babel. E valido destacar o que o criador fez:

Imponente, majestosa, a torre la estava, na beirinha do
horizonte, ainda que inacabada parecia capaz de desafiar os
séculos e os milénios, mas, de repente, estava e deixou de
estar. Cumpria-se o que o senhor havia anunciado, que
enviaria um grande vento que ndo deixaria pedra sobre pedra
nem tijolo sobre tijolo. A distancia ndo permitia a caim perceber
a violéncia do furacdo soprado pela boca do senhor nem o
estrondo dos muros desabando uns apos outros, os pilares, as
arcadas, as abdbadas, os contrafortes, por isso a torre parecia
desmoronar-se em siléncio, como um castelo de cartas, até
gue tudo acabou numa enorme nuvem de poeira que subia
para o céu e nao deixava ver o sol. Muitos anos depois se dira
que caiu ali um meteorito, um corpo celeste, dos muitos que
vagueiam pelo espago, mas ndo é verdade, foi a torre de babel,
gue o orgulho do senhor ndo consentiu que termindssemos. A
histéria dos homens é a histéria dos seus desentendimentos
com deus, nem ele nos entende a nds, nem nés o entendemos
a ele. (SARAMAGO, 2009, p. 87-88)

Mais uma vez, observa-se que, para o narrador, tal fato se sucede em
virtude da ira de Deus em relagdo a humanidade. Especificamente, nesse
episodio, ha a ira do Criador em razdo da felicidade sentida pelos homens, os
quais construiam a torre, ironicamente, para chegar mais perto dele.

Vé-se, mais adiante, outra tentativa de contestar os mitos biblicos: a sua
linearidade, no encontro entre Caim e Abrado. Destaca-se, aqui, a esperteza
do errante, quando percebe que apenas ele se lembra do que viveu ao lado de

Abrado, que ndo o reconhece. O fato € que, em mais uma dessas mudangas
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repentinas de presentes, o protagonista depara-se com a iminéncia da
destruicdo das cidades de Sodoma e Gomorra.
E curioso citar que Deus vé Caim na casa de Abrado, mas n&do o

reconhece, ainda que tenha colocado a marca na sua testa:

O natural teria sido que o senhor, perante a ndao de todo habil
esquiva, tivesse insistido e que caim acabasse por confessar
ser esse mesmo, aquele que havia assassinado o seu irmao
abel e por essa culpa andar cumprindo pena de errante e
perdido, mas o senhor tinha uma preocupacdo muito mais
urgente e importante do que dedicar-se a averiguar a
verdadeira identidade de um forasteiro suspeito. Era o caso de
Ihe terem chegado |4 acima, ao céu de onde tinha vindo
instantes antes, numerosas queixas pelos crimes contranatura
cometidos nas cidades de Sodoma e Gomorra, ali perto. Como
imparcial juiz que sempre se havia prezado de ser, embora ndo
faltassem ac¢bes suas para demostrar precisamente o
contrario, tinha vindo ca abaixo para tirar a questdo a limpo.
(SARAMAGO, 2009, p. 92)

Ironicamente, percebe-se que o criador se esqueceu da criatura, e,
numa visdo contraditéria do que se prega, ele ndo possui, a0 menos nao
demonstra, onisciéncia em relacéo ao que se passa com Caim.

Ha um fato curioso: Abrado € convencido por Caim a visitar as cidades
de Sodoma e Gomorra, ao passo que o0 protagonista o fard pensar acerca da
maldade divina em dizimar todos os que |4 habitam, inclusive, as criancas,
seres indefesos e inocentes.

Percebem-se, no livro, outras curiosidades, dentre elas, a crise de
identidade do protagonista. Nas terras de Nod, anteriormente mencionadas, ele
assumiu o nome do irméo Abel. Aqui, precisamente no Sinai, denomina-se
Noah, o que faz lembrar o esposo de Lilith. Sentenciado a errancia, o
personagem parece temer que a sua verdadeira identidade o coloque diante de
conflitos.

Apés ser transportado para um novo tempo, ele agora é testemunha dos
acontecimentos que envolvem Moisés e 0 seu retiro ao Monte Sinai. O
personagem presencia a criacdo e adoracdo do bezerro de ouro. Na auséncia
de Moisés, foi um pedido dos seus seguidores, para que pudessem ter uma

referéncia, para que ndo se esquecessem do sacerdote. No entanto, em mais
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um momento de furia, Deus castiga a humanidade, dizimando trés mil homens,

através do regresso de Moisés, de modo que:

Ao entrar no acampamento deu logo de caras com o bezerro
de ouro e gente a dancar ao redor dele. Deitou a mdo ao
bezerro, partiu-o, reduziu-o a p6 e, virando-se para aardo,
perguntou-lhe, Que te fez este povo para o deixares cometer
um tdo grande pecado, e aardo que, com todos 0S seus
defeitos, conhecia 0 mundo em que vivia, respondeu, O meu
senhor, ndo te irrites comigo, bem sabes que este povo é
inclinado ao mal, a ideia foi deles, queriam outros deuses
porgue ja ndo acreditavam que tu voltasses, e 0 mais certo
seria que me matassem se me tivesse negado a fazer-lhes a
vontade. Entdo moisés postou-se a entrada do acampamento e
gritou, Quem é pelo senhor, junte-se a mim. Todos os da tribo
de levi se juntaram a ele, e moisés proclamou, Eis o que diz o
senhor, deus de israel, pegue cada um numa espada,
regressem ao acampamento e vao de porta em porta, matando
cada um de vocés o irméo, o amigo, o vizinho. E foi assim que
morreram cerca de trés mil homens. O sangue corria entre as
tendas como uma inundagdo que brotasse do interior da
propria terra, como se ela propria estivesse a sangrar, 0s
corpos degolados, esventrados, rachados de meio a meio,
jaziam por toda a parte, os gritos das mulheres e das criangas
eram tais que deviam chegar ao cimo do monte sinai onde o
senhor se estaria regozijando com a sua vinganca. Caim mal
podia acreditar no que os seus olhos viam. (SARAMAGO,
2009, p. 100-101)

Nessa perspectiva, fica claro: o protagonista constata que o criador
permitiu tal genocidio, porque foi ferido em sua vaidade. Nao satisfeito, fez com
que Moisés ordenasse toda essa matanca.

Ocorre, nesse momento, a passagem de Caim por tempos
desordenados. Pode-se destacar a relagdo incestuosa entre Lot e as suas
filhas. O narrador, nesse contexto, reflete acerca da auséncia da moral divina,
por permitir que isso acontecesse. Ha, ainda, a guerra entre os israelitas e os
madianitas, mais um episédio sangrento, permitido por Deus.

Destaca-se, também, o episédio que evolve Josué e 0 seu exército, 0s
quais cercam a cidade de Jeric6. Caim sera, nesse momento, um espectador
bastante préximo a conquista de Jeric6. O personagem se revolta com o
criador, posto que, ao longo dos “presentes”, pelos quais percorreu, viu muitas

mortes. Assim,
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Perante o que acabara de passar-se e recordando o que havia
sucedido antes, a destruicdo de Sodoma e Gomorra, o assalto
a jerico, caim tomou uma deciséo e dela foi informar o alveitar
seu chefe, vou-me embora, disse, ja ndo suporto ver tantos
mortos a minha volta, tanto sangue derramado, tantos choros e
tantos gritos, devolve-me o meu burro, preciso dele para o
caminho [...] (SARAMAGO, 2009, p. 115-116)

Ha, ainda, quando do episédio em que “o sol parou” para favorecer a
vitéria de Josué, uma referéncia do narrador as teorias de ordenacdo do
sistema solar. Deus é aquele que, finalmente, reconhece que € a terra que gira
em torno do sol, o que corrobora com os ideais de Copérnico. Sua tese foi
considerada uma afronta a fé catodlica, no periodo da Inquisi¢do. Mais uma vez,
Saramago eshoca a sua batalha contra a cegueira causada pela religido, ao se
utilizar da ciéncia, a qual se baseia em fatos e ndo em narrativas impostas.

Posteriormente, o protagonista entra em contato com Enoch, o seu
desconhecido filho com Lilith. Essa parte da narrativa € marcada pelo
reencontro do personagem com a mulher libidinosa. Aqui, percebe-se, pela
primeira vez, uma marca cronoldgica, uma vez que a crianca tem entre 9 e 10
anos, o que sugere o tempo em que Caim esteve fora, percorrendo tantos e
sucessivos presentes. Ha, a seguir, o trecho, no qual o protagonista conta a

lilith o que se sucedeu:

Que andaste a fazer durante todos estes anos, foi a pergunta e
caim respondeu, Vi coisas que ainda ndo aconteceram, Queres
dizer que adivinhaste o futuro, N&o adivinhei, estive I3,
Ninguém pode estar no futuro, Entdo nao lhe chamemos futuro,
chamemos-lhe outro presente, outros presentes, Nao percebo,
Também a mim ao principio me custou a compreender, mas
depois vi que, se estava |4, e realmente estava, era num
presente que me encontrava, 0 que havia sido futuro tinha
deixado de o ser, o amanha era agora, Ninguém vai acreditar
em ti, Ndo penso em dizer isso a mais ninguém, O teu mal é
gue ndo trazes contigo nenhuma prova, um objeto qualquer
desse outro presente, Nao foi um presente, mas varios, Da-me
um exemplo. (SARAMAGO, 2009, p. 127)

A personagem feminina se mostra um tanto confusa em relagdo aos
tempos dos fatos narrados. Caim afirma ter vivido tudo isso no seu presente,
em sucessivos tempos presentes. Ela o indaga sobre os possiveis motivos que

o levaram a ser o “escolhido” para viver tdo grande aventura.
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Caim, entretanto, diz ndo saber qual a resposta, mas de uma coisa tem
certeza: ele diz que Deus esta “rematadamente louco”, tomado de maldade,
por ter permitido tantas mortes. Lilith se mostra temente a Deus, 0 que destoa
do mito criado em torno dessa personagem.

N&o se pode esquecer que, ainda nesse contexto, Lilith percebe que a
marca que Caim carrega esta maior. Acredita-se que isso simboliza as “marcas
das experiéncias”, dialogando com as marcas que o homem carrega, uma vez
que este €, de algum modo, andarilho, como o protagonista. Caim ja ndo era
mais o0 mesmo e, apenas duas semanas no palacio de Lilith, inexplicavelmente,
desapareceu.

Percebe-se, agora, um dos momentos mais dramaticos do romance,
gracas ao trabalho do narrador, que explora a histéria de Job. Na terra de “us”,
Caim, que trabalhara para esse personagem, toma conhecimento da insana
aposta entre Deus e o diabo, uma vez que o Criador permitiu que a fé do bom
homem fosse testada.

Assim, este faz com que Job perca as suas riquezas, os seus filhos
morram e que ele adoeca, tornando o seu corpo repleto de feridas. Ainda
assim, o homem suporta tudo com resignacao, pois acredita e é fiel aos
“designios de Deus”. Caim, que observa tudo, conversa com 0s anjos,

enviados pelo criador:

Calculava que os anjos ainda andassem por ali a recolher
informacfes da desgraca de job para as levar ao senhor, que
deveria estar impaciente, mas, contra as suas expectativas,
foram eles quem Ihe apareceu para o felicitarem por ter
escapado a crueldade dos nomadas sabeus, Um milagre,
disseram. Caim agradeceu como era seu dever, mas o
privilégio ndo podia fazé-lo esquecer 0s seus agravos contra
deus, que iam em aumento, Suponho que o senhor estara feliz,
disse aos anjos, ganhou a aposta contra saté e, apesar de tudo
guanto esta a sofrer, job ndo o renegou, Todos sabiamos que
nao o faria, Também o senhor, imagino, O senhor primeiro que
todos, Isso quer dizer que ele apostou porque tinha a certeza
de que ia ganhar, De certo modo sim, Portanto, tudo ficou
como estava, neste momento o senhor ndo sabe mais de job
do que aquilo que sabia antes [...] (SARAMAGO, 2009, p. 141)
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Revoltado com o que o criador foi capaz de permitir, mesmo sabendo da
resiliéncia de Job, Caim demonstra aos querubins o que pensa sobre a tirania
divina. Vale destacar que a presenca dos anjos denota que Deus peca no
quesito onisciéncia, por depender das informacfes desses seres, enviados
para vigiar o que se sucedeu.

O narrador enfatiza, em seguida, que, apesar de assassino, Caim € um
homem muito honesto. Destaca-se essa informacao, porque o personagem nao
possui mais um burro para seguir o seu destino errante, o que faz com que ele
cogite a ideia de ir a pé a outros caminhos. Assim, em um momento de
interlocugdo com os leitores, afirma: “Precisava de um burro, ainda que tivesse
de o roubar, mas nos, que o vamos conhecendo cada vez melhor, sabemos
que ndo o fara. Apesar de assassino, caim é um homem intrinsecamente
honesto”. (SARAMAGO, 2009, p. 143)

Os momentos finais do livro referem-se ao contato de Caim com Nog€, ao
processo de reconstru¢cdo do mundo, especificamente, ao dillvio. Saindo da
sombria terra de “us”, o protagonista se depara, em mais uma passagem do
tempo presente, com verdejantes montanhas, vales e riachos. Caim compara a
beleza do lugar ao que, um dia, deva ter sido o Eden. O narrador, entretanto,
enfatiza a artificialidade do cenario, ao satirizar a sua composi¢ao.

Caim, deslumbrado com o lugar, avista uma grande construcéo: trata-se
da arca. Ha, neste momento da narrativa, um encontro entre o criador e Noé,
gue ouve atento as orientacdes para 0 sucesso da expedicdo. Vale salientar
que, a principio, o protagonista € hostilizado por No€, mas o senhor ordena que
Caim também participe do “processo de repovoamento da terra”’, quando do
momento do dilavio.

Deus, entdo, encarrega-se de explicar ao personagem 0s motivos pelos
quais resolveu exterminar a humanidade e a escolha por Noé, homem “leal e
integro”. O narrador também descontrdi as virtudes de Noé, ao citar o episédio
em que o homem joga ao mar, sem piedade alguma, o corpo de sua nora.

A medida que tais episddios acontecem, Caim dedica-se, com prazer, as
tarefas a que foi designado: gracas a sua iniciacdo sexual com Lilith, ele agora
assume o lugar de um bom reprodutor, promovendo prazeres as mulheres da

arca, inclusive, a esposa de Noé.
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Ha uma passagem do tempo e, agora, 0 que se descortina diante dos
olhos de Caim é o futuro. O personagem constata que o projeto de Deus, de
por um fim a “maldade humana”, ndo dara certo, posto que Noé se
desentendera com o filho, um futuro amaldi¢oado.

Portanto, munido da constatacdo de que o dilivio ndo sera a melhor
saida, Caim decide acabar com os projetos divinos. Entra em cena a “maldade”
de Caim, que faz com que 0s outros personagens da arca desaparecam. A Noé
resta o suicidio, jA que fracassou enquanto comandante dessa inusitada
expedicao.

Um trecho interessante, que evidencia todo o rancor e magoa de Caim
para com Deus, é o0 que se revela nas linhas finais do romance, quando o
Criador percebe que o seu projeto de reconstrucdo do mundo foi acabado por
Caim, que “provocou” a morte de Noé e dos que estavam na arca.

O Senhor se espanta e diz: “Como te atreveste, assassino, a contrariar o
meu projeto, é assim que me agradeces por ter-te poupado a vida quando
mataste Abel, perguntou o Senhor.” (SARAMAGO, 2009, p. 172)

Percebe-se, entdo, que é chegada a hora do “acerto final” entre os

personagens. Eis o trecho da obra, a titulo de exemplificagdo:

Teria de chegar o dia em que alguém te colocaria perante a tua
verdadeira face, Entdo a nova humanidade que eu tinha
anunciado, Houve uma, nao havera outra e ninguém dara pela
falta, caim és, e malvado, matador do teu préprio irméo, Nao
tdo malvado e infame como tu, lembraste das criancas de
sodoma. Houve um grande siléncio. Depois Caim disse, Agora
ja podes matar-me, Ndo posso, palavra de deus nao volta
atras, morreras da tua natural morte na terra abandonada e as
aves de rapina virdo devorar-te a carne, Sim, depois de tu
primeiro me haveres devorado o espirito. (SARAMAGO, 2009,
p. 172)

Caim, nessa perspectiva, pde-se em pé de igualdade ao senhor,
afrontando-o, culpando-o, por todos os males que aconteceram. Ao boicotar o
“projeto divino”, parece que o desejo do personagem errante seja comprovar

gue Deus é, verdadeiramente, um sujeito fracassado em seus designios.

Caim: o porta-voz dos que foram amaldicoados em nome da religiéo.
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O personagem que nomeia o ultimo romance de Saramago foi eleito por
esse escritor portugués para representar os personagens biblicos que foram
marginalizados nos escritos religiosos. Desse modo, ao ser o “porta-voz” dos
execrados, a exemplos de Adao e Eva, Caim, Lilith e Satda, Caim promove, na
literatura contemporanea, a redencao desses personagens, uma vez que foram
vitimas da tirania divina nos escritos seculares e, sobremaneira, no romance

em questao.

O difamado pela teologia, assim como 0s personagens supracitados,
ganha outro alcance, posto que a releitura saramaguiana evidencia uma
importante caracteristica do livro: o carater polissémico desse personagem, ou
seja, a sua abrangéncia representativa, tornando-o a voz que vai falar pelos
demais personagens, rotulados pela tradicdo judaico-cristd como maus

exemplos.

Na obra, esses personagens se opdem a Deus, que se revela assassino
(posto que, ao destruir as cidades de Sodoma e Gomorra, matou criancas), €
egoista (em nenhuma passagem do livro tentou compreender as atitudes dos
demais personagens) e vingativo (enciumado, resolveu dar um fim a Torre de

Babel, por exemplo).

Dessa maneira, esses personagens serao apresentados a partir de suas
acles e representados por Caim, responsavel pelo ndo silenciamento de suas

vozes, tao silenciadas ao longo da historia.

Eva e Lilith: as libidinosas esposas de Adéao

Desde o0 episodio que narra a vida de Addo e Eva no Jardim do Eden,
ficam evidentes as habilidades de Eva, uma das personagens mais fortes da
historia. Nesse romance, a mée de Caim, Abel e Set se revela bem diferente da
personagem de Génesis, posto que se utiliza das armas que possui para
conseguir, por exemplo, o alimento que falta, guando do momento da expulsao
do paraiso. Segundo o narrador saramaguiano, diga-se de passagem, um lugar

bastante entediante.
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E pertinente destacar que a historia de Addo e Eva ja havia sido citada
por Saramago em outra obra, O ano da morte de Ricardo Reis, quando
questionava a expulsdo desses personagens do Eden, fato que considerou um

absurdo.

Nesse livro, mais uma releitura biblica, Deus € o personagem expulso,
nao mais o casal, e parte em busca de companhia. Salma Ferraz se refere a
esse episodio como o paraiso sendo um inferno de soliddo perdida na floresta
da humanidade. Em Memorial do Convento, a expulsdo do paraiso também é
(re) visitada: por causa de um s6 pecado, a Adao foi negado o direito da

“arvore da vida”, a qual foi desfrutada, apenas, pelos seus descendentes.

A expulsao também é revisitada em Caim, quando, no primeiro capitulo,
o narrador saramaguiano menciona o fato de que j& havia tratado de delicados
assuntos gque envolvem religido no passado e destaca o motivo pelo qual Deus
estava furioso, por ter se esquecido de colocar a lingua em suas criacdes, por

sinal, abandonados apos a criacdo. Segue um trecho do romance:

Em segundo lugar, brada aos céus a imprevidéncia
do senhor, que se realmente ndo queria que lhe
comessem do tal fruto, remédio facil teria, bastaria
nao ter plantado a arvore, ou ir p6-la noutro sitio, ou
rodeéd-la por uma cerca de arame farpado
(SARAMAGO, 2009, p. 13)

Nessa parte do romance o narrador também faz questdo de destacar
que, além da lingua, Deus se esqueceu de colocar umbigo nos personagens, 0
qgue culmina em criaturas imperfeitas (leia-se: uma criacdo imperfeita, pois a
culpa foi toda do onipotente Deus). ApGs se dar conta dos equivocos que

cometeu, conserta os seus fatoches.

Em Génesis 2:17, o primeiro aviso sobre a arvore do conhecimento é
dado a Adao, quando Eva ainda n&o existia. No entanto, por ser ele o detentor
dessa informacgéo, por que atribuir a Eva a responsabilidade pelo pecado?

Segue o trecho biblico que ilustra esse episodio:
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E ouviram a voz do Senhor Deus, que passeava no jardim pela
viracdo do dia; e esconderam-se Addo e sua mulher da
presenca do Senhor Deus, entre as arvores do jardim. E
chamou o Senhor Deus a Adao, e disse-lhe: Onde estds? E ele
disse: Ouvi a tua voz soar no jardim, e temi, porque estava nu,
e escondi-me. E Deus disse: Quem te mostrou que estavas
nu? Comeste tu da arvore de que te ordenei que nao
comesses?

Entdo disse Adao: A mulher que me deste por companheira,
ela me deu da &rvore, e comi. E disse o Senhor Deus a mulher:
Por que fizeste isto? E disse a mulher: A serpente me enganou,
e eu comi. Entdo o Senhor Deus disse a serpente: Porquanto
fizeste isto, maldita seras mais que toda a fera, e mais que
todos os animais do campo; sobre o teu ventre andaras, e po
comeras todos os dias da tua vida. E porei inimizade entre ti e
a mulher, e entre a tua semente e a sua semente; esta te ferira
a cabeca, e tu lhe ferirds o calcanhar. E a mulher disse:
Multiplicarei grandemente a tua dor, e a tua conceicdo; com dor
daras a luz filhos; e o teu desejo serd para o teu marido, e ele
te dominard. E a Adédo disse: Porquanto deste ouvidos a voz de
tua mulher, e comeste da arvore de que te ordenei, dizendo:
N&o comeras dela, maldita é a terra por causa de ti; com dor
comeras dela todos os dias da tua vida. (Génesis 3:8-17)

Eva, culpada pelo deslize, é castigada, tal qual o seu esposo, que,
vestidos, sdo expulsos do paraiso. Note-se que a ira divina recai, em parte,
sobre a serpente, que tentou Eva. Esta, por sua vez, responsavel pela
mudanga dos planos divinos. O adjetivo “maldita”, atribuido a serpente, sera
“transferido” pelo narrador no momento em que Deus se refere a Eva, o que

sera constatado mais adiante nessas analises.

A serpente €, portanto, castigada, e ira rastejar para sempre, quando se
alimentara de p6. Eva, por sua vez, sofrerd as dores do parto, tornando-se,
ainda, submissa a Adéao, ao desejo. No romance, esse episédio é narrado sob

outra perspectiva, pois a historia evidencia a soberba e a maldade divina:

Que fizeste tu, desgracada (...) Falsa, mentirosa, ndo ha
serpentes no paraiso, (...) tu, eva, ndo s6 sofreras todos os
incdmodos da gravidez, incluindo os enjoos, como pariras com
dores, e ndo obstante sentiras atrac¢ao pelo teu homem, e ele
mandard em ti (SARAMAGO, 2009, p. 18)
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Note-se que, pelo fragmento, ndo existem serpentes no paraiso, e que o0
adjetivo “maldita”, atribuido a serpente em Génesis, € transferido para Eva, a
“‘desgracada”, “falsa”, “mentirosa”, nas palavras de Deus, sujeito nem tao
piedoso e benevolente como, costumeiramente, € reconhecido. Sao escolhas

lexicais bastante agressivas, as quais revelam toda a ira do Senhor.

Fica evidente, desse modo, que a tirania divina revela o ndo apreco de
Deus sobre Eva; quer dizer, ndo s6 por ela, mas pelas outras mulheres que sao
citadas em Caim, a exemplos de Lilith e da esposa de Lot. Amaldicoada, Eva
sofreria com as dores do parto, ao passo que Adao deveria prover o sustento

da sua familia com o “préprio suor”.

Adao, por sinal, € um mero coadjuvante nessa narrativa, pois mal se
expressa, ndo se rebela contra Deus. A forca para a sobrevivéncia deles
provém de Eva, personagem destemida. E pertinente mencionar que o
narrador saramaguiano se sensibiliza com o destino desses personagens,

posto que destaca a peregrinagéo do casal.

Observa-se que, enquanto peregrinam, Eva se da conta do absurdo da
expulsdo, posto que provou da arvore do conhecimento e, agora, €
guestionadora. Segue o trecho do romance em que se pode comprovar tal

afirmacao:

Sobre 0 que o0 senhor possa ou nao possa, hao sabemos nada.
Se € assim, teremos de o forcar a explicar-se, e a primeira
coisa que devera dizer-nos € a razdo por que nos fez e com
gue fim, Estas louca, Melhor louca que medrosa, Ndo me faltes
ao respeito, gritou adao, enfurecido, eu nao tenho medo, nao
sou medroso, Eu também nao, portanto estamos quites, ndo ha
mais que discutir, Sim, mas nao te esquecas de que quem
manda aqui sou eu, Sim, foi 0 que o senhor disse, concordou
eva, e fez cara de quem néo havia dito nada. (SARAMAGO,
2009, p. 22)
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E nesse episddio que Eva decide pedir ajuda ao anjo Asael, o, agora,
guardido do Eden. Utilizando-se do seu poder de seducdo, a personagem
convence o anjo-vigia a dar-lhes alimentos, uma vez que fora do paraiso as
terras circunvizinhas eram indspitas. Ao colocar a méao de Asael em seu seio,
Eva é transgressora e sabe bem o que deseja, posto que se vale dos artificios

gue possui para conseguir o que quer.

O anjo, seduzido, providencia para o casal o fogo, alimentos e a ideia de
se juntarem a uma caravana (s6 assim eles poderiam sobreviver). E valido
destacar que, com essa informacéo sobre a caravana, o guardido deixa claro
que Adao e Eva ndo eram os Unicos humanos, tendo sido, portanto, enganados

por Deus.

Destaca-se o fato de que, na despedida, Eva abraca o anjo e chora,
despertando a desconfianca em Adao, o marido, até entdo, passivo. Nesse
sentido, o narrador deixa uma duvida nas entrelinhas do romance, ao
mencionar o futuro nascimento de Abel, posto que, quando Abel nascer sera
muito branco, o que despertard a desconfianca dos vizinhos de seus pais,
como se fosse um verdadeiro filho de anjo. A esse respeito, Salma Ferraz
afirma que a duvida gerada pelo narrador talvez possa explicar a predilecédo

divina por Abel, no episédio das oferendas.

Libidinosa, decidida e nao silenciada, Eva possui, nho romance
saramaguiano, uma faceta bastante diferente daquela apresentada em
Génesis: a personagem transgride, de acordo com o que se pode observar, 0s

designios divinos.

Partindo da ideia de que nesse romance um dos aspectos mais
marcantes € o protagonismo feminino, vé-se em Lilith, talvez, o auge do poder
de mais uma figura execrada. E sobre essa personagem que este texto

dissertativo, por hora, versara.

Salma Ferraz (2012) € quem esclarece a origem do mito que circunda

essa personagem. Assim se refere a ela:
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Lilith figura como um demonio da noite nas escrituras hebraicas
(Talmud e Midrash). Lilith €, também, referida na Cabala como
a primeira mulher de Adéo, sendo que em uma passagem
(Patai 81: 455f), ela é acusada de ser a serpente que levou Eva
a comer do fruto proibido. No folclore popular hebreu medieval,
ela é tida como a primeira esposa de Adao, que o abandonou,
partido do Jardim do Eden por causa de uma disputa, vindo a
tornar-se a mae dos demodnios. De acordo com certas
interpretacdes da criagdo humana em Génesis, no Velho
Testamento, reconhecendo que havia sido criada por Deus
com a mesma matéria-prima, Lilith rebelou-se, recusou-se a
“ficar sempre em baixo durante as suas relagbes sexuais”. Na
modernidade, isso levou a popularizacédo da nocao de que Lilith
foi a primeira mulher a se rebelar contra o sistema patriarcal.
(FERRAZ, 2012, p. 214)

E pertinente (e necessario) observar o texto biblico, especificamente,
Génesis, 0s seus primeiros capitulos. Ha lacunas que evidenciam a presenca
de uma mulher anterior a Eva, ou seja, a propria Lilith. Uma dessas lacunas ja
se inicia no capitulo um, versiculo vinte e sete, o qual afirma que Deus criou 0
homem a sua imagem e semelhanca, tendo criado o homem e a mulher. No
capitulo dois, versiculo dezoito, o Senhor disse: “Nao € bom que o homem

esteja s6. Far-lhe-ei uma ajuda que lhe seja adequada”.

No entanto, somente no segundo capitulo, versiculo vinte e dois, é que
Eva, tida como a primeira mulher, surge: “E da costela que tinha tomado do

homem, o senhor Deus fez uma mulher, e levou-a para junto do homem”.

Hé&, como se vé, algumas lacunas no discurso religioso, uma vez que se
sugere, se se levar em consideracdo a historia de Lilith, que ela €, ja no
primeiro capitulo, a mulher que primeiro foi criada por Deus, a que ndo se
sujeitou, de acordo com os estudos de Salma Ferraz, ao jugo masculino. O que
reforca essa ideia € que no versiculo vinte e trés, do segundo capitulo, Adao
diz: “Esta, sim, é osso dos meus o0ssos e carne da minha carne. Ela sera

chamada mulher, porque do homem foi tirada”.

E interessante observar e, sobretudo, questionar o fato de que Ad&o se
utiliza da expressao “esta sim”, ao se referir a sua mulher. Mas, por que “esta

sim”? Existiu uma outra mulher, anterior a Eva, criada por Deus, a imagem e
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semelhanga D’ele, mas da mesma matéria-prima de Adao, sem ter saido de
sua costela? Sera que o poder feminino, destacado por Salma Ferraz (2012),
fez com que Lilith (a provavel 12 mulher) se rebelasse contra a ordem

patriarcal?

Vale salientar que, por ter sido criada com a mesma matéria-prima, Lilith
se opOs a ideia de ser submissa ao homem, e, por esse motivo, talvez ndo
tenha merecido receber o nome de “mulher”, citado em Génesis. Muitas sédo as
lacunas existentes nessa historia, as quais reforcam, sim, o mito que circunda a

origem dessa intrigante personagem.

Em Caim, por exemplo, Lilith figura como uma mulher bastante
poderosa, tal qual a que se rebelou contra Deus e Adao. Se no mito da criacao
ela surge como a primeira mulher, no romance de Saramago € a parceira
sexual, a que desperta no personagem Caim a luxdria, a valorizacdo de uma

vida sexual intensa.

Ao chegar as terras de Nod, depara-se com a imponente figura de Lilith,
a esposa de Noah, a dona da cidade. A personagem feminina assume o papel
da mandatéria, resgatando, pois, a ideia inicial que se faz dela, ja na origem da
criacdo. Em Caim, assim é definida pelo narrador: “Diz-se que € bruxa, capaz

de endoidecer um homem com seus feiticos” (p. 51).

Salma Ferraz cita, em suas pesquisas sobre essa personagem, o estudo
realizado por Barbara Black Koltuv, que se denomina O livro de Lilith, do qual

retira a citagcao a seguir:

Lilith, o demdnio feminino de longos cabelos (...). Ela é uma
forca, um poder, uma qualidade, uma renegada. Um espirito
livre. Odeia ser contida pelo Verbo (...) A maioria dos relatos a
respeito de Lilith aparecem no Zohar, uma obra cabalistica do
século XIll, escrita por homens preocupados em acautelar
outros homens contra seus poderes (...) Lilith, um irresistivel
demobnio feminino da noite, de longos cabelos, sobrevoa as
mitologias suméria, babildnica, assiria, cananeia, persa,
hebraica, arabe e teutbnica. (...) Entre o0s semitas da
Mesopotamia, ela ficou conhecida como Lilith, que, mais tarde,
ao confabular com layil (a palavra hebraica para noite), tornou-
se Lilith, um demdénio noturno que agarra os homens e as
mulheres que dormem sozinhos, provocando-lhes sonhos
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eroticos e orgasmos noturnos. No século VIII a.C., na Siria,
Lilith, o sucubo, foi associada a uma outra figura demoniaca
que, anteriormente, tivera uma existéncia a parte: Lamashtu, a
bruxa assassina de criangas. Sob essa forma, Lilith, a
Estranguladora Alada, tornou-se conhecida, em todo o mundo,
como 0os nomes de a Dama de Pernas de Asno, a Diaba
Raposa, a Sugadora de Sangue, a Mulher Devassa, a
Estrangeira, a Fémea Impura, o Fim de Toda a Carne, O Fim
do Dia, bruha, strega, bruxa, feiticeira, raptora, maga.
Associada a serpente, ao cdo, ao asno, a coruja, a emissao de
horriveis sons noturnos, e considerada a alma de todo ser vivo
gue rasteja, ela foi a primeira mulher de Adéo, a fémea do
Leviatd, a mulher de Samael, o Diabo, (...) a rainha de Saba
(...) e até mesmo a esposa do proprio Deus, durante o tempo
que Shekhina esteve no exilio.” (FERRAZ apud KOLTUV,
2012, p. 13-14)

Quando resgata essa personagem em seu romance, Saramago promove
0 encontro do leitor com uma histéria que foi desprezada durante muito tempo,
negligenciada, posto que macula o discurso religioso. Lilith aparece, em Caim,
nao mais como a primeira mulher de Adao, mas, sim, como a que desperta o
desejo sexual em seu primogénito, e com ele vive as mais transgressoras

aventuras.

Destaca-se, ainda, a ideia de que, nas terras de Nod, ela é a senhora
soberana e Noah, 0 esposo, é submisso ao seu poder, personagem figurativo,
tal qual o Addo que também aparece no romance, submisso a Eva, a outra

transgressora.

José Saramago, portanto, permite a Lilith viver o seu poder, ja percebido
na mitologia, mas, somente agora, protagonizado, posto que a personagem €

lasciva, € dominante, ndo se sujeita a homem nenhum.

E mais uma personagem execrada, que vive 0s seus sentimentos e se
revela nas linhas do romance. Lilith ama, € amada, € mée, é a senhora das
terras de Nod, é também a personagem que questiona o poder divino. Segue o

trecho em que se pode comprovar tal afirmacédo, quando dialoga com Caim:



81

N&ao, respondeu ela, vejo em ti um homem a quem o senhor
ofendeu, e, agora que ja sei como realmente te chamas, vamos
para a cama, arderei aqui mesmo de desejo se ndo me acodes,
foste o abel que conheci entre meus lencois, agora és o caim
gue me falta conhecer. (SARAMAGO, 2009, p. 67)

Desse modo, Eva e Lilith s&o os dois perfis femininos que se destacam
na narrativa, posto que questionam o poder divino. Caim, filho de Eva e amante
de Lilith, protagoniza o0 aspecto transgressor em seu auge ha narrativa, mas
que é herdado de sua mée e aprimorado através do seu encontro com sua

amante.

E por causa delas que Caim se fortifica, personagem justiceiro, que
parte com o objetivo de aniquilar o projeto divino de reconstrugcdo da
humanidade, ainda que, em sua errancia, descubra esse desejo enquanto a

narrativa se desenrola.

Para completar a triade de mulheres fortes em Caim, é valido citar a
presenca da esposa de Lot, ainda que seja uma personagem sem muitos
desdobramentos no texto biblico. Quando Sodoma e Gomorra estao ardendo
em chamas, Deus permite que Lot, sua esposa e filhas saiam ilesos de cena,

porque Lot era um homem justo.

No entanto, Deus avisa a esse personagem que todos devem partir, mas
que, em hipétese alguma, devem olhar para tras. A mulher, entretanto,
desobedece aos designios divinos e se transforma, simplesmente, em uma
estatua de sal. E Saramago quem, mais uma vez, da a personagens outro

alcance.

Através de um narrador que se revolta com o fato injusto dela ter sido
transformada em uma estatua, por ter, meramente, “olhado para tras”,
desobedecendo a uma ordem divina, a esposa de Lot é “desculpada” no

romance.
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Segundo o narrador, “até hoje ainda ninguém conseguiu compreender
por que foi ela castigada desta maneira, quando tdo natural € querermos saber

0 gque se passa nas nossas costas”. (CAIM, 2009, p. 97)

Registra-se nesse episodio, para ampliar a énfase na maldade e
injustica praticada por Deus, o fato de que morreram em Sodoma e Gomorra
muitas criancas e mulheres inocentes. O reforco, portanto, na maldade e

injustica divina é recorrente em todo o romance.

Deus e o Diabo nas terras de Job

Antes mesmo de figurar no trecho que marca o sofrimento de JO, o
narrador saramaguiano destaca a presenca do Diabo no episédio da adoracao
ao bezerro de ouro. E valido rever esse trecho do romance, para que o leitor se
convenca do pensamento de Caim a respeito desse personagem, execrado
pelos escritos biblicos.

Caim mal podia acreditar no que os seus olhos viam. N&o
bastavam Sodoma e Gomorra arrasadas pelo fogo, aqui, no
sopé do monte sinai, ficara patente a prova irrefutavel da
profunda maldade do senhor, trés mil homens mortos sé
porque ele tinha ficado irritado com a inven¢do de um suposto
rival em figura de bezerro, Eu nédo fiz mais que matar um irméo
e 0 senhor castigou-me quero ver agora gquem vai castigar o
senhor por estas mortes, pensou caim, e logo continuou,
Lucifer sabia bem o que fazia quando se rebelou contra deus,
ha quem diga que o fez por inveja e ndo é certo, 0 que ele
conhecia era a maligna natureza do sujeito. (SARAMAGO,
2009, p. 101)

Héa, como se vé no episodio do bezerro de ouro, uma empatia de Caim
pelo Diabo, mais um execrado pelo discurso religioso, que se revela atraves do

destaque dado ao fato de Lucifer ter se rebelado contra Deus.

Figura recorrente em outras obras saramaguianas, a exemplo de O

Evangelho Segundo Jesus Cristo (aqui, especificamente, tal personagem €
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desvestido das negativas que os textos sagrados exploraram, passando de
anti-herdéi para heroi), o Diabo tem em Saramago a oportunidade de ser visto
sob outra Otica.

Salma Ferraz (2008), em seu artigo intitulado “O Diabo pede perdao: a
redencao do Diabo por Saramago”, apresenta esse personagem em suas mais
variadas facetas nas obras desse escritor. No entanto, o que interessa para
esta pesquisa € que 0 escritor portugués traz a tona a valorizacdo desse

personagem, visto como a encarna¢ao do mal nos escritos biblicos.

Evidenciado como a “representagdo do mal’, reza a lenda que ele
possuia a forma de um querubim, bastante inteligente, o qual guardava os
céus. Foi expulso de sua funcdo por ter se rebelado contra Deus, pois

objetivava tomar o poder divino.

No catolicismo, representa tudo o que seu oponente nao representa:
morte, destruicdo, caos, maldade. Interessante perceber que, em Caim, €&

justamente o contrario: Deus é morte, destruicdo, caos, maldade, posto que

permite a morte de inocentes.

Importante observar que, em Caim, o guardido do paraiso chama-se
Asael, nome bastante semelhante a Azazel, um dos atribuidos ao Diabo. Nesse
sentido, exercendo as mesmas funcdes, percebe-se que Saramago, mais uma
vez, mostra-se determinado a chocar, através do seu discurso, posto que
aproxima personagens tao distintos e, ao mesmo tempo, tdo semelhantes. O
anjo querubim saramaguiano € mais uma das releituras do texto biblico,

representando Azazel, o “anjo decaido”.

Biblicamente, J6 é um dos mais importantes livros do Antigo
Testamento, figurando entre as historias de Ester e dos Salmos, mas que, na
obra saramaguiana, mistura-se aos episodios que compdem o Génesis, assim
como ocorre com o livro de Josué. Em Caim, surge precisamente apos as
andancas do protagonista pelas Terras de Nod, quando Caim se deparara com
o filho que teve com Lilith- Enoch.
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A historia de JO trata-se de uma das mais emblematicas narrativas
biblicas, usada como exemplo por muitas pessoas que se veem diante das
dificuldades que a vida impde. Tida como um modelo de fé a ser seguido (o
personagem biblico ndo abre mao de sua fé, apesar de tudo), eis um dos

motivos pelos quais é tdo exemplar para os que creem nos designios divinos.

J6é era um homem rico, “abencoado” por Deus, com sorte, riqueza,
familia e bastante salde. E essa a justificativa que o Diabo usa para tenta-lo,
qguando olha para o personagem, possuidor de tanta sorte, e fala a Deus que é

facil se ser fiel a Ele quando se tem tudo, quando se € abencoado.

Assim, inicia-se mais um episodio de desgracas permitidas por Deus,
sobre o qual Caim se revoltara, no romance saramaguiano. Vitima da disputa
entre Deus e o Diabo, Job perdera a familia, os seus bens e serd coberto por
chagas purulentas, tdo somente porque o Diabo lancou o desafio a Deus, para
pdr em xeque a fé do personagem. E a histéria de um dos homens biblicos que
mais sofreu, com a permissividade divina, inclusive, tendo Deus e o Diabo

como espectadores.

No entanto, no romance de Saramago € Deus quem da a ideia a Sata,
para que tente a sua ovelha mais fiel. Segue o trecho do romance, em que
Caim presencia, estarrecido, o acordo entre Deus e o Diabo:

E tu, juras que néo diras a ninguém o que vais ouvir, Juro,
disse caim, levantando a méao direita, Entdo o outro anjo
comecou, Aqui ha dias, como acontece de vez em quando,
reuniram-se todos o0s seres celestes perante o senhor e
presente estava também satd, e deus perguntou-lhe , Donde
vens agora, e satad respondeu, Fui passear e dar umas voltas
pela terra, e o senhor fez-lhe outra pergunta, Nao reparaste no
meu servo job, ndo ha outro como ele no mundo, € um homem
bom e honesto, muito religioso e ndo faz nada de mal. Sata,
gue ouvira com um sorriso torcido, desdenhoso, perguntou ao
senhor, Achas que o0s seus sentimentos religiosos sao
desinteressados, ndo é verdade que, tal como uma muralha, tu
0 proteges de todos os lados, a ele e a sua familia e a tudo o
que |he pertence. Fez uma pausa e continuou, Mas
experimenta tu levantar a m&o contra aquilo que é seu e veras
se ele ndo te amaldicoa. Entdo o senhor disse a Sata, Tudo o
gue lhe pertence esta a tua disposicdo, mas nele ndo poderas
tocar. Satd ouviu e foi-se embora, e ndés aqui estamos.
(SARAMAGO, 2009, p. 134)
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Nas Terras de Us, Caim se depara com a maldade divina, em ter dado a
ideia ao Diabo para que tentasse o fiel Job. Percebe-se que h& nesse romance
uma reviravolta em relacdo ao que sempre foi contado sobre o episédio. Aqui,
Saté nédo teve a iniciativa de tentar o servo do Senhor, mas, o préprio Deus €&
guem se vale de sua vaidade e permissividade, fazendo com que Job sofresse
todas as mazelas jA conhecidas no texto biblico. Estarrecidos, Caim e o
narrador se veem diante do que € inacreditavel, quando presenciam o

sofrimento vivido pelo personagem, por culpa de Deus.

A esse respeito, Salma Ferraz reflete sobre o episédio que envolve o
sofrimento de J&: “Por que Deus se permite disputar com o Diabo um grande
Big Brother em cima do miseravel, fiel e demasiadamente humano J6? Por que
Deus tenta Satands, se sabia, jA que € onisciente, que ele partiria para o
ataque?” (2008, p. 04)

Ao se valer de suas analises, Ferraz (2008) afirma que Saramago se
propbe a dar uma segunda chance ao Diabo em seus livros, “redimindo-o
definitivamente do papel milenar de vildo que |he é atribuido pelos Evangelhos
e pela Igreja Catdlica, ja que o papel de vildo, aqui, € destinado a Deus” (2008,
p. 21).

Personagem execrado pelo discurso religioso, Satd € visto, a0 menos
nas obras saramaguianas e, particularmente em Caim, ndo como o culpado
pelas atrocidades cometidas, mas sim por que Deus o tentou, propondo-lhe
uma disputa sobre a qual, em muitos momentos da narrativa, o proprio Diabo

se choca diante da permissividade e maldade divinas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra de José Saramago é, sem sombra de duvidas, repleta de
inquietacbes e questionamentos, 0s quais perpassam as relacdes entre o
homem e o sagrado. Sua literatura, influenciada pelas vivéncias do periodo da
ditadura salazarista, traz a tona a contestacdo de discursos canonizados,
revelando, pois, 0s aspectos provocativo e criativo, caracteristicos de seus

escritos.

Buscou-se destacar, em toda a pesquisa, a valorizacdo do narrador,
que, tal qual Saramago, compromete-se a ressignificar uma historia
biblicamente comprometida com a “demonizacao” do personagem Caim. Desta
feita, o narrador intrometido se valeu da pardédia e da ironia, no intuito de
persuadir o leitor a aderir ao seu ponto de vista, convocando-o para a histéria e

o estarrecendo com a maldade divina.

Foram esses recursos polifénicos supracitados que esta dissertagéo,
intitulada Caim desafia Deus: narrador e ironia no romance de José
Saramago, evidenciou, com o intuito de compreender a contestacdo que o
texto de Saramago promove em relacédo ao texto biblico. O embate entre esses
personagens ficou evidente em toda a narrativa. A medida que o texto

avancava, percebia-se o desejo de “vinganga” por parte do protagonista Caim.

Constatou-se, ainda, que o poder de persuasao do narrador capacitou o
leitor a estabelecer conexdes entre o Antigo Testamento e a narrativa
saramaguiana. Destacou-se, assim, que 0 romance aponta para a presenca de
palimpsestos biblicos, como se péde comprovar ao longo da dissertacao, uma

vez que as referéncias ao sagrado sdo muito recorrentes no livro em questao.

Nessa perspectiva, a hipertextualidade pode ser percebida como a
relacdo intertextual que mais se sobressai, de acordo com as observagdes
feitas até aqui, uma vez que se ressaltam as lacunas existentes nos escritos

sagrados, mas que estado explicitas em todo o romance.

Percebeu-se, também, que a Teoria do Interdiscurso amplia as

possibilidades de compreenséao trazidas pelos Palimpsestos, pois valoriza os
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discursos que sdo constituidos por um sujeito em contato com 0s aspectos

social/cultural, como o € José Saramago.

Historicamente, e diante de todas as civilizacbes, foi comum a existéncia
de Deus, criado para resolver alguns dos principais dilemas estruturantes de
cada civilizac&o, ou seja, da humanidade, a saber: a unificacdo dos povos, a
dominancia destes, bem como a resposta simples, objetiva e imediata para

duvidas que sempre assolaram a existéncia humana.

Entretanto, a maldade divina ficou evidente em todo o processo de
escrita deste texto dissertativo, posto que Saramago se dedica a revelar esta

outra faceta de Deus, situando-o como o mentor intelectual do fratricidio.

Nesses termos, o errante Caim surge como o representante de alguns
personagens, 0s quais foram rotulados/marginalizados pelo discurso religioso,
como exemplos de ma conduta, tais como Adéao e Eva, Lilith e o Diabo. O Caim
justiceiro revela outras versfes para a sua histéria, como também oportuniza

que esses personagens mostrem o outro lado de suas trajetorias.

No que diz respeito a presenca feminina, Eva se mostra uma mulher
decidida, que soube tirar proveito de seus atributos no episédio com o anjo,
guardido do paraiso, para que pudesse se alimentar. Essa personagem nao é a
mulher tola retratada em Génesis: ela € muito mais forte do que Adao,
personagem saramaguiano sem expressividade alguma. Tal qual Eva, Lilith, a
libidinosa, mostra-se forte, e é responsavel pelos momentos prazerosos de
Caim. Nao é a encarnacao do mal, como prop6em os textos que fazem

referéncia a ela.

Ao Diabo, no episodio de Jé, é dada a oportunidade de néo ser ele o que
propde a “tentacdo” desse personagem, mas é o proprio Deus quem langa a
aposta, o que contraria o discurso religioso. Sata, tal qual Caim, se choca

diante da permissividade divina.

Conclui-se que a Biblia, neste texto dissertativo, pode ser uma obra
literaria, como qualquer outra, desvestida dos dogmas que perpassam a fé no

que é divino. O modo como é escrita, a variagdo de géneros textuais e o seu
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aspecto literario apontam para a ideia de que se trata de um texto rico, pronto

para ser explorado pelos estudiosos que se propdem a essa finalidade.

Nesse sentido, através de uma escrita contestatdria, Saramago se
apropria do seu lugar de fala, para desmistificar verdades até entdo
inquestionadas. Ao utilizar a literatura como meio de fazer justica aos
personagens deturpados pela Historia da humanidade, a escrita rebelde
saramaguiana possibilita novos estudos para que se compreenda as relacdes
entre o sagrado e o profano.

Pode-se destacar, nesse contexto, que uma das hipoteses
comprovadas, a de que o Caim saramaguiano simboliza 0s personagens
silenciados, abre perspectivas para pesquisas futuras. O conjunto da obra
desse escritor portugués traz consigo a representacao social de tipos humanos
universais, posto que ndo possuem visibilidade socio-cultural-econdmica.

Ao dar notoriedade a esses crucificados pela historia, € que se aposta
no resgate moral/historico, pincado pelo olhar atento do escritor. Esses tipos-
refugo carregam, portanto, em seus corpos os flagelos e as chagas dos

injusticados.
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