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RESUMO

E perceptivel, nos Gltimos anos, uma tendéncia de desconstrugdo dos esteredtipos acerca do
negro na literatura infanto-juvenil brasileira, o que é ratificado quando observamos a forma
como as narrativas contemporaneas oportunizam as personagens falarem sobre si e aos
leitores ouvirem as vozes das margens. Tal tendéncia reflete um movimento de invocacéo ao
supracitado género literario, inaugurado no Brasil por Monteiro Lobato, na década de 1920, e
seguido por outros autores como Ana Maria Machado, a qual apresenta em sua producdo
ficcional uma ressignificagdo da imagem do negro, rompendo com os moldes da tradicéo e
desconstruindo esteredtipos e preconceitos historicamente construidos. As personagens aqui
analisadas, atraves das suas construgdes fisicas e psicoldgicas, permite-nos refletir acerca do
racismo, mascarado pelo “mito da democracia racial” em nosso pais, porém a evocagao da
miscigenacdo é refutada na préatica, haja vista a persisténcia do que se convencionou
denominar “racismo a brasileira”. Pelo exposto, torna-se notdrio que a proposta aqui
empreendida objetiva analisar a desconstrucdo de esteredtipos acerca do negro na obra de Ana
Maria Machado, evidenciando a presenca de um estilo de discurso inovador, que valoriza as
caracteristicas étnico-raciais do negro. Para tanto analisamos as personagens que compdem as
obras: Do outro lado tem segredos, Menina Bonita do Lago de Fita, Do outro mundo, O
mistério da ilha: mandingas da Ilha Quilomba, O canto da praca e outras obras que seguem a
mesma linha. Este trabalho pretende, portanto, contribuir, atraves de reflexdes e contrapontos,
com a desconstrucdo de esteredtipos que acometem a populacdo negra no ambito literério, o
que favorece uma autoaceitacdo identitaria desde a infancia. impulsionada por um processo de
valorizacdo das caracteristicas fenotipicas do negro e evocacgdo a cultura da africanidade. Para
tanto valemo-nos teoricamente dos mais renomados autores que se dedicam a linha de
pesquisa aqui proposta tais como Rosemberg (1979 e 1985); Abramovich (1983 e 2004);
Gouvéa (2005); Palo e Oliveira (2011) e Jovino (2006) dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Infantojuvenil. Personagens negros. Desconstrucdo de
estere6tipos. Ana Maria Machado.



ABSTRACT

It is noticeable in recent years, a deconstruction trend stereotypes about blacks in Brazilian
children's literature, which is ratified when we observe how contemporary narratives give
opportunity the characters talk about themselves and the readers hear the voices of margins.
This trend reflects a movement of invocation to the aforementioned literary genre,
inaugurated in Brazil by Monteiro Lobato, in the 1920s, and followed by other authors such
as Ana Maria Machado, which has in its production fictional one reframing of the black
image, breaking the molds of tradition and deconstructing stereotypes and prejudices
historically constructed. The characters analyzed here through their physical and
psychological constructs allows us to reflect about racism, masked by the "myth of racial
democracy” in our country, but the evocation of miscegenation is refuted in practice, given
the persistence of that conventionally called "Brazilian racism". From the foregoing, it
becomes clear that the proposal here undertaken aims to analyze the deconstruction of
stereotypes about the black in the work of Ana Maria Machado, evidencing the presence of
an innovative style of speech, that values ethnic and racial characteristics of black. Therefore
we analyze the characters that make up the works: Do outro lado tem segredos, Menina
Bonita do Laco de Fita, Do outro mundo, O mistério da ilha: Mandingas da ilha Quilomba, O
canto da praga and other works that follow the same line. This work therefore aims to
contribute, through reflections and counterpoints with the deconstruction of stereotypes that
affect the black population in the literary context, which favors an identity self-acceptance
from childhood. boosted by a process of appreciation of the phenotypic characteristics of the
black and recall the culture of Africanity. For this, theoretically we make use of the most
renowned authors who are dedicated to research line proposed here such as Rosemberg (1979
and 1985); Abramovich (1983 and 2004); Gouvéa (2005); Palo e Oliveira (2011) and Jovino
(2006) among others.

KEYWORDS: Children and Youth Literature. black characters. Deconstructing stereotypes.
Ana Maria Machado.
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INTRODUCAO

A sociedade contemporanea tem exigido dos individuos que a compdem a revisdo de
muitos conceitos e preconceitos, em especial, aqueles voltados para o entendimento de
aspectos étnicos e culturais, sobretudo os que envolvem a questdo racial, os esteredtipos e
estigmas em torno do individuo negro. Isto porque vivemos numa sociedade multiétnica e
plurirracial, mas que hd muito conserva em seu seio uma série de dogmas e mitos em torno de
uma suposta “democracia racial” que, na verdade, ndo passa de uma mascara que encobre a
presencga de um preconceito vivo e latente em nossa sociedade.

Cada periodo historico encerra em seu contexto uma série de medidas e iniciativas que
visam a consolidacdo de um ideal de homogeneizacdo racial, isto €, de igualdade étnica e
cultural, no entanto percebemos, a cada dia, que todas elas ocultam a verdadeira face de uma
sociedade elitista e racista. Pois, 0 negro no contexto histérico brasileiro sempre foi deixado
para segundo plano. Desde sua forcada migracdo da Africa e sua dura escravizagio em terras
brasileiras que sua histéria € marcada por dores e humilhacBes. E, mesmo depois de
decorridos mais de um século do fim da escraviddo sua condicdo permanece praticamente a
mesma. Embora ndo seja oficialmente escravo, ndo goza da total liberdade, pois os grilhdes da
excluséo e da discriminagdo continuam a lhe oprimir. Em outras palavras, apesar de algumas
conquistas que culminaram em melhorias na condicdo de vida, em muitos aspectos, 0s negros
continuam sendo vitimas de uma segregacdo socioeconémica que esta enraizada nas relacoes
de poder existentes em nossa sociedade e que € uma heranca do periodo de colonizagdo do
Nosso pais.

Tendo em vista que a literatura se torna fonte importante para a compreensdo desse
fendmeno, uma vez que, além de proporcionar o deleite e encantamento a partir da leitura, a
mesma propicia a transmissdo de valores e, por que ndo dizer, normas que norteiam o
convivio em sociedade. E, ao mesmo tempo, também pode contribuir para a manutencdo e
construcdo de protdtipos que acabam legitimando o surgimento de um imaginario social
racista e preconceituoso. Nessa perspectiva, analisar criticamente a producéo literaria dentro
de seu contexto historico, bem como identificar as mensagens contidas nas entrelinhas do
texto configura-se num importante instrumento de compreensdo do processo de atribuicao de

esteredtipos ao negro no decorrer da histéria.
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Desde crianga, temos contato com obras da literatura que apresentam, quase que em
sua totalidade, personagens brancos. Diante dessa situacdo nos perguntdvamos o porqué do
negro ndo fazer parte das histérias que liamos, e seguiamos nosso percurso pelo mundo
magico da literatura sem encontrar uma resposta no minimo plausivel para essa indagacéo.
Crescemos tendo como referéncia o padréo de beleza e estilo de vida considerado ideal e que
nos era apresentado, um padrdo que excluia pobres e negros, ou pior, que associava estes a
criminalidade e todas as mazelas da sociedade. Por esse e outros motivos decidimos investigar
a relagéo existente entre a literatura infantojuvenil e as representagdes raciais.

A literatura pode ser considerada um dos principais, sendo o0 mais eficaz, instrumento
propulsor de transmissdo de cultura e, como tal, de tradicGes, costumes, conceitos e
preconceitos. Seja ela em sua forma oral ou escrita, tem servido como meio de transmisséo da
heranga cultural da humanidade desde o seu surgimento sobre a Terra, levando de uma
geragdo a outra sucessivamente, tradicGes e valores considerados essenciais a vida em
sociedade.

A literatura abre, portanto, um leque infinito de possibilidades para interpretacdo e
construcdo do conhecimento. A literatura infantojuvenil por ser direcionada aqueles cujo
pensamento e identidade estdo em formacéo, exerce importante papel nesse processo.

Para tanto, com intuito de contribuir com o debate em torno do reconhecimento
identitario do negro em nossa sociedade, bem como a valorizacdo de sua cultura e
contribuicdo desta na formacdo da nossa propria cultura, levando em consideracdo os avangos
na legislacdo a esse respeito e os estudos ja existentes em torno dele, propomos um estudo de
analise literaria da obra de Ana Maria Machado, fazendo o recorte dos personagens negros
por ela criados. Debrucar-nos-emos em especifico sobre s obras Do outro lado tem segredos,
Menina Bonita do Lago de Fita, Do outro mundo e O mistério da ilha: Mandingas da llha
Quilomba, obras em que identificamos a presenca de personagens negros e de um discurso
antirracista.

Nossa pesquisa tem como objetivo geral analisar a representacdo das personagens
negras na produgdo infantojuvenil brasileira verificando se ha pontos de desconstrugdo do
estereotipo negativo historicamente criado em torno do negro nessa producdo ou a
permanéncia dos mesmos, tomando como objeto a obra de Ana Maria Machado, considerando
a forma de representacdo desses personagens e como objetivos especificos, tragar um percurso

de representacdo de personagens negros na Literatura Infantojuvenil, apontando a presenca de
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esteredtipos negativos que inferiorizavam a sua imagem, bem como a ruptura com essa
ideologia na atualidade; evidenciar a presenca de um estilo diferenciado e de um discurso de
valorizacdo do negro, sua cultura e sua historia na producdo literaria de Ana Maria Machado.

Os pressupostos tedrico-metodoldgicos que nortearam essa pesquisa consistiram na
revisdo bibliografica e na leitura interpretativa das narrativas tomadas como corpus para
nosso estudo, a partir dos elementos estruturais da narrativa literaria. Dessa forma, o estudo se
voltou para os elementos da narrativa: enredo, tempo, espaco e 0s personagens, estando neste
ultimo nosso enfoque. Com relagdo a critica, a pesquisa se voltou para a representacdo dos
personagens negros na literatura infantojuvenil, enfatizando Monteiro Lobato e a permanéncia
de estereotipos em sua producéo e o estilo diferenciado adotado por Ana Maria Machado ao
rompe com esses estere6tipos com base em estudos anteriores, tais como os trabalhos de
Rosemberg (1979 e 1985), Abramovich (1983 e 2004), Gouvéa (2005), Jovino (2006) e
Oliveira (2003) dentre outros que se debrucaram sobre esta tematica. Trata-se, portanto, de
uma pesquisa de base interpretativa e bibliografica.

A andlise interpretativa das obras escolhidas como corpus, enfocando os personagens
— suas caracteristicas e atributos — se pautara a luz da teoria referente a literatura
infantojuvenil em nosso pais, com vistas a responder ao questionamento: nas narrativas
infantojuvenis de Ana Maria Machado escolhidas para analise nesta pesquisa, 0s personagens
negros sdo caracterizados de maneira inovadora? Ha o rompimento com estere6tipos
negativos que inferiorizam a sua imagem, silenciam sua voz e 0s tornam invisiveis?

Partimos da hipdtese de que na producdo literaria da referida autora encontramos um
discurso de valorizacdo da imagem do negro e de respeito a diversidade, a cultura, a histéria e
as tradicBGes desse sujeito e do povo a que representa o que leva a reflexdo e a formacao de
uma consciéncia critica no leitor que com ela tem acesso, contribuindo, dessa forma, para o
alargamento de seus horizontes, enriquecimento e transformacdo de sua vida e, inclusive
motivando a formacédo de uma consciéncia critica.

Todo o percurso deste trabalho encontra-se registrado em trés capitulos, conforme
descrevemos a seguir:

No primeiro capitulo, O NEGRO NA LITERATURA INFANTOJUVENIL:
PERCURSO HISTORICO-CRITICO, apresentamos a forma como o negro foi representado
na literatura infantojuvenil no decorrer de sua historia, desde sua génese nos contos de fadas

de matriz europeia, quando tinhamos a auséncia desse elemento, até a sua inclusdo, com o
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estilo inaugurado no Brasil por Monteiro Lobato, analisando a permanéncia de esteredtipos
nessa producéo.

O segundo capitulo, O ESTILO INOVADOR DA LITERTURA INFANTOJUVENIL
DE ANA MARIA MACHADO: A NEGRURA E OUTROS TEMAS, consiste numa
abordagem analitica e interpretativa da obra de Ana Maria Machado. Neste capitulo
apresentamos elementos que constituem a abordagem diferenciada no fazer literario da autora,
tais como a abordagem de temas como o respeito a diversidade étnica e cultural que constitui
0 NOSSO POVO.

No terceiro capituloo FACES DO NEGRO EM ALGUMAS OBRAS
INFANTOJUVENIS DE ANA MARIA MACHADO, apresentamos como a producdo
literdria da autora rompe com o estilo de representacdo do negro que o inferiorizava e
estigmatizava, contribuindo para a desmistificacdo e desconstrucdo de esteredtipos. Para
tanto, vamos retomar alguns pontos ja abordados, acrescentando outros, tais como a inclusdo
da tematica da diversidade na literatura infantojuvenil contemporanea.

Por fim, temos as consideracdes finais em gque apresentamos nossas conclusdes e, em
seguida, as referéncias bibliogréficas que nortearam e fundamentaram nossa pesquisa.

Esperamos que este trabalho possa contribuir com a critica ja existente e venha
fomentar o surgimento de mais discussfes em torno da temética do negro na literatura
infantojuvenil, questdo que ainda necessita de muito debate. Embora ndo seja nosso intento
levantar e defender a bandeira do movimento negro, esperamos contribuir com a reflex@o
acerca do papel do negro na sociedade, almejando que este alcance dignidade e respeito na

sociedade atual, uma vez que nesta ainda demonstra haver muita discriminacao.
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1. O NEGRO NA LITERATURA INFANTOJUVENIL: PERCURSO HISTORICO-
CRITICO

No decorrer da histéria da literatura, como na sociedade em geral, os negros foram
estigmatizados ou excluidos, considerados como elemento marginal e sem valor, quase ndo
apareciam nas producdes literarias e quando apareciam, ocupavam um lugar inferior ao do
branco ou eram representados em oposicdo a estes, sendo os vildes da historia. Uma realidade
que a literatura refletiu e contribuiu para que se consolidasse e permanecesse por muito
tempo.

Segundo Rosemberg (1984), a auséncia da representacdo de personagens negras na
literatura infantojuvenil ou sua representacdo estereotipada, foi o reflexo de uma pratica de
preconceito e exclusdo que imperava na sociedade. Preconceito este que a autora classificou
como “acintoso” e “revoltante” e que, segundo ela, se manifestou, também, por meio da
anulacdo e do silenciamento dessas personagens nas historias infantojuvenis veiculadas num
determinado periodo da nossa producdo literaria ou pela representacdo caricata e estereotipada
desses individuos.

A anulacdo e o silenciamento das personagens negras sdo evidenciados na forma de
construcdo e de representacdo dessas personagens. As personagens brancas sempre foram
mais frequentes nas historias e, em sua grande maioria, sempre ocuparam posicao privilegiada
e de destague na sociedade. Eram sempre os herdis e heroinas, mocinhos e mocinhas
inocentes que, por mais que sofressem e enfrentassem dificuldades, ao final, alcancavam a
felicidade e obtinham o éxito almejado durante sua caminhada. Eram sempre dotados de
virtudes e de inteligéncia, além de que eram considerados os individuos ou sujeitos
“normais”.

Aos personagens negros restava o papel de subalternos, de seres inferiores ao branco,
além de estarem no patamar de “anormalidade”; sdo os diferentes, os pobres, marginalizados e
gue estavam numa condic¢éo social, econdmica e cultual inferior com relacéo ao branco. Basta
visitar os classicos da literatura infantil e juvenil para constatar tal fato: as princesas e
principes, heroinas e herdis das historias seguem sempre um modelo europeu de ser, tanto no
que se refere a aparéncia fisica, quanto aos costumes, conforme podemos comprovar ao visitar
qualquer conto de fadas que compde o0 universo dos contos infantis. A possibilidade de

encontrar um personagem negro nessas historias é quase nula.
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Diante disso, podemos afirmar que a literatura infantojuvenil refletiu por um tempo a
invisibilidade do negro na sociedade. Uma invisibilidade que se refletia de diversas formas:
na auséncia de sua representacdo em obras da literatura; no silenciamento de sua voz ou, mais
frequentemente, na reducéo de sua imagem a condicdo de ser inferior e subalterno ou na
associacdo de sua imagem com a pobreza e seu enquadramento em uma classe social ou status
inferior ao do branco, o que ndo deixa de ser verdade, uma vez que, em virtude da condicdo
de escraviddo a que foram submetidos durante séculos e a forma como foram “introduzidos”
na sociedade apds a abolicdo. Despedido de maos vazias, ndo restaram muitas possibilidades
de ascensdo social para 0 negro na sociedade. O suposto racismo e a consequente
discriminacdo estariam, assim, associados a pobreza e esta é consequéncia da exclusdo a que
o negro foi submetido. A literatura refletia assim, o preconceito e a discrimina¢do que 0s
negros sofriam na sociedade.

A inferiorizacdo atribuida aos negros toma, dessa forma, uma conotacdo de condicao
social inferior, pois biologicamente ndo se pode falar em “distin¢do” de racas quando nos
referimos ao ser humano, pois ndo hd uma base cientifica que fundamente a nocdo de
distincdo de racas entre os seres humanos, ou seja, ndo ha, biologicamente, diferentes ragas
humanas. A nogdo de “raca” seria, assim, segundo Haufbauer® (2006) uma construcéo social
baseada em diferencas fisicas e, também, culturais. Basta analisar boa parte das producdes
literarias infantojuvenis que circulam em nossa sociedade, em sua grande maioria, mostram
familias brancas, pertencentes a uma classe média alta, felizes e bem sucedidas, cujos filhos,
sdo criancas brancas, bonitas, bem vestidas e que estudam nos melhores colégios e gozam de
todos os privilégios que o status social pode conceder.

Em estudo realizado entre os anos de 2005 e 2006, a pesquisadora Eliane Santana Dias
Debus se voltou para a inclusdo da cultura africana e afro-brasileira na literatura
infantojuvenil brasileira, com intuito de verificar se a referida inclusdo se dava por uma
questdo de valorizagdo do sujeito negro ou seguia “um modismo” impulsionado pela
promulgacdo da Lei 10.639 de janeiro de 2003 que, reza acerca da inclusdo do estudo da
Historia e Cultura africana e dos africanos, dentre outros temas a eles relacionados, no
curriculo das escolas brasileiras.

Em seu estudo, a autora, catalogou os titulos que tornavam possivel a abordagem da
tematica ou apresentavam personagens negras. Os dados, por ela levantados, evidenciavam

que entre os 1.785 titulos publicados por 7 editoras apenas 79 apresentavam personagens
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negras (DEBUS, 2012, p 142). Um ndmero que nos leva a constatar que a valorizacdo da
imagem do negro na literatura infantojuvenil brasileira € um fendmeno que ainda esta em
processo de construcdo se considerarmos o numero de producbes gque apresentam 0 negro
como protagonista ou que sinalizam para uma realidade de valorizagdo da cultura africana e
afro-brasileira.

Se nos voltarmos para a histéria desse género literario constataremos que, durante
muito tempo, quando 0 negro aparecia nas narrativas, ndo era como protagonista ou ocupando
um lugar de destaque. Mas sempre como o0 empregado, o servical, 0 motorista, a doméstica, a
babd; ou ainda 0 “bandido” que perturba a seguranga das familias ricas; o miseravel que
mendiga favores, ou o favelado que estuda na escola publica ou que precisa abandonar 0s
estudos para trabalhar e ajudar no sustento da familia, grande e miseravelmente representada.
Se mulher, é aquela que engravida na adolescéncia e precisa abandonar os estudos e todos 0s
sonhos para cuidar dos filhos.

Entretanto, temos que levar em consideracdo o0 contexto em que estas historias
circulavam. O continente europeu € um continente cuja etnia de povoamento sempre foi de
maioria branca e o0 momento histérico em que estas historias foram compiladas nédo era
favoravel a valorizagdo do negro, uma vez que este era um elemento desconhecido advindo de
outro continente cuja historia e cultura ainda ndo haviam sido reveladas. Em outras palavras,
autor/compilador, ndo vai registrar o que ndo V&, isto é, aquilo a que nédo tinha acesso. Vale
ressaltar ainda que, os contos de fadas provinham das classes pobres e inferiorizadas da
sociedade formadas, exclusivamente, por camponeses e artesdos que constituiam os extratos
rigidos e imutaveis da sociedade vigente (ZILBERMAN e MAGALHAES, 1982, p. 15).

E certo que ndo queremos generalizar e afirmar que apenas 0s negros eram assim
representados ou excluidos das histdrias, pois estariamos cometendo uma injustica, uma vez
que também encontramos representacdes de personagens brancos ocupando posicdes de
marginalidade, no entanto, para estes, por mais dificil que seja sua condicdo ha sinais de
“esperanga”, de perspectiva de mudanga na sua condigdo social e economica, ou seja, estes
personagens estdo sujeitos a uma ascensdo social e econdmica, conforme acontecido com a
Cinderela do conto compilado pelos Irmdos Grimm no século XIX. Mas 0 negro, ndo tinha
essa perspectiva, mesmo que ocupasse um lugar de destaque na narrativa, sempre

demonstrava dependéncia do branco.
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Na literatura contemporénea encontramos uma tendéncia nova. Ela é um espaco de
discussdo de assuntos que extrapolam o convencional e diante dessa realidade, observamos a
inclusdo do negro sob uma nova Otica de representacdo. Percebemos uma preocupacdo
politica em valorizar a identidade cultural do negro, seus costumes, sua importancia e
autonomia expressiva representando-o como heréi de sua propria historia. E este aspecto da
literatura infantojuvenil que queremos destacar neste trabalho, porém para compreendermos
essa mudanca de perspectiva, se faz necessario tecermos algumas consideracdes acerca das
formas como o negro foi representado durante a historia da literatura infantojuvenil, para que
possamos “comprovar” as mudangas significativas ocorridas na atualidade, tendo como base,
sobretudo, a producéo literaria que compde o corpus de analise deste estudo.

No proximo topico, prosseguiremos com nosso percurso de contextualizacdo do nosso
objeto de pesquisa, discorrendo brevemente acerca do percurso da representacdo do negro na
literatura infantojuvenil, partindo de sua génese nos contos de fadas de matriz europeia até
chegar na literatura infantojuvenil brasileira inaugurada por Monteiro Lobato na década de
1920.

1.1. Trajetdria do negro na literatura infantojuvenil

A primeira forma de manifestacdo de uma literatura voltada para criangas e jovens foi,
sem davida alguma, os contos de fadas, as fadas e fabulas que circulavam no meio popular
transmitindo valores e ensinamentos de uma geragéo a outra. Estes textos foram recolhidos da
oralidade e faziam parte da cultura popular, sendo transmitidos de uma geracdo para a outra
como veiculo de transmissdo de valores e tradices de um povo. Histérias que uniam a
realidade ao fantastico e ao maravilhoso num misto de entretenimento e instrucdo moral.
Quem nunca se maravilhou com as histérias narradas por Charles Perrault, os Irmdos Grimm
ou Hans Christian Andersen? Quem nunca se identificou ou sonhou se tornar como 0s
personagens por eles criados? E nesta questdo que queremos nos deter.

Segundo Zilberman (1987) e Hunt (2010) a primeira coletanea de contos de fadas de
que se tem conhecimento na cultura ocidental foi organizada pelo francés Charles Perrault no
século XVII que recolheu da tradicdo oral historias que ainda hoje encantam criancas de todo
o0 mundo. Sua obra, entdo, é considerada o marco inaugural de uma literatura voltada para o

publico infantil e juvenil. Mas, foi no século XVIII, a partir de pesquisas linguisticas
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realizadas na Alemanha pelos irmé&os Jacob e Wilhelm Grimm que essas histdrias ganharam
repercussao maior e uma ampla divulgacdo. No ambito de suas pesquisas, 0s Irmédos Grimm
recolheram, também da oralidade, um variado acervo de historias que eram transmitidas de
uma geracdo para outra e serviam como forma de educar e disseminar valores e ideais
considerados fundamentais pela sociedade da época.

Ao nos debrucarmos sobre a leitura desses contos, percebemos que todos os
personagens que os compdem seguem um padrdo de representacdo eurocéntrico. S&o
inimeras as historias de princesas, principes, fadas, bruxas e outros seres magicos que vivem
aventuras em um mundo em que quase tudo é possivel, um mundo em que as virtudes sao
cultuadas e o bem sempre vence o mal. As personagens que povoam esses contos sao sempre
brancas, louras e de olhos claros, seguindo um padrdo de beleza que se convencionou como
sendo o perfeito e ideal algo que era préprio do momento histdrico em que circulavam. Néo
encontramos em nossas leituras uma representacao do povo negro e sua cultura nesses contos.

Em uma vasta quantidade de contos compilados pelos Irméos Grimm no século XVIII,
encontramos uma Gnica mencdo a personagens negros um conto intitulado Noiva branca e
noiva negra. Este estd presente em uma coletanea dividida em oito volumes que relne
indmeras histdrias e foi publicada pela editora Edgraf. A narrativa segue a linha dos demais
contos de fadas compilados, nela percebemos a presenca de elementos fantasticos em
harmonia com a realidade e um tom moralizante que é tipico dessas narrativas, além de uma
explicita alusdo a profunda religiosidade que imperava na época.

O espaco em que o enredo se desenvolve é um ambiente rural. O tempo é indefinido,
atemporal, sendo marcado pela presenca de verbos e expressdes impessoais “Houve uma
vez”, “Certo dia” (Grimm, 1998, p. 180), o que nos leva a perceber a intencionalidade de que
0 conto se atualize e venca os limites do tempo. O narrador, observador e onisciente, conhece
a fundo a histdria e o interior das personagens e narra 0s acontecimentos sem fazer juizo de
valor de suas aces.

O conto narra a histéria de uma mde, sua filha e a enteada que ceifavam feno no
campo e, certo dia, recebem a visita de “Deus” disfarcado como um pobre mendigo. A
narrativa diz que o homem chega ao local em que estavam as personagens e pede uma
informacdo acerca de como chegar a determinado local. Ao solicitar a informagéo, Deus, na

figura do pobre homem, obtém da mée e da filha uma rispida resposta:
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Houve uma vez, uma mulher que tinha uma filha e uma enteada. Certo dia, estavam
as trés ceifando feno no campo e delas se aproximou o bom Deus, disfarcado de
mendigo, e perguntou:

- Por onde passa a estrada que vai a aldeia?

- Se queres sabé-lo, vai procura-la! -- respondeu grosseiramente a mae. E a filha
acrescentou:

- Se receias ndo encontra-la, arranja um guia.

(GRIMM, 1998, p. 180).

A enteada, comovida, decide ajudar ao pobre homem “- Vem, pobre homem, eu te
conduzirei até 1&; segue-me” (GRIMM, 1998, p. 180), mesmo sem saber de quem se tratava.
Como em todos os contos de fadas, a virtude e a bondade sdo sempre premiadas e a maldade,
castigada. E a eterna luta entre o bem e 0 mal que tem como objetivo “transmitir” valores que

estimulem uma conduta correta. Com a atitude maldosa da mulher e sua filha:

O bom Deus, entdo, encolerizou-se com a mae e a filha; deu-lhes as costas e, como
castigo pela sua ruindade, determinou que se tornassem pretas como a noite e feias
como o pecado. Ao passo que a enteada dispensou grande magnanimidade
(GRIMM, 1998, p. 180).

Percebe-se neste conto que a negrura é encarada como um castigo e estd associada a
feiura e numa visdo religiosa ao pecado. Um aspecto que estd diretamente ligado a
discriminacdo com 0 negro e que, por muito tempo, foi pregado pelas religibes. Segundo
Hofbauer (2006) era comum a associagdo da negrura & tristeza, ao mal ou a falta de fé,
enquanto o branco representava o bem, o divino, a fé verdadeira. Dessa forma, ndo é nada
incomum encontrar na literatura a negrura associada a maldicdo e ao castigo e o
embranquecimento como recompensa ou gratificacéo.

A narrativa segue e nela se afirma que, como prémio por sua bondade, “Deus”

concedeu a bondosa moca, trés pedidos a que ela responde:

-Quisera ser tdo bela e clara como 0 sol.
Instantaneamente, tornou-se bela e clara como o sol.

- Depois, gostaria de ter uma bolsa que nunca se esvaziasse.

O bom Deus deu-lhe a bolsa, dizendo:

- N&o te esquecas da coisa melhor!

Entdo a moca acrescentou:

- A terceira coisa que desejo, é ir para céu quando morrer.
Isto, também, lhe foi concedido; e o bom Deus despediu-se dela e se afastou.
(GRIMM, 1998, p. 180).
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Como se percebe na citacdo do conto, h& toda uma construgdo de estere6tipos em
torno da figura do negro. Todo enredo nos leva a criar uma imagem negativa desse individuo.
Constata-se, assim, que a cor negra ha muito ja era desprezada e considerada como algo
negativo na literatura infantil. Embora tenhamos que reconhecer que o referido conto foi
recolhido entre narrativas orais que circulavam numa determinada época (seculo XVIII) e
inseridas num determinado contexto histérico, fica evidente a forma como 0s negros eram
desprezados e excluidos. Enquanto sua cor foi considerada castigo, a cor branca foi
considerada como um prémio, uma virtude.

E possivel ainda perceber na narrativa a divisdo dos personagens em duas forcas
atuantes: o bem versus o mal. Estando o bem relacionado ao branco e o mal ao negro. O negro
estd, entdo, associado a maldade, a feiura e a maldicdo, enquanto que o branco a beleza, a
bondade e a premiacdo. Dessa forma, a narrativa dos Irm&os Grimm nos leva a concluir que o
racismo e o preconceito estdo presentes na literatura infantojuvenil j& em suas primeiras
formas de manifestacdo, um preconceito velado sob a ideologia de que tudo que é prefeito,
justo e verdadeiro € branco. O branco, ou melhor, a brancura é o Unico artificio e legitimo
herdeiro do progresso e desenvolvimento do homem. O que nos leva a supor que, para se
obter sucesso e ser cada vez melhor, se faz necessario ser branco.

Percebemos ainda na narrativa o reforco do discurso de associacdo da negrura com

valores negativos, como a inveja por exemplo:

Quando a madrasta com a filha chegaram a casa e verificaram que estavam pretas
como o carvdo e muito feia, ao passo que a enteada estava linda e alva como um dia
ensolarado, seus coragdes transbordaram de maldade e ndo cogitavam outra coisa se
ndo impingir-lhe maiores castigos ainda. (GRIMM, 1998, p. 182).

A negrura é constantemente associada as coisas ruins, como forma de reforgar essa
ideologia, inclusive no aspecto religioso, neste conto, em especifico, em trés momentos:
guando da maldicdo, em punicdo pela rispida resposta e depois quando justifica a maldade
advinda do sentimento de inveja e mais adiante, quando a moca negra se apresenta diante do
rei e este se espanta com sua feiura. A madrasta, agora negra, é também uma feiticeira cujas
artes usou para prejudicar a vida da mocga branca, mais uma associa¢ao negativa da imagem
do negro com a maldade.

Conta a histdria que um rei se apaixonou pela bela moga, 0 que causou a inveja da

mulher e sua filha. A madrasta entdo lanca sobre ela uma maldi¢ado que lhe transforma numa
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“linda pata alva como a neve” (GRIMM, 1998, p. 183), em que percebemos mais uma vez a
associacdo do branco a beleza. E dessa forma em lugar da moca branca e bonita quem chega
na presenca do rei ¢ a filha da madrasta, negra e feia “Quando o rei viu a espantosa feiura
daquela que supunha sua noiva, ficou de tal modo enfurecido que mandou atirar o cocheiro
numa gruta cheia de serpentes.” (GRIMM, 1998, p. 184).

Seguindo a férmula e tradicdo dos contos de fadas, a narrativa é encerrada com o
relato do desencantamento da moca que deixa de ser uma patinha branca e volta a ser a bela
de antes e o cruel castigo da madrasta e sua filha.

Este é apenas um exemplo ilustrativo dos valores e ideais que foram e podem ser
veiculados através da literatura infantojuvenil criando prototipos de negatividade ndo apenas
em torno da raca negra, mas em torno das condicGes de desigualdade social, como observado
em outras histdrias. Isto porque toda obra literaria esta ancorada sob dois vieses, o do “projeto
estético e do projeto ideolégico de um autor ou de um periodo” (KHEDE, 1990, p. 7).
Estando o primeiro relacionado aos elementos internos do texto e o segundo ao contexto
historico e a visdo de mundo de cada autor.

Dessa forma, o personagem, mais que o conteudo da obra é o principal meio de
transmissdo da mensagem, pois ele “¢ a transfiguragdo de uma realidade humana (existente no
plano comum da vida ou num plano imaginario) transposta para o plano da realidade estética
(ou literaria)” ¢, ainda, “uma espécie de ampliacdo ou sintese de todas as possibilidades de
existéncia permitidas ao homem ou a condicdo humana” (COELHO, 2000, p. 74).
Constatamos isso ao observar a forma como 0s personagens sao construidos e sua atuacdo na
narrativa. Personagens como 0s que estdo presentes no conto dos Irmdos Grimm povoam o
universo da producdo literaria destinada a criancas, sendo por muito tempo (e ainda hoje)
considerados como padrdo e modelo a ser seguido.

Os personagens que séo o centro da acdo de toda a narrativa, assinala Khéde (1990, p.
5), “representam valores através dos quais a sociedade se constitui” e, como tal prende a
atencdo do leitor que passa a se identificar com ele e, em algum momento, norteia sua vida

[3

tendo-o como exemplo. Isso acontece porque, “o personagem” é “um ser de linguagem”
(KHEDE, 1990, p. 6). Vale salientar que ndo é nosso objetivo analisar os personagens dos
contos de fadas tradicionais, mas como salientamos desde o inicio de nosso texto estes contos

serviram e servem como modelo para a construgéo de outros personagens, pois,
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A universalidade dos contos de fadas permite o estabelecimento de uma tipologia
geral para os personagens, assim como as constantes variacdes permitem a relagéo
com as mudancas de contexto historico. Os personagens sao lineares e tém seus
limites rigorosamente delineados, correspondendo a imagens predeterminadas [...]
(KHEDE, 1990 p. 19).

Em outras palavras, os contos de fadas foram a matéria-prima que serviu de base para
toda a producdo literaria infantojuvenil posterior a eles. Todo escritor de textos destinados ao
publico infantojuvenil foi ou é leitor dos contos tradicionais e muitos elementos presentes nas
historias atuais veem deles.

Dessa forma, considerando que a formacéo da identidade da crianca passa pelo que a
ela é apresentado, isto €, pelos referenciais a que tem acesso, intencionalmente ou ndo, as
primeiras producdes literarias destinadas a criangas seguiam um Unico objetivo: apresentar
para a crianca a supremacia da raca branca sobre a raca negra. E evidente que temos que levar
em consideracao o contexto historico, cultural e social em que surgiram essas producdes.

Vale ressaltar que ndo apenas os contos de fadas da tradigdo ocidental apresentavam
uma imagem negativa ou estereotipada do negro. Em uma das histérias das Mil e uma noites,
encontramos uma narrativa da vida de um piedoso escravo negro que, por suas virtudes e
bondade, recebe como premiacdo, enquanto rezava na hora da morte, 0 embranquecimento de
seu rosto. Em outra lenda dessa mesma coletanea, encontramos a associagéo da negrura com o
demonio.

Com o passar dos anos, mesmo com a evolu¢do do pensamento humano e 0 avanco
das pesquisas em genética e outras areas da Ciéncia, 0 povo negro continuou a ser
considerado inferior e, por isso, excluido do convivio social e, consequentemente da
representacdo da literatura. 1sso ndo significa que este ndo era figurado, mas que sua presenca
ndo era considerada, isto é, ndo ocupava um lugar de destaque e ndo protagonizava narrativas.

Faz-se necessario frisar que quando nos referimos a auséncia da representacdo do
negro nos contos de fadas e em outros textos da literatura infantojuvenil, ndo estamos nos
referindo ao sujeito negro de sexo masculino, mas a etnia, ao povo em geral, englobando
desde o sujeito masculino, as mulheres, criancas, jovens e idosos que constituem esse povo. A
auséncia da representacdo do negro na literatura infantojuvenil ndo se restringiu apenas aos
contos de fadas e fabulas, mas se estendeu por um longo periodo na histéria do género.

Quando nos referimos a auséncia da representacdo do negro em obras da literatura
infantojuvenil, ndo estamos nos referindo apenas a representacdo desses sujeitos como

protagonistas de historias, mas de um modo geral, a sua representacdo enquanto sujeitos
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historicos e sociais. O termo negro, assim como o sujeito negro, “¢ carregado de conceitos e
preconceitos” (SILVA, 1995, p. 44) ¢ no decorrer da historia da humanidade foi excluido e
discriminado. No longo periodo que sucedeu as primeiras publicacdes de obras destinadas a
esse publico, o negro continuou a ser esquecido ou rebaixado a uma condi¢do de
inferioridade.

Segundo pesquisa realizada pela professora da Universidade Estadual da Bahia, Maria
Andria de Jesus Oliveira (2003), as caracteristicas atribuidas aos negros nas obras destinadas
a criancas, adolescentes e jovens reproduziam a Vvisdo racista e etnocéntrica presentes na
sociedade. Inimeros fatores contribuiam para a manutencdo desses pensamentos, dentre 0s
quais podemos citar o desconhecimento do continente africano, pouco conhecido e explorado
nessa época.

Segundo Rosemberg (1985) por conta desse fato, por muito tempo, prevaleceu a
imagem negativa, estereotipada e depreciativa dos negros na literatura infantojuvenil. Na
visdo da autora “[...] o branco, enquanto personagem, recebe uma elabora¢cdo maior que o nao
branco” (ROSEMBERG, 1985, p. 84), tanto no que se refere a descricdo das personagens
quanto as ilustracBes presentes nos livros. A autora analisou 165 titulos que foram publicados
entre 1955 e 1975 e constatou que eles apresentavam um evidente preconceito racial por

privilegiarem a valorizacao de um grupo étnico sobre outro.

N&o apenas 0s textos verbais eram evidenciavam o preconceito e o racismo nas obras
infantojuvenis que circulavam nessa época, mas também as ilustragdes, conforme assevera
Abramovich (2004, p. 41):

[...] PRECONCEITOS NAO SE PASSAM APENAS ATRAVES DE PALAVRAS,
MAS TAMBEM - E MUITO!! — ATRAVES DE IMAGENS [...] Saber interpretar
0 momento, ampliar os referenciais, ndo endossar os disparates impostos, nao
reforcar os preconceitos, é buscar talvez no estético o momento de ruptura, de
transgressao.

A imagem, que é uma caracteristica peculiar desse género literario, também veicula
mensagem e, em harmonia como o texto escrito, pode veicular uma visdo depreciativa e
estereotipada dos negros.

Oliveira (2003) analisou as produgdes literarias infantojuvenis publicadas na década
de 1979 a 1989, com o objetivo de analisar a imagem do negro que delas emergia, houve uma

mudancga no cenario literario brasileiro no que se refere ao protagonismo das personagens
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negras. Estas que, no periodo anterior, ocupavam lugares secundarios ou eram representadas
de forma a chamar a atencdo para os terrores da escraviddao ou como os vildes e vilds das
historias, agora as protagonizam e séo o foco das atencdes nas tramas.

Entretanto, a autora constatou que, embora tenha se observado que a imagem do negro
ganhou espago nessa producdo, é possivel observar a predominéncia de trés tendéncias
tematicas nos textos que a compdem: a) a denuncia da pobreza, b) do preconceito racial e ¢) o
enaltecimento da beleza “marrom” e “pretinha” de dois protagonistas, mas que segundo a
autora, tinha em vista a “disseminagdo do mito da democracia racial” (OLIVEIRA, 2003, p.
18).

A autora observa que, mesmo as obras que visavam denunciar a discriminacéo racial
presente na sociedade da época, acabavam por reforcar a associacdo do negro a feiura e a
animalizacdo, por meio de uma representacdo caricata das personagens negras, pelo exercicio
de atividades profissionais consideradas desprestigiadas socialmente, evidenciando sua
associacdo a pobreza. O espaco social que ocupam, se comparado ao ocupado pelas
personagens brancas, também reforca os estere6tipos negativos. A residéncia dessas
personagens € sempre um barraco ou um quartinho na favela. O ndcleo familia em que estdo
inseridos € desestruturado, prevalece a auséncia do pai, Orfaos ou moradores de rua.
(OLIVEIRA, 2003).

Se levarmos em consideracdo os dados presentes em tais pesquisas, percebemos que
pouca coisa mudou no que concerne a representacdo das personagens negras quando oS
comparamos com as personagens do conto dos Irmédos Grimm citado anteriormente neste
capitulo.

Oliveira (2003) observa ainda que, mesmo quando a personagem negra protagoniza a
historia, é tecido de forma inferiorizada. Os protagonistas negros sdo trabalhadores que
ajudam no sustento da familia, outros sdo exemplos de resisténcia a marginalidade. Dessa
forma, se por um lado temos a presenca de uma inovacdo no género que passa a apresentar
negros como protagonistas, por outro, percebemos a contradi¢do dessa atitude, pois a forma
como as personagens sao construidas acaba por reforcar o preconceito com o qual esta

tentando romper.

Diante dessa realidade, Silva (2001, p. 14) reconhece que:
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A invisibilidade e o recalque dos valores histéricos e culturais de um povo, bem
como a inferiorizagdo dos seus atributos adscritivos, através de estere6tipos, conduz
esse povo, na maioria das vezes, a desenvolver comportamentos de auto-rejeicéo,
resultado em rejeicdo e negacdo dos seus valores culturais e preferéncia pela estética
e valores culturais dos grupos valorizados nas representacées.

Concordamos com a autora no que se refere a relagdo representacdo da imagem do
negro de forma inferiorizada ou estereotipada como reflexo da forma como a sociedade o
enxerga, o que se configura em comprovacao de que na literatura infantojuvenil ha a presenca
de um racismo que corrobora com a veiculagdo e manutencdo do mesmo na sociedade

No préximo topico, teceremos uma breve analise critica acerca da presenga do negro
na literatura infantojuvenil brasileira, para tanto, partimos da producdo literaria de Monteiro
Lobato que é considerada como o marco inicial de uma literatura infantojuvenil propriamente
brasileira, uma vez que, 0 que tinhamos antes era reproducdo/traducdo de obras que
circulavam no exterior. Vale salientar que ndo iremos nos deter na analise de outras obras que
circularam no mesmo periodo, pois ndo é o foco de nosso estudo, a escolha por partir de
comentarios da obra do autor referido anteriormente se da pelo fato de que a autora, cujas
producdes sdo foco deste estudo segue o estilo de inovacao literario inaugurado por Lobato na
década de 1920.

1.2. O negro na literatura infantojuvenil brasileira

No que se refere a literatura infantojuvenil brasileira, a histéria ndo é de todo diferente.
Encontrar personagens negros sendo representados de forma positivada, com respeito a sua
historia, cultura e imagem fisica, com reconhecimento de sua beleza e inteligéncia ou
ocupando o papel de protagonista, como é possivel encontrar hoje, era quase impossivel no
inicio do século XX. Isto porque a producdo literaria deste periodo refletia uma condicéo de
subalternidade do negro com relagdo ao branco, uma heranca do pensamento europeu que
imperou por séculos em nossa cultura. Esta era uma caracteristica do pensamento escravocrata
do branco europeu que nos foi imposto pelo colono portugués durante o periodo colonial que
prevaleceu mesmo apos a abolicdo e esta presente ainda hoje na forma do preconceito e da
discriminacdo étnico-racial. Como consequéncia deste pensamento excludente e
discriminador, tivemos durante muito tempo, publica¢Ges destinadas ao publico infantojuvenil

com a auséncia de protagonistas negros.
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E impossivel negar a contribuicio do negro na construgio do nosso pais, entretanto,
ndo podemos esquecer que esse povo aqui chegou na condicdo de escravo, logo, teve seus
direitos mais essenciais negados como, o direito a liberdade e a propria existéncia, uma vez
que, na condicdo de escravos eram reduzidos a objetos e ndo eram considerados gente. O
negro, assim, ndo era considerado um ser humano, era como que um animal, um ser sem
alma, a ser manipulado e domesticado. Era reduzido a condicdo de objeto e propriedade de
outro.

O branco europeu baseava-se em alguns tracos fenotipicos caracteristicos do povo
negro para fundamentar sua atitude discriminatéria, conforme afirma Malachias (2007, p. 33),
as caracteristicas fenotipicas, tais como, a espessura dos labios, o formato do nariz e a textura
capilar, eram tragos que distinguiam fisicamente as duas “ragas” e, por conseguinte, serviam
como elemento de distingdo e classificagéo, inclusive, dentre esses tracos, a cor da pele, por
ser “negra”, era o principal traco distintivo e referéncia maior da diferenga, pois:

quem possui “caracteristicas caucasianas” — pele branca, nariz afilado, labios finos,
cabelo liso — entra na categorizagdo das pessoas bonitas e quem, possui
“caracteristicas negroides’ (nariz largo, cabelo lanudo e/ou crespo, labios grossos)

seria despojado de uma categorizagdo positiva, ndo sendo considerado belo.
(MALACHIAS, 2007, p. 33).

As caracteristicas fisicas naturais de um povo, assim, tornam-se simbolos de
separacdo, distincdo e classificacdo. A negrura sempre esteve associada “[...] a sujeira, a
tragédia, a maldade” (ROSEMBERG, 1985, p. 84), logo, ndo poderia ser sinal de beleza e
nada que fosse belo poderia possuir essas caracteristicas e/ou quem as possuisse nao poderia
ser considerado belo.

O preconceito e a rejeicdo com as caracteristicas fisicas do povo negro é algo que se
arrasta por muito tempo, remonta a época medieval e a escraviddo, mas prevalece ainda hoje
como fator de inferioridade do negro para com o branco, sendo base para a construgdo de
esteredtipos negativos. Embora saibamos que questdes de estética e beleza sejam tendéncias
da moda e, por assim ser, 0 que antes era considerado feio e era rejeitado, hoje € o bonito e
aceito, conforme observamos nas novas tendéncias da moda que, atualmente, valorizam o
cabelo crespo e armado das mulheres negras, as trangas no estilo rastafari, e outras formas que
demonstram aceitacao e valorizacéo do estilo negro de ser.

Entretanto, percebemos que:
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As ideias pejorativas que associam o0 negro a feilra, a desonestidade, aos trabalhos
menos valorizados, dentre outras imagens negativas, continuam sendo produzidas e
veiculadas, definindo padrfes de positivos incompativeis para aqueles que tem pele
escura no Brasil da “democracia racial”. (PINHO, 2004, p. 133).

O racismo e a discriminagdo racial no Brasil sdo na verdade, uma construgdo social
que perpassa a nossa historia. Em nossa sociedade a estigmatizacdo e todos os esteredtipos
criados em torno do negro se baseiam na cor da sua pele e em seu “tipo” de cabelo, ou seja,
em suas caracteristicas fenotipicas, ao contrario de outras nagdes (os Estados Unidos, por
exemplo) em que o racismo esta baseado na origem geogréfica e territorial do individuo, no
caso, o continente africano.

A questdo fenotipica foi e continua sendo muito forte e significativa no Brasil a ponto
de ter servido como critério de classificacdo dos escravos no que se referia ao trabalho que
deveriam exercer na época da escraviddo, conforme especifica Nilma Lino Gomes em seu
texto Uma dupla inseparavel: cabelo e cor da pele:

O cabelo e a cor da pele sdo vistos como categorias que, em alguns momentos,
ajudam a definir quem é branco no Brasil e, em outros, revelam a ambiguidade do
racismo brasileiro e o efeito encobridor dos conflitos raciais aqui existentes, os quais

podem ser considerados consequéncias da ndo-integracdo do negro na sociedade
brasileira ap6s a abolicdo e do mito da democracia racial. (GOMES, 2003, p. 138)

Assim, as caracteristicas fisicas ou fenotipicas no Brasil sdo uma forma de linguagem
e de comunicacdo que transmitem ideias e ideologias. Por exemplo, ao nos depararmos com
um individuo de pele mais escura e/ou cabelo crespo logo concluimos que ele € negro mesmo
que ele ndo se identifique como tal, ou seja, € uma classificacdo por conta das caracteristicas
externas (fisicas) que ndo levam em consideracdo a origem geogréfica do individuo ou as suas
caracteristicas internas, isto €, a sua identidade e a forma como se autodefine (negro ou n&o).

Logo, as personagens negras ndo faziam parte do imaginario infantojuvenil, sobretudo
guando consideramos o0s contos tradicionais que se enquadram nesse género. No universo da
literatura infantojuvenil os negros eram invisiveis e essa invisibilidade era consequéncia de
uma ideologia de anulagdo do sujeito negro que ndo era considerado um ser humano. Por isso
0s negros eram excluidos das historias desse género literario e quando eram representados, era
de forma caricata, depreciativa e estigmatizada. A valorizagdo da imagem do negro, de sua
historia, o respeito a sua cultura e ancestralidade africana sé viria acontecer, segundo Jovino

(2006), com a nova roupagem assumida pela literatura infantojuvenil na contemporaneidade,
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surgida em um tempo que nos permite pensar e interpretar, de forma mais justa, a diversidade
cultural que nos cerca.

Em nosso pais, a literatura infantojuvenil, a exemplo de outras localidades do mundo,
também surgiu em meio a um clima de conturbadas mudangas sociais. O Brasil era uma
jovem nagdo que ha pouco havia conquistado sua independéncia, sua autonomia politica.
Todo o alvorogo causado pelo fim da escravidao e as suas consequéncias negativas, tais como
a desigualdade social; os conflitos internos para organizacdo da sociedade ainda repercutiam e
influenciavam dentre tantas outras coisas a producdo artistica.

Gouvéa (2005) em um estudo a respeito das formas de representagGes do negro na
literatura destinada a criancas produzida nas duas primeiras décadas do século XX constatou
que:

Delineou-se um novo olhar para o pais que permitisse compreendé-lo como nagdo
com uma identidade propria, a chamada “brasilidade”. Destacam-se uma série de
producdes artisticas e cientificas do periodo, voltadas para compreender o que €
brasileiro, o que singulariza e o define, e que marcas essa identidade imprimia a cena
social. (GOUVEA 2005, p. 82).

Este é o periodo em que o género em questdo se firma em nosso pais. E o periodo
também em que muitas transformacdes ocorrem em nossa sociedade. Nosso pais ainda
governado pela oligarquia dos grandes proprietarios rurais de S&o Paulo e Minas Gerais, mas
influenciado pelos ventos vanguardistas que sopravam da Europa e com a leva de imigrantes
aqui chegados, caminhava a passos largos para um processo de urbanizacdo e modernizacéo.
No entanto, o sujeito negro era excluido desse processo. Ndo havia espaco para ele na
sociedade, tampouco na literatura. Embora livre dos grilhdes da escraviddo, o negro
continuava cativo de um sistema excludente e discriminatorio.

Conceitos estavam sendo revistos e reformulados e um sentimento de nacionalismo
pairava sobre o ar. Sentia-se a necessidade de criar uma identidade nacional, algo que fosse
representacdo nossa, com a “cara” do Brasil e ndo mais reflexo do estrangeiro colonizador. E
esse sentimento ufanista de brasilidade tomava conta de todos os setores da sociedade e a
influenciava em todos os seus ambitos, inclusive a literatura. O indigena foi o elemento
escolhido para representar essa identidade.

Motivada por esse sentimento ufanista que tomava conta do nosso pais, a literatura
infantojuvenil passa a representar por meio de textos e imagens os simbolos que
representavam a identidade nacional. Nesse periodo, ganham espaco as historias que

nasceram no seio popular, os mitos, lendas e herdis nacionais que povoavam o imaginario do
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povo brasileiro. Essas historias personificavam o sistema de valores que vigorava na
sociedade da época e compunham seu acervo cultural.

Ao nos debrugcarmos sobre as histdrias infantojuvenis dessa época, percebemos que o
negro nao é representado como heroi ou fazendo parte de uma histéria que valorize e afirme
sua cultura, origem e ancestralidade africana, bem como sua identidade. Assim como também
ndo encontramos a representacdo do alemdo, do japonés e de outros povos que por aqui
passaram e deixaram sua contribuicdo cultural no processo de colonizacdo de nosso pais.
Dessa forma na nossa literatura infantojuvenil dessa época ndo iremos encontrar herdis
franceses, holandeses e/ou pertencentes a outros grupos étnicos que passaram pelo Brasil e 0
dominou por certo momento. No entanto, esses povos estdo representados na representacdo do
branco que prevalece nesse género literario. Enquanto que o povo negro, ndo apenas foi
esquecido e excluido como também foi representado de forma estereotipada.

A respeito da presenca de personagens negros na literatura brasileira destinada a
criancas e jovens desse periodo Abramovich (1983, p. 36-37) afirma:

O preto? Ora, somente ocupa fung¢des de servical (setor doméstico ou industrial, e ai
pode ter um uniforme profissional que o defina enquanto tal e que o limite nessa
atividade, seja mordomo ou operario...). Normalmente é desempregado, subalterno,
tornando claro que é coadjuvante na acdo e, por consequiéncia, coadjuvante na vida...
Se mulher, é cozinheira ou lavadeira, gordona e bunduda. Seu 6timo coragdo e seu
colo amigo sdo expressos no texto ou talvez nas entrelinhas... Importa que sua

apresentacdo fisica ndo seja das mais agradaveis, das mais audaciosas ou belas...
Altivos e elegantes?? Nunquinha...

Dessa forma, a literatura infantojuvenil brasileira em sua génese se configurou num
espaco literario em que o negro foi retratado negativamente. O racismo e o0 preconceito racial
foram sutilmente apresentados as criancas por meio deste eficaz veiculo que é a literatura,
contribuindo para a fixacdo de estere6tipos e uma imagem negativa do negro. Embora seja
necessario reconhecer que esta tendéncia era uma heranca cultural do periodo colonial em que
0 negro foi escravizado e desumanizado, associado a animais selvagens que necessitavam ser
domesticados.

Debus (2012, p. 143) discorrendo a respeito da presenca do negro na literatura
infantojuvenil Brasil brasileira afirma que a:

presenca de personagens negras ou de elementos da cultura africana e afro-brasileira
em narrativas de recepgdo infantil e juvenil, produzidas no Brasil, quase que inexiste

anteriormente a década de 1970, e, quando isso ocorre, 0 nergo é representado com
docilidade servil, submisso ao cumprimento de seu papel de subalternidade (Tia
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Nastacia, de Monteiro Lobato), ou é aquele que provoca o apiedamento (menino
André, d’A Lenda do Menino do Pastoreio) ou, ainda, aquele que ndo é o que é,
travestindo-se de outra pele: o negro de alma branca (como Joaquim, de Joaquim,
Zuluquim, Zulu — 1983), repercutindo ideias vinculadas, eja pelo regime de
subalternidade promovido pela escravizagdo dos povos africanos, seja pela politica
de branqueamento.

A presenga dessas personagens citadas pela autora nos leva a considerar que na
primeira metade do século XX ocorreu uma suposta inclusdo do sujeito negro na literatura
infantojuvenil brasileira. No entanto, essa representacdo se dava de forma estereotipada e
preconceituosa. A personagem negra ocupava um espaco restrito e bem delimitado, o da
subalternidade. Isso reforgava a visdo de sua inferioridade em relagdo as demais etnias. Os
negros eram destituidos de uma funcdo ou papel social marcada por uma visdo eurocéntrica
na qual as personagens eram detentoras de um desejo de embranquecimento como condicao
para a mudanca na sua condic¢do de vida.

E preciso salientar que a imagem negativa e estereotipada do negro representada na
literatura infantojuvenil se assemelhava a imagem representada na literatura destinada ao
publico adulto desde o periodo do Romantismo, conforme pode ser evidenciado em pesquisas
realizadas por David Brookshaw (1983) e Proenca Filho (2004). Podemos afirmar que, a
presenca de personagens negros na literatura infantojuvenil brasileira se deu a partir da década
de 1920, com a consolidacdo do género em nosso pais e o surgimento da obra lobatiana que
rompe com os moldes e padrdes europeus e se volta para a realidade e o contexto nacionais.

No proximo topico, nos deteremos na producdo literaria de Monteiro Lobato,
especificamente na forma de representacdo do negro nesta producgéo, apontando tracos de
inovacdo e, a0 mesmo tempo da permanéncia da tradicdo de exclusdo e manutencdo de

esteredtipos negativos.

1.2.1. Tradigdo e Modernidade na literatura infantojuvenil de Monteiro Lobato

O marco inicial da literatura infantojuvenil brasileira se deu com a publicacdo de A
menina do Narizinho Arrebitado de Monteiro Lobato em 1921. Este foi também o marco de
ruptura desse género literario com um modelo tradicional e pragmatico que ele seguia desde
sua génese e de abertura para um periodo em que o fazer literario para criangas e jovens
voltado para a criatividade e inventividade tipica dessas fases da vida e que atendiam ao que

eles almejavam e buscavam numa obra literria, isto €, uma producéo literéria que estivesse
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mais proxima de sua realidade, tratando de temas sociais e que ndo fosse apenas
“divulgadoras dos novos ideais burgueses, ratificando o canone do poder: heterossexual,
masculino, capitalista, branco, cristao e ocidental” (BASTOS, 2010, p. 34), isso sem
abandonar o elemento fantastico e maravilhoso peculiar do género.

Segundo Cunha (2003, p. 24), em todas as obras de Lobato “observava-se 0 mesmo
guestionamento e inquietacdo intelectual, a preocupacdo com as questdes nacionais ou 0S
grandes problemas mundiais”. Lobato considerava que uma literatura para o publico mais
jovem precisava ser mais proxima de sua realidade, embora em seus textos houvesse espaco
para o fantastico e a fantasia, subentendido nas entrelinhas estava um discurso de preservagdo
dos elementos nacionais, de questionamentos das convencdes impostas e, sobretudo, voltado
para a crianca, considerando-a um ser pensante e dotado de senso critico. Estava ai implicita
uma nogéo de crianga como cidaddo do futuro.

Com Lobato, iniciava-se, assim, uma revolucdo desse género no nosso pais. Isso
aconteceu num periodo em que o Brasil passava por inumeras transformacdes no aspecto
social e econémico, transformacoes estas que influenciaram a producdo cultural em todos os
seus ambitos. Na década de 1920, o Brasil seguia em desenvolvimento cultural e econémico,
motivado pelos ideais modernistas de valorizacdo do que é nosso e a necessidade de
demonstrar o desapego e a independéncia dos ideais europeus, dessa forma, a producdo
literaria destinada ao publico infantil e juvenil se expandia e se emancipava. A esse respeito a

pesquisadora Maria Antonieta Antunes Cunha (2004, p. 24), afirma que:

Com Monteiro Lobato é que teve inicio a verdadeira literatura infantil brasileira.
Com uma obra diversificada quanto a géneros e orientagdo, cria esse autor uma
literatura centralizada em algumas personagens, que percorrem e unificam seu
universo ficcional. [...] O escritor de Taubaté estava abrindo caminho para muitos
escritores de talento, que, sobretudo na Ultima década, vem criando uma respeitavel
obra enderecada a crianga.

Até Monteiro Lobato as obras destinadas a criangas que circulavam no Brasil eram
adaptacdes das historias europeias, logo entdo, 0s preceitos e valores nelas presentes, estavam
de acordo com a visdo que l& imperava. O autor rompeu com essa tradicdo e, por ser
extremamente nacionalista, comegou a criar histérias e aventuras com particularidades
brasileiras, aproveitando as lendas do nosso folclore e as caracteristicas da cultura de nosso

pais.
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Em sua producéo literaria a crianca € considerada um ser ativo e dotado de opinides
préprias. Lobato valoriza a capacidade inventiva e criadora do imaginario infantil e faz uso
dele para levar as criancas, adolescentes e jovens, seus leitores, a refletirem sobre temas do
cotidiano social. Esta € uma caracteristica peculiar da obra do autor, o interesse pelas questdes
sociais de sua época. As criancas personagens de Monteiro Lobato apresentam uma visao
critica acerca da realidade do Brasil em que viviam. Ele rejeita 0 moralismo que vigorava até
entdo e funda um novo estilo de se fazer literatura para criancas.

Monteiro Lobato cria, entre ndés, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se no grande padrdo do texto literario destinado & crianga. Sua obra
estimula o leitor a ver a realidade através de conceitos prdprios. Apresenta uma
interpretacdo da realidade nacional nos seus aspectos social, politico, econdmico,

cultural, mas deixa, sempre, espaco para a interlocu¢cdo com o destinatario. A
discordancia é prevista. (CADERMATORI, 2010, p. 51).

Lobato criou personagens que ainda hoje povoam o imaginario da sociedade brasileira,
inclusive os personagens negros da nossa literatura infantojuvenil, mais famosos, habitavam o
imaginario mundo da obra de Monteiro Lobato a quem coube, também, a misséo de inaugurar
0 género em nosso pais no que se refere a uma producdo estritamente nacional e com
caracteristicas proprias. Os personagens por ele criados, habitantes do “Sitio do Pica-pau
Amarelo”, precursores e inauguradores de uma nova forma de personagens, até entdo
inexistente no género, sdo ainda hoje lembrados e objeto de discussdo e estudo no meio
académico. A Tia Nastécia e o Tio Barnabé, os dois personagens negros mais famosos criados
por Lobato, além do Saci que ele recolheu das histérias populares, sdo também tipicos
exemplos da representacéo estereotipada do negro nesse género da literatura brasileira.

Essas personagens a que nos referimos ndo séo protagonistas das historias, porém sao
relevantes pelo fato de, em alguns aspectos, romperem com a tradicdo de invisibilidade do
negro nas historias infantojuvenis, como por exemplo, por ndo serem retratadas em condi¢éao
de escraviddo. Eles fazem parte da historia, embora ocupando papé€is secundarios e, vez ou
outra, tendo reforcada a condigéo de inferioridade com relagdo ao branco, fato que se explica
(mas, ndo se justifica) quando observamos o contexto historico e social em que foram criadas.
A literatura é uma arte que representa também as estruturas sociais, portanto, em uma
sociedade em que 0s negros sO ocupavam espacos inferiores, ele fosse representado como

protagonista.
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Toda escrita literaria reflete o contexto em que foi produzida, portanto, no que se
refere as personagens criadas por Lobato e citadas anteriormente, ndo podemos afirmar que
seu papel seja insignificante, uma vez que suas acbes contribuem para o desenrolar das
tramas, em alguns casos, tendo sua participagdo como decisiva. Ou que sdo exemplo de uma
postura racista do autor, mas que refletiam a visdo da sociedade de uma determinada época.

As personagens negras criadas por Monteiro Lobato sdo, dessa forma, representacdes
da forma como o sujeito negro era visto na sociedade em que ele vivia. A producdo lobatiana
é fruto de uma sociedade que ainda conservava os ideais escravocratas da época da
colonizagdo, como esperar que essa sociedade representasse de forma heroica os individuos
gue ha pouco eram seus subalternos? As personagens aqui citadas sdo, entdo, representantes
dessa visdo caricata e estereotipada presente na sociedade.

A Tia Nastacia, por exemplo, cujo ambiente que lhe é reservado na trama: a cozinha,
por si s6 ja prenuncia sua condicdo de inferioridade, é constantemente discriminada,
minimizada e animalizada pela boneca Emilia,

[...] Perdemos o anjinho por sua culpa s6. Burrona! Negra beiguda! Deus que te
marcou, alguma coisa em ti achou. Quando ele protege uma criatura € por castigo.
Essa burrona teve medo de cortar a asa do anjinho. Eu bem que avisei. E ela, com

esse beigdo todo: “ndo tenho coragem, ¢é sacrilégio... Sacrilégio ¢é esse nariz chato.
(LOBATO, 2010, p. 125)

Emilia que é considerada por alguns criticos e estudiosos como alter ego do autor, €,
supostamente, representacdo do pensamento racista que este encerrava. Em seu discurso, a
boneca reforga a imagem do negro como objeto e ser sem voz, o que contribui para reforcar a
condicdo do negro enquanto individuo excluido socialmente. Nele esta implicito, a presenca
de um discurso racista de inferiorizacdo do negro e sua desumanizacdo. Mas este ndo é
exclusivamente um discurso do autor, mas da sociedade em que ele estava inserido.

Em suas aparicbes na obra, a Tia Nastacia, mesmo desfrutando da afetividade e
“carinho” dos membros da familia de Dona Benta, ¢ sempre desqualificada socialmente e
considerada inferior aos demais personagens dado a cor de sua pele. Embora considerada
representante do povo e sua cultura, a0 mesmo tempo vemos essa cultura ser rejeitada e
inferiorizada.

Na literatura infantojuvenil de Lobato, dessa forma, encontramos a imagem do negro
associada a do “povo”, a sabedoria popular. A caracteristica principal e mais enfatizada da Tia

Nastacia é sua capacidade de contar histdrias, embora seja citada como analfabeta, ela é
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considerada uma enciclopédia viva de historias e causos bem semelhantes aos contos de fadas
europeus, acrescidos com um toque de folclore brasileiro e forte influéncia das culturas
indigena e africana que ajudou a forma-lo, tipico do movimento literario em que estava
inserida conforme podemos constatar em algumas passagens da narrativa lobatiana, tais como
“Tia Nastécia € o povo. Tudo que 0 povo sabe e vai contando um para o outro ela deve saber.
Estou com ideia de espremer Tia Nastacia para tirar o leite do folclore que ha nela, afirma
Pedrinho” (LOBATO, 2008 p. 45).

E, isto se configura como elemento de inovagédo pois, segundo Jovino (2006, p. 187),
“ndo existiam historias, nesse periodo, nas quais 0S povos negros, seus conhecimentos, sua
cultura, enfim, sua histéria, fosse retratada de modo positivo”. Na producao lobatiana, embora
de forma ainda estereotipada, podemos perceber a presenca de uma atencao voltada para a
cultura do povo negro.

Na figura da Tia Nastacia, 0 negro sua cultura sdo representados por meio de uma
evocacdo a tradicdo oral do povo africano. A personagem narra histérias que ouviu de seus
antepassados e que estdo carregadas de tradicdes. Ela as guarda na memaoria como valioso
tesouro que ndo pode ser perdido. Esse zelo representa o valor atribuido pelo povo negro a
suas raizes. Os moradores do sitio ouvem as historias narradas, tecem comentarios e as
comparam com 0s contos tradicionais que estdo nos livros da biblioteca de Dona Benta, o que
pode ser considerada uma atitude de valorizacdo, uma vez que 0 autor concedeu voz a uma
personagem negra.

No entanto, vale salientar que atrelada a esse pseudo “reconhecimento” da sabedoria
da personagem Tia Nastacia e de valorizacdo a sua cultura, esta implicita a discriminacdo com
a cultura oral. A cultura negra, por exemplo, cuja base é oral, ndo era valorizada pelo canone
literdrio que sO reconhecia o texto escrito. As narrativas orais que tanto encantavam as
criangas e jovens e eram cultivadas na popularidade s6 ganhavam repercussao e
reconhecimento apds serem recolhidas, “compiladas™ e publicadas (escritas). Muitas vezes o
encanto se perdia nesse processo e as historias chegavam “frias” e sem vida aos leitores. A
oralidade era, assim, considerada inferior, era pouco ou em nada valorizada pelos criticos e
intelectuais da literatura.

Na obra de Lobato, a Tia Nasticia é apresentada como uma “negra” querida pelas
criangas. Algo que revela ainda a influéncia do estereotipo relegado ao negro nos periodos

literarios anteriores, pois se percebe, claramente, a associacdo do negro com a crianga “ser
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inocente”, “inculto” e que precisava ser “domesticado” (educado), ou seja, os negros
possuiam uma intelectualidade menor que a dos brancos. Tia Nastacia é a figura desse
preconceito velado com a oralidade, contava suas historias, pois ndo podia escrevé-las por ser
analfabeta. Embora gostassem das historias, as criangas as contestavam, apesar da semelhanca
com aquelas que eram lidas por D. Benta (simbolo e representagdo do ser humano letrado, no
sentido lato da palavra), estas eram contadas por uma negra analfabeta e, por assim ser, sem
cultura. Para ser reconhecida, ela precisava, entao, “embranquecer”,
Tia Nastacia ndo sei se vem. Esta com vergonha, coitada, por ser preta. — Que nao
seja boba e venha — disse Narizinho — eu dou uma explicacdo ao respeitavel
publico... — Respeitavel publico, tenho a honra de apresentar [...] a princesa
Nastécia. N&o reparem ser preta. E preta s6 por fora, e ndo de nascenca. Foi uma
fada que um dia a pretejou, condenando-a a ficar assim até que encontre um certo

anel na barriga de um certo peixe. Entdo o encanto quebrar-se-a e ela virara uma
linda princesa loura (LOBATO, 2008 p. 206).

Mais uma vez constatamos a representacao da cor negra como “castigo” ou maldicdo e
a brancura como prémio na literatura destinada a criangas, semelhante a forma que aparece
retratada no conto dos irmdos Grimm do século XVIII. Prevalece o modelo europeu de
perfeicdo. A personagem sé sera de todo perfeita se recuperar a brancura que Ihe foi levada
por encantamento. Tia Nastacia €, assim, uma negra de alma branca o que explica sua
“sabedoria”. Essa hipdtese revela a presenga de um preconceito racial velado nas entrelinhas e
sofrido pela personagem da narrativa, pois nega sutilmente a possibilidade do negro ter uma
cultura, conhecimento e até mesmo de existir, pois sua existéncia esta fadada a uma maldicéo.

Dentre as mais sutis formas de discriminacdo contra 0s negros presentes na literatura
infantojuvenil estd a negacdo ao direito de existéncia, a negacdo a sua identidade e
personalidade e a afirmacdo do branco como modelo padrdo para a espécie humana.

O negro que em sua terra natal (a Africa) era rei, principe, senhor de sua vida e de sua
historia. Era livre e dono de seu destino, vivia sua fé, cultivava suas crengas, sua cultura,
obedecia suas proprias leis e tradicdes. Com a chegada do branco deixa de ser sujeito para ser
sujeitado. Deixa a realeza para ser rebaixado a condi¢do de escravo, de senhor passa a ser
servo. Tem sua vida invadida e sua cultura negada. E convencido de sua cultura nio tem
valor, é nula. Tudo Ihe é tirado, inclusive a prépria identidade.

Ja na imagem do Saci, temos o0 negro como ser demonizado. O Saci, como sabemos, é
um personagem do folclore brasileiro do qual Lobato se apropriou e procurou levar ao

conhecimento de todos para enriquecer as aventuras do Sitio que era povoado por seres
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fantasticos e mitoldgicos. Mais uma vez Lobato inova em suas produgdes trazendo ao
conhecimento dos brasileiros a presenca de um personagem e criando um mito, sendo o
primeiro escritor a descrever o saci-pereré na literatura.

A personagem surgiu a partir de narrativas colhidas da oralidade da gente do interior
de Sao Paulo que relatavam as apari¢des do “ser” magico e travesso que se tornou icone do
folclore brasileiro. Embora possamos encontrar na sua construcdo elementos de outras
culturas e mitologias, tais como sua carapuca vermelha que Ihe concede poderes magicos, a
qual faz referéncia ao pileus do incubo da mitologia romana e ao fato de ser um negrinho
travesso que troca dos outros, esta presente, também, no folclore portugués.

Nas narrativas lobatianas é retratado como um negrinho de uma perna sé que usa um
gorro vermelho na cabeca, conforme descreve o Tio Barnabé:

- O saci — comecou ele — é um diabinho de uma perna s6 que anda solto pelo mundo,
armando reinac@es de toda sorte e atropelando quanta criatura existe. Traz sempre na
boca um pitinho aceso, e na cabega uma carapuga vermelha. A forca dele esta na
carapuga, como a forca de Sansdo estava nos cabelos. Quem consegue tomar e

esconder a carapuca de um saci fica por toda a vida senhor de um pequeno escravo
(LOBATO, 2007, p. 23).

A narrativa apresenta 0 Saci como um ser travesso e que faz traquinagens que
atrapalham a vida do ser humano, reforco da imagem negativa do negro retratado e associado
ao mal. O Saci é personagem tipico nas narrativas orais do folclore brasileiro ora apresentado
como entidade maléfica, ora graciosa e zombeteira que aparece e desaparece dentro de um
redemoinho de vento e que se anuncia pelo assovio persistente, misterioso, incapaz de ser
localizado e assustador e que ndo atravessa a &gua como outros seres encantados.

Para capturéd-lo, conforme as narrativas de Lobato, basta jogar no pé-de-vento um
peneira de cruzeta emborcada. O Saci fica preso sob a peneira, deve-se pega-lo, coloca-lo
depois dentro de uma garrafa tapada com uma rolha e com uma cruz desenhada. Antes,
porém, se faz necessario tirar sua carapuca e escondé-la muito bem.

Entretanto, ndo ¢ apenas a imagem negativa e “endemoniada” do Saci que Lobato
apresenta, o autor narra inimeras aventuras do ser magico em companhia de Pedrinho, nas
quais muitas vezes ele auxilia o menino a sair de “encrencas”.

Dentre as travessuras cometidas pelo “diabinhos’ estdo coisas que fazem parte do
cotidiano das pessoas que vivem no ambiente rural, tal como continua narrando o tio Barnabé:

— Azeda o leite, quebra a ponta das agulhas, esconde as tesourinhas de unha,
embaraga os novelos de linha, faz o dedal das costureiras cair nos buracos. Bota
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moscas na sopa, queima o feijdo que estd no fogo, gora os ovos das ninhadas.
Quando encontra um prego, vira ele de ponta pra riba para que espete o pé do
primeiro que passa. Tudo que numa casa acontece de ruim é sempre arte do saci.
Ndo contente com isso, também atormenta os cachorros, atropela as galinhas e
persegue os cavalos no pasto, chupando o sangue deles. O saci ndo faz maldade
grande, mas ndo ha maldade pequenina que ndo faca. (LOBATO, 2007, p. 23-24).

Embora nédo esteja explicita a intencdo de estereotipar a imagem do negro, percebemos
na narrativa e na forma de construcdo da personalidade e identidade do personagem sua
associacdo a negatividade, ao mal, logo, inferimos que 0 mesmo € o oposto do branco sempre
bom e com atos de heroismo.

Por outro angulo, também podemos inferir que o Saci representa o negro senhor de si,
dono de suas vontades, que ndo se deixa escravizar e se torna uma pedra no caminho do
branco e livre. Por ser detentor dessas caracteristicas €, também, temido pelo branco que néo
pode deté-lo ou conté-lo.

O Tio Barnabé que também € negro, vive isolado numa cabana do sitio e é evocado
pelo Pedrinho apenas quando deseja saber das historias fantastica que povoam o imaginario
popular. E, assim, um personagem secundario e apesar de importante nas narrativas nio é
muito explorado e ndo conta com a mesma énfase que 0s personagens brancos.

Com base nessas observacdes, estudiosos e criticos literarios, tais como Oliveira
(2003), Gouvéa (2005) e a escritora Ana Maria Gongalves afirmam que o negro é
representado na producéo literaria de Lobato de forma preconceituosa e discriminatéria, bem
como as observacoes feitas por técnicos do Conselho Nacional de Educacdo que apontaram a
presenca de tracos preconceituosos no livro Cacgadas de Pedrinho no ano de 2010 e que,
inclusive considerou a retirada do mesmo do PNBE. No entanto, ndo podemos esquecer-nos
de inserir a obra do autor no contexto histérico em que ele viveu.

Da mesma forma que ha os que criticam a obra lobatiana apontando nela pontos que
sinalizam para o racismo e o0 preconceito para com 0 negro, hd também estudiosos que o
defendem e fazem leituras diferentes de seus textos, a exemplo de Marisa Lajolo que em seu
texto A figura do negro em Monteiro Lobato (1998) que nos apresenta uma leitura de
Monteiro Lobato sob uma otica contextual, levando em consideragdo a sociedade em que o
autor viveu. No texto, a autora levanta questdes relativas as implicacdes ideoldgicas destas
representacdes lobatianas e a relagdo de tais representacfes com outras imagens de negros
construidas pela literatura e enlaga aspectos entre a literatura e a sociedade, a historia e a

literatura, a literatura e a politica e outros similares bindbmios que tentam dar conta do que, na
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pagina literéria, fica entre seu aquém e seu além. Evidenciando, assim, que ndo podemos levar
em consideracdo apenas uma leitura da obra literaria ou considerar apenas um aspectos, mas
estar atentos aos multiplos olhares que esta nos possibilita.

E inegavel a contribuicdo de Lobato para a literatura brasileira, sobretudo as
infantojuvenil, pois ele inaugurou entre nds um novo estilo literario, uma nova forma do fazer
literdrio destinada para criancas, jovens e também adultos. A respeito de sua obra o critico

literario Afranio Coutinho comenta:

O estilo inteiramente novo com que Lobato fazia a sua aparicdo. A maneira original
e pitoresca com que langava as suas historias. E a flagrante realidade dos tipos e
cenas que trazia para as paginas dos seus livros. Ele ndo vinha falar do matuto com
imagens mitologicas, e a forca do seu estilo (traindo a principio certo rango
camiliano, quando a moda era Eca) ndo existia como em tantos outros regionalistas,
por forca de vocabulos regionais, e longe das suas narrativas o simples pitoresco
como prato de resisténcia (COUTINHO, 1997, p. 295).

Lobato fez uso da cultura do povo com intuito de registrar a formagdo dessa propria
cultura o que distinguia de outros autores que apenas a apresentavam. A forma de criacdo de
suas obras que transmitiam emocdo, experiéncias vividas, simplicidade e magia davam o
toque final e explicam o sucesso de sua vasta producdo. Lobato escrevia para e sobre as
criangas partindo de suas experiéncias e criatividade inventiva para a realidade, pois de
acordo com o novo estilo que criou:

Procurava-se escrever a crianca brasileira na sua linguagem, sobre sua gente, suas
raizes raciais e culturais. Tal tematica tornou-se preocupacdo presente em grande
parte dos autores voltados para esse publico. A literatura infantil do periodo
dialogava com as diversas representacBes construidas acerca da questdo racial,
estabelecendo uma interlocugdo com os diversos produzidos no campo cientifico e

artistico, incorporando tal temética no interior das narrativas (GOUVEA, 2005, p.
83).

O que fez dele mais que um autor, uma figura do préprio género na nossa literatura.
Portanto, o marco inicial de nossa literatura infantojuvenil € Monteiro Lobato e ele € o divisor
de aguas que separa e marca a ruptura da dependéncia da producéo literaria brasileira dos
estilos e padrdes europeus. Conseguiu 0 que muitos de seus predecessores tentaram sem
lograr tanto éxito. Ousamos afirmar que Lobato inaugurou um estilo que rompe com a
tradicdo literaria e a atualiza, pois “Construir uma narrativa, moderna e agil, em que o real é a
base da fantasia, significa sacrificar o modelo tradicional” (ATAIDE, 1995, p. 35). Estilo este

que inspirou novos autores e autoras.
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Além do mais, devemos levar em considera¢do o contexto sociocultural em que ele
viveu e produziu seus textos, o Brasil era uma jovem nacdo até bem pouco tempo uma
sociedade escravocrata e por mais que essa fosse uma realidade “superada” as marcas do
longo periodo de escravidao e crueldade para com 0s negros ainda eram evidentes, 0 que ndo
poderia ser diferente conforme assevera a pesquisadora Nilma Lino Gomes no texto Alguns
termos e conceitos presentes no debate sobre relagdes raciais no Brasil: uma breve

discussao:

N&o ha como admitir que uma sociedade em que as relac6es entre diferentes grupos
étnico-raciais foram construidas pautadas no trabalho escravo, na dominagdo e na
exploracdo possa se sentir orgulhosa da forma como, historicamente, se deu o seu
processo de mesticagem. (GOMES, 2005, p. 54).

Cabe lembrar que Monteiro Lobato estava inserido em um contexto em que 0 negro
ndo era considerado um elemento constitutivo da sociedade brasileira. O Brasil era uma
jovem nacao, recém saida de um longo periodo de escravidao, ainda eram fortes as influéncias
da ideologia escravocrata que discriminava 0 negro e sua cultura. Logo, segundo Jovino
(2006, p. 187), “as historias dessa época buscavam evidenciar a condi¢do subalterna do
negro”.

A autora supracitada salienta ainda que 0s “personagens negros nao sabiam ler nem
escrever, apenas repetiam o que ouviam, ou seja, ndo possuiam o conhecimento considerado
erudito e eram representados de um modo estereotipado e depreciativo” (JOVINO, 2006, p.
187). As condicBes a que os negros foram submetidos apds a abolicdo ndo foram favoraveis
para que ele pudesse se firmar como sujeito na sociedade, logo, ndo poderia se esperar que
este ocupasse um lugar de destaque na mesma.

Outra postura ndo poderia ser esperada de Monteiro Lobato ou qualquer outro escritor
(a) de sua época, ndo que isso justifique o preconceito e a discriminacdo para com negros em
tempo algum de nossa historia, mas num contexto em que essa tematica era pouco debatida
eram comuns as formas de tratamento sem que se configurassem em préticas racistas. O autor
representava a realidade brasileira de sua época em suas obras, tanto que uma de suas
publicacdes se intitula Historias de Tia Anastacia que pode ser compreendido como um ato
de valorizagéo da personagem e do povo que esta representa. E no que se refere ao tratamento
de Emilia com a mesma, a boneca ndo é mal-educada e arrogante apenas com a Tia Anastacia,

mas com qualquer um que fosse de encontro as suas opinides e ao seu gosto. Sendo, desse
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modo, possivel afirmar que a mesma pode ser considerada uma representante da critica ao
poder ou a hierarquia.

Tanto na literatura, quanto nas midias em geral, 0 negro aparecia, comumente, como
coadjuvante ou figurante, sendo sub-representado e ndo exercia o papel de protagonista.
Ainda hoje, o universo em que ele aparece relaciona-se, na maioria das vezes, a camada pobre
da sociedade. O seu papel é aquele de menor prestigio: engraxate, empregada domestica,
operario, lavador de carros, ou pior, associado ao trafico, ao banditismo, a marginalidade.
Sobretudo nas produgfes para a crianga, cuja formacdo da identidade estd em processo. A
maioria dos desenhos animados, por exemplo, apresentam como protagonistas personagens
brancos, o0 negro, se aparece, € o vilao responsavel por toda a maldade e perseguicdo ao herdi.
Reforcando a ideologia de que o bem esté associado a cor da pele clara e 0 mal a cor negra.

Esse processo de discriminacdo pode estar comprometendo tanto a formagdo da
crianca negra quanto da branca. Para a crianca branca, essas obras literarias podem
reforgar a ideologia da superioridade e supremacia de sua “raga”, por outro lado,
pode subestimar estigmatizar e em muitos casos fragmentar a autoestima da crianga
negra. (CASTILHO, 2004b, p. 09).

A discriminacdo compromete a formacdo da crianca, seja ela branca ou negra, como
também contribui com a manutencao de pensamentos e ideologias ultrapassadas. A auséncia
de personagens negros ou a sua marginalizacdo nas historias infantojuvenis acarreta, de fato,
sérias consequéncias no imaginario da crianca, criando uma realidade distorcida e
preconceituosa, contribuindo, assim, para a sustentacdo de uma ordem social desigual.
Somente a partir das décadas de 1970 e 1980, ocorreu uma mudanca nesse lamentavel quadro
que tantos maleficios trouxe para a formacdo das criancas e jovens brasileiros, quer fossem
eles negros ou brancos. Surgem, nesse momento, determinados livros com novas propostas,
cujo objetivo central €, exatamente, romper com a Vvisao estereotipada dos negros, valorizando
suas tradicGes e também o seu aspecto fisico, dentre 0s quais podemos citar Xixi na cama, de
Drumond Amorim e N6 na garganta, de Mirna Pinsky, ambos publicados em 1979.

Apobs o grande sucesso alcangado pelas obras de Monteiro Lobato, a producdo desse
género passou por um periodo de estagnacdo nas quatro décadas subsequentes. E foi na
década de 1970, segundo Zilberman & Lajolo (2005, p. 48) que temos 0 gque se convencionou
chamar de boom da literatura infantojuvenil em que a producg&o cultural destinada as criangas
e jovens se expande. De acordo com as autoras, a producdo cultural para criancas e jovens

alcanga espago no cenario cultural brasileiro. Influenciado pelo contexto historico que
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viviamos, o género ganha novos rumos e surge uma nova tendéncia, agora voltada para as
novas tematicas sociais em pauta na sociedade, embora ndo abandone a fantasia e o
misticismo que lhes sdo peculiares. A morte, o divdrcio, a sexualidade e os problemas sociais,
dentre os quais destacamos a condi¢do do negro na sociedade brasileira que antes eram
considerados temas improprios, passam a ser temética presente na literatura infantojuvenil
desse periodo.

Segundo Jovino (2006, p. 187) neste periodo ‘“vamos encontrar uma producdo de
literatura infantil mais comprometida com uma outra representacdo da vida social brasileira;
por isso, podemos conhecer nesse periodo obras em que a cultura e 0s personagens negros
figurem com mais frequéncia”. O preconceito e a discriminagdo racial passam a ser tema da
literatura infantojuvenil e, consequentemente, a imagem do negro passa a ser mais valorizada,
uma vez que migram do lugar comum em que sempre eram representados e passam a
protagonizar as historias.

Nesse novo periodo que despontava 0 negro passa a Ser protagonista em algumas
historias infantojuvenis e a literatura destinada a criancas e jovens assume, segundo Bastos
(2010, p. 34) uma postura de “formadora de consciéncia critica que busca romper com
paradigmas e com (pre)conceitos, literatura estereotipada e reprodutora de modelos
hegemonicos”. A imagem do negro nela representada ¢ outra, uma imagem mais positivada e
que ele representa “na sua resisténcia ao enfrentar os preconceitos, resgatando sua identidade
racial, desempenhando papéis e funcdes sociais diferentes, valorizando as mitologias e as
religibes de matriz africana, rompendo, assim com o modelo de desqualificacdo presente nas
narrativas dos periodos anteriores”. (ABRAMOVICH, 1983, p. 36-37).

Delineava-se, assim, uma nova vertente na literatura infantojuvenil brasileira em que,
segundo Oliveira (2010, p. 3) “pouco a pouco surge uma literatura conscientemente anti-
racista” e presenciamos um momento de ressignificacdo da personagem negra” (JOVINO,
2006, p. 189). Ha a partir desse periodo uma tendéncia em valorizar a imagem do negro,
reconhecendo sua cultura e assumindo-a como parte que constituiu a nossa cultura. E um

novo olhar sobre a representacdo do negro na literatura infantojuvenil, sob outra ética, pois:

a produgdo literaria voltada a infancia tem repensado a condicéo de excluido a que
foi relegado o negro nas histérias infanto-juvenis tradicionais. Esse carater
marginalizador passou a ser substituido por uma atitude compromissada com a
necessidade de reforcar, de maneira positiva, a identidade cultural dos
afrodescendentes. (BASTOS, 2010, p. 36).
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E € neste cenério de contrastes e renovagdes que novos escritores despontam e mais
tarde se tornariam grandes nomes de representacdo desse género no cenario literério
brasileiro, dentre os quais destacamos Ana Maria Machado, expoente da nossa literatura
infantil e juvenil que ganha destaque a nivel nacional e internacional. A autora cria, por meio
de uma linguagem extremamente cuidadosa e envolvente, todo um universo magico para
crianga sem desprendé-la da realidade. Concilia em sua producéo literaria o emprego de uma
linguagem comunicativa e acessivel ao leitor com a sonoridade poética que promove o prazer
estético da literatura e conseguem, dessa maneira, tornar o texto agradavel e interessante a
crianca, ao jovem e ao adulto.

A partir do proximo capitulo nos debrugaremos sobre a producdo literaria de Ana
Maria Machado, dando enfoque ao estilo inovador de seu fazer literario e a forma de
representacdo do negro nessa producdo. Ana Maria inicia sua trajetéria literaria entre 0s anos
1970 e 1980, periodo de importantes transformacdes na nossa literatura infantojuvenil, logo
sua producdo literaria esta repleta de caracteristicas em que podemos evidenciar essas

mudancas.
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2. O ESTILO INOVADOR DA LITERATURA INFANTOJUVENIL DE ANA MARIA
MACHADO: A NEGRURA E OUTROS TEMAS

Era uma vez uma voz. Um fiozinho a-toa. Fiapo de voz. Voz de mulher. Doce e mansa.
De rezar, ninar crianga, muitas histérias contar. De palavras de carinho e frases de
consolar. Por toda e qualquer andancga, voz de sempre concordar. VVoz fraca e pequenina.
Voz de quem vive em surdina. Um fiapo de voz que tinha todo o jeito de ndo ser ouvido.
N&o chegava muito longe. Ficava s6 ali mesmo, perto de onde ela vivia. Um pontinho no
mapa. (Ana Maria Machado — Ponto a ponto).

Nascida a 24 de dezembro de 1941, em Santa Tereza no Rio de Janeiro, Ana Maria
Machado inicia a sua trajetoria de “contadora de historias” em 1969, quando ao lado de Ruth
Rocha e Joel, comeca a escrever textos voltados para o publico infantil, que sdo publicados na
Revista Recreio da Editora Abril.

Este foi um periodo de “reavivamento” do género em nosso pais e, segundo a propria
Ana Maria, um marco que deu inicio a profissionalizacdo do escritor infantil no Brasil
(MACHADO, 2006, p. 18). No contexto histérico, o Brasil passava por um periodo de
repressdo a livre expressdo que se voltava inclusive para a producdo cultural. O alvo central
da censura era o teatro e musica popular, mas a literatura ndo escapava aos olhos do controle.
Entretanto, a literatura infantojuvenil ndo chamava tanto a atencdo, talvez por se considerar
que ela era irrelevante e ndo exercia influéncia sobre a formacdo de opiniées em torno do
cenario politico social que se vivia. Um ledo engano... Pois ha registro de muitas obras
infantojuvenis que expressavam severas criticas ao regime de ditadura nesse periodo, tais
como A Bolsa Amarela (1976), de Ligya Bojunga Nunes e O Reizinho Mandéo (1982), de
Ruth Rocha, dentre outras.

Perseguida pela censura da ditadura militar, Ana Maria precisou abandonar o pais,

Em 1969, o pais estava em plena ditadura. J& viviamos sob o peso do Ato
Institucional nimero 5, que fechou o Congresso, instituiu a censura e consolidou a
tortura. O segundo semestre desse ano foi particularmente dificil para mim. Fui
presa, tive colegas, amigos e alunos detidos. Quando o0 ano acabou, estava
desmontando minha casa e fazendo malas para deixar o pais. Anos depois,
escreveria sobre essa época no romance ‘Tropical Sol da Liberdade’ (MACHADO,
2011, p. 3).

Fixa-se na Francga, onde trabalha como jornalista escrevendo para a Revista Elle de
Paris. Também trabalhou ministrando aulas no exterior, mas sua paixao pelas letras e pela

escrita ndo permitia que “calasse” sua voz artistica, mesmo fora do pais continuou
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colaborando com a revista Recreio. Ainda no exterior obteve o titulo de doutora sob
orientacdo de Roland Barthes.

Retornando ao Brasil, publicou em 1977 seu primeiro livro infantil Bento-que-bento-é-
o-frade e em 1979 Do outro lado tem segredos, considerada a primeira novela infantojuvenil
brasileira a apresentar um protagonista negro (MACHADO, 2011). Neste mesmo ano, funda
no Rio de Janeiro em parceria com amigos, a primeira livraria do Brasil especializada no
género infantojuvenil, motivada por uma razéo especial:

[...] um dia quis dar um livro a uma sobrinha que fazia anos. Bati perna por todas as
livrarias de Ipanema e Copacabana e ndo achei um unico livro infantil que me
agradasse! Percebi logo que estava faltando uma livraria especializada, onde as

criancas pudessem ler e encontrar bons livros. Com a ajuda de uma sdcia surgiu a
Livraria Malasartes, onde eu ficaria por 18 anos (MACHADO, 2011, p. 4).

Por sua criatividade, versatilidade e desenvoltura é considerada pela critica literaria,
como uma das mais completas escritoras brasileiras na contemporaneidade. E a autora
brasileira, do género infantojuvenil, mais premiada dos ultimos tempos. Em 1993, tornou
hors-concours dos prémios da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, a instituicdo
dedicada ao ramo mais conceituada da América Latina.

Sua premiada obra é composta por mais de 100 titulos, dos quais, cerca de 90, sdo
destinados a criancas e jovens e sua obra foi publicada em dezenove paises. Em 2000, ganhou
0 prémio Hans Christian Andersen, considerado o prémio Nobel de Literatura Infantil
Mundial a respeito do qual diz “E incrivel saber que um juri internacional, sem nenhum
brasileiro, analisou o conjunto de minha obra e concluiu que eu merecia ser considerada a
melhor autora do mundo” (MACHADO, 2011, p. 5). Em 2001, recebeu o Prémio Literéario
Nacional Machado de Assis, na categoria conjunto da obra. E em 2003 foi eleita para ocupar a
cadeira n.° 1 da Academia Brasileira de Letras, tornando-se a primeira autora do género
Literatura Infantil e Juvenil a fazer parte da ABL.

Uma pedra no meio do caminho, o tear do fio de uma aranha que para muitos pode se
tornar um obstaculo, para Ana Maria Machado € sempre o inicio de um livro. Ela que é avessa
as formas tradicionais da literatura destinada ao publico infantil, embora seja adepta do
peculiar “era uma vez...” gosta de inovar e renovar no fazer literario.

As narrativas ganham vida nas palavras e personagens de Ana Maria, trilhas sdo
percorridas, caminhos sdo abertos e obstaculos superados através de seu olhar critico e

criador. Suas obras apaixonam e encantam a quem se deixa apaixonar e encantar, diverte e
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entretém a quem se deixa divertir e entreter e instrui a quem se deixa instruir. O certo é que
ela alcanca seu publico e ocupa lugar cativo no imaginario de varias geracoes,
Meus leitores crescem, se espalham, se multiplicam por toda parte, o que me enche
de alegria. Mais até do que as traducbes e os prémios em diferentes paises, que

evidentemente me deixam contente. Mas é para o leitor que um autor escreve. S
com um leitor é que o livro se completa (MACHADO, 2011 p. 14).

Impossivel falar da obra de Ana Maria Machado sem nos determos, por mais que
brevemente, sobre sua contribuicdo para a renovacao da literatura infantojuvenil brasileira.

Se, como ja citamos anteriormente, a obra de Monteiro Lobato se configura como o
marco inaugural desse género no Brasil, a obra da referida autora representa uma ruptura com
o modelo tradicional que, apesar de ser destinado a crianca ndo a tinha como sua esséncia, isto
é, 0 contexto das historias, os sentimentos e temas nelas discutidos ndo condiziam com a
realidade de crianca brasileira. Ana Maria inaugura, assim, um novo estilo de se fazer
literatura para criangas, que nasceu em Monteiro Lobato, mas que se perdeu com o tempo,
dada a associacdo da literatura infantojuvenil com o interesse capitalista tal como sua
apropriacdo pela escola, que motivou uma maior producdo do género para atender a demanda.
A literatura tornou-se, assim, item de consumo, se produzia por encomenda.

A producdo literaria destinada ao publico infantil e juvenil se volta para um contexto
de busca por uma atencdo cada vez mais direcionada para a s especificidades desse publico.
Dentre varios aspectos que motivaram essa realidade, Lajolo (1983), aponta a ampliacdo da
escolaridade e a multiplicacdo das escolas em todo o pais como os principais.

A obra de Ana Maria esta em sintonia com o pensamento infantil que

é aquele que estd sintonizado com esse pulsar pelas vias do imaginario. E é
justamente nisso que os projetos mais arrojados de literatura infantil investem, ndo
escamoteando o literario, nem o facilitando, mas enfrentando sua qualidade artistica
e oferecendo os melhores produtos possiveis ao repertério infantil, que tem a
competéncia necessaria para traduzi-lo pelo desempenho de uma leitura maltipla e
diversificada. (PALO e OLIVEIRA, 2011, p. 11).

Em sua obra encontramos a presenca simultdnea do real com o imaginéario e o
fantastico. O mundo do faz-de-conta ganha formas nas diversas situagdes sociais criadas pela
autora.

Sem abandonar o encanto e o teor estéetico da literatura, Ana Maria traz para 0 mundo
infantil e juvenil, situagdes reais da sociedade. Temas, até entdo ausentes na literatura

infantojuvenil sdo acolhidos e abordados em suas produgdes, tais como a valorizagdo da
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cultura africana e indigena em Do outro lado tem segredos a outra face da colonizagdo, o
exilio e drama vivido por perseguidos politicos e o0 processo de colonizacdo da América
Latina como acompanhamos nas aventuras de Miguel em De olho nas penas; a separacao
conjugal em Um pra Ia, outro pra c&; o respeito as diferencas em Beto, o carneiro; Menina
bonita do laco de fita que aborda a temaética da identidade, do preconceito e da diversidade
cultural existente no Brasil, dentre outros que fazem parte de sua vasta producao.

Eclética e versatil em seu fazer literario, Ana Maria, trouxe para a literatura
infantojuvenil brasileira um novo ar. Sua maneira de contar historias une, em um sé lugar (o
texto literério), a funcdo social da literatura no que tange a sua contribuicdo para a formacao
critico/reflexiva do individuo e o prazer proporcionado pela beleza estética. Segundo Lajolo
(1983) percebemos essa ruptura com a tradicdo ao analisarmos a obra da autora, a partir da
década de 1970 em comparacdo com a tendéncia presente na literatura infantil brasileira que
ja havia sido contestada por Monteiro Lobato, muitos anos antes.

A propria Ana Maria Machado expressa sua intengdo de romper com o0s ideais e

padrdes estabelecidos ao afirmar:

Sou mesmo contra a corrente. Contra toda e qualquer corrente, alias. Contra os elos
de ferro que formam cadeias e servem para impedir o movimento livre. E contra a
correnteza que na agua tenta nos levar para onde ndo queremos ir. No fundo, tenho
lutado contra correntes a vida toda. E remado contra a corrente, na maioria das
vezes. Quando as maiorias comecam a virar uma avassaladora uniformidade de
pensamento, tenho um especial prazer em imaginar como aquilo poderia ser
diferente. (MACHADO, 1999, p. 7).

Dessa forma, podemos afirmar que os questionamentos, a voz concedida as minorias,
0 sentimento de dendncia, o apreco pela liberdade e a critica a regras impostas e a injusticas
ndo sdo apenas tematicas abordadas em suas obras, mas um ideal proprio da autora que se
reflete em seu fazer literario.

A ruptura de que tratamos refere-se a autonomia concedida as criancas que deixam de
ser vistas como seres dependentes dos adultos e ganham emancipacgdo, vez e voz, além de
opinido critica. As criangas na obra de Ana Maria Machado, assim como nas de Lobato, so
sujeitos autbnomos, pensantes, questionadores e de muita imaginacao e criatividade.

Renovando de forma radical o temario da leitura infantil brasileira, Ana Maria
Machado, que estréia nos anos 70, traz para seus textos varias marcas de seu tempo,
um tempo em que a cultura brasileira tentava recuperar os fragmentos de sua

imagem recente: a busca de uma linguagem proépria que, de certo e de seu, tem
apenas a consciéncia de seus limites (LAJOLO, 1983, p. 106).
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Harmonia entre o real e o imaginario € a caracteristica principal de sua obra. Nela a
criatividade se concretiza e sonhos sdo transformados em realidade, tudo isso sem negar
espaco as vivéncias, conflitos sociais e contextos de cada época. Pois, independe do publico a
que se destina (infantil, juvenil ou adulto) a literatura “¢ uma linguagem especifica que, como
toda linguagem expressa uma determinada experiéncia humana, e dificilmente poderéd ser
definida com exatidao. Cada ¢época compreendeu e produziu literatura a seu modo”
(COELHO, 2000, p. 27).

O cuidado com a linguagem a quem ¢é dada um tom poético e musical concede aos
seus textos um aspecto ludico e envolvente, conforme requer o género. Sobre este aspecto
Lajolo (1983, p. 105) afirma:

chegamos a outra caracteristica importante das histérias de Ana Maria: em todos
seus textos, o trabalho com a linguagem é extremamente cuidadoso; percebe-se a
intencdo também lobatiana de desliteralizar a literatura infantil, aproximando seu
discurso e mais possivel do coloquial, do oral, do cotidiano. E como se o texto
falasse a linguagem de suas personagens e, parece de seus virtuais leitores.

Foi nesse contexto de modernizacdo e renovacdo da literatura infantojuvenil que Ana
Maria Machado despontou com sua literatura de tracos modernistas criando em torno de si
uma tendéncia. E, portanto, autora e produtora de uma literatura sem adjetivos nem
delimitacdes de publico.

Para considerar a producdo literaria contemporanea precisamos também considerar a
visdo de crianca na atualidade. Nesta perspectiva, precisamos estar atentos a todo o universo
infantil, isto é, a crianca em si, 0 contexto em que ela estd inserida, a situacdo
socioeconémica, as atividades que exerce em seu dia a dia: se esta inserida num ambiente
letrado, a que textos tém acesso, se estuda. A partir desses fatores compreenderemos a
pluralidade que envolve o ser crian¢a na sociedade contemporanea.

A realidade da sociedade contemporanea é marcada pelos conflitos sociais, a correria
cotidiana, e o0 avanco das relagcdes virtuais. Fruto de especificas forgas sociais, culturais,
politicas e econdmicas a que estamos submetidos, um novo conceito de ser crianca tem
emergido. Isso porque todo conceito € produzido de acordo com o contexto histérico em que
vivemos e esta sujeito a alteragdes conforme as ideologias que circulam na sociedade. O
conceito ou ideal de infancia na contemporaneidade foi forjado em consonancia com os ideais

de transformacdes sociais que surgiram com a Revolucdo Industrial do século XVIII.
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N&o s6 o conceito de crianca sofreu reformulagdes na atualidade como também a
producdo cultural a elas destinada sofreu transformacdes significativas que com intuito de
acompanhar a evolugdo da sociedade tomou novos rumos. A sociedade mudou, paradigmas
foram quebrados, conceitos foram questionados e reformulados. O discurso oficial é, agora,
constituido por vozes que antes eram silenciadas, pois o foco foi deslocado do centro para as
periferias.

Na literatura classica presencidvamos o herdi que passava por varias privacdes e
obstaculos até alcancar seu final feliz, na literatura contemporanea, encontramos uma
renovacgao nessa estrutura e a abertura para novas possibilidades em Gente bem diferente (Fig.
1), cuja primeira publicacdo se deu em 1997, Ana Maria Machado nos apresenta a historia de
Rodrigo e Andréia, que narram suas aventuras de descobertas dentro da préopria familia, que
apesar de ser formada por membros (gente) bem diferentes, é extremamente normal: em uma
convivéncia sadia, em que um respeita 0 espaco e a opinido do outro, suas peculiaridades e
individualidade.

FIGURA 1: Capa do livro Gente bem diferente

Jente.
.
VeI

diferente

FONTE: www.anamariamachado.com.br
A partir de referéncias aos contos de fadas da literatura universal, as criangas discutem
e fazem descobertas acerca do papel da mulher e do homem na sociedade, o tratamento com a
pessoa idosa, as diferencas sociais dentre outros temas. A diversidade esta presente do inicio
ao fim da narrativa tanto no contetdo abordado como nas ilustracdes que desde a capa nos faz
perceber que a intencdo na obra ¢ demonstrar que por mais que haja “diferengas” é possivel

uma conviveéncia sadia entre todas as pessoas, independentes destas serem ou ndo “parecidas”.
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Pelos tracos das personagens presentes nas ilustracfes, podemos perceber que ha
semelhancas, mas também caracteristicas diferentes em cada um. Ha personagens ruivas,
outros com cabelos pretos, um com estilo mais conservador, outros mais modernos, mas o que
gue mais nos chama a atencdo é a forma como cada uma foi construida na narrativa, de forma
a expressar uma unidade. O que nos remete a ideia de que, por mais que haja diferengas,
somos todos seres humanos. E a convivéncia ndo depende das semelhancas entre as
caracteristicas fenotipicas, mas do respeito e aceitacao do outro.

O enredo conta a histdria de uma familia composta por um avo, uma avé, um pai, uma
mde e dois netos: Rodrigo e Andréia, os narradores da trama. S80 gente como toda gente,
afirma a autora, porém com um diferencial: toda a historia gira em torno de descobertas feitas
pelos netos, que durante conversas vdo chegando a varias conclusdes e descobrindo quem séo
seus avos e pais.

No desenrolar do enredo, as personagens vao percebendo que a avo ndo é como todas
as avos, ela ndo usa 6culos, ndo tem cabelo branco, ndo tem coque no alto da cabeca e nem
fica sentada em uma cadeira de balanco fazendo tricd e cochilando, ruptura com o estereétipo
formado em torno da pessoa idosa, muitas vezes considerada como indtil, pois a avé deles ndo
para: esta sempre agitando, e cuida de tudo em sua floricultura.

As nocgOes identidade, igualdade e diferenca sdo, assim, abordadas através da
literatura, fazendo uso de uma linguagem poética e que atinge dos pequenos aos adultos. Na
apresentacdo do texto, a autora afirma que o livro trata das descobertas de dois irmaos acerca
das identidades secretas e misteriosas das pessoas de sua familia (MACHADO, 2004) e
nessas descobertas, as personagens se conhecem e aprendem a respeitar as diferencas,
tematica que a autora aborda em outras obras como Bento-que-bento-é-o-frade (1977) (Fig.
2), Raul da ferrugem azul (1979) (Fig. 3), Bem do seu tamanho (1980).
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FIGURA 2: Capa do livro Bento que bento é o frade

FbNTE: www.anamariamachado.com.br

Em Bento-que-bento-é-o-frade (1977), seu primeiro livro publicado, a autora ja
demonstra o carater questionador que marcard toda a sua producdo literaria. Através da
historia de Nita, a protagonista, que comeca a se questionar acerca do sentido das palavras e a
natureza das relagdes sociais, nos leva a refletir sobre a problematizacao das rela¢6es de poder
que permeiam nossa sociedade.

A ideia expressa nesta narrativa € de que Nita se incomoda com o que é sempre igual:
as brincadeiras, as regras, o sentido das palavras. Alguém manda e 0s outros obedecem, por
que tem que ser sempre assim? Por que ndo fazer do comum algo diferente? Sao
guestionamentos como este que rondam a vida da personagem. A busca pelas respostas aos
guestionamentos pode ser compreendida como o processo de formacdo de sua identidade e
personalidade. E uma aventura de descobertas e de aceitacdo do igual que no fundo é sempre
diferente, de acordo com o ponto de vista ou da forma como se Vé.

Em Raul da ferrugem azul (1979) e Bem do seu tamanho (1980) as personagens
vivenciam dramas pessoais representativos dos mesmos que sdo vividos na sociedade pela
pessoa que sofre com o preconceito racial, por exemplo. No primeiro cujo cenario é a cidade,
a agitacdo e correria do cotidiano, percebemos no conflito vivido por Raul, seus
guestionamentos e descobertas. Raul percebe que esta enferrujando, a narrativa vai tratar da
percepcdo da ferrugem por Raul, dos motivos que a acarretam e da busca pela solugéo de

conté-la ou elimina-la, ou seja, Raul buscava o “desenferrujamento”.
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FIGUES. 3-iCapa.do HTO Reddia ferrugim azul FIGURA 4: Capa do livro Bem do seu tamanho
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FONTE: MACHADO. 2003 FONTE: www.anamariamachado.com.br

Todo o enredo gira em torno do drama do menino na busca pela solugdo de seu
problema. Aos poucos Raul percebe que seu enferrujamento se da, dentre outras coisas, pelas
injusticas que presencia e ndo toma atitudes, com isso a autora nos leva a refletir sobre nosso
silenciamento perante as desigualdades sociais e raciais presentes na sociedade brasileira.

O preconceito racial e as crueldades cometidas contra 0os negros no periodo da
escravidao no Brasil é tratada em O mistério da ilha: Mandigas da Ilha Quilomba (1984) e
Do outro mundo (2002). A tematica da liberdade e da opressdo também é evocada em
Carneirinho, carneirdo (1987) e Beto, o carneiro (1993). Esta ultima, em especifico, narra a
histéria de um carneiro que estava cansado de fazer tudo que o mestre mandava, uma critica a
imposicdo de um padrdo considerado correto pela sociedade e ao desrespeito a
individualidade e identidade de cada um.

Em Bem do seu tamanho (1980) (Fig. 4), Ana Maria Machado narra o drama da
protagonista Helena na busca de saber o seu verdadeiro tamanho. A narrativa nos lembra os
classicos contos de fadas, fazendo constantes referéncias a estes no desenrolar do enredo. A
tematica da desigualdade e da discriminacdo é abordada por meio dos conflitos e aventuras
vividos pela protagonista ap6s uma longa jornada de descobertas. Aléem dos questionamentos
acerca de seu tamanho, a menina também questiona o modelo de relacdo familiar que é o
patriarcal, numa critica ao machismo da sociedade, o que consiste em mais uma caracteristica
de rompimento com o tradicionalismo.
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A desigualdade e a discriminacgdo tratadas, embora ndo seja referente as desigualdades
raciais, trata-se da rejeicdo ou ndo aceitacdo do diferente. Os conflitos vividos pela
personagem acerca da divida a respeito de seu tamanho, a leva a descobrir que ha o diferente
e que cada um tem uma forma de ser que pode mudar com o tempo, assim como o tamanho
das pessoas.

As crises de identidade e os conflitos dela decorrentes sdo temas frequentes na
literatura infantojuvenil a partir da década de 1970, essa tendéncia do género se caracteriza
como reflexo dos movimentos sociais que emergem nesse periodo reivindicando tratamento
igualitério para todos os setores da sociedade, independente de classe social ou raga. Atenta a
esses movimentos e, por seu ideal politico, a autora transmite em seus textos essa mensagem
ideologica de que, embora apresentando caracteristicas e pensamentos diferentes, todos

merecem seu lugar na sociedade.

FIGURA 35: Capa dolivro O pavdo do abree fecha
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FONTE: www.anamariamachado.com. br

Em O Pavao do abre-e-fecha (1998) (Fig. 5), o enredo gira em torno de um pavao que
se questionava acerca de se era feio ou bonito? Se era convidado a ir a uma festa, ndo sabia se
iria ou ndo iria e, assim vivia uma vida de duvidas e questionamentos. Mais uma vez
recorrendo a uma linguagem poética, Ana Maria explora as rimas internas e externas
fornecendo musicalidade e encantamento ao texto. Vale salientar que as rimas ndo séo
meramente ilustrativas, mas ricas em significado, uma vez que nos levam a compreender o
dilema porque passa a personagem principal — o Pavédo e por meio de imagens como: “Urubu
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é tdo bonito, da cor do Jameldo e do jaguar, da jabuticaba e da noite sem luar” (OPDAF,
1998, p.. 14)', em que a cor negra do urubu é comparada com a beleza de animais, os
mistérios da noite e ao sabor de frutas. Uma comparacao afirmativa acerca da imagem do
negro, mais um exemplo do respeito a diversidade e de valorizagdo da imagem do negro.

Essa forma de representacdo positiva da imagem do negro é caracteristica do
movimento de rompimento com 0s estereotipos e ressignificacdo iniciada nos anos 1970.
Embora a obra ndo trate especificamente acerca da tradi¢do e cultura do povo africano e
também ndo apresente uma personagem que se apresente como negra, seu discurso de
valorizacdo e respeito a sua imagem é evidente nas comparagdes que faz. Para a autora a
palavra é forca, ela faz uso dessa forca das palavras para quebrar, romper com uma ideologia
de negacéo e subalternidade do negro.

A linguagem ¢é fator importante nas obras de Ana Maria Machado e por meio do jogo
que faz com ela, a autora discute questdes cruciais que rondam a sociedade brasileira,
conforme podemos constatar em diversas de suas obras. Na visdo da autora, as palavras
exercem poder de persuasdo sobre os individuos e os estimulam na formacéo e contestacdo de
ideias. Sobre esse jogo com as palavras de que faz uso Ana Maria Machado, Jacqueline Held
em seu texto O imaginario no poder (1990), afirma tratar-se de “um tipo de jogo verbal cujo
encanto sempre nasce precisamente do absurdo, do imprevisto, do inesperado: palavra
totalmente imaginaria ou palavra “normal e civilizada” retomada e recriada, para fazer com
que passe a significar coisa totalmente diferente” (HELD, 1990, p. 197). Caracteristica
recorrente nas obras de Ana Maria, sobretudo as mais recentes.

Para Lajolo (1983) esse estilo de escrita presente nas obras de Ana Maria Machado
configura-se numa forma de ruptura inspirado no estilo de “desliterarizagdo” desprovida de
prolixidades e rebuscamentos da producdo lobatiana, mais uma marca de sua filiagdo ao

mestre fundador do género em nosso pais.

' A partir deste ponto a referéncia as obras da autora Ana Maria Machado seréo feitas conforme lista de
abreviaturas que consta na pagina ... deste trabalho.
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FIGURA 6: Capa do livro De olho nas penas
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FONTE: MACHADO, 1981

De olho nas penas (1981) (Fig. 6), é outra obra que merece destaque por tratar do tema
da diversidade e vai além desse tema quando direciona para a questdo da aculturacdo que nao
necessariamente é o resultado do encontro entre culturas, mas estd mais proximo da perda da
identidade. A autora dedica o livro a todos que resistiram a aculturacdo e
conservam/preservam sua identidade, aqueles que foram “transculturados”, isto é, os que até
absorveram algo de outras culturas, mas ndo substituiram a sua antiga. E aos que perderam a
vida na resisténcia.

O livro narra a histdria de Miguel, um menino que desde cedo lidava com os conflitos
originados pelos contatos culturais, porém encara a situacdo com bom humor e naturalidade.
A vida de Miguel sofre maltiplas influéncias filho de pais divorciados, 0 menino precisa
conviver com a constante de necessidade de adaptacdo as mudancas. Aos oito anos de idade ja
viveu em pelo menos cinco paises, cada com sua cultura, costumes, tradices diferentes que,
de certa forma, influenciavam sua vida.

A personagem vive uma constante tentativa de encontrar um lugar para cada uma das
influéncias culturais que experimentou em sua vida, coisa que acarretava uma perturbacdo de
tudo permanecer fora do lugar, uma vez que, ndo encontrava uma forma de organizar todas as
marcas deixadas pelas pessoas e pelas culturas em sua vida. E assim, Miguel seguia o curso
de sua vida, que ndo era um curso linear, mas diversificado como ele préprio e tudo com que

tinha contato.
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Todo o enredo trata da questdo da diversidade cultural, das influéncias e resultados dos
processos de colonizacdo e exploracdo das coldnias. Da resisténcia a aculturacdo e as
consequéncias dessa resisténcia. Na trama Miguel se descobre como ser mutavel de acordo
com a permissdo que da para as influéncias mudarem sua vida e estabelece até que ponto essa
mutabilidade é positiva ou ndo. A obra recebeu o prémio Casa de Las Américas em Cuba, e
elogios de criticos em diversos paises pela forma como levanta a discussdo da temaética e
defende a posicao de valorizacdo e preservacdo das culturas e identidades.

A obra também ndo apresenta personagens negras, mas nela encontramos um discurso
de respeito a diversidade cultural e étnica. Como mensagem dele extraimos a ideia de que ndo
somos um, mas muitos, pois na formacdo de nossa identidade ha muitas influéncias e estas
fazem com que nossa individualidade se converta numa coletividade. Miguel representa a
miscigenacao de que se constitui o povo brasileiro. Nele ha tragos dos negros, dos indigenas,
dos portugueses, dos espanhdis e muitos outros povos que deixaram sua contribui¢do na nossa

cultura, na formacéo de nossa gente.

2.1. O canto da praca

O livro O Canto da praca (1984) (Fig. 7), narra a historia de Simé&o e de trés criancas
que fazem varias viagens no plano do imaginario. Todas as viagens tem um unico fim, chegar
a um momento ou ponto de reencontro das cores, das racas e das diferentes posicoes politicas
que constituem nossa sociedade.

FIGURA 7: Capa dolivro O canto da praga

FONTE: MACHADO, 1984
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A narrativa esta dividida em trés partes, que constituem os capitulos do livro: “Tempo
de antes”, “Tempo de depois” e “Tempo de agora”. Todo 0 enredo é estruturado de forma a
fazer com que o leitor também viaje na narrativa, como a bordo de uma maquina do tempo. A
mensagem expressa é a de que todos os homens devem viver em comunhéo e em prol de um
unico propdsito: a paz.

Simao é uma das personagens e o narrador da historia, um narrador onisciente, mas no
segundo momento ou capitulo, ele cede a voz de narrador as trés criancas para que cada um
conte sua historia e o leitor possa compreender seu papel na narrativa. A divisdo da historia
em trés momentos ou capitulos a que a autora chamou tempo relaciona-a a um espetaculo
teatral ou apresentacdo de circo, que por sinal, € o cenario ou espaco em gue Se passa a maior
parte da trama.

O texto envolve o leitor e o leva a reflexdo desde as primeiras linhas. Na apresentacéo,
j& percebemos a intencionalidade da autora com o livro, quando lemos “Hé varias maneiras de
defender uma ideia. Uma delas pode ser contando uma histdria. E o que acontece neste livro.
Ao narrar as aventuras do mago-sabio-artista Siméo e dos trios de jovens que ele encontra
através dos tempos, O canto da praca levanta a bandeira da convivéncia pacifica de modos
diferentes de pensar” (OCDP?, 1984, p. 5). A obra é um apelo ao respeito e & tolerancia as
diferencas.

Antes de dar inicio a trama propriamente dita, o narrador sugere ao leitor uma linha de
raciocinio que lhe permite perceber a ligacdo entre os tempos em que se passara a narrativa.
Essa sugestdo se da a partir de inimeras comparaces que sao feitas entre o processo de
producdo do texto, que envolve desde a coleta de dados nas investigacfes acerca dos temas a
serem abordados, a observacéo e organizacao das ideias que vao surgindo até a producéo, pois
“nao foi com palavras que ele comegou” (OCDP, 1984, p. 11).

Numa linguagem poética e filosofica, a autora vai tecendo analogias que nos revelam
0 processo de criacdo literaria e nos faz perceber que uma histdria ndo nasce do acaso, mas
passa por um longo processo de criacdo que pode ser comparado, metaforicamente, a uma
escavacao arqueoldgica. Nesse processo de criacdo/escavacdo, a mente é simbolizada por uma
caixa encontrada na escavacdo e que contem muitos objetos que simbolizam as ideias

coletadas na investigacao realizada pela autora. No caso especifico de O canto da praga:

A partir deste sub-tdpico todas as citagcdes das obras analisadas serao referenciadas a partir da abreviatura de
seus titulos, conforme consta na lista de abreviaturas na pag. 10 deste trabalho.
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Na caixa havia recortes de jornal, velhos pergaminhos, mascaras de carnaval, um
filme de Carlitos, uma flauta de madeira, uma caixa de lapis de cor, sapatinhos de
bale, um lengo bordado, um violino, um sintetizador, um cavalo de carrossel, um
cocar de indio, uma maquina fotogréafica, uma caixinha de musica, revistas em
quadrinhos, uma pombinha de barro. (OCDP, 1984, p. 12).

Objetos simbolicos que fazem referéncia a elementos culturais e ao poder da memoria
que auxilia a autora no momento de criacdo, bem como ddo pistas da intertextualidade que
estd presente no texto, conforme percebemos ao constatar a alusdo a uma flauta de madeira
em referéncia ao Flautista de Hamelin, conto dos Irmdos Grimm. As analogias seguem e 0
processo de criacdo literaria é comparado metaforicamente ao parto:

[...] quando a engenhoca foi ligada, nela e acenderam luzes belissimas, dela sairam
vapores de perfumes deliciosos, em volta dela se ouviram sons que s6 podem ser as
tais harmonias celestiais de que tanto se fala. E, de repente, por uma abertura da

maquina, como se fosse uma mulher parindo, saiu um livro. Este livro. (OCDP,
1984, p. 13)

Uma alusdo a visdo socrética do nascimento das ideias, caracteristica da obra a
recorréncia aos pensamentos filoséficos ou a citacdo de fatos histéricos. O ato sagrado de
parir, objeto de culto em muitas culturas na Antiguidade, é comparado ao fazer literario que
também € sagrado em muitas culturas, na africana, por exemplo, o ato de narrar era
considerado uma iluminacéo recebida dos deuses e apenas alguns privilegiados recebiam essa
dadiva, como também na Grécia antiga

“Respeitavel publico! Venham todos ver um inesquecivel espetaculo carregado de
emocao e perigo, cheio de amor e susto, com 0s mais sensacionais artistas ja vistos na face da
Terra!”(OCDP, 1985, p. 15), com essas palavras, semelhantes a saudacdo feita em inicio de
espetaculo circense que Simdo abre a sua narrativa. No inicio da historia, ele é um autor de
pecas teatrais e titereteiro e vive com um grupo de saltimbancos. Certo dia quando estava
numa praca, em um povoado no qual fariam uma apresentacdo, se encontra com trés
adolescentes, Paloma, Pedro e Arlindo, e percebe que existe uma relagdo amorosa entre eles.
Entéo, resolve inserir no espetaculo uma peca sobre o tema.

A peca narraria a histéria de um tridngulo amoroso entre Pierrd, Colombina e
Arlequim. Uma histéria antiga que Simdo havia ouvido hd muito tempo. No texto, em
especial na peca teatral, ha um didlogo intertextual com a peca Pedrolino do estilo teatral
surgido na Italia do século XVI conhecido como Commedia Dell Arte e que também deu

origem a famosos personagens do carnaval ja citados anteriormente. Uma caracteristica da
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obra da autora e da nova vertente da literatura infantojuvenil brasileira, o dialogo intertextual.
Siméo enxerga na relacédo dos trés adolescentes uma semelhanca com o triangulo amoroso da
peca italiana, por isso decide encena-la. A narrativa também dialoga com a lenda do rei Artur
e os Cavaleiros da tavola redonda.

Na peca de Simdo cada personagem faz referéncia a outro da peca original, Clara faz
referéncia a Colombina que representa o branco que, na fisica, é a juncao de todas as cores e
na pintura, é a auséncia de cor; portanto, ndo existe pureza racial no branco. Também se refere
a Paloma, menina-moca que seria o centro do tridngulo amoroso que impulsiona o conflito
dos proximos acontecimentos. Bertoldo seria o Arlequim que constitui a representacdo de
todas as cores que compdem as variedades humanas e Siméo, o Pierr6 que representa a juncédo
do branco e do negro, a mesticagem que constitui o povo brasileiro. Dessa forma, Ana Maria
Machado trata da questdo das etnias no processo de formacdo do povo brasileiro,
evidenciando as diversas cores (etnias) que o constitui.

Apds a encenacdo aconteceria um baile a fantasias e os trés adolescentes pedem aos
saltimbancos as fantasias das personagens da peca emprestadas para as usarem no baile ao
que gentilmente Siméo as cede. H& um show pirotécnico que encanta a todos e tem inicio o
baile. Passada a noite, pela manha as fantasias séo deixadas nos degraus de uma carroga, sem
saber 0 que aconteceu e como se resolveu a situacdo entre os trés adolescentes, Simao e seus
companheiros deixam o povoado.

Algum tempo depois, Siméo fica sabendo que o tridngulo amoroso deu origem a um
conflito que devastou a aldeia. Mesmo orientado a ndo voltar ao local, pois os habitantes
estavam o acuando de ter dado inicio ao conflito por conta do espetaculo, Simdo decide
contatar com seus proprios olhos o que estava acontecendo. Neste instante, por meio de um
discurso esclarecedor, o narrador discorre acerca da influencia que a literatura exerce na

formagé&o da opinido das pessoas:

[...] as pessoas estavam achando que ndés éramos o0s responsaveis pelas coisas
horriveis que estavam acontecendo por la. Estavam pondo a culpa em nés, porque
diziam que nosso espetaculo é que tinha influenciado tudo.

Besteira pura, é claro. Vocés mesmo viram, foi um espetaculo inocente, sem nada de
mais. Mas tem gente assim, de ideias entortadas, que ndo percebe que o teatro, as
historias, as musicas ndo inventam nada além do que j& existe escondido, s6 revelam
0 que as pessoas ja tém dentro delas sem saber... /Gente que ndo entende que um
espetaculo como 0 nosso ndo pode ter culpa de nada, quando s6 ajudou a clarear
uma situacéo. (OCDP, 1984, p. 43).
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Neste trecho percebemos que, na visdo da autora a literatura ndo transmite uma
ideologia, mas que leva a reflexdo e ao afloramento de ideias que muitas vezes estdo
guardadas na mente das pessoas, estimulando-as a expor suas opinides e lutar por seus ideais.
A literatura reflete a realidade ou é uma interpretacdo desta. N&o transmite ideologias, mas
influencia a formagé&o de opinides.

Ao retornar a aldeia, Siméo percebe o estrago provocado pelo conflito entre Pedro e
Arlindo que disputam o amor de Paloma, o que antes era pura beleza, se tornou destruicéo e
tristeza. Disposto a apaziguar a situagdo, convoca os dois para uma conversa. No meio da
conversa, ha uma discussdo que resulta na explosdo de uma carroga que esta carregada com
polvora e a forga da explosdo projeta Simdo para o futuro, “Tempo de depois”. Nesse novo
espaco, a personagem se encontra com as trés criancas que lhe trazem uma mensagem, que é
ao mesmo tempo uma missdo. Sao elas Aziul, Laefar e Okram que por alguns momentos
assumem a narrativa da historia.

Os trés sdo habitantes de uma planeta distante chamada Ovessa, que foi destruido por
conta de conflitos acarretados pela intolerancia as diferencas entre os seus habitantes, numa
alusdo a discriminacdo que assola nossa sociedade por conta das diferengas étnico-culturais.
Os habitantes de Ovessa ndo se misturavam, pois um povo nao aceitava as diferencas culturais
do outro e, por isso, vivam um constante conflito. As trés criancas foram langadas ao espaco
antes da aniquilacdo total do planeta por um Velho Mestre sabio que, depois descobriremos
tratar-se do préprio Simdo em uma de suas viagens intergalécticas, com intuito de que elas
pudessem recomecar a vida de forma diferente. O interessante é que 0s trés sao mesticos, isto
é, sdo frutos de relacionamentos em que, as escondidas, membros dois povos constituintes de
Ovessa venceram as diferencas e se relacionaram gerando filhos, uma nitida alusdo ao
processo de miscigenacao.

No encontro com as criangas, Simdo recebe uma missdo. A missdo consiste na
execucdo de um projeto de paz para que 0os homens ndo se destruam por conta de questdes
étnicas.

Apos refletir e idealizar a forma de executar o projeto, Siméo retorna ao seu tempo, o
“Tempo de agora” fazendo uso de uma magica com a palavra “REVIVER”. Mais uma vez,
Ana Maria Machado faz uso de um jogo de linguagem que sugere a necessidade de uma boa
convivéncia entre os seres humanos, independente de sua raga ou grupo étnico a que

pertencem.
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O enredo se desenvolve em diversos espagos, mas o principal é o circo lugar em que,
inclusive, a trama se encerra. Este, por si s6, ja é exemplo da diversidade e do
multiculturalismo. E no espaco do circo, onde pelo processo de sonorizacio das palavras, as
pessoas conseguirdo entender que € preciso falar da paz e ndo de uma bomba destruidora que
simboliza o preconceito e as discriminag¢des causadas pelas questdes raciais que culminam em
dor e sofrimento.

Todo o discurso € permeado por um apelo de respeito e tolerancia as diferencas. A
mensagem central da obra gira em torno desse apelo. No mundo ndo pode haver
individualidade, mas coletividade. As diferencas sdo necessarias, sem elas, se tudo fosse
igual, ndo teriamos a riqueza das cores, a beleza das misturas, e os beneficios que nos trazem,
pois “[...] quanto mais misturado a gente fosse, mais rico seria”. (OCDP, 1984, p. 69) diz o
discurso de Aziul, uma das personagens do segundo momento da trama: o tempo de depois.

A peca de Simédo é encenada na praca, espaco aberto que simboliza o encontro entre as
racas e as cores das personagens (Clara, Simdo e Bertoldo) contribuem para essa
compreensdo. A praca metaforicamente simboliza a voz do povo, as manifestacées, o grito de
revolta e as lutas conta contra as imposi¢des e Termos a impressao que a narrativa segue um
aspecto linear, porém os trés tempos criados e nos quais esta dividida a narrativa se
entrelacam e se mesclam, originando histérias dentro da historia. Esses aspectos sdo
importantes porque estabelecem uma ligacdo entre o personagem Siméo e a questdo central do
livro: a discussao da etnia e dos conflitos que dela decorrem.

E o apelo ao respeito e a diversidade é mais uma vez apresentado em uma obra de Ana
Maria Machado. Na narrativa, através de Simao, ela explica ndo pretende expressar um
discurso moralizante, mas fazer brotar uma consciéncia que ja existe e precisa apenas ser
libertada.

Na voz do narrador, a autora ainda evidencia o que seria uma funcdo social da
literatura: despertar essa consciéncia a partir da imitacdo ou representacdo da realidade. Ana
Maria faz uso dessa “arma” para levar seus leitores a refletirem sobre suas agdes e sobre o que
muitas vezes sdo obrigados a seguir por forcas das circunstancias ou pela opressdao de um
sistema excludente e discriminatorio. Uma marca de sua producéo literaria, ser questionadora
e pelos questionamentos levar a transformacao.

O Canto da pracga ndo apresenta personagens negros, mas podemos inseri-los no rol

das obras de Ana Maria Machado que apresentam um discurso antirracista, pois trata
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sutilmente das diferencas raciais quando apresenta a aversdo as diferencas como a causa para
os conflitos que assolam a humanidade, como as guerras. Ao mesmo tempo, é um discurso de
respeito a miscigenacao racial, a mistura entre as culturas e racas. E de afirmacédo de que a paz
sO havera quando as diferencas ndo forem mais motivos de divisdo e o ser humano deixe de
viver “cada um achando que as pessoas s6 podem ser ou uma coisa ou outra, arlequins ou
pierrds, ocidentais ou orientais, preto e branco ou coloridos”. (OCDP, 1984, p. 86), pois “...]
Todo mundo merece respeito, todo bicho, toda planta também. Toda vida. Por isso é que
qualquer guerra ¢ uma merda”. (OCDP, 984, p. 90).

Vale destacar que nesta obra também podemos identificar, analogamente, a evocagédo
de elementos da cultura africana, através de analogia podemos afirmar que Simdo representa a
ancestralidade, o respeito as tradi¢fes e a sabedoria dos mais velhos ou aos griots, pelo fato
de conduzir vérias histdrias no decorrer da narrativa e estes elementos sdo tipicos daquela
cultura. Na atualidade a literatura infantojuvenil tem assumido o papel de espacos de
reflexdes, conhecimento e aprendizados e de instrumento de formacdo para 0S sujeitos,
levando-os a uma condicdo de vida mais justa e menos desigual. Conforme presenciamos, o
tema da diversidade e do respeito as diferencas é recorrente na producdo literaria
contemporanea, em especial na obra de Ana Maria Machado.

A sociedade contemporanea exige a revisdao de conceitos, sobretudo aqueles
relacionados as questbes das identidades étnicas e a literatura infantojuvenil tem se
demonstrando uma via possivel a ser trilhada, pois reflete a sociedade servindo como espelho
prismatico das culturas. Dessa forma, a literatura infantojuvenil contemporanea se configura
numa forma de romper com o silencio ideoldgico do racismo, do preconceito e da
discriminacdo racial e estabelecer possibilidades de uma convivéncia inter-racial.

Presenciamos, assim, a presenca de um discurso multicultural na producéo literéria
destinada a criancas em nosso pais que surge a partir dos anos 1980, com a publicacdo de
inimeros titulos que trazem em seu enredo a historia e lutas enfrentadas por personagens
negros e indigenas e a forma como estes conseguiram vencer o preconceito e/ou se firmar
enquanto cidaddos com uma identidade firme e constituida. Tal fenémeno, segundo Debus
(2013, p. 105) pode ser compreendido sob duas perspectivas: “a) € uma estratégia politica de
dominacdo, concebida pela cultura dominante; ou b) € um eco das vozes das margens”,
preferimos optar pela segunda perspectiva e acreditar que em nosso cenario politico,

econémico e cultural aqueles que sempre foram excluidos e tratados com esteredtipos e tido
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como submissos e subservientes estdo ganhando, na verdade conquistando, espago e voz e
tendo seu trabalho e contribuicdo na construcao do que somos reconhecidos.

Na producdo literaria de Ana Maria Machado encontramos a ressignificacdo de
discursos preconceituosos que se convertem em gritos de liberdade e apelos ao respeito a
diversidade que constitui nossa cultura. O que comprova que conceitos podem ser contestados
e revistos desde que o multiculturalismo seja tratado como possibilidade.

Coelho (2000, p. 49) afirma que uma “boa literatura propicia ao leitor divertimento,
prazer, emogao e que, a0 mesmo tempo, ensina novos modos de ver o mundo, de viver, de
penar, de reagir e de criar”, logo, concluimos que a literatura de Ana Maria Machado é uma
boa literatura, pois auxilia na desconstrucao de estere6tipos e na construcdo da identidade de
criangas negras, uma vez que em suas producdes 0s negros tém vez, voz e uma historia a ser
contada. O que pode levar a crianga negra a se reconhecer nesses personagens e a partir deles
perceberem seu valor e, assim, reconhecerem que tem um lugar na sociedade. Suas produgdes
apresentam a possibilidade de visdo do diferente como fator de acréscimo e ndo como fator de
excluséo.

Reconhecemos que ainda had muito que se fazer no que se refere a uma reparacdo de
séculos de opressédo e discriminacgdo e de uma historia marcada pela imposi¢do de uma ideia
de caréncia e subalternidade, no entanto, passos significativos foram dados no sentido de ao
menos minimizar essa desigualdade por ela gerada. Ana Maria Machado cria uma literatura
que valoriza a imagem do negro como protagonista da narrativa e da sua histéria pessoal de
vida criando, assim, uma imagem positivada desse sujeito. Nao queremos afirmar que sua
producdo literaria se resuma a uma discussdo explicita dos problemas sociais que
presenciamos na sociedade, mas que por meio da magia e do encantamento, da riqueza
vocabular de sua linguagem ludica e poética e das imagens insolitas que cria, possibilita uma
reflexdo sobre as relacbes humanas e nessa reflexdo, contribui para a aceitacdo do diferente
como parte constituinte do todo e que o completa, conforme observamos no discurso do
narrador do texto que diz “Penso no poder de mudanga que pode ter o canto da praga quando
a multidao solta a voz.” (OCDP, 1985, p. 99) em que a praga simboliza as voz do povo, a
manifestacdo da opinido publica.

A narrativa encerra com a expressao do desejo da autora na voz do narrador:

Brinco com a ilusdo, fago méagicas e palhacadas, sou jogral do avesso e do real,

equilibrista da fantasia, titereteiro de personagens, malabarista de palavras, criador
de casos e de histdrias. Faco o que penso. Cada um que venha para a praca e faca o
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mesmo, apresente 0 seu nimero. O espetaculo da vida tem que continuar. (OCDP,
1985, p.100).

Sua literatura ndo tem a intencionalidade de transmitir uma ideologia, mas suscitar &
reflexdo de cada um que a ler e servir de motivagdo para que este reflita sobre suas acdes e
sua postura perante o outro.

Em O canto da praca, Ana Maria Machado brinca com as palavras ao elaborar seu
discurso; joga com os significados ao nomear seus personagens. Seu apelo € pela paz, e
expressa esse apelo ao dar nomes aos seus personagens; Clara em alusdo & mensageira da Paz
(Santa Clara de Assis); Paloma-Colombina, nomes cujas traduc@es do espanhol e do italiano
respectivamente, é a palavra pomba que, simbolicamente, significa paz.

Ovessa, nome dado ao planeta em que habitavam as trés criangas que ajudam na
execucao do Projeto ZAP, que ao contrario é avesso, huma alusdo de que tudo deve mudar, a
situacdo cadtica gerada pela desigualdade deve mudar e enfim termos paz, palavra que se
origina ao lermos o nome do projeto pelo avesso. E a palavra mégica REVIVER, que
curiosamente € a mesma coisa lida de trés para frente e foi estrategicamente escolhida em
alusdo a necessidade que temos em rever nossas acGes e comecar de novo, na construcdo de
um mundo sem desigualdades e com respeito as diferencas do outro.

Reiteramos que, a histéria ndo apresenta personagens negras, mas o discurso de
respeito a diversidade étnica perpassa toda a narrativa. Nela a autora nos presenteia com sua
visdo de igualdade entre as diversas etnias que constituem nosso povo. N&o ha etnia inferior
ou superior a outra, ha diferencas, mas essas ndo podem e ndo devem ser sinal de

discriminacdo ou separacao.

2.2. Tradicdo e modernidade: o negro na producdo literaria de Ana Maria Machado

Conforme afirmamos em capitulo anterior deste trabalho, a presenca de personagens
negros na literatura infantojuvenil brasileira foi marcada por uma representacdo caricata e
estereotipada do sujeito negro ora representado de forma a evidenciar uma suposta
inferioridade com relacéo ao branco, ora ocupando uma posicao de subalternidade, ambas se
configurando em formas de representacGes preconceituosas.

Ana Maria Machado pode ser considerada pioneira na apropriacédo e ficcionalizagéo

dos valores culturais do povo negro quando publica em 1979 a novela Do outro lado tem
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segredos, considerada pela critica como a primeira novela da literatura infantojuvenil
brasileira a apresentar um protagonista negro, 0 menino Bino, batizado Benedito em
homenagem ao santo negro. Com essa publicacdo, além de apresentar uma imagem positiva
do negro no género, a autora contribui para a emergéncia de uma nova vertente na literatura
destinada a criancas, adolescentes e jovens em nosso pais que segue uma linha de renovacgéo e
reconstrucdo de conceitos acerca da condicao de exclusdo a que foi submetido o sujeito negro
no decorrer da Historia.

Ao criar personagens negros que rompem com esse paradigma, Ana Maria Machado
substitui a imagem de sujeito marginalizado que esteve presente nas historias infantojuvenis
tradicionais que constituem o canone do género, por uma imagem positivada que contribui
para a construcdo de novos conceitos e a desconstrucao de estere6tipos até entdo vinculados a
figura do negro na literatura e na sociedade em geral.

As personagens negras por ela criados representam uma nova posi¢do ideoldgica do
negro, agora encarado como sujeito portador de uma cultura, ser agente de uma historia,
dotado de beleza, com voz ativa, dono e defensor de uma opinido propria carregada de ideais
de igualdade e justica e, sobretudo, consciente de seu valor como cidad&o e sujeito de direitos
e deveres.

O contexto em que estdo inseridas essas personagens nao € mais o de opressdo,
inferioridade e subalternidade, mas um cenéario de valorizacdo do negro e sua cultura, partindo
de elementos que constituem a realidade cotidiana, a autora criou essas personagens que s&o,
em grande maioria, crian¢as e adolescentes comuns, portadores de caracteristicas peculiares
dessa fase de desenvolvimento da vida, tais como a inocéncia da infancia observada em
Menina bonita do laco de fita, as contradi¢Bes, ddvidas e sede de aventura que marcam o
florescimento da adolescéncia, conforme observado em Do outro lado tem segredos; ou as a
formacdo de uma consciéncia com base numa visdo critica da histéria, como as personagens
de Do outro mundo.

Os textos que narram as historias dessas personagens sdo marcados por um ideal de
liberdade que nos remete as lutas do negro escravizado em busca de sua liberdade roubada e
as conquistas por eles alcancadas decorrentes dessas lutas e pela esperanca da construcéo de
um mundo em que as diferengas ndo existam ou que pelo menos ndo sejam motivo de
desigualdade, e em que a felicidade seja pautada num ideal de igualdade entre os povos

conforme constatamos no apelo contido em O canto da praca.
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O respeito e valorizagdo de elementos da cultura africana e afrodescendente tambeém
sdo observados na producdo literaria da autora tais como, a alusdo a importancia da oralidade
para 0 povo negro e O respeito aos antepassados e o legado cultural que deixaram. A
ancestralidade, em muitas sociedades africanas, € um dos principios basicos da religiosidade e
espiritualidade. E algo que vai além do culto aos antepassados, mas que se relaciona com a
preservacdo da cultura e tradi¢cdes de um povo e representa a harmonia entre o mundo terreno
e 0 universo. O respeito a esse principio significa respeito e valorizacdo & cultura africana e,
por conseguinte, do povo negro. Na producéo literaria de Ana Maria Machado observamos
esse respeito a partir do valor que é concedido as tradi¢des transmitidas pelos mais velhos,
conforme observado em Do outro lado tem segredos.

Dessa forma, o0 mundo real é simulado e recriado em sua producao literaria quando se
utiliza de uma linguagem proxima da realidade do seu publico. Sem rebuscamento exagerado,
Ana Maria Machado brinca com a sonoridade das palavras e com seus significados, dando as
suas obras um caréater de intimidade com o publico que deseja alcancar. O que € uma marca
da producdo de Ana Maria, 0 desapego com 0s rebuscamentos sem que precise fugir & norma
culta da lingua.

O enredo pautado em fatos que constituem o contexto atual em que o real e o
imaginario se entrelacam, a presenca do elemento fantastico e insolito, a linguagem visual e
concreta, a elegancia nas expressoes, a sutileza e gentileza com que tata temas tdo complexos
e banais como a diversidade étnica e cultural em conjunto com a imensiddao de temas
abordados, faz do estilo de Ana Maria Machado um marco de inovagdo na nossa literatura
infantojuvenil.

O diferencial em sua obra é marcado pela identificacdo das criancas e dos jovens com
as personagens de seus textos que apresentam conflitos emocionais e de personalidade, o
amor que vence todas as convengdes, 0 rompimento de fronteiras, os fortes lagos de amizade,
a disputa entre 0 bem e 0 mal e tantas outras mazelas que assolam a vida, bem como as
alegrias que nos consolam e estdo presentes tanto na ficcdo como na realidade de cada um.

Segundo a propria autora, a busca por uma inovacgdo na literatura infantojuvenil foi
motivada pelo fato de que em nosso pais ela era pouco valorizada, talvez porque ndao houvesse
uma atengdo maior voltada para o publico a que se destina ou porque ndo interessava aos
autores nacionais escrever para esse publico, por isso durante muito tempo a literatura que

circulava em nosso pais e era destinada a criancas, adolescentes e jovens constituia-se de
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traducdes, cujo contexto de produgdo das historias, assim como o0s sentimentos e interesses
nelas contidos, divergia da realidade de nossas criancgas e jovens.

Nosso pais era uma jovem nagdo em cujo seio pulsava um grito de libertacdo da
dominacdo estrangeira e um sentimento nacionalista, pautado em ideais de valorizacdo do que
€ nosso sinaliza para a necessidade de mudancas em todos os &mbitos da sociedade, inclusive
na producdo cultural. E foi nesse contexto de transformacdes e inovacGes que a obra de Ana
Maria Machado despontou no cenario literario brasileiro.

Em sua obra encontramos a presenca simultanea do real e do imaginario recriados nos
mais diversos cendrios e situacdes sociais, uma heranca da tradicdo que se renova a partir de
sua Gtica reformadora. Como Lobato, Ana Maria, discute temas e questdes de seu tempo e se
volta para as questfes sociais que movimentam o contexto atual. Demonstra preocupacdo ao
tratar de temas que envolvem o cenério politico, as discriminagGes presentes na sociedade, as
desigualdades econdmicas. Tudo isso sem abandonar o encanto e a singeleza da linguagem
que é tipica.

Dessa forma, a inovacdo no estilo literario de Ana Maria Machado consiste em
trabalhar, na tessitura de seus textos, situagOes reais da sociedade entrelacando-as com a
fantasia. Assim, discorre sobre valores e ideais, discutindo diferentes e relevantes temas de
forma acessivel e clara e com um olhar critico. A producéo literaria de Ana Maria Machado
trouxe para a literatura brasileira um novo olhar e uma nova maneira de contar histérias, sem
abandonar a funcdo social exercida por esse género.

Ana Maria Machado ndo se preocupa apenas com a producdo literaria, mas também
com a reflexdo académica sobre o género, levantando questdes importantes, inclusive no que
se refere a qualidade da literatura que é destinada a criancas, adolescentes e jovens em nosso
pais. Desmistificando o cliché de que os textos infantojuvenis sdo “bobinhos e simples”,
muitas vezes relegado a esse género. Atuando assim, nas duas vertentes, literéria e critica, é
inegavel a contribuicdo que a autora trouxe para a producdo literaria infantojuvenil nacional.
Seu estilo diferenciado marcou uma geracdo e inaugurou uma nova forma de fazer literatura
para o publico mais jovem.

Atuando assim nas duas vertentes: literaria e critica, percebemos que no cerne de sua
criacdo estd um compromisso com as questdes éticas e politicas que permeiam a sociedade e

influenciam a identidade do cidadao brasileiro.
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A autorreflexdo € uma caracteristica que podemos destacar em sua producéo literaria,
observamos em algumas obras a presenca de uma reflexdo sobre o proprio fazer literario,
conforme observado em Uma vontade louca (1990) e Do outro mundo (2002) em que 0
discurso narrativo evidencia sua prépria construcdo e convoca, direta ou indiretamente, 0
leitor/receptor a refletir sobre os desafios que envolvem o processo de escrita do texto
literario.

A articulacdo ficcdo e historia € outro trago marcante na producdo da autora. Em
diversas obras encontramos a discussdao em torno do processo de colonizacdo da América
latina e do Brasil (De olho nas penas (1981) e Do outro lado tem segredos de 1980); os
horrores da escraviddo (Do outro mundo); critica ao periodo de ditadura militar e repressdo
(Era uma vez um Tirano de 1982); o processo de miscigenacdo e diversidade cultural na
formagdo do povo brasileiro (Gente bem diferente de 1997) e a dendncia do silenciamento
perante injusticas (Raul da ferrugem azul de 1979) dentre outras. Em algumas obras a
recorréncia a Histdria é evidente, com a citacdo direta dos fatos histdricos como sustentacao
ao discurso, em outras, apenas sutilmente sugeridas, deixando a cargo do leitor as inferéncias
e analogias.

A valorizacdo do feminino também é tema em sua producao literaria. As personagens
femininas sdo construidas de forma a evidenciar a emancipacdo da mulher na sociedade. Sdo
meninas, adolescentes, jovens e mulheres donas de si e defensoras de um ideal préprio. A
forma como Ana Maria trata essa questdo ultrapassa os limites de uma militancia feminista e
expressa lucidez e uma visdo critica quanto ao papel da mulher na sociedade contemporanea.

Todas essas caracteristicas anteriormente citadas sdo reforcadas pela escolha dos
nomes de suas personagens. O nome carrega significado fundamental no processo de criacao
literaria de Ana Maria Machado, a imensa maioria de suas personagens receberam nomes que
falam muito de suas caracteristicas pessoais e do ideal e intencionalidade do texto. Ao nomear
suas personagens, a autora leva em consideracdo a significacdo que 0 nome carrega,
fornecendo uma visdo profunda de suas esséncias. Nenhum nome é dado ao acaso, € ao
analisarmos com profundidade veremos que ele tem muito a falar e muitas vezes direcionam o
sentido do texto. Uma identificagdo com a producdo literaria de Guimardes Rosa, producéo
esta que foi objeto de estudo da autora e resultou em sua tese de doutoramento sob a
orientacdo do semidlogo Roland Barthes. Os resultados de sua pesquisa estdo registrados no

livro Recado do Nome (1976), conforme trataremos mais adiante.
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O estilo literario de Ana Maria Machado trouxe mudancas significativas para a
literatura infantojuvenil brasileira. Podemos afirmar que, como Lobato, a autora inaugura uma
nova vertente nesse género e que marca uma linha de ruptura com o modelo candnico. Ana
Maria € autora de uma literatura sem adjetivos que delimitem o pablico a que se destina, 0
que equivale a dizer que, seu fazer literario ultrapassa as fronteiras da delimitagdo atribuida

pelos adjetivos infantil e juvenil e abrange um publico de todas as idades.

2.3. A importdncia do nome na construcdo da personagem na narrativa de Ana Maria
Machado

Todos nds ao nascermos e em alguns casos até mesmo antes do nascimento,
recebemos um nome que nos da identidade. O nome nos individualiza e nos destaca em meio
a multiddo. Segundo Silva (2004, p. 62) o “nome é a marca da singularidade: eu sou unico,
ndo existe um ‘outro’, que me seja igual que possua as mesmas caracteristicas, 0S mesmos
desejos, os mesmos sonhos”. Logo, o nome € uma individualidade que nos particulariza e, em
uma viséo socioldgica € o que nos distingue e destaca em meio aos outros sujeitos.

Tal é sua importancia que, popularmente, esta relacionado também com a reputacéo e
o carater de um individuo, haja vista a grande preocupagdo que temos para nao “sujar’ nosso
nome, isto é, para ndo sermos associados a algo ruim ou vergonhoso. Também confere
autoridade e é representacdo da propria pessoa. O nome € o ser, seu significado e referéncia.

Em algumas culturas antigas o ato de nomear é tdo importante que chega a ser
considerado sagrado. Nesse sentido, 0 nome é mais que identificacdo, ele é portador de um
significado especial. Na Antiguidade os nomes que as pessoas recebiam estavam relacionados
com alguma circunstancia do nascimento, do local de origem dos pais ou mesmo com a sua
aparéncia. Em alguns casos, uma crianga poderia receber um nome que fizesse alusdo ao que
se desejava para o seu futuro, eram os nomes proféticos.

Povos antigos davam o nome de seus idolos para suas criancas, como forma de atrair
béncdos e prosperidade para suas vidas. Na Biblia, por exemplo, encontramos muitas
passagens em que o0 ato de nomear é significativo e recebe grande importancia. No livro do
Génesis, que narra a criacdo, presenciamos Deus conceder ao primeiro homem o “poder” de
dar nomes a todos os seres por Ele criados. No mesmo livro encontramos outros exemplos

gque comprovam a importancia que o nome tinha para as antigas civilizagdes. O nome estava
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sempre carregado de significado e simbolizando algo na vida de seu portador. O que nos leva
a considerar a importancia que tem o nome para um ser. A auséncia é, portanto, a auséncia de
uma identidade.

Na literatura que ficcionaliza a vida real, 0 nome também exerce uma importancia
relevante. No discurso literario o nome é sempre usado com alguma intencionalidade e, na
maioria dos casos, se relaciona com o destino dos personagens no desenvolvimento do
enredo. E, dessa forma, um recurso linguistico de grande relevancia que pode revelar um
recado do autor, uma mensagem implicita ou uma pista para se compreender o desenrolar da
trama. O nome é, assim, linguagem.

Na obra de Ana Maria Machado, existe uma grande preocupacdo com a linguagem,
quer seja com relacdo ao nivel, a autora se preocupa em elaborar uma linguagem que seja ao
mesmo tempo erudita e compreensivel, proxima & realidade de seu publico; quer seja no
significado que atribui as palavras. A linguagem se manifesta de diversas formas, mas é a
palavra a sua principal forma de manifestacdo. E a matéria-prima para a producéo do sentido
e dela, Ana Maria faz uso para transmitir sua mensagem. A palavra é nome.

O nome exerce funcdo relevante na producéo literaria de Ana Maria Machado. Sua
preocupacdo com o nome é tamanha que se dedicou a estuda-lo em sua tese de doutoramento
em Linguistica e semiologia sob a orientacdo do semiologo Roland Barthes. Conforme
frisamos anteriormente, em sua pesquisa, a autora estudou a importancia e significacdo dos
nomes na producdo literaria de Guimardes Rosa que resultou na publicacdo do livro Recado
do Nome: leitura de Guimardes Rosa sob a luz do Nome de seus personagens em que
examina a relacdo do nome proprio com a estruturacdo da narrativa na obra do autor.

Em sua producdo literaria, Ana Maria Machado se demonstra consciente da
pluralidade de sentidos que as palavras possuem e a explora dos mais diversos sentidos. Em
seus textos os nomes sdo carregados de significados e exercem uma funcéo que vai além da
identificacdo ou caracterizacdo dos personagens, eles demonstram estar relacionados com a
génese de seu fazer literario. Percebemos isso quando a propria autora a eles se refere

dizendo:

Nome é sempre significativo. E sempre uma forma de classificagdo. Além disso, ndo
é préprio por ser uma propriedade de seu portador, mas porque lhe é apropriado.
Duplamente apropriado: marca de uma apropriacdo pelo outro, e escolhido segundo
uma certa adequagdo aquele que é nomeado. Para exprimir aquilo que lhe é préprio
enquanto individuo, aquilo que ndo é comum a toda espécie. E com essa operagao,
volta-se a classificacdo. Significacdo e classificagdo estdo sempre ligadas ao nome.
(MACHADO, 1976, p. 27).
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Diante dessa afirmacéo percebemos a importancia que tem o nome para a autora. Para
ela 0 nome é significativo e parte constituinte do ser. Um ser sem nome é um ser sem
existéncia. Seguindo sua linha de pensamento, 0 nome &€ um conjunto de unidades de
significacdo que giram em torno de um sentido e complementa esse sentido. Unidades estas
que, ndo podemos esquecer, estdo relacionadas com a identificacéo do ser.

Para Ana Maria Machado o nome é quem confere identidade ao ser. Ao homear seus
personagens, a autora tem em mente o que eles significardo na trama, uma vez que, em sua
visdo ‘quando um autor confere um Nome a um personagem, ja tem uma ideia do papel que
lhe destina’ (MACHADO, 1976, p. 28). Dessa forma, podemos afirmar com convicgdo que o
nome exerce um papel importante em sua producdo literaria e que esta € uma marca
significativa e particular dessa producéo.

Observamos a importancia do nome na producgéo da autora, quando nos debrugcamos
sobre suas obras. Em Do outro lado tem segredos, por exemplo, a identidade do protagonista
estd relacionada com o nome dele “Bino era menino. Bino era Benedito. Bino era pescador”
(DOLTS, 2003, p. 9). Na trama o menino foi batizado como Benedito em homenagem a um
“Santo” negro e sua identidade se constroi em torno dessa significagdo. O nome o identifica
com alguém importante e que representou sua raca. No decorrer da trama, ao tomar
conhecimento das historias do seu povo e também a respeito da vida do santo, o personagem
se sente importante. O nome lhe confere seguranca e a certeza de que pertence a um povo
corajoso, lutador, vencedor e importante.

O nome Benedito, deriva do Latim benedictus e significa “a prote¢ao divina em favor
de alguém, abencoado, louvado” (MENDES, 2006 p. 38), ao nomeé-lo assim, a autora cria em
torno do personagem toda uma simbologia. Bino estava predestinado a decifrar a tradicdo de
seu povo. Toda a sua descoberta expressa na trama esta relacionada com a referéncia a seu
nome, uma vez que, popularmente, as pessoas nomeadas com esse nome estao predestinadas a
se dar bem na vida. O que notamos na trajetdria de Bino, ele vence seus conflitos e obtém
éxito ao fim de sua jornada.

O nome revela muito da origem das pessoas, inclusive uma das atitudes do
colonizador portugués era mudar o nome dos negros, substituindo seus nomes por um nome
cristdo para, assim, apagar qualquer vestigio que os ligasse a uma origem ancestral. Dessa

forma, acreditava-se que os lagos com a terra mde eram rompidos e 0s negros podiam ser
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totalmente dominados. Na producéo literaria de Ana Maria Machado percebemos um efeito
contrario, 0s nomes de seus personagens, sobretudo os negros, promovem a ligacdo destes
com suas origens ou algo referente a sua identidade. Ao fazer esse movimento inverso a
autora entremeia entre a tradicdo e a modernidade revelando outras possibilidade de
compreenséo de sua obra.

Em O canto da praca a palavra exerce funcdo primordial. E por meio dela que as
coisas se transformam e pelo seu poder, Simdo sera capaz de viajar entre 0s tempos e
colaborar com a construcdo da paz. Na obra percebemos mais uma vez a significacdo dos
nomes, Paloma, a adolescente que o protagonista encontra na praca, seu nome significa
“pomba” (em traducao do espanhol) que por exceléncia ¢ um simbolo da paz procurada. Num
dialogo intertextual, a personagem faz referencia a Colombina, uma personagem de uma peca
teatral na obra referida, cujo nome também faz referencia a paz. Colombina deriva do termo
italiano colomba que, traduzindo, significa paz.

O nome da personagem protagonista Simdo também apresenta um significado
relevante e importante para a compreensao de seu papel na trama. O nome Simé&o tem origem
no hebraico Shim'on, que, por sua vez, deriva do elemento shamé que quer dizer "ele ouviu" e
também deu origem ao nome Simedo, recebendo o significado de "ouvinte" (MENDES, 2006,
p. 159). Na trama, percebemos do inicio ao fim essa carateristica no personagem, ele ouve
atentamente a todas as instru¢des que recebe em sua viagem através dos “tempos de antes”,
“de depois” e “de agora”. Um personagem simbolico e enigméatico cujo nome revela seu
papel.

Merece destague também o0 nome que a autora dd ao mundo em que vivem as criangas
auxiliares de Simao no tempo “de depois”, Ovessa, que ao contrario ¢ avesso, numa alusdo a
necessidade de vivermos o contrério de todas as desigualdades presentes no mundo em que
impera a discriminagdo racial.

Outros nomes de personagens da obra também sdo significativos como, o home do
Arlindo, em referéncia ao Arlequim personagem que, na comédia italiana, usava roupa feita
de retalhos triangulares de vérias cores e, no contexto da obra de Ana Maria Machado, faz
referéncia ao multiculturalismo da cultura brasileira. E o do Pedro em referéncia ao Pierr0,
personagem de feicdo ingénua e sentimental da mesma peca, e na obra simboliza a aceitagdo e

0 respeito as diferencas.



74

Também encontramos relevancia nos nomes dos personagens ao estudar a obra Do
outro mundo em que a autora faz uso do recurso da metalinguagem para discorrer, dentre
outras coisas, a respeito do fazer literario. A obra que apresenta caracteristicas da metaficccao
e metaficcdo historiogréfica, uma vez que se fundamenta em fatos historicos reais para tecer
sua narrativa, apresenta personagens com nomes significativos, a exemplo do protagonista
Mariano que recebe a incumbéncia de escrever um livro acerca da histéria de Rosario,
espectro de uma menina que viveu os horrores da escraviddo e ressurge, na trama, em busca
de conhecer qual foi o destino de Amaro, seu irmé&o cagula.

O nome das trés personagens séo significativos e importantes para a compreensao da
mensagem da trama. O nome Mariano, um trocadilho em referéncia ao nome da prépria
autora, representa o processo do fazer literario, as dificuldades e fases porque passa a
producdo de uma obra. Percebemos no protagonista e narrador do texto, muito da autora,
desde a pesquisa e busca de informacdes reais, sempre evocadas em sua producao, até o estilo
inovador de fazer literatura.

Rosario, nome que recebeu a personagem insdlita da trama, faz referencia a rosas, que
por sua vez, simboliza a pureza e a beleza que é atribuida a personagem. Também podemos
fazer referéncia do mesmo com a espiritualidade que ndo deixa de permear a trama, uma vez
que, a personagem € um espectro, fantasma de uma menina negra que ha muito morreu vitima
de uma cruel atitude de seu antigo senhor. A personagem é parte do elemento fantastico
presente na obra e seu nome apresenta forte significacdo que confere sentido a seu papel na
mesma.

O nome do irmdo de Rosario € Amaro, nome que deriva do Latim amarus, que
significa amargo (MENDES, 2006, p. 27), em referéncia ao destino cruel dos escravos da
antiga fazenda ou por analogia a amor. O amor que fez que com que a menina-espectro
rompesse as fronteiras entre a morte e a vida para em busca de conhecer o destino do irméo.

Dessa forma, percebemos como os nomes sao significativos e importantes na producéo
literdria da autora. O nome €, nesse sentido, uma fonte de significados que indicam o caminho
da tessitura do texto, pois para Ana Maria Machado, o nome € “um signo espesso € rico que
escapa sempre aos limites de cada sintagma [...] para além do texto” e “significam em seu
sistema a propria existéncia da significagdo” (MACHADO, 1976, p. 41 e 194

respectivamente).
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Em sua producdo literria 0s nomes de seus personagens s80 mais que a mera
identificacdo e seu sentido revelam mais que uma caracterizacdo fisica ou psicoldgica, mas
carregam um significado que nos levam a interpretacdo e compreensao da propria obra. Como
na literatura que analisou “o que eles significam € a propria significacdo” (MACHADO, 1976,
p. 43), revelam a pluralidade de sentidos que esta presente em seus textos e 0 jogo com as
palavras que se caracteriza como elemento de seu estilo inovador de fazer literatura.

O recado do nome, isto &, a significagdo do nome e sua funcdo na tessitura do texto &,
assim, uma marca de inovacdo na literatura de Ana Maria Machado. Nomear seus
personagens é algo que vai além de uma necessidade, 0 nome é como uma semente literaria,
para a autora tudo se inicia nele, pois “o Nome pode vir a agir sobre o personagem ¢ mesmo
modifica-lo, mas, quando isso ocorre, tal fato s6 vem confirmar que a coeréncia interna do
texto exige que o Nome signifique” (MACHADO, 1976, p. 30). A partir do nome que
concede ao seu personagem, ela ja vai delineando seu papel e sua trajetdria na trama. O nome
é ideologia e esta carregado de sentido. E a parte do personagem, mais que a propria historia
que se perpetua.

Traco de inovagdo ou simplesmente um jogo com a linguagem, o nome dos
personagens de Ana Maria Machado nos concedem pistas para compreender a profundidade
de sua obra. E ndo poderiamos deixar de citar esse aspecto tdo significativo e relevante que
constitui sua producéo.

As obras de Ana Maria Machado aqui apresentadas foram escolhidas por apresentarem
tracos do estilo diferenciado que a autora adota em sua producdo literaria destinada ao publico
infantil e juvenil, tanto no que refere ao tratamento de temas relevantes que estdo presentes na
sociedade, tal como a diversidade e o respeito as diferencas, tanto no que concerne a
representacdo das personagens negras.

A autora que segue o estilo de Monteiro Lobato ao privilegiar em seus texto a
predominancia de criancas como protagonistas, evidenciando a sua preocupa¢do em
demonstrar que a crianca é um ser que merece espaco na sociedade. A propria Ana Maria
Machado, em seus textos teoricos e entrevistas que fala de sua producao literaria, se define
como fruto de Lobato. Para a autora, a contribuicdo do autor na nossa literatura vai além do
mesmo ter fundado o género infantojuvenil da nossa literatura, mas se concretiza nos frutos
que ele gerou (MACHADO, 2001).
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Ana Maria Machado, com sua producdo literéria, trouxe para a literatura brasileira a
inauguracdo de um novo estilo de se escrever para criancas e jovens. Em seus textos
percebemos a presenca da funcao social deste género da literatura tdo importante em nossos
dias que € contribuir com a formacdo dos individuos que formam a sociedade, tornando-0s
cidaddos criticos e participantes das discussdo que a circundam. Para ela, a literatura nos
permite sonhar, enfrentar medos, vencer angustias, desenvolver a imaginacdo, viver outras
vidas, conhecer outras civilizacdes, aléem de nos conceder acesso a parte da heranca cultural
da humanidade. Dai sua preocupacao nao apenas com a producdo literaria para este publico,
mas também com a reflexdo académica em torno do género.

O trabalho com questbes humanas € um dos marcos mais importantes da producéo
literdria da autora. Ao nos debrucarmos sobre a sua obra, percebemos sua preocupacdo em
nos apresentar um trabalho com as relagdes sociais e as diferencas entre as pessoas e suas
culturas de forma a demonstrar uma relacdo que tem como principio norteador o respeito ao
préximo. Seus textos rompem com as ideologias predominantes em outras obras que adotam
um discurso doutrinador e visam transmitir as “verdades” ditadas pela elite dominante da
sociedade que impde a existéncia de uma cultura homogénea e nos levam a refletir sobre a
diversidade cultural presente na realidade brasileira.

Por meio de suas personagens, 0S quais representam os negros, os indigenas, as
mulheres, as criancas, 0s pobres e outros grupos discriminados na sociedade, a autora rompe
com a imagem de autoridade dos dominantes. Suas personagens levantam questdes referentes
a conceitos e valores tradicionais que nos s&o impostos.

Deste modo, ao nos debrucarmos sobre a producao literaria da autora, percebemos que
o tratamento que a mesma dedica a representacdo das personagens que representam as
minorias tais como os negros, por exemplo, se d& de forma diferenciada das producGes que a
antecederam, pois a mesma busca, em suas criagdes, romper com esteredtipos e estigmas
historicamente construidos em torno desses sujeitos e nos apresenta uma nova forma de
criacdo em que estes sao construidos de maneira a representar 0 que sdo realmente e o seu
papel na sociedade.

No proximo capitulo daremos continuidade a nossa analise da representacdo do negro
na producdo literdria da referida autora voltando nosso foco para as obras Do outro lado tem
segredos, Menina Bonita do laco de fita, Do outro mundo e O mistério da ilha: Mandingas da
Ilha Quilomba.
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3. FACES DO NEGRO EM ALGUMAS OBRAS INFANTOJUVENIS DE ANA
MARIA MACHADO

Conforme apresentamos no capitulo anterior, Ana Maria Machado, em sua producao
literaria apresenta a tematica da diversidade e do respeito as diferencas, do preconceito e das
consequéncias que estas podem trazer a formacdo da crianca, seja ela negra ou ndo. A autora é
conhecida no meio literario pela sua capacidade de inovar, as personagens negras por elas
criadas representam a ruptura com a ideologia de inferiorizacdo do negro imperante na
sociedade e na literatura de uma forma geral.

A década de 1970 marcou um periodo de forte influéncia das reivindica¢fes dos
movimentos sociais que ganharam maior destaque, dentre os quais podemos citar o
Movimento Negro Unificado (MNU) que influenciou uma verdadeira revolugdo no que se
refere as reinvindicacbes por melhores condicdes de vida e igualdade para o negro na
sociedade brasileira.

Muitos escritores, a exemplo de Ana Maria Machado, participaram ativamente desses
movimentos e trouxeram para a sua producdo literaria o espirito revolucionario e questionador
por eles defendido. A autora cresceu lendo os classicos tradicionais e em sua producdo na
atualidade levanta questionamentos a respeito de valores e ideologias neles presentes. Dessa
forma, paradigmas séo quebrados e estere6tipos, como o da inferioridade e subserviéncia do
negro, sua associa¢do com o mal e a feiura, desconstruidos.

Como a literatura ficcionaliza a realidade, ela ndo foge a regra e também sofreu
influéncia desses movimentos e do processo de reformulacdo/reconstrugdo de conceitos e
preconceitos por eles propostos e como resultado, podemos perceber o distanciamento, cada
vez maior, da visdo do negro como objeto na nossa literatura destinada para criangas,
adolescentes e jovens e a presente emergéncia dele como sujeito na histéria. Configurando-se
como uma nova Visdo ou vertente da literatura que expressa uma ruptura com a Visdo
estereotipada do negro como sindnimo do que ¢ “feio”, “sujo”, “marginal” ou “sem cultura”

que vigorou em periodos anteriores.
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Assim, autores negros ou ndo, passam a se dedicar a produzir obras que contribuam
com a desconstrucdo do preconceito e da discriminacdo racial no Brasil. A questdo racial,
entdo, ganha destaque no cenario literario infantojuvenil brasileiro. E Ana Maria Machado,
cria personagens que representam uma nova imagem do negro na sociedade brasileira. S&o

personagens que simbolizam:
uma linha de ruptura com modelos de representacdo que inferiorizem, depreciem os
negros e suas culturas. Sdo obras que apresentam personagens negros em situagdes
do cotidiano, resistindo e enfrentando, de diversas formas, o preconceito e a
discriminacdo, resgatando sua identidade racial, representando papéis e funcdes
sociais diferentes, valorizando as mitologias, as religides e a tradi¢do oral africana
(JOVINO, 2006, p. 188).

A imagem do negro em Ana Maria Machado é, dessa forma, uma imagem
ressignificada desse sujeito, pois nela observamos uma valorizacdo de sua imagem, cultura e
respeito as suas tradi¢bes, seguindo uma linha de enaltecimento de seus tracos fisicos, sua
beleza, que nesse sentido representam a desconstrucdo de esteredtipos negativos a eles
atribuidos.

Neste sentido, apresentaremos neste capitulo uma andlise interpretativa das obras e
personagens negras criados por Ana Maria Machado enfocando os elementos de
desconstrucdo dos estereotipos negativos. Para tanto levamos em consideragdo o texto escrito,
as mensagens neles explicitas e implicitas, bem como as ilustracGes presentes nas obras e as

informagdes nelas presentes.

3.1. “Do outro lado tem segredos”

A histéria é testemunha do passado, luz da verdade, vida da memoéria, mestra da vida,
anunciadora dos tempos antigos.
Cicero

Em 1979, Ana Maria Machado publica a novela Do outro lado tem segredos que narra
a historia do menino Bino, batizado Benedito em homenagem ao santo negro, e vivia com a
familia numa vila de pescadores no litoral do Estado do Espirito Santo. A narrativa se
desenvolve em torno do cotidiano dos habitantes da vila, suas tradi¢des e a cultura do povo
que a constitui. Bino era um menino curioso, que gostava de observar o trabalho dos
pescadores da vila em que vivia com intuito de tornar-se como eles quando crescesse. Seu
maior desejo era ir com os pescadores explorar a imensidao do oceano e descobrir 0s segredos

que ha apds a linha do horizonte.


http://pensador.uol.com.br/autor/cicero/
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O menino cresce ouvindo histdrias contadas pelos mais velhos e aos poucos vai
descobrindo a Africa de seus antepassados e se maravilha com as tradicBes, a beleza e a
riqueza cultural do povo africano. A partir de cada revelacdo que tem por meio de sinais que
cruzam seu caminho, o curioso menino mergulha nas historias da avé Odila e aprende a ler
seus caminhos nas estrelas do mar e do céu. A partir das histdrias que ouve da avo Odila e dos
ensinamentos do negro Mané Faustino, que sdo descendentes de africanos, Bino, personagem
protagonista da trama, vai desvelando, conhecendo e se envolvendo na histéria de seu povo.

Com o apoio de Tido, o irmao mais velho, Bino aprende que 0s negros vieram da
Africa e chegaram ao Brasil, onde viveram uma historia de lutas e heroismo. A narrativa nos
revela tragcos do misticismo e das crencas africanas trazidas para o Brasil pelos negros
escravizados e que resistiram e sobrevivem na memoria de seus descendentes, tais como a
leitura do futuro a partir da observacdo das estrelas do céu e do mar. Mas, a trama se

desenvolve em torno da curiosidade de Bino em saber o que ha além do horizonte,

- E. Aqui em Guriri tem essa praia assim, né? O mar acaba na areia. Na ponta da
baleia é de pedra, cada rochedo de fazer gosto. Na Ponta dos Fachos é tudo de
arrecife, pedrinha pequena com a 4gua se metendo pelo meio. E do lado de 1a?

- Que lado?

- O outro lado, Dilson. O lado onde o mar encontra o céu. Bem para la de onde
jogam a rede. Sera que tem pedra de nuvem, praia de sol, arrecife de lua? Como é o
outro lado do mar? Se a gente um dia jogar uma rede bem longe traz o qué?

-[...] Acho que quando eu crescer quero ir até o outro lado, ver tudo que tem. Nem
que tenha que arrumar um motorzinho de botar em canoa, que nem o do barco do
filho de seu Morais. (DOLTS, 2003).

O texto é narrado em terceira pessoa por um narrador onisciente e enigmatico, que nao
estabelece comentérios fora da narrativa e ndo interfere nas acbes das personagens. Bino é
protagonista e, em alguns trechos assume o comando do discurso na narrativa, chegando a ser
confundido com o narrador. O narrador conhece todos 0s pensamentos de Bino e evidencia
isso de forma bem sutil ao leitor ao longo da narrativa, narra suas aventuras por meio de
sugestdes, que nos levam a entender que a historia pode ser completada pelo leitor, conforme
podemos observar ao ler o trecho seguinte:

Benedito pretinho

olha as ondas do mar

lelé-oi...

Ele vai, ele vem

ele torna a voltar...

lelé-6i

Era como se aquilo tudo estivesse falando com ele. Pois ele ndo se chamava
Benedito? Néo era pretinho? Néo gostava de ficar olhando o mar?
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Mas tinha coisa que ele ndo entendia bem — esse negécio de ir, de vir e tornar a
voltar... Ele vai, ele vem... Quem seria ele? O mar? Ou ele mesmo, Benedito? Para
onde é que ele tinha que tornar a voltar? Voltar como, se ele nunca tinha saido de
Guriri? (DOLTS, 2003, p. 43).

Esse trecho da narrativa inicia com os versos de uma cangdo folcldrica (as primeiras
seis linhas), nele percebemos a presenca de uma ambiguidade que é sugerida pela visdo geral
mostrada pelo narrador quando chama a atencdo do leitor para dizer de quem o trecho esta
falando: de Bino ou de S&o Benedito? E como se o Benedito pretinho, Bino e o mar fossem
interligados, um completando o outro ou que fossem parte de um mesmo elemento. Esse
trecho se refere também as dividas da personagem acerca de suas origens. Bino procura por
respostas, as quais nao consegue prontamente, pois a cada fato novo que conhece, outro
mistério se propde. O menino cria uma ponte significativa entre a sua vida e a vida de seus
antepassados e, € dessa forma que vai construindo sua identidade passo a passo.

Por meio dos flashes de um passado que ndo viveu, mas que sdo evocados pelas
lembrancas dos mais velhos, Bino resgata um vislumbre de uma sociedade escravocrata vista
sob a 6tica de quem foi explorado. O menino é uma crianga curiosa cujas divagagdes o levam
a superar os conflitos provocados pelo desconhecimento da histéria. Nele encontramos uma
constante articulacdo entre passado e presente. A autora cria por meio de sua escrita uma
ponte significativa entre a vida de seus personagens e 0 passado histérico da realidade dos
negros africanos em nosso pais. Assim, a narrativa ndo segue um tempo cronolégico, nela o
passado é sempre evocado por meio da memoria dos personagens. E a evocagdo da memoria
dos mais velhos que orienta o desenrolar da histdria e a construcdo da identidade de Bino que
se constrdi ao passo que conta a historia de seu povo.

A cultura oral, elemento fundamental da cultura africana na obra representada pelos
velhos pescadores, € confrontada com a tradicdo da cultura escrita ocidental quando o irméo
de Bino traz da cidade livros que contam a histdria daqueles que vieram do outro lado do mar.
A personagem incorpora a tradicdo cultural de seu povo quando descobre que pode ler os
elementos da natureza e neles encontrar pistas que lhe sugerem o futuro, a exemplo dos
ancidos da aldeia; quando se encanta com a realeza do Rei Congo, o heroismo de Zumbi dos
Palmares e a festa em homenagem a S&o Benedito. Dessa forma, na narrativa, passado e
presente se encontram e se tornam verossimeis, ficando a cargo da imaginacdo do leitor a

possibilidade do dialogo.
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O texto é exemplo da ruptura da obra da autora com os modelos e padr@es instituidos
na tradicdo por apresentar um protagonista negro que ndo nega suas raizes ou rejeita suas
caracteristicas, mas que busca conhecer as tradi¢cdes e costumes que constituem a cultura de
seu povo e formam sua identidade. A autora segue o estilo de um contador de histérias para
estruturar seu texto, como os griots da antiga cultura africana ela torna ténues as fronteiras
entre ficcdo e realidade. Ficcdo, memoria e histdria se entrecruzam em sua narrativa, fato que

a autora confirma na abertura do livro, quando se refere a sua criacdo dizendo que:

ao escrever este livro, parti de lembrangas muito concretas de minha infancia no
litoral do Espirito Santo. E também da observacdo de pessoas e coisas que
continuavam existindo por la naquele momento. Varios dos personagens existiram
de verdade [...]. ndo sei. Sei apenas que é um livro que escrevi com muito amor pela
minha gente e pelas misturas que nos compdem (DOLTS, 2003, p. 7-8).

E, portanto ficcdo que se mistura com a realidade e a reconta de forma a provocar
reflexdo no leitor, tratando de forma ficcional coisas sérias como a formacdo da cultura do
povo brasileiro. Desse modo, fazendo uso de uma linguagem simples, a autora promove um
didlogo entre o adulto e a crianca leitora favorecendo o seu contato com uma tematica
complexa e demonstrando seu intento de contribuir com a constru¢do de uma sociedade justa
e igualitaria: “Gosto dessa ideia de integracdo, de sonhar o Brasil como a terra em que pessoas
de idades e origens diferentes vivem paz e harmonia. Pode ndo ser verdade ainda, mas como é
bom sonhar com isso...” (DOLTS, 2003, p. 8).

Do outro lado tem segredos resgata a historia e cultura africana por meio das historias
que Bino ouve - a memoria - 0 repositorio dessa cultura. E a presenca de um discurso
multicultural que nos revela a riqueza e valor dessa cultura. O personagem busca conhecer sua
identidade. Quer conhecer a historia de seus antepassados e seus feitos heroicos. A respeito da

obra, o critico literario Alceu Amoroso Lima escreveu:

E uma parébola que se passa entre pescadores, 0 menino Bino e a menina Maria, em
que Bino olha para la do oceano, em direcdo & Africa de Aruanda, de onde vieram
seus antepassados. E a menina Maria, descendente de indios, olha para la dos
montes, de onde vieram os seus, no horizonte teldrico. Sdo duas faces do mundo
brasileiro, refletidas nessas duas criancas praieiras e no encontro de duas racas
nostalgicas, do oceano e da floresta, com seus mistérios invisiveis e indiziveis. Era a
escolha de um terceiro estilo, que ndo fosse exclusivamente nem para adultos nem
para criancas, e sim para seres humanos cuja perfeicdo devia ser a semelhanga, ou
antes, a integracdo no espirito da infancia (LIMA, 1979 apud MACHADO, 2003, p.
8).
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Dessa forma, a literatura infantojuvenil de Ana Maria Machado tem apresentado uma
perspectiva instigante de ruptura com a tradicdo e despontado como um farol da necessidade
de reformulacdes de valores, conceitos e padrdes ideologicos ultrapassados.

O preconceito contra o negro foi por muito tempo mascarado por um discurso literario
carregado de piedosismo, o contrario do que observamos na narrativa em questdo, pois nela
vemos outra imagem do negro. Nao ha o lamento pela escravidao, tampouco a lembranca dos
sofrimentos que o0s escravos passaram como forma de causar comoc¢do no leitor. Pelo
contrério, ha exaltacio de atos heroicos realizados por negros tanto na Africa, quando Bino
fica sabendo que seus antepassados eram reis e guerreiros que defendiam seu povo, como na
resisténcia contra o sistema escravista, ao conhecer a historia de Zumbi dos Palmares.

E na sua busca de conhecer mais de si, dos seus antepassados e da terra que deixaram
para tras, Bino descobre o que ha do outro lado, “[...] Do lado de ca tem uma praia. Do lado
de 14 tem uma Africa. A gente mora nesta praia. Os reis moravam naquela Africa.” (DOLTS,
2003 p 47). O menino compreende que o0 negro tem seu valor, continua sendo rei e é
sujeito/protagonista de uma historia, sua historia.

Bino descobre que seu povo tem um passado, sua gente carrega no sangue e na
memoria a histdria desse povo. Descobre também que cada povo e cada regido tém elementos
proprios. Na Africa, o negro era rei e guerreiro; no Brasil esse mesmo negro foi cativo, mas
ndo se deixou abater com essa condicdo. Resistiu, lutou e também foi rei aqui. Hoje, embora
ndo seja rei, guarda a certeza de que tem parte na construgdo desse imenso reino gque € 0 N0Sso
Brasil.

As descobertas de Bino estdo relacionadas com a identificacdo dele com personagens e
elementos da cultura de seu povo. O menino se identifica, por exemplo, com So Benedito,
ndo apenas no nome, mas também na aparéncia, pois como ele o santo também era negro.
Considerava-o um herdi assim como Zumbi, e como eles, ele também queria ser. Em um
trecho no final da narrativa, quando beija Maria, uma menina descendentes de indigenas que
como Bino, também busca conhecer suas origens, 0 menino imagina que estad se
transformando em Zumbi, personagem historico que admira e se assemelha ao santo, mas na
verdade, Bino esta crescendo, sua identidade esta se formando, de forma sélida e a partir de
elementos concretos.

Inimeros aspectos da cultura africana sdo evocados na obra, tais como o respeito as

tradicGes e a ancestralidade, a sabedoria dos mais velhos que era transmitida na oralidade,
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conforme podemos constatar na obra quando o menino recorre as historias da avo e do velho
pescador como forma de conhecer os segredos que se “escondiam” do outro lado do mar.
Aspectos referentes as religides de matriz africana também sdo evocados na narrativa tais
como a leitura do destino nos buzios, na estrela-do-mar e na observacdo dos fenémenos da
natureza.

Do outro lado tem segredos €, neste sentido, mais que um texto que apresenta
personagens negros, mas uma obra da literatura que contribui com a quebra de preconceitos e
esteredtipos que estigmatizam a imagem do negro. Dessa forma, a obra se insere numa
tendéncia de valorizacdo da identidade negra e da diversidade cultural brasileira da mesma

forma que outras obras que compdem a vasta producao literaria da autora.

3.2. “Menina bonita do lago de fita”

Mas ela achava que ser bonitinha sd, era muito pouco: se de repente ela
desbotasse, ela deixava de ser bonitinha; ai ela ndo ia servir para mais nada,
porque a Unica coisa que ela era, ela deixava de ser.

Lygia Bojunga Nunes em A Bolsa Amarela

Menina Bonita do Laco de Fita foi publicada pela primeira vez em 1986. E uma das
obras de Ana Maria Machado mais premiadas e traduzidas para outras linguas. Também é
exemplo de obra da autora que rompe com a visao estereotipada do negro, embora a tematica
ndo seja a questdo da identidade negra, propriamente dita, a imagem do negro que
encontramos expressa na obra é uma imagem positivada e livre de estere6tipos negativos.

E uma narrativa curta, que apresenta um enredo simples e uma intrinseca relagéo entre
0 texto e a imagem, caracteristica peculiar da literatura infantil, género a que pertence, uma
vez que, segundo a classificacdo, a obra se destina a criancas de 4 a 6 anos, porém o que nao
impede que ela seja apreciada por “criangas” de todas as idades. E, como todo bom livro
infantil, a articulacdo entre a ilustracdo e o texto escrito contribui para a completa
compreensdo da obra. E no que se refere a este quesito a obra apresenta uma excelente
qualidade.

Ao discorrer acerca do que a motivou a produzir a histéria, a autora afirma que se
inspirou nas brincadeiras de sua filha Luisa que, por ser mais “branca” que os demais irmaos,
brincava com um coelhinho de pellcia branco. Na brincadeira o coelho branco perguntava a

menina 0 motivo dela ser tdo branquinha e os irmdos a ajudavam a responder as perguntas
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criando respostas como, “porque bebia muito leite quando pequenina”, “ porque comia muito
arroz” e assim por diante. Ao observar as brincadeiras, Ana Maria se inspirou e, utilizando
linguagem ludica, simples e poética, cria a historia de uma certa menina bonita e um certo
Coelho branco que a admirava muito. Mas, a menina da historia é negra, para explicar a
mudanga de cor, Ana Maria Machado (1999, p. 66) diz:
Gostei da ideia, mas achei que o tema de uma menina linda e loira ou da Branca de
Neve, ja estava gasta demais. Entdo, a transformei numa pretinha, e fiz as mudancas
necessarias: a tinta preta, as jabuticabas, o café, o feijao preto, etc.

Ana Maria Machado segue as trilhas da inovacgéo inaugurada por Monteiro Lobato e
rompe com o0 modelo das tradicionais historias de princesas e fadas que ha muito séo repetidas
na literatura infantojuvenil e em que se reforcam o ideal da beleza branca como padrdo a ser
seguido. Ela d4 uma nova roupagem a essas histdrias e apresenta uma menina negra,
exaltando sua beleza. Dessa forma, o0 texto se enquadra na vertente da literatura infantil e
juvenil que apresenta uma imagem do negro diferente da que era representada antes.

Ha assim, uma ruptura com os modelos de historias tradicionais, mas, no entanto, nao
abdica de todo da tradi¢do. A autora retoma os contos de fadas tradicionais tanto no que se
refere a sua estrutura, quanto na presenga do tipico “Era uma vez”. Em Menina Bonita do
Laco de Fita, percebemos claramente uma tentativa de valorizagdo da figura do negro, por
meio de uma linguagem poética, a autora procura levar o leitor/interlocutor negro, a sentir
orgulho de seu proprio e do grupo étnico a que pertence.

Na pequena narrativa, em que faz uso de uma linguagem rica em lirismo que envolve e
desperta a sensibilidade do leitor a histéria de uma menina negra muito bonita e seu vizinho
um coelho “branco” que muito a admirava e desejava, quando casasse, ter uma filha tdo linda
guanto ela (MBLF, 2011), a autora nos apresenta uma histéria diferente: no lugar de um negro
que reclama de sua cor ou que sofre discriminagfes e preconceitos e, por isso, deseja ser
branco, temos um coelho “de olhos vermelhos, de pelo branco e focinho rosa” que almeja ser
negro. Na impossibilidade de realizacdo de seu sonho, ficaria satisfeito em ter uma filha
“pretinha” e “linda” como a menina.

A narrativa inicia com a descricdo da menina e a exaltagcdo de sua beleza:

Era uma vez uma menina linda, linda.

Os olhos dela pareciam duas azeitonas pretas, daquelas bem brilhantes.

Os cabelos eram enroladinhos e bem negros, feito fiapos da noite.

A pele era escura e lustrosa, que nem pelo da pantera-negra quando pula na chuva.
(MBLF, 2011, p. 4-5).
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Percebemos que na descricdo, a menina sempre aparece de forma positiva. Suas
caracteristicas fenotipicas sdo associadas a coisas boas que realcam sua beleza e a tornam
ainda maior.

No que se refere & estrutura da narrativa, o texto é narrado em terceira pessoa por um
narrador observador. E organizada de forma linear, seguindo uma sequencia cronoldgica:
comeco, meio e fim e tempo cronoldgico marcado por expressdes como “um dia ele foi até a
casa da menina” (MBLF, 2011, p. 8); “ele voltou 14” (MBLF, 2011, p. 10); “dai a alguns dias
ele [...]” (MBLF, 2011, p. 15). Apresenta personagens planas, com destaque para a menina
(protagonista); o coelho (secundario); a mae da menina (secundério). Com relacdo ao espago
pode ser caracterizado como ambiente social e urbano, as cenas se passam sempre na frente
da casa da menina, na rua.

Um aspecto que merece destaque é o fato de que o coelho que é uma personagem
secundaria, ser o foco do conflito da trama. Ele que representa a crise de identidade e ndo a
menina negra. E o coelho que almeja “ser diferente”, mudar de estado, se demonstra
insatisfeito com sua condi¢ao de “branco”.

Os recursos estilisticos utilizados pela autora na narrativa, a aproximam das
caracteristicas dos contos de fadas, que segundo Coelho (2000) sdo: a) o tempo
indeterminado, b) a repeticdo de acgdes, ¢) a predominancia de personagens tipos, e d) a
convivéncia natural do real com o fantastico representado na obra pela presenca de um coelho
gue apresenta caracteristicas humanas: fala, pensa, deseja. Tal caracterizacdo enquadraria o
texto de Ana Maria Machado no rol dos contos de fadas modernos.

A indeterminagdo temporal do texto marcada pela presenca da expressao “‘era uma
vez”, além de aproximé-la dos contos tradicionais pela estrutura textual, reforca a
aproximacdo por meio da inferéncia que nos faz assemelhar a menina negra, personagem da
obra, com as heroinas brancas e lindas idealizadas nessas narrativas com a diferenca de que,
no caso de Menina bonita do laco de fita, a princesa protagonista da histéria, a menina, nao
segue o padréo de beleza que neles encontramos.

O recorrente uso de figuras de linguagens de que langa mdo a autora, como as
comparaces, a cor da menina é comparada com o pelo da pantera, o brilho de seus olhos com
azeitonas, sua beleza com a beleza de princesas e fadas, mais que realcar o valor estético da
obra e agucar o imaginario do leitor, configura-se em mais uma estratégia para enfatizar e

enaltecer as caracteristicas fisicas da menina.
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Também identificamos que, embora tenha se passado mais de 30 anos de sua primeira
publicacdo que se deu no ano de 1986, o texto se enquadra na tendéncia da literatura
infantojuvenil que predomina no cenario literario brasileiro desde a década de 1970 e
prevalece ainda hoje, porque apresenta personagens negros como protagonistas das tramas. A
menina, personagem central da historia, é negra e sua beleza é apresentada desde a primeira
linha da narrativa, bem como suas caracteristicas fisicas que evidenciam o seu pertencimento
a0 povo negro, tais como os “cabelos” serem “enroladinhos”, a cor da pele “escura e lustrosa”
que séo bem definidas. Embora, conforme afirmamos anteriormente, a narrativa inicie com o
tipico “Era uma vez...” dos contos de fadas tradicionais, ha caracteristicas que sinalizam uma
ruptura com o padrao literario dos mesmos, tais como a presenca de uma protagonista negra,
gue em nada se assemelha com 0s personagens tipos pertencentes a um padrdo de beleza
baseado num ideal eurocéntrico.

A narrativa colabora com a formagdo de uma visdo positiva do negro e com a
desconstrucdo da visdo negativa que por um longo periodo o acompanhou nas producdes
literarias brasileiras.

Como os contos de fadas, a narrativa apresenta personagens tipos, segundo a
classificacdo de Khede (1990) para esses personagens. Isso acentua a intengé@o principal do
texto que é a valorizacdo da identidade negra a partir da positivacdo de aspectos fisicos da
personagem protagonista, o que se configura como elemento de rompimento com o0s
esteredtipos negativos e o estigma desfavoravel que acompanham os negros no decorrer da
historia. O corpo do negro ganha um tratamento que se op8e as imagens depreciativas com
que foi caracterizado no passado tais como, sua associacdo a feiura, a sujeira, a maldade sem
gue para isso seja necessario fazer mencdo a sensualidade, esteredtipo que também
acompanhou a representacdo no negro na nossa literatura.

Dessa forma, o enredo que nos apresenta a histéria de uma menina negra que nao
demonstra nenhuma insatisfacdo ou incbmodo com sua condicdo ou rejeicdo com a cor de sua
pele, pelo contrario demonstra estar sempre alegre, feliz, sorridente e satisfeita com acoes e
caracteristicas tipicas de toda crianca (que pode ser evidenciado observando-se as ilustragdes
presentes nas paginas 2, 4, 5, 7, 8, 10, 12 e 14), se revela como mais um elemento de

valorizacdo da imagem do negro na producdo literaria de Ana Maria Machado.
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FIGURA 8: Apresentagio daprotagonista

——
FONTE: MACHADO, 2011. p. 2.4, 7, 8.

Conforme podemos observar nas ilustracdes anteriores (Fig 8), a menina estad sempre
brincando, dancando, pintando, lendo ou na companhia da mae. Seus olhos, sempre Vivos,
dao a impressdo de que € uma menina esperta e criativa e que esta atenta a tudo que a cerca. O
que se comprova também a partir das respostas que fornece as indagaces do Coelho branco
acerca da cor de sua pele.

A tematica da negrura é tratada sutilmente pela autora e retratada nas ilustracdes
transmitindo uma mensagem de aceitacdo e reconhecimento. Enquanto em outras obras da
nossa literatura infantojuvenil presenciamos a representacdo de um personagem negro que
rejeitava sua cor ou que desejava embranquecer, demonstrando-se insatisfeito com sua
condicdo, neste conto nos deparamos com uma inversao de posicles, o0 elemento negro esta
satisfeito com seu estado e o branco ¢ que deseja ser “preto”. A negrura €, pois um objeto de
desejo e ndo de rejeicao.

Dessa maneira, percebemos a presenca de um discurso que valoriza a autoestima da
pessoa negra. O que supostamente intenciona despertar no receptor da mensagem uma
consciéncia ndo preconceituosa e antirracista. Evidéncia da ruptura com o conceito padréo de
beleza que, baseado/influenciado pela visdo eurocéntrica do que é belo, considera apenas a
pele branca, os olhos claros e os cabelos lisos e loiros como bonito e agradavel. Encontramos,
portanto, na obra a valorizacdo de uma beleza ndo padrdo, inata e natural da menina, sem
negacdo ou esfor¢o pra ser diferente.

Outro fator que nos chama a atencdo e merece destaque é a presenca da mae
caracterizada no texto como “uma mulata linda e risonha” (MBLF, 2011, p. 15) o que nos
revela uma caracterizagédo positiva da mulher negra sem apelo a sensualidade, conforme pode

ser presenciado em outros momentos da literatura em que a beleza da mulher se resume a sua
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sensualidade. A atribuicdo do termo “mulata” referido a mae da menina pode ser
compreendido ainda como alusdo a mistura de ragas na constitui¢cdo do povo brasileiro.

Outro elemento significativo para nossa analise € o Coelho “branco” (personagem
secundério da trama) admirar a beleza da menina “O Coelho achava a menina a pessoa mais
linda que ele tinha visto em toda a vida” (MBLF, 2011 p. 7). E 0 que nos chama mais ainda a
atencdo é o seu desejo em gerar uma filha tdo linda quanto a menina, objeto de sua admiracéo,
isto é, negra como ela.

Nota-se ainda o tom afetivo que marca o discurso em toda a narrativa. A constante
recorréncia aos diminutivos demonstra essa afetividade. No entanto, vale ressaltar que esse
tom de afetividade e recorréncia aos diminutivos ndo implica apontar que ha na obra
caracteristicas de pieguice.

A inversdo de papéis de que faz uso Ana Maria Machado, apresentando um coelho
“branco” querendo se tornar “negro” se configura como um fato inusitado. Numa sociedade
racista, preconceituosa e discriminatéria como a que vivemos, em que as pessoas Sao
classificadas e selecionadas de acordo com ideais preestabelecidos, essa representacdo se
mostra como um marco diferenciado no tratamento do negro na literatura infantojuvenil
brasileira. A partir dela, a autora, propde uma situacdo que nos fez refletir sobre a diversidade
e 0S papéis sociais.

Em Menina bonita do laco de fita, percebemos assim, um movimento contrario ao do
embranquecimento, pois constatamos a presenca de um sujeito branco que almeja
“empretecer” a todo custo e que por fim, aprende que ndo ¢ possivel mudar de cor, mas que
ao se casar com uma pessoa pertencente a outra etnia, poderia gerar descendentes que
apresentem as caracteristicas daquele povo a quem tanto admira e, assim, se ver realizado
neles.

Concordamos que por muito tempo a referéncia a princesas e fadas nos contos
tradicionais fez e faz alusdo a imagem de uma figura branca e loura, por outro lado,
chamamos a atencdo para o fato de em sua narrativa Ana Maria Machado destacar com sua
comparagdo com a origem dessas princesas e, possivelmente também, o reino do luar em que
se encontram as fadas: as terras da Africa. Fato que se configura numa reversdo dos padroes
tidos candnicos, pois se percebe claramente sua tentativa ou intencdo de destacar a

positivamente a imagem do negro.
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Dessa forma, Menina bonita do laco de fita pode, assim, ser considerada uma obra que

apresenta uma imagem positivada do negro.

3.2.1. A harmonia entre texto escrito e ilustracfes

Outro elemento importante para a andlise e comprovacdo das hipdteses que
levantamos nesse estudo € a relagéo entre texto e imagem, no caso especifico desta este conto,
harmonicamente colabora com a compreensdo do enredo. O jogo entre texto e imagens
permite-nos compreender a mensagem defendida pela autora e seu discurso de desconstrucéo
de estereotipos acerca do negro.

A ilustracdo, hoje, ganha destaque no livro de literatura infantojuvenil, tornando-se um
elemento t&o ou mais importante que o texto escrito. 1sso porque atraem a atengdo dos jovens
leitores e, também, porque em conjunto com o texto constituem um sentido que completa a
mensagem, por isso o dialogo existente entre o texto escrito e as ilustracbes em Menina bonita
do lago de fita merece destaque, uma vez que nele encontramos informacdes e relevantes para
nossa investigacao.

De um modo geral, a ilustracdo é um recurso grafico muito importante que favorece a
compreensdo do texto literario pela crianca, pois instiga a curiosidade. Além de exemplificar
0 sentido e conteido do texto, elas ampliam, adicionam e substituem informacGes que vao
além do que esta escrito. A imagem exerce assim, importante papel na producao literaria
infantojuvenil, pois complementa e enriquece esta histdria, a ponto de cada parte de uma
imagem poder gerar diversas historias (LINS, 2003, p. 31). No caso da obra em estudo, as
ilustracBes corroboram com a mensagem expressa no discurso completando-lhe o sentido e
reforcando-a. Assim, a imagem complementa e enriquece esta histéria, a ponto de cada parte
de uma imagem poder gerar diversas historias (LINS, 2003, p. 31).

Desse modo, a inferéncia feita a partir de uma ilustracdo ndo exclui o texto escrito,
tampouco o substitui, mas evidencia detalhes muitas vezes que a escrita ndo conseguiu
expressar. Logo, as ilustracbes numa obra exercem uma fungdo que vai além do chamar a
atencdo dos leitores, elas completam o sentido do texto, atribuindo-lhes significado, fazem
parte do discurso apresentado.

Observamos nas ilustracdes de Claudius em Menina bonita do lago de fita, uma

perfeita harmonia entre o texto escrito e as imagens. O enredo € rico e as ilustracfes se
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configuram num exemplo perfeito acerca do papel que a imagem desempenha na narrativa
para criangas. A ilustracdo nos livros destinados a esse publico reflete a ideia do ilustrador, a
sua concepcao da arte, além de seu dominio do codigo visual e, acima de tudo, de sua
perspectiva frente a receptividade do leitor. Na obra em destaque, por tratar-se de uma

narrativa curta, as ilustragdes falam muito, pois:

Quando o texto dos livros para criancas é formado apenas por algumas frases, a
ilustracdo adquire um papel relevante na estruturacdo da narrativa. Deve portanto ser
cuidadosamente analisada em suas seqiiéncias e cenas, na representacdo das
personagens e suas expressdes (pessoais, de acdo, etc.).

Nos detalhes do espaco e do tempo a fim de que as criancas acompanhem e
dominem plenamente a historia e as formas que estdo narradas. (FARIA, 2008, p.
82)

A ilustracdo exerce um papel muito importante nas narrativas infantojuvenis. Temos
observado nos dltimos tempos uma valorizagdo cada vez maior desse que ja se tornou um elemento
desse género literario. Inclusive quando consideramos a imensa producdo de livros de imagens que
temos ultimamente, inclusive os livros para colorir que estdo sendo tratados como instrumento de

terapia. As imagens falam muito, as vezes mais que as palavras. Segundo Debus (2010, p. 194):

a ilustragdo tem papel intrinseco nas publicacdes e é lida também como narrativa,
fato que ganha proporgfes maiores quando se trazem para a cena os livros de
imagens. A relacdo entre o signo icdnico e o verbal, nesse tipo de producdo, é tdo
estreita que tem acompanhado os critérios de escolhas dos livros, como destacado
em trabalhos recentes sobre a avalia¢do dos titulos [...].

De acordo com as palavras da autora, as ilustracbes sdo mais que elementos que
acompanham a narrativa com intuito de “ilustrar” e deixa-la mais atrativa ou reproduzir a
mensagem que esta escrita, ela é parte da narrativa; é linguagem que Ihe completa o sentido e
fornecendo fruicdo estética e experimentacao.

J& na capa (Fig. 9) podemos perceber a intencionalidade do discurso e a sua relagdo
com a forma verbal, uma vez que apresenta caracteristicas fisicas da personagem, com
descricdo destas e sua relacdo com o titulo da obra, além da inferéncia que nos permite
perceber a admiracdo do coelho pela menina. A presenca dos coracdes nos remete a ideia de

que ele a ama.
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FIGURA 9: Capa do livto Menina bonita do lago
de fita
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FONTE: MACHADO, 2011.

Toda representacgdo iconica €, antes de tudo, a representacdo de uma auséncia daquilo
que esta sendo representado. Por isso a necessidade da presenca fisica do observador junto &
imagem. Dessa forma, exaltar a beleza da menina no texto sem apresentar uma imagem dessa
beleza n&o seria suficiente.

A forma descritiva como as ilustracGes aparecem, isto é, composta de elementos que
concretos que nos permitem uma previsibilidade analdgica, permitem ao leitor inferir e
antecipar o enredo da obra. No conto em analise, o ilustrador prioriza a descricdo das
caracteristicas fisicas das personagens, sobretudo a menina. Os corac@ezinhos presentes na
ilustracdo revelam o amor e a admiracdo de um Coelho branco por uma menina negra. Isso é
facilmente percebido pela mensagem do c6digo visual. A imagem do coragdo possui imensa
carga expressiva, logo, a crianca desde muito cedo, o associa ao amor. A ilustracdo de capa
evidencia que o Coelho esta visivelmente apaixonado pela menina, com destaque para seus
olhinhos entreabertos que sinalizam para a admiracdo que ele sente pela menina. Percebe-se
ainda, na expressdo da menina, que ela se sente feliz e satisfeita com esse sentimento do
coelho.

Assim, percebemos que os objetivos das ilustragcdes no texto ndo se limitam apenas a

ser um ornamento visual do mesmo ou um atrativo para o leitor dele se apropriar. As
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ilustracdes lhe conferem sentido e sdo detentoras de conceitos proprios que conferem ao leitor
a propriedade de encontrar novas e multiplas leituras e interpretacdes dada a relacdo
semantica que estabelece com o texto.

Tracos caracteristicos do povo negro (Fig. 10) sdo realcados nas ilustra¢cbes como
forma de valorizé-los e de conscientizar o leitor/receptor da mensagem de que a menina
bonita é portadora deles, tais como a boca que em uma pessoa negra € geralmente grande e
carnuda. Nas ilustracGes percebemos que a boca da menina, da mée, da coelha negra e da
coelhinha aparece em vermelho como forma de destacar e chamar a atencdo para esta

caracteristica.

FIGURA 10: Valonizagdo do fenotipo negro em Menina bonitado
lago de fita

Vi
FONTE: MACHADO, 2011. p. 14-15

Em todas as ilustracBes, conforme ja foi afirmado anteriormente, percebemos a
representacdo de uma crianga normal, extremamente feliz, sorridente o que demonstra uma
imagem positivada do negro no referido conto (Fig. 11). A cor da pele da menina ¢ enaltecida
e considerada bela, mais que uma valorizacdo é uma afirmacdo de que a beleza ndo esta
restrita a uma determinada caracteristica e que todas as pessoas devem ser respeitadas

independente das diferencas fisicas que apresentem.
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FIGURA 11: Enfase na representacdo da crianga feliz
em Menina bonitado lago de fita
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FONTE: MACHADO. 2011. p.10

A beleza, a criatividade e alegria da menina séo expressas em cada imagem presente
na narrativa. As caracteristicas fenotipicas, muitas vezes motivos de atribuicéo de estere6tipos
sdo bem exploradas e ganham destaque nas ilustra¢cdes, demonstrando que sdo caracteristicas
tipicas do povo negro a cor da pele mais escura, a boca carnuda, os cabelos enroladinhos e
que nem por isso os individuos que possuem essas caracteristicas deixam de ser belos.

Os cabelos que sdo uma preocupacdo constante das mulheres brasileiras, sobretudo as
de descendéncia negra que, muitas vezes por ndo aceitarem os tracos de sua descendéncia,
desprezando suas caracteristicas naturais, se submetem a verdadeiras experiéncias quimicas
com intuito de modificar o visual de sua aparéncia e atingirem a exigéncia do padrdo de
beleza considerado ideal: cabelos lisos e loiros. Em Menina Bonita do laco de fita, os cabelos
crespos ganham énfase e sdo trangados e elevados a elemento que constitui a beleza da
menina.

Vale ressaltar ainda que essa marca da identidade negra atualmente esta sendo adotada
por mulheres brancas num movimento contrario, exemplo de uma tendéncia da
contemporaneidade que se refere a mescla de elementos culturais. O que nos leva a considerar
que, este ndo € mais um elemento de exclusdo do povo negro, mas de integracdo e valorizacao
deste sujeito na sociedade.

Em todas as ilustracdes da menina, da coelha, da mde da menina e até no retrato da
avo que percebemos na parede essas caracteristicas sdo bem ressaltadas. A valorizacdo da
beleza negra é uma questdo constante na obra, a todo instante a beleza da menina é evoca na

admiracgéo do coelho.
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Vale salientar que ao analisar uma ilustracdo de obra infantil ndo podemos levar em
consideracdo apenas a sua qualidade, ou a presenca de elementos fantasiosos ou realistas, mas
a presenca de esteredtipos presentes naquela imagem, ou seja, se a obra deixa margens para
generalizacBes ou preconceitos (ABRAMOVICH, 1983). Na obra em andlise, percebemos
que as ilustracBes contribuem para a desconstrucdo de estere6tipos negativos construidos
historicamente em torno da figura do negro nela representado a partir do realce dos tracos de
suas caracteristicas fisicas.

Chama atencdo ainda a ilustragdo em que aparece a “ninhada’ de filhotes que nasce
apos a suposta unido do Coelho branco com uma Coelha negra que ele encontra logo apds o
didlogo com a mae da menina em que aprende que para poder gerar um “descendente”
negro/negra como a menina, precisaria encontrar uma coelha negra para acasalar e, assim,

gerar descendentes negros:

Por isso dai a alguns dias ele voltou 14 na casa da menina e perguntou outra vez;
Menina bonita do laco de fita, qual teu segredo pra ser tdo pretinha?

A menina ndo sabia e ja ia inventando outra coisa, uma historia de feijoada, quando
a mée dela, que era uma mulata linda e risonha, resolveu se meter e disse:

- Artes de uma avo preta que ela tinha... (MBLF, 2011, p. 15).

Percebemos nesse dialogo que a explicacdo dada pela mée da menina tem a ver com a
mistura, a ancestralidade, isto €, a descendéncia da menina. A avo dela era negra e por isso, a

mae e ela também. A narrativa e a reflexdo sobre ancestralidade continua:

Ai o coelho - que era bobinho, mas nem tanto — viu que a mée da menina devia
estar mesmo dizendo a verdade, porque a gente se parece sempre € com 0s pais, 0S
tios, os avos e até com os parentes tortos.

E se ele queria ter uma filha pretinha e linda que nem a menina, tinha era que
procurar uma coelha preta para se casar.

N&o precisou procurar muito. Logo encontrou uma coelhinha escura como a noite,
que achava aquele coelho branco uma graca. (MBLF, 2011, p. 16-18).

Nas ilustracBes que seguem podemos observar a reflexdo do coelho a respeito da
descendéncia dele (Fig. 12), nas paredes ha quadros que representam sua genealogia e
nenhum de seus antepassados é negro, logo, se tornaria impossivel que ele trouxesse tragos

dessa etnia, bem como seus futuros descendentes.
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FIGURA 12: Representagdo dos ancestrais do coelho

’(

FONTE: MACHADO. 2011. p. 16-17.

As ilustracdes podem direcionar o leitor a refletir sobre a formacao do povo brasileiro
e a mistura de racgas que o constitui, bem como a criangas negras a compreenderem o porqué
de suas caracteristicas fisicas. Bem como desmistificar a ideia de que ndo seja possivel o
relacionamento entre pessoas de racgas (etnias) diferentes.

A ilustracdo que mostra a ninhada de filhotes do coelho € bem significativa para a
compreensdo da mensagem e simbolica, pois demonstra de forma bem clara a diversidade

corroborada com o discurso do narrador:

Foram namorando, casando e tiveram uma ninhada de filhotes, que coelho quando
desanda a ter filhote ndo para mais.

Tinha coelho pra todo gosto: branco bem branco, branco meio cinza, branco
malhado de preto, preto malhado de branco e até uma coelhinha bem pretinha. Ja se
sabe, afilhada da tal menina bonita que morava na casa ao lado. (MBLF, 2011, p.
20-21).

Tanto a narracdo quanto a ilustracdo sdo bem claras no que se refere a mensagem que
guerem transmitir: a beleza da diversidade étnico-cultural brasileira e a consciéncia de que
somos um, formado por muitos diferentes. O que contribui para que o leitor se aproprie de
valores como o respeito a si proprio e a aceitagdo de suas caracteristicas e ao outro, bem como

a elevacdo da autoestima da crianga negra.
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FIGURA 13: Miscigenagdo reprodutiva do coelho em Menina bonitado lago de

fita

; N
FONTE: MACHADO, 2011. p. 20-21

A ilustragdo supbe (Fig. 13), que as diferentes estéticas, herdadas da unido entre
pessoas de etnias distintas é possivel, e que a beleza ndo depende do pertencimento ou ndo a
um determinado grupo étnico. Também podemos fazer analogia dela com o processo de
mesticagem no Brasil. Embora seja necessario reconhecer que esse processo nao tenha se
dado de maneira amistosa em nossa sociedade, mas por meio de um longo periodo de
colonizacao violenta.

Debus (2010, p. 195) afirma que “o texto literario partilha com os leitores,
independente da idade, valores de natureza social, cultural, historica e/ou ideoldgica por ser
ele uma realizacdo da cultura e estar integrado num processo comunicativo”, mas para que
isso ocorra tais valores ndo precisam ser apresentados de forma explicita por meio de
discursos expositivos ou declaracdes com teor moralizante, mas no jogo de atribuicdes de
sentidos que se da na interacdo leitor/texto, na brincadeira com a linguagem e no respeito ao
universo da crianga conforme observamos nesta producéo literaria de Ana Maria Machado.

No conto Menina bonita do laco de fita, o tema central é o conflito de identidade de
um coelho branco que deseja ser preto como sua vizinha, uma menina negra bonita que usa
lagos de fita no cabelo que realgam ainda mais a sua beleza. O livro apresenta, assim, aspectos

positivos no que a desconstrucdo de uma imagem estereotipada do negro, pois nele
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encontramos a valorizagdo de aspectos fenétipos do povo negro, o narrador descreve a menina
a partir de caracterizacfes que estimulam a autoestima de criangas negras; ha a evocacéo de
elementos da cultura africana, tais como as trancas do cabelo e o reconhecimento da
ancestralidade; o fato de ndo apresentar uma imagem do negro como rejeitado. Fatos que
sinalizam para uma visdo de igualdade étnico-racial.

Assim, evidencia-se que em Menina bonita do lago de fita linguagem verbal e nédo-
verbal atuam juntas na discussdo de uma questdo social tdo marcante na nossa sociedade: as
diferencas raciais que existem, mas que ndo impedem que haja a consciéncia de que todos
somos iguais, uma vez que em um enredo simples, porém marcante, a autora traz a tona o
tema da inclusdo do negro e da diversidade que constitui 0 nosso povo de forma interativa e
valorizando a imagem do negro. A mensagem do coelho que é branco e v& numa menina
negra uma beleza impar e inigualavel e por esse impulso tenta apagar a sua identidade e
assumir a dela, simboliza a desconstrucdo do estereotipo negativo que foi construido

historicamente em torno da figura do sujeito negro.

3.3. “Do outro mundo”

O senhor mire, veja: 0 mais importante e bonito do mundo é isto: que as pessoas nao estdo sempre
iguais, ainda ndo foram terminadas - mas que elas vdo sempre mudando. Afinam ou desafinam,
verdade maior. E o que a vida me ensinou. Isso que me alegra montso.

(Guimaraes Rosa, 1956 em Grande Sertdo Veredas)

A temadtica da liberdade é recorrente em obras de Ana Maria Machado, seja esta
tomada em seu sentido lato de libertacdo do cativeiro, dos grilhdes da escravidao, das paredes
de uma prisdo ou mesmo a de expressao e opinido politica. Em seus textos, a autora prima por
evidenciar esse valor que confere a esse sentimento que, talvez, tenha sido alimentado pela
opressdo que a autora sofreu no periodo de repressao politica por que passou em nosso pais ou
mesmo pelas influencias das muitas leituras a que teve acesso. Por isso, em 2002, nos
presenteou com uma histéria que nos fala ao mesmo tempo desse seu sentimento e da
necessidade e missdo que temos de preserva-lo: trata-se da novela infanto-juvenil Do outro
mundo (2002), que nasceu com intuito primordial de ser uma historia de terror que comporia

uma antologia do género com autores de todo 0 mundo.
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FIGURA 14: Capa do livro Do outro
mundo

Ana Maria Machado

FONTE: MACHADO, 2002

Recolhida em seu processo criador, Ana Maria procurava em seu intimo a “coisa mais
aterrorizante” que pudesse lhe ocorrer para escrever sua historia. Em meio a tantos elementos
que lhe vinham & tona, “fantasmas”, “mortos-vivos”, “vampiros” nenhum lhe causava tanto
medo que pudesse inspirar-lhe a tessitura de um conto horripilante. Na busca por seus medos,
a autora se depara com um sentimento cuja privacao lIhe assusta: a escravidao, a privacao da
liberdade.

De repente, me ocorreu que a coisa mais terrivel que ja& me passou pela cabega foi a
escraviddo. Como é que alguém pode viver sem liberdade, tratado como uma
mercadoria, impedido de descansar e de ir para onde quiser, separado da familia, e,
além de tudo sendo castigado e proibido de sonhar com um futuro melhor? E uma
coisa que me revolta e me da muita raiva, mas que também me parece a coisa mais
assustadora que a humanidade j& inventou. (DOM, 2002, p. 101).

Assim nasce a historia protagonizada por Mariano e seus amigos. Uma narrativa de
suspense que nos revela muitas emogbes e um sentimento de sede por justica para uma
questdo mal resolvida em nossa historia: a escravidao negra, fato histérico ja superado, uma

vez que 0 negro ndo é mais escravizado, mas que deixou marcas profundas ainda hoje
presentes na nossa sociedade.
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A narrativa conta a historia de Mariano, narrador-personagem e protagonista da trama
e mais trés amigos, os irmaos Elisa e Léo, e uma menina da cidade chamada Teré. Juntos os
quatro vivem uma aventura carregada de mistérios e revelacdes que mistura ficcdo e
realidade.

O enredo se passa em um sitio, parte de uma antiga fazenda cafeeira. O sitio foi
herdado pela familia de Elisa e Léo. Vera, a mde dos meninos, motivada pelo amor da mée
pelas terras, decide transforma-lo numa pousada. Para tanto, propde a mae de Mariano uma
sociedade, uma vez que esta tinha experiéncia em gerenciar.

Ana Maria Machado surpreende o leitor desde as primeiras paginas quando o narrador
anuncia que um grande mistério serd narrado e ao sugerir que esse mistério é permeado por
uma historia do “outro mundo”.

Mariano, o narrador da historia, que em certo momento na narrativa cede seu lugar e a
historia passa a ser contada por Rosario, 0 espectro de uma menina escrava que viveu em
terras da pousada no periodo de escraviddo no Brasil. A historia da escravidao € narrada por
Rosario e questionada pelas criancas, pois em alguns aspectos diverge da histéria que eles
aprenderam na escola nas aulas de Historia e ¢ tida como “verdadeira”.

No inicio da narrativa temos revelado o drama de Mariano com a possibilidade de se
separar dos amigos com uma possivel mudanca desses para a cidade. Fato que ndo se
concretiza quando a ideia da pousada desponta. Feitos os planos e iniciadas as reformas e
construcdes, a pousada comeca a ganhar forma e chega o dia da inauguracdo. Como alguns
detalhes ainda precisavam ser concretizados tais como, a chegada de mdveis e outros
utensilios, os pais dos meninos decidem passar a noite no anexo da pousada, um antigo
barracdo que no passado havia sido a senzala da fazenda.

Mariano e os pais, Vera, Dona Carlota, avé de Elisa e Léo, Teré e mais alguns amigos
que foram convidados iriam passar a noite no anexo. Todos estavam dormindo, quando
Mariano € despertado por alguns ruidos estranhos que definiu como sendo o choro e lamento

de uma menina;

N&o sei quanto tempo tinha passado quando acordei. A maior escuriddo. N&o dava
para ver nada.

Mas dava pra ouvir. Muito nitido. Um ruido abafado, mas que ndo deixava a menor
duvida. Gemidos e solugos. Alguém estava chorando. Uns gemidos doidos, de cortar
o0 coragdo. Apesar de abafado, dava para ouvir o choro perfeitamente. Ndo dava para
distinguir de onde vinha. Mas so podia vir do quarto das meninas — ndo era téo perto
assim do meu colchdo. E nenhum menino ia chorar daquele jeito no meio da noite,
disso tinha certeza. (DOM, 2002, p. 19).
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A principio, Mariano pensou que fosse umas das meninas que estavam no outro
quarto, por isso levantou-se do colchdo em que dormia e percorreu o corredor no intuito de
encontrar a autora daquele misterioso choro e ndo conseguiu identificar quem estava
chorando. No outro dia descobre que a amiga Elisa também ouviu os ruidos e também néo
conseguira identificar seu autor.

Algum tempo depois, estando o grupo de amigos reunidos na montagem de um
quebra-cabecas, os misteriosos ruidos tornam a ocorrer. SO que desta vez todos estavam
acordados e ouvem o estranho fenébmeno. Sem querer acreditar tratar-se de uma manifestagéo
fantasmagorica ficam buscando explica¢fes para 0s mesmos, afirmando serem causados ora
pelo vento, ora pelo velho encanamento ou por um movel arrastado. E é nesse ambiente de
mistério e medo que recebem a visita do espectro de uma menina negra, provavelmente uma
afrodescendente que hd muitos anos foi escravizada nas terras em que se localizava a pousada

em que estavam:
Parada junto a porta, com uma roupa comprida branca e um lengo ou turbante na
cabeca, pretinha e descalga como se tivesse saido de uma das gravuras de Debret,
estava uma menina mais ou menos da nossa idade. Bem nitida, mas meio
transparente. (DOM, 2002, 31).

A descricdo se refere ao espectro de Rosario, uma menina negra que fora cativa
naquelas terras e vivera ali naquele anexo quando este era a senzala da fazenda. O cenario em
gue se passa a trama no presente € o0 mesmo ambiente em que o passado é evocado e recriado,
em um misto de ficcdo e realidade ou historia e ficcdo na tessitura do texto literario que
fornece ao texto um aspecto de metaficcdo ou ficcdo historiografica, fenémeno literario em
que segundo discute Linda Hutcheon (1991), o autor ou autora apropria-se de personagens
e/ou acontecimentos histéricos para problematizar os fatos que, em sua narrativa sdo
concebidos como reais ou verdadeiros.

Em Do outro mundo, a narrativa literaria ficcional, é sustentada pela intertextualidade
com os fatos histéricos. Ana Maria Machado faz a evocagdo de fatos historicos reais que
constituem a Histdria do Brasil, tal como a escravizacdo dos negros, para sustentar seu
discurso de liberdade como direito de todos. Dessa forma, a autora, proporciona uma leitura
alternativa do fato historico por meio de uma critica a histdria oficial.

O discurso metaficcional desenvolvido por Ana Maria Machado na referida obra
possui relagdes diretas com o discurso dos movimentos sociais em defesa do negro na

sociedade brasileira, pois além de oferecer uma nova leitura das “verdades” historicas do
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periodo de escraviddo do negro, resgata a funcdo social do negro como sujeito de uma
realidade escondida e negada pela Historia. Na figura de Rosario a autora evoca o tratamento
que era destinado aos negros no periodo da escraviddo: seu sofrimento, negacédo de direitos e
subalternidade e a nega¢do de uma oportunidade. Em contrapartida, na representacdo de Léo e
Elisa, descentes de Amaro, irmdo de Rosério, a autora revela outra leitura: a da possibilidade
de inclusdo do negro na sociedade sem que para isso ele negue suas raizes. Sob esta ética, 0
negro necessita apenas de oportunidade e tratamento igualitario, sem distingdo fato que, no
decorrer da Histdria Ihe foi negado.

Todavia, € o fluxo de consciéncia das personagens que permeia a narrativa que a
enriquece e foi neste sentido que a autora explorou a personagem Mariano , figurando nele a
atribuicdo de escritor. A partir desse oficio, Mariano poderia, entdo, expressar tudo aquilo que
aprendeu ao ouvir as narrativas de Rosario acerca das crueldades cometidas com 0s negros e
direcionar a reflexdo do leitor para a forma como o negro foi “depositado” na sociedade
brasileira apos a abolicdo em 1888.

No inicio da narrativa, as criangcas ndo compreendem a apari¢do de Rosario, mas logo
apos acabam tratando-a com naturalidade fato que se confirma no dialogo que se segue apos 0

susto inicial:

- Quem é vocé?

- Como é que voceé entrou aqui?

- Ai, meu Deus do céu!

- Que é que vocé veio fazer no meu quarto?

[..]

A voz veio num sussurro tdo fraquinho que a gente até duvidava de estar ouvindo
mesmo:

- Rosério.

- Rosalia? — repetiu Léo.

- N&o. Maria do Rosério... (DOM, 2002, p. 32-33).

A tessitura de Do outro mundo conta com linguagem e outros elementos realistas tais
como, as informacdes acerca do periodo de escraviddo e a condi¢do do negro nesse periodo.
No entanto esse tom realista é quebrado pela insercdo do elemento sobrenatural revelando
tracos do estilo inovador da autora que imbrica simultaneamente em sua produgéo ficgéo,
histéria e um discurso de opinido politica em que critica fatos reais que ocorrem no contexto
social.

Com o resgate histérico de um fato tdo distante da nossa realidade vem a tona, na

narrativa, fatos ndo revelados pela histéria. O periodo de escraviddo é metaforicamente
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representado pelo ser “do outro mundo”, isto ¢, pelo fantasma de Rosario em um jogo de
significacbes que une ficcdo e realidade num mesmo cenario. A associacdo desse fato
histérico real com o sobrenatural, imaginario, irreal, pode representar o fantasma da
desigualdade entre as ragas que ainda assola nossa sociedade.

Mesmo ficando claro na narrativa que Rosario € um fantasma, a menina negra é
caracterizada como uma crianga normal e real, timida, quieta, temerosa: “Rosario era uma
menina como nos, respondia a nossas perguntas e nem mesmo estava mais dando para a gente
ver as coisas do outro lado dela” (DOM, 2002, p. 34). A transparéncia inicial da menina é
simbolo da invisibilidade porque o negro passou durante séculos. ganha voz e espago, quando
0s meninos dao-lhe a oportunidade de falar, de expressar seus sentimentos e contar sua
historia, ela vai deixando de ser transparente, invisivel e ganha importancia. Dessa forma, na
metaficcdo em Do outro mundo, o marginal assume essa importdncia por meio da
oportunidade de voz que Ihe fornecem. Esse entendimento também é fornecido pela liberdade
gue a metaficcdo concede ao leitor na producéo de sentidos.

Ana Maria Machado cria todo um clima de suspense em torno do acontecimento
levando o leitor a acreditar que se trata de uma historia de terror ou que trate de
acontecimentos sobrenaturais. Entretanto, com o desenrolar da histéria percebemos que o
horror de que trata o texto € o horror da escraviddo e todos os sofrimentos e acontecimentos
tragicos dela decorrentes, representados na narrativa pela tragédia ocorrida com Rosario, sua
familia e os outros negros.

O elemento fantastico é inserido, naturalmente, na narrativa ao lado de relatos
historicos. O espectro de Roséario é invocado pela acdo de acender uma vela num castical
antigo que Elisa encontrou entre os objetos que ficavam guardados no antigo barracdo que é
caracterizado como “um castigal antigo, de louga azul e branca, partido em trés pedagos tdo
perfeitos que deu para colar e usar como se fosse novo” (DOM, 2002, p. 16).

Outro elemento fantastico é observado na determinacdo do tempo da apari¢dao. Por um
motivo ndo explicado na narrativa, Rosario s6 pode permanecer até o cantar do galo carijo:

[...] ouviu-se um cocorico vindo dos lados do galinheiro e aquela garota que estava
comecando a ficar a vontade, conversando com a gente ali no quarto, parou no meio
da frase, foi ficando de novo parecida com a tal menina transparente do comecgo do
encontro, e exclamou:

- O galo carijo!

E foi desaparecendo. Bem na nossa frente. Como se fosse feita de nuvem ou de
fumaca que o vento espalha. (DOM, 2002, p. 36).
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Fantéstico e realidade se misturam e sdo trabalhados naturalmente na trama como que
complementos um do outro. Ha um jogo com as significacdes dos elementos e dos fatos que
envolvem o leitor na tessitura da trama enriquecendo o clima de suspense e misticismo que é
provocado pelos acontecimentos, uma caracteristica presente em outras obras da autora como
constatamos em De olho nas penas, Menina bonita do lago de fita entre outras.

Leva um tempo até que as criangas descubram o poder de invocacgédo do castical. Nesse
intervalo, movidos pela curiosidade de reencontrar Rosario tentam de tudo: chamam pelo
nome dela em alta voz, pesquisam na internet rituais de invocacdo de espiritos e nessas
pesquisas Mariano descobre que “[...] se Rosario é um fantasma e apareceu por aqui, diante de
nos, é porque existe alguma coisa importante para ela neste lugar ou em nos. Alguma coisa
incompleta que ndo deixa que ela descanse em paz. E vai ficar insistindo, querendo voltar, até
que isso se esclareca” (DOM, 2002, p. 44). A curiosidade agora ndo ¢ apenas de reencontrar a
menina fantasma, mas saber o que ela desejava, por que apareceu a eles e se havia algo em
que pudessem fazer para ajuda-la a descansar em paz.

E nessa curiosidade decidem continuar tentando invocar o fantasma da menina e, por
fim, decidem repetir as a¢des que estavam realizando na noite da primeira aparicdo e, assim,
chegam a conclusdo de que apagando as luzes e acendendo uma vela no castigal estariam, ndo
apenas reproduzindo o ambiente em que estavam no dia da primeira manifestacdo, mas
“também fazendo uma ponte com o ambiente do tempo em que a Rosario viveu” (DOM,
2002, p. 50).
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FIGURA 15: Rosario, personagem negra em
Do outro mundo

-
1Pl e %o
FONTE: MACHADO, 2002. p.35

Rosario (Fig. 15) viveu nas terras na eépoca em que o Sinhd Pecanha era proprietario
delas e “a rigor ndo tinha sido escrava mesmo, porque nasceu depois da Lei do Ventre Livre”
(DOM, 2002, p. 53), no entanto, como uma crianga recém-nascida ndo poderia viver
livremente sem os cuidados e auxilio da mae, ela permaneceu na fazenda em que a mée
continuava cativa. O que nos leva a compreender que mesmo sendo livre por Lei, continuava
cativa pelas circunstancias.

Mais uma vez encontramos evidéncias da relacdo entre o texto ficticio e a histéria
evocada num dialogo intertextual que enquadra a narrativa no universo da metaficcdo nas
informac0@es de fatos histdricos contidas na narrativa.

O narrador segue fornecendo informagbes que remetem a condi¢do do negro escravo
no periodo do Brasil imperial em momentos que antecederam a abolicdo da escravatura e que

justificam a permanéncia de Rosario na fazenda mesmo ela sendo livre por forca de lei:

A mae dela era escrava, e o dono da fazenda dizia que ndo ia sustentar filho de
cativo, de graca. Entdo os bebés nasciam, e como a lei dizia que eles tinham que ser
livres, o senhor ameagava abandonar no mato para as feras ou afogar no rio, para
ndo ter de gastar com o sustento. As maes imploravam para que ele deixasse ficar, e
ele concordava... em troca da promessa do futuro trabalho da crianga. Ficava tudo
como antes, s6 que os moleques escravinhos ainda “deviam favor” ao patrdo. E
como ndo podiam ser eventualmente vendidos um dia e dar lucro, eram ainda mais
maltratados do que os escravos de antes, porque ndo era necessario garantir o que se
poderia chamar de “manuten¢ao de patriménio” [...] (DOM, 2002, p. 53).
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O mesmo se aplicava aos escravos maiores de sessenta anos, pela idade avancada e a
falta de condicBes permaneciam nas fazendas em troca de alimento e um lugar para viver. A
ficcdo adentra a realidade e nos revela fatos que ndo foram elucidados pela histéria. A
condigdo do negro mesmo apds a abolicdo ndo foi a de liberdade, mas de cativo de um
sistema de excluséo e desigualdade.

O narrador Mariano nos relata os dramas vividos pelos negros na época da escravidéo.
Nesta novela, passado e presente dialogam constantemente, embora ndo seja uma narrativa
historica, a Histdria é recontada sem grandes perdas para a que é considerada verdadeira,
tanto no que se refere aos fatos quanto no que se refere a estrutura da narrativa. A histéria da
escraviddo negra no Brasil é narrada sem o intuito de despertar o piedosismo do leitor, mas de
gerar nele a consciéncia de que a escravidao foi a coisa mais terrivel e assustadora que a
humanidade criou. E nos da pistas dessa opinido da autora quando lemos “eu ia ouvindo
aquelas coisas e morrendo de vergonha de ser branco e brasileiro” (DOM, 2002, p. 59).

Rosério caracteriza o senhor da fazenda como sendo um ser inescrupuloso e malvado,
um homem que passou boa parte da vida explorando e abusando dos negros escravos. Quando
da época da abolicdo, inconformado com a perda de mdo de obra que esta lhes custaria,
mandou reunir todos 0s negros de sua posse na senzala a pretexto de falar sobre sua alforria.
ApoOs reunir a todos, mandou trancar a porta e, em seguida, atearem fogo no local, o que
causou a morte de todos os escravos ali confinados. Em um ato de crueldade e tirania, o Sinhd
Pecanha mandou queimar “todo mundo vivo. Para que, pelo menos, a liberdade ndo fosse uma
festa e ele ndo tivesse que encarar os olhares dos pretos livres” (DOM, 2002, p. 71).

O fantasma da menina retorna com intuito de saber do paradeiro de seu irméo, também
escravo e que se chamava Amaro. Seu espirito sO descansard em paz ap0s saber o0 que
aconteceu com o irmao, se sobreviveu de alguma forma fugindo ao incéndio, pois este se
encontrava no matagal proximo a senzala com amigos que ajudariam um negro em uma fuga
momentos antes do acontecido. O que teria acontecido a Amaro? Sobreviveu ou morreu como
ela e os outros negros? Essa era a inquietacdo que ndo permitia o descanso de Rosario:

- Eu morri pesando no Amaro, querendo avisar a ele pra no voltar. Se fizeram isso
com a gente, imagino o que ndo devem ter feito com ele quando agarraram meu

irmdo. Um menino ajudando escravo fujdo... E sozinho, sem ninguém para proteger
nem ajudar.

L]
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— Foi por isso que eu tive que vir, para que vocés me ajudassem. (DOM, 2002, p.
73).
A menina queria saber o destino do irm&o e para isso pede a ajuda de Léo, Elisa, Teré

e Mariano a quem incumbiu a misséo de escrever um livro que narrasse sua historia afim de
que eventos como aquele nunca tornassem a acontecer. A missdao de Mariano pode ser
compreendida como a missdo de todos os leitores da obra. A mensagem que ela transmite é a
mensagem do pedido de Rosério, que todos conhegam a historia para que ela nunca mais se
repita. Mesmo considerando que a escraviddo € um fato superado e que dificilmente voltara a
acontecer, podemos considerar que este apelo se estende ao fim da discriminacdo para com 0s
negros e seus descendentes.

As criangas se dividem em duas frentes: Teré, Léo e Elisa iniciam uma investigacao
no intuito de desvendar o mistério em torno do desaparecimento de Amaro e Mariano se
dedica a escrita do livro com a historia de Rosario. A missdo da menina termina e a de
Mariano inicia. o narrador revela a longa trajetoria que tera pela frente na producédo do livro.
Num exercicio de metalinguagem vai desvelando os caminhos percorridos por um escritor no
processo de criacdo: a pesquisa, a coleta de informacoes, a associacdo entre todos os fatos. E
um discurso de respeito a diversidade racial que constitui o povo brasileiro se forma.

Pouco a pouco 0s pequenos investigadores vao encontrando pistas que levam ao
paradeiro do menino escravo. As pistas encontradas véo se juntando com informacgdes obtidas
com Dona Carlota, avé dos meninos e ganham sentido como pecgas de um quebra-cabeca e,
assim, o mistério é revelado: Amaro é um ancestral dos irmédos Léo e Elisa. Agora que sabem
0 que aconteceu com Amaro, o espirito de Rosario podera descansar em paz e Mariano, com
auxilio dos amigos, p6e um fim na histéria.

A tematica da diversidade e da afro-descendéncia também esta presente no fato de Léo
e Elisa serem descendentes de Amaro, um menino negro, também escravo e irmdo de Rosario
que viveu ali nas terras e escapou ao cruel destino dos outros escravos que ali viveram.

E importante frisar que Mariano, o menino narrador da trama, € um menino branco,
pertencente a uma classe social privilegiada, pois sua mée é uma das proprietarias da pousada.
Esse fato pode significar que ao dar “privilégio” de narracdo a um sujeito branco a autora
silencia a voz do negro, porém acreditamos que ao fazer isso, Ana Maria Machado, pretendeu
dizer que os negros que tanto sofreram com a exploragdo e discriminacdo por séculos,
merecem ter sua histéria contada por um branco, ndo num tom de piedosismo, mas de

reconhecimento de seu valor. Em outras palavras, cabe ao branco fornecer visibilidade ao
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negro, chamando a atengdo das pessoas para a tematica da crueldade de que foram vitimas os
negros no periodo de escraviddo. A autora, delega ao branco, sujeito que por séculos oprimiu
0 negro, a missdo de conscientizar a sociedade acerca da necessidade de respeito e valorizacédo
do povo negro pois 0s negros ha muito séo conscientes disso.

Ana Maria Machado em Do outro mundo passa a bandeira de defesa do negro para as
méaos daqueles que sempre ocuparam a posicdo de opressor. Nessa inversdo de papéis, incita
uma reflexd@o a respeito da tematica do respeito as diferencas e suscita um apelo de esperanca
da chegada a de um tempo em que as relagcBes étnicos-raciais no Brasil possam ser
“diferentes”.

O cuidado e o jogo com a linguagem também sdo marcantes na obra. A brincadeira
com 0s nomes dos personagens carregados de significados sdo marcas da autora que deixam
pistas de sua intencionalidade no texto. Ana Maria Machado, conforme ja foi mencionado em
outra sessdo deste trabalho, percorreu a obra de Guimaraes Rosa nela “examinando a relagdo
entre o sistema onomastico e a estrutura¢do da narrativa em sua obra” (MACHADO, 1976, p.
23). E como o mestre ela valoriza a significacdo dos nomes e dela faz uso na construcdo dos
sentidos de seus textos.

Na obra de Ana Maria nada acontece por acaso, tudo tem um sentido e um significado
a ser desvendado. O nome das personagens, exerce assim, uma funcdo na estrutura da
narrativa. Dessa forma, os nomes escolhidos para designar as personagens fornecem um
significado e se relacionam com seus papéis na narrativa. Por exemplo, o nome do dono da
fazenda, Sinhd Pecanha, homem cruel e inescrupulosa, responsavel pelo massacre que ceifou
a vida de Rosario, sua mae e outros negros, nos remete a peconha, veneno. Rosario que nos
relembra espiritualidade, oracdo, devocao, zelo e rosas, simbolo de beleza e pureza. Amaro
gue nos remete a amor, sentimento que unia os dois irmaos e que fez com que ninguém fosse
capaz de desliga-los, mesmo ap6s a morte. E Mariano, nome do narrador da histéria e escritor
do livro que contaria a aventura vivida pelos amigos e a histéria de Rosario. O nome se
relaciona com o nome da propria autora e num jogo de significados revela os caminhos
percorridos para a escrita da narrativa.

O nome escolhido para a pousada “Pousada Mata livre” em homenagem oS escravos
gue viveram naquelas terras e também em alusdo a pequena mata verde que circundava o

local e que também remete ao sonho e ideal de liberdade defendido pela autora, bem como o
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nome do préprio livro: Do outro mundo que analogamente podemos associar a
intencionalidade de semear uma nova mentalidade na sociedade brasileira.
3.4. “O mistério da ilha: Mandingas da Ilha Quilomba”

Em O mistério da ilha: Mandigas da Ilha Quilomba (1984), (Fig. 16) a autora mais
uma vez se vale de suas observacdes da vida de comunidades de pescadores, como em Do
outro lado tem segredos. Nessa narrativa, encontramos muito de sua experiéncia de vida no
periodo da ditadura, seu sonho de liberdade. Seu grito de liberdade se volta mais uma vez para
a realidade dos negros descendentes de africanos.

FIGURA 16: Capa do livro O mistério da ilha
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FONTE: MACHADO, 2006

O texto € uma narrativa curta que, segundo a autora surgiu a partir de uma palavra que
ela achava engracada: mandinga, palavra de origem africana que é, segundo a autora, uma
parte de nossa cultura que ndo costuma estar presente nos livros, sobretudo para as criancas.
Sua primeira versdo foi apresentada em um congresso de escritores que aconteceu na
Venezuela.

O tempo na narrativa é atemporal, ndo ha uma delimitacdo do periodo em que ocorreu

ou de em quanto tempo se passou o desenrolar dos acontecimentos. O narrador é observador,



109

conhece a fundo a historia, mas ndo participa dela. O espaco é a llha Quilomba, um paraiso
imaginario, idealizado de forma a representar um quilombo, local em que a liberdade do
negro era concretizada.

O enredo se desenvolve em torno de Chico, menino negro, filho do empregado da casa
e de Carlos, menino branco e filho do patrdo. Chico cresceu em meio ao preconceito e a
atribuicdo de esteredtipos aos negros, por isso aceita sua condicdo de explorado e,
inicialmente, se conforma com o preconceito, aceitando-o como natural. Até esse ponto nada
teria mudado com relacdo as histdrias antigas, no entanto, com o desenrolar da trama, 0
quadro se inverte e uma transformacdo ocorre na vida da personagem. A inicial submissao e
subalternidade de Chico aos caprichos do menino branco dao lugar a uma nova percepcao.

No inicio da narrativa, Carlos € um menino rico e acostumado a ter todas as suas
vontades atendidas na hora que quer. Chico € um menino negro, filho do empregado da casa
de Carlos. Desperta pela manha com o desejo de sair de barco e para isso precisa de Chico
que € conhecedor das artes da navegacdo, porém ndo procura saber se 0 menino estar disposto
a velejar ou se tem outro compromisso. O que importa para Carlos é que Chico deve obedecer
a suas ordens, pois “Carlos ¢ filho do patrdo. Chico ¢ filho do empregado. Carlos esta
acostumado a mandar e a ter tudo pronto e feito pelas pessoas que obedecem as suas ordens.
Ele quer sair de barco e precisa de Chico que sabe manejar o veleiro e conhece o mar como
ninguém. Chico prefere soltar pipa com os amigos, mas de que adianta sua vontade”
(OMDIMIQ, 2006, p. 5).

Carlos (Fig.17) representa a ideologia que prega a inferioridade do negro perante o
branco e, Chico, o conformismo e o sentimento de subserviéncia do negro que, apds séculos
de exploracdo e exclusdo se conforma com sua condi¢do e a aceita como destino por fora do
sistema de opressao “Afinal de contas, assim € que eram as coisas, desde que ele se entendia
por gente. O pai de Carlos pagava. O pai de Chico recebia. O pai de Carlos mandava. O pai de
Chico cumpria. E, se Carlos ordenava, a pipa de Chico ficava mesmo para outro dia.”
(OMDIMIQ, 2006, p. 13).
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FIGURA 17: Carlos, personagem branco de O
mistério da ilha: mandigas da Ilha Quilomba

FONTE: MACHADO, 2006. p.08

Obediente as vontades do filho do patrdo, Chico segue a viagem com Carlos. No
caminho sdo surpreendidos por um acontecimento misterioso, uma estranha neblina surge

repentinamente, vindo de encontro a eles e os envolve completamente,

[...] O mar azul, encontrando o céu claro 14 longe, um dia limpo, sem nuvem
nenhuma... sem nuvem? E aquela ali na frente, tdo perto? Seria capaz de jurar que
ela tinha se formado de repente, justamente naquele instante, ndo estava naquela
direcdo ha pouco, tinha certeza. Tinha olhado naquela dire¢cdo h& pouquinho, ndo
havia nada. (OMDIMIQ, 2006, p. 13).

Neste instante, o enredo é marcado pela presenca de acontecimentos misteriosos. O
fantastico se mistura com a realidade num entrelagamento perfeito que concede um tom de
misticismo a narrativa. A neblina que envolve a embarcacdo que conduz 0s meninos
simboliza esse acontecimento insolito e a presenca do elemento fantastico que é introduzido
na historia.

Completamente envoltos nessa misteriosa neblina, 0s meninos seguem sem saber para

onde. Séo levados a deriva, sem destino certo, pois nada conseguiam enxergar diante de si
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dada a escuriddo. O narrador compara a neblina com o apagar das luzes antes de dormir. De
repente a embarcacdo encalha e, da mesma forma misteriosa que surgiu, a neblina vai se
dissipando e some completamente. Os meninos percebem que chegaram a uma misteriosa ilha
a qual nunca haviam visto ou ouvido falar. Era impossivel terem percorrido uma longa
distancia, pois o periodo de neblina foi muito rapido. Sabiam que algo misterioso os envolvia,
S0 ndo conseguiam distinguir o qué.

Uma série de acontecimentos insélitos se segue. O calcdo de Carlos some
inexplicavelmente. As &guas eram tdo tranquilas na praia daquela ilha que seria impossivel a
sua forca ter retirado o calgédo do menino.

- Que houve com seu calgéo?

- Sei 14, ndo vi. Devo ter perdido por ai. Vai ver, alguma onda carregou enquanto eu
estava nadando.

- Carregou como, cara, se ndo teve nenhuma onde grande?

- E eu é que sei? SO sei que eu perdi meu cal¢do e ndo vou andar pelado por ai. Me
da o seu.

O tom de voz era de ordem, daquelas ordens que exigem ser cumpridas [...].
(OMDIMDIQ, 2006, p. 19).

Carlos, mais uma vez, faz uso de seu autoritarismo e, Chico, mesmo a contragosto
obedece. Nota-se nas palavras do menino seu sentimento de superioridade em relacdo a
Chico. Chico entrega sua calca cortada para Carlos e atende a outra ordem, a de subir em
umas pedras e tentar avistar algum sinal de habitacdo na ilha. A essa ordem o menino obedece
com gosto, afinal também estava curioso para conhecer o local, “[...] ele estava doido para
explorar aquele lugar desconhecido, tdo bonito, tdo sossegado” (OMDIMDIQ, 2006, p. 19).
Enquanto isso, Carlos decide descansar um pouco e procura uma sombra para deitar-se. Em
poucos instantes em que cochila, Chico retorna e nota que mais uma vez o garoto esta nu.

N&o ha uma explicacdo plausivel para o sumico da sua roupa pela segunda vez. O
mistério continua. O menino agora quer a sunga de Chico, mas desta vez 0 menino nédo
obedece. Algo comeca a mudar no comportamento de Chico. O que Carlos ndo compreende,
talvez por pirraca mesmo ou pelo fato de ndo querer estar nu. Ou talvez seja a 0 mistério da
ilha que estd mexendo com os sentimentos dele. Aquele lugar misterioso tem algo de
incomum, ha uma sensacdo diferente no ar. Algo além que precisa ser desvendado.

O menino Chico se conscientiza e rompe com seu estado priméario “[...] Ainda por
cima, ficava levando bronca de um cara que sempre tinha ouvido calado tudo que ele dizia

[...]”. O siléncio imposto pela submissdo vai cedendo lugar a voz da identidade que ganha
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intensidade a cada nova agdo: “Chega, Carlos, ndo da mais [...]” (MACHADO, 2006, p. 22).
Essa transformacao na vida de Chico representa 0 momento de sua conscientizacdo de que
ndo deve ser sempre submisso as vontades do outro. Tal transformacéo se consolida, quando
mais adiante ele ouvird historias contadas por um velho da ilha acerca do tempo do cativeiro.
Historias que relatam a luta dos negros por liberdade, da resisténcia a escravidao, das fugas e
formacdes dos quilombos e da esperanca de dias melhores.

A narrativa segue e uma sequéncia de fatos intrigantes acontece com Carlos que
acentuam ainda mais o tom de mistério. Mais uma calgca que perde, as frutas que néo
consegue comer, um mico que toma de sua mdo uma banana e uma gargalhada misteriosa
que, a principio, ndo consegue identificar. Porém, a onda de ma sorte é apenas para ele, com o
outro tudo vai bem. O menino chega a insinuar que se trata de uma ilha enfeiticada. Sera?
Mas, por que o feitigo so recai sobre ele? Carlos improvisa uma tanga com um saco de estopa.
A Unica forma que encontra para ndo permanecer nu. Essa peca nao lhe é tirada. Mais tarde o
menino descobrira o porqué.

Uma nova personagem € apresentada, Luana, uma menina negra, com tracos
fenotipicos e culturais que lembram a cultura africana, cujas caracteristicas sdo descritas pelo

narrador de forma a enaltecer sua beleza,

Uma menina que ria bonito, um sorriso branco como as flores estampadas em seu
vestido comprido, fazendo contraste com a pele escura e os cabelos pretos penteados
em dezenas de trancinhas enfeitadas de conchas. [...] Parecia uma princesa africana,
com seu sorriso de luar em noite escura, seus colares de sementes e aquelas
trancinhas todas, tantas, algumas espetadas no alto da cabeca como se fossem
antenas de uma deusa marciana que de repente fosse se comunicar com os habitantes
de outro planeta ou galéxia. (OMIMIQ, 2006, p. 35-36).

A caracterizacgdo fisica e os tracos culturais de Luana (Fig. 18) sdo fundamentais para
compreendermos a forma como a autora deseja desconstruir o padréo de beleza que € imposto

pela tradi¢do. Presenciamos uma subversdo ao padrdo de beleza eurocéntrico que considera

como belo apenas os tracos fenotipicos do branco.
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FIGURA 18: Luana, personagem negra de O
mistério da tlha: mandigas da ilha Quilomba

FONTE: MACHADO, 2006. p.34

Na ilustracdo presente no texto e que acompanha sua descri¢cdo, observamos que o
ilustrador faz uso de elementos permitem que o leitor visualize as informac6es fornecidas pelo
texto escrito. A ilustracdo, dessa forma funcionou como elemento enriquecedor da obra.

N&o apenas a descri¢do fenotipica, mas a referéncia a elementos da cultura africana
tais como as trancinhas no cabelo, os birotes, a estamparia no vestido, os enfeites de conchas,
aliada a comparacdo com uma princesa africana e a referéncia a elementos de sua religido,
como a aluséo a suas divindades conforme observado no trecho “[...] quando a menina falou,
a voz dela parecia uma mdsica, um canto perfumado, como das sereias ou daquela Dona
Janaina, Rainha do Mar, das historias que a avo contava” (OMDMIQ, 2006, p. 36) concedem
ao discurso um tom de valorizagdo da imagem do negro.

Também o nome Luana que pode fazer lembrar Luanda, capital de Angola, pais que,
como o Brasil, foi colonizado e explorado por portugueses. O nome da personagem pode ser
considerado como um recurso de evocagéo da cultura africana e da relagdo e influéncia desta

na nossa cultura.
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Com relagdo aos meninos, ndo encontramos no texto escrito, uma caracterizagdo de
suas caracteristicas fenotipicas. Elas sdo percebidas quando observamos as ilustracGes da
obra. A leitura atenta das ilustracdes (Fig. 19) € que nos permite tracar uma caracterizacdo dos
tracos fenotipicos de Chico, conforme a que apresentamos a seguir:

FIGURA 20: Chico. personagem negro

FIGURA 19: Comparagdo dosfenotipos das personagens
de O mistério da ilha: mandigas da ilha

Carlos e Chico em O mistério da ilha: mandigas dailha
Quilomba

FONTE: MACHADO, 2006. p.14 FONTE: MACHADO, 2006. p.26

Na ilustragcdo que mostra a imagem de Carlos e Chico lado a lado (Fig. 19) podemos
perceber claramente tracos fenotipicos que nos permitem afirmar que Chico é negro. Além da
cor da pele, percebemos os cabelos encaracolados, 0 nariz largo e os labios grossos, tracos
fisicos tipicos desse povo. Logo, a ilustragdo nos revela o que o texto escrito deixa implicito e
apenas sugere, pois também ha pistas linguisticas que nos permitem fazer essa analogia, tais
como a comparacéo feita por Carlos do gosto de Chico por bananas ser semelhante ao gosto
dos macacos por esta fruta, conforme podemos observar na fala do menino quando Chico
sugere que ele coma a banana: “- Vocé tem mesmo gosto de macaco, logo se vé.”
(OMDIMIQ, 2006, p. 31).

As caracteristicas fisicas dos meninos, e as diferencas entre eles, sdo bem mais
acentuadas quando observamos em contraste as ilustracdes dos mesmaos.

Nesta ilustracdo podemos perceber claramente as diferengas entre os tragos fendtipos

das personagens. Carlos é branco, com tragos tipicos dessa etnia: a cor de sua pele é branca,
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cabelos e olhos claros, nariz afilado, l1&bios finos. Enquanto Chico é representado com a cor
da pele mais escura, 0 pouco que se vé de seus cabelos sugere que sejam encaracolados, seus
labios séo grossos e o nariz largo.

Mais que um enfeite nas obras de literatura infantojuvenil, a ilustracdo, é um
complemento da mensagem expressa no texto. Dessa forma, mais que importantes, elas séo
necessarias a esse género, uma vez que apoiam, afirmam e confirmam o que o texto verbal
diz, o que ultrapassa a funcao estética, muitas vezes a elas atribuidas. No caso especifico de
nossa pesquisa, e seguindo as linhas de investigacdo da metodologia adotada, elas s&o
imprescindiveis, uma vez que, nos permitem analisar 0 objeto a que nos propomos, a
representacdo de personagens negros nas obras de Ana Maria Machado. Em especifico nesta
obra ora comentada, ndo encontramos, no texto escrito, a descricdo fisica das personagens
principais: Carlos e Chico, a leitura dessa descri¢cdo s6 pode ser feita a partir da observagdo
das ilustragoes.

Dessa forma, em O mistério da ilha: Mandingas da Ilha Quilomba, a funcdo das
ilustracGes vai além do deixar o texto mais agradavel e atrativo, a ilustracdo fala tanto ou mais
que o texto. Isso implica afirmar que o ilustrador exerce um importante papel nesse género
literario, pois o “texto escrito conta uma historia recheada de imagens nas linhas e nas
entrelinhas. A imagem complementa e enriquece esta historia, a ponto de cada parte da
imagem pode gerar diversas historias” (LINS, 2003, p. 31), na producdo de Ana Maria
Machado, em especial nesta obra, percebemos o equilibrio harménico entre as linguagens
verbal e ndo-verbal e o0 quanto esta Gltima completa o sentido da primeira e, em muitos casos,
fala mais que as palavras.

Outras ilustracdes na obra nos permitem perceber a referéncia de elementos da cultura
africana como, o artesanato, as vestimentas, o respeito a ancestralidade, a valoracdo dos mais
velhos e sua associacdo com a sabedoria, tracos estes que sdo caracteristicas da cultura
africana. O continente africano apresenta grande diversidade cultural, que pode ser notada em
diversas formas de manifestacdo tal como, as vestimentas multicoloridas, o uso de diversos
aderecos no cabelo ou em forma de joias. O africano, em geral, preza pela moral e o respeito &
igualdade de direitos e condi¢cdes de vida, na comunidade em que habitam ndo ha
desigualdade, mas uma ajuda mutua, caracteristica que podemos notar quando Luana

apresenta a vila aos meninos na obra de Ana Maria Machado:
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Logo chegaram a uma clareira onde havia varias casas de palha e uma porgao de
gente trabalhando, vérias das casas ndo tinham paredes, eram s6 umas coberturas de
sapé e dava para ver bem o que o pessoal fazia.

- S&0o quitundos — explicou Luana.

Num desses quitundos, umas mulheres teciam um pano de algoddo. Em outro, havia
homens e mulheres limpando e salgando peixe, que a crian¢ada ia pondo para secar
ao sol, em cima de umas palmas de coqueiro abertas no chdo. Mais ao fundo, dois
homens faziam girar uma roda que acionava uma espécie de ralador de mandioca:
caia uma massa branca num cocho d’agua, tinha um cesto comprido e diferente
pendurado em dois paus, varias gamelas, um forno num canto com uma frigideira
imensa e um pessoal mexendo um po claro 14 dentro. (OMDIMIQ, 1984, p. 39).

Na descricéo feita pelo narrador, percebemos que sua atencdo se volta para o trabalho,
aspecto tdo importante na cultura africana que a autora evoca. O trabalho aqui descrito ndo é
um trabalho for¢ado, mas realizado em conjunto por um bem comum, diferente das atitudes
de Carlos que a todo instante ordenava Chico a executar tarefas que iriam favorecer apenas a
ele, numa alusao a exploracao do negro na sociedade Vvisto apenas como servo.

Nas ilustracdes (Fig. 21) a seguir percebemos a presenca das caracteristicas do estilo
de vida do africano:

FIGURA 21: Trabalhos realizados na aldeia

g Al e

FONTE: MACH:, 2006. p. 38-39

Luana descreve a vila como o lugar em que todos trabalham em prol de um mesmo
ideal. Ninguém exerce uma funcdo por obrigacdo ou porque outrem o ordenou. Sua crenca é
baseada na ideia de que 0 homem precisa respeitar a natureza, a vida e 0s outros homens para
que ndo sejam punidos pelos espiritos com secas, enchentes, doencas, pestes ou a morte. Na
narrativa, percebemos essa preocupac¢do quando o avl de Luana expde sua visdo e ideal de
vida para 0s meninos.

A base da cultura africana é a oralidade, eles ndo utilizavam textos e nem imagens
para se basearem, mas fazem seus ritos a partir do conhecimento repassado através de
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geragdes antigas. Esses ritos sdo realizados em locais determinados, geralmente embaixo de
uma arvore, bem préximo a natureza, gesto que pode simbolizar a integracdo dos seres vivos
com a mae terra e para a passagem da vida para a morte, conforme observamos nas ilustracdes
que seguem, o avo de Luana (Fig. 22) que €é caracterizado como homem sébio e dotado de
conhecimentos importantes atua como um oraculo que a partir de suas palavras orienta 0s
meninos na formacdo de uma consciéncia critica. Dessa forma, imagem do negro também é
exaltada na representacdo desse personagem descrito como “[...] um velho majestoso, vestido
em panos coloridos, enfeitado com penas de passaro e colares de conchas” (MACHADO,

1984, p. 41).

FIGURA 22: Avé de Luana. Enfase na oralidade em O mistério da
tha: mandigas da ilha Quilomba

b i

A Africa é um continente plural, rico em tradicbes, culturas e linguas e essa
pluralidade é evidenciada ao observamos a figura acima, ela faz referéncia as diversidades de
um povo, bem como a outros elementos que perpassam a cultura dele proveniente, com a
relacdo africana com a palavra e o respeito aos mais velhos e as tradicbes aqui ja
mencionadas.

Em O mistério da ilha: Mandingas da Ilha Quilomba, Ana Maria Machado traz um
discurso de igualdade, da importancia do trabalho, do respeito ao outro e da liberdade. Sendo
esta ultima um principio muito importante e muito valorizado na narrativa. A licdo aprendida

pelos meninos, sobretudo Carlos, tem muito a ver com essa palavra. O ser humano sera mais
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feliz quando for mais livre. Quando ndo houver divisdes e amarras de convengdes que lhe
impecam o direito de ir e vir e de ser o que desejam ser, de expressar seus ideais, suas
crencas, de viver sua cultura, o ser humano, independente da cor de sua pele, sera realmente
livre.

FIGURA 23: Avo de Luana em trajes africanos

. I

FONTE: MACHADO, 2006. p. 42

A narrativa encerra com a descri¢do de uma cena que nos leva a supor que tudo que 0s

meninos viveram ndo se passou de um sonho de Carlos:

[...] Abriu os olhos com forga e sentou-se. Bem & sua frente, os risquinhos do rastro
do caranguejo na parede mostravam que estava acordado. Levou um susto.
Caranguejo na parede? Como? Que parede era essa? Foi reconhecendo o lugar: a
janela com a persiana fechada, os cartazes pregados por toda parte, a parede em
frente a sua prépria cama, que o irmaozinho tinha rabiscado e agora ele confundia
com rastro de caranguejo ou mensagem de povos antigos. Puxa, que sonho esquisito
o0 dessa noite! Mas agora era bom levantar. Abriu a janela. O dia estava lindo, tdo
lindo quanto se puder imaginar. (OMDIMIQ, 2006, p. 52).

Todas as aventuras, 0 suposto castigo a ele imposto, sabe-se la por quem, foi apenas
um sonho. Mas, tudo que observava lhe levava a considerar que ja havia acontecido, embora
n&o conseguisse explicar quando e como. Tudo voltara a normalidade. Ao procurar um calcéo
para vestir em uma de suas gavetas, Carlos ndo encontra e “la gritar pela empregada,

reclamando que as coisas nunca estdo no lugar certo, sera que ela nao aprendia nunca?”
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(OMDIMIQ, 2006, p. 52). Era o menino de sempre? Arrogante? Impaciente? Ndo. Algo
estava diferente. Aguelas experiéncias ja haviam sido vividas. Talvez tenha sido no sonho

esquisito, reflete 0 menino.

Nesse momento, olhou para a cadeira e viu em cima dela um saco de estopa velho.
N&o era possivel! Estava amarrado com um n6 do lado, como se fosse uma tanga
improvisada, dessas de naufrago. Igual a dele, no sonho. De repente, estava
lembrando. Do sonho, da Ilha Quilomba. la mandar Maria fazer o café depressa,
para ele sair de barco. Neste momento, lembrou de Luana, da mandinga da Ilha, do
tesouro dos tempos sem cativeiro. Nao ia dar ordens. Foi ele mesmo até a cozinha e
pbs o leite para esquentar (OMDIMIQ, 2006, p. 53).

Uma coisa era certa, aquela experiéncia, verdadeira ou ndo, real ou imaginéria, havia
mexido com os sentimentos de Carlos. Ele agora era uma outra pessoa. As experiéncias
vividas na llha lhe fizeram refletir acerca de suas acGes. O menino aprendeu a licdo da
liberdade, o quanto ela vale e seu real sentido. Este era o tesouro mencionado pelo avé de
Luana. O tesouro que os negros encontraram na llha quilomba e faziam questdo de preservar.
O tesouro que todo de que ser humano, independentemente da cor da sua pele e de sua
condicdo social, deve ser detentor.

Com a narrativa, a autora nos faz refletir sobre as nocdes de igualdade e respeito as
diferencas. Compreendemos que esses conceitos sdo construcdes sociais baseadas em
aspectos histéricos, culturais e econdmicos e que a intolerancia & diferenca é que leva a
desigualdade e exclusdo. Logo, pressupomos que a intencdo da autora na narrativa ora
comentadas é levar o seu leitor a uma conscientizacao a respeito da tematica, uma vez que a
mesma afirma que “a boa leitura garante a possibilidade de ascensao social e a tomada de uma
parcela de poder, desenvolvendo a capacidade de ler entrelinhas e pensar pela prépria cabeca”
(MACHADO, 2001, p. 184), a mesma acredita que por meio da reflexdo a partir do texto

literdrio uma outra mentalidade pode se formar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegarmos ao final deste trabalho e diante de tudo que foi exposto e discutido,
podemos afirmar que alcangamos nossos objetivos. Pretendiamos analisar a desconstrucéo do
esteredtipo negativo historicamente criado em torno da imagem do negro na obra de Ana
Maria Machado considerando a construcdo ficticia das personagens negras a partir da
caracterizacdo fisica destas personagens por ela proposta, acreditando que a obra da referida
autora rompe com a corrente tradicional da literatura em que encontrdvamos uma
representacéo estereotipada e estigmatizada do sujeito negro.

Apos analisarmos as situacBes vividas por cada personagem criado por Ana Maria
Machado, constatamos que estes se configuram como paradigmas de um novo modelo de
representacdo do negro na literatura infantojuvenil contemporanea. Alguns aspectos
encontrados nas obras da autora confirmam essa afirmacdo, tais como, o fato de que ao
contrario do que costumé&vamos encontrar em obras com a presenca de personagens negras, as
criadas pela autora sdo protagonistas das narrativas; o enredo em que estao inseridas contribui
para a desconstrucdo de estere6tipos, seja por meio do enaltecimento da beleza negra como
constatado em Menina bonita do lago de fita, pela evocacdo e respeito a cultura, costumes e
tradicdes como em Do outro lado tem segredos, com a demonstragcdo da heroicidade e
resisténcia do negro em Mandingas da Ilha Quilomba e Do outro mundo, ou mesmo por meio
do respeito a diversidade e as diferencas como pode ser constatado em Raul da ferrugem azul,
De olho nas penas outras producdes.

No decorrer de todo este trabalho, comentamos que Ana Maria Machado inicia suas
narrativas com o tradicional “Era uma vez” inserindo seu leitor no mundo do “faz de contas”,
na fantasia peculiar dos contos de fadas, conforme observamos especificamente no conto
Menina bonita do lago de fita. Entretanto, a princesa que a autora nos apresenta ndo é branca,
loura, com olhos azuis ou verdes, caracteristica com que estamos acostumados a nos deparar
nesse tipo de texto. A princesa € negra e tem a pele lustrosa que nem o pelo da pantera negra
qguando pula na chuva (MBLF, 2011, p. 3).

Contudo, Oliveira (2003) nos chama a atencdo para a presenca de uma identidade
étnico-racial fragmentada, segundo a critica ndo ha uma homogeneidade na forma de
representacdo da identidade da menina. A mesma ndo sabe por que € negra, ndo ha uma
referéncia concreta para sua negrura. A autora reconhece a inovagdo presente na obra, mas

afirma que é inegével a aproximacdo entre 0s personagens tecidos no texto e o ideal de
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“mestigagem” e da “democracia racial” (OLIVEIRA, 2003, p. 9), que em sua Visao seria um
ponto negativo que desmerece a imagem do negro no conto, ao ponto que nega seu direito a
uma identidade.

N&o concordamos com a visdo da autora supracitada, uma vez que ndo vemos a
referéncia a mesticagem como ponto negativo, pois é uma realidade inegdvel em nossa
sociedade. Somos um povo formado de misturas, em nossa constituicdo genética e cultural ha
elementos das diversas etnias e culturas que passaram por aqui e deixaram seus rastros, quer
seja bioldgicos ou culturais. Em Menina bonita do lago de fita, como nas demais obras aqui
analisadas, identificamos uma caracterizacdo que enaltece a imagem do negro e o coloca em
patamar de igualdade com os demais personagens ndo brancos, presentes em seus enredos ou
no enredo de outros textos.

De acordo com o que defendemos, por meio dessas comparagdes, Ana Maria valoriza
a nossa diversidade cultural, respeita 0 negro e sua identidade, uma vez que toda a
caracterizacdo da personagem gira em torno da exaltacdo da beleza negra nesta personagem e
nas outras presentes nas demais obras que apresentamos.

Em todas as caracteriza¢fes dos personagens negros presentes nas obras de Ana Maria
Machado aqui analisadas, percebemos que a autora descreve seus personagens fazendo
comparacOes destes com elementos que transmitem uma imagem positiva, no intento de
realcar ou confirmar seus atributos. Observamos isso, em Do outro lado tem segredos, quando
ha a identificacdo de Bino com guerreiros e antigos reis da Africa, com o S&o Benedito ou
com herois que lutaram em prol do povo negro como Zumbi dos Palmares, reforcando a ideia
de protagonismo negro.

Também em Menina bonita do laco de fita, quando encontramos a sua comparacao
com elementos de forte significacdo como, princesas e fadas, ou sua beleza associada a beleza
da pantera negra, termo esse que faz referéncia também a beleza natural da mulher negra. Os
tracos fisicos peculiares da raca negra também sdo realcados por meio dessas comparagdes. O
texto de linguagem simples que se assemelha a uma brincadeira infantil, abre margem para
uma profunda interpretacgéo e reflexdo.

O fantasma de uma menina negra, Rosario, que rompe as fronteiras do sobrenatural
movida pela forga do amor em busca de conhecer o destino do irméo, chama a atengdo em Do
outro mundo. Em Rosario, sua descrigdo e historia, identificamos uma evocacao ao periodo da

escravidao no Brasil, no entanto essa evocagdo ndo intenciona levar o leitor a sentir dé do
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negro, mas a refletir acerca do que impulsionou a geracdo de todos os esteredtipos a ele
atribuidos. O texto nos leva a questionar até que ponto o negro ficou livre apds sua “alforria”
concedida por forca de leis que antecederam a abolicdo e mesmo apds esta. Entendemos que
nas entrelinhas estd um discurso de dendncia das injusticas e desigualdades a que foram
submetidos o0 negro no decorrer da histdria do Brasil.

No mesmo texto, temos a representacdo de Léo e Elisa, criancas afrodescendentes que
representam a outra historia do negro; uma histéria de conquistas e do negro que venceu por
seus proprios méritos. Léo e Elisa sdo criangcas pertencentes a uma classe social mais
favorecida, escolarizados e portadores de um senso critico, em oposi¢do as histdrias que
apresentam negros em condi¢c6es de miserabilidade, analfabetos e submissos ao brancos.

O mistério da ilha: Mandigas da Ilha Quilomba por meio da historia de Carlos,
menino rico e mimado e Chico, filho do empregado da cas, negro e pobre. A principio a
condigdo de Chico é de submissdo, no entanto, com o desenvolvimento da narrativa e a
medida que vai se conscientizando, Chico se impde e se liberta da opressdo de Carlos. O
cerne da mensagem do texto esta na conscientizacdo, Carlos também se conscientiza e apds as
experiéncias que supostamente vive, muda sua visdo. A conscientizacdo se da a partir da
reflex@o sobre elementos importantes da cultura africana, sobretudo o trabalho.

O discurso do texto € um discurso de igualdade e de respeito ao outro. O outro que é
representado pelo negro e sua cultura, muitas vezes desprezada e rejeitada. Cultura esta que é
valorizada nas obras de Ana Maria Machado por meio de sua evocagao. As cores, as formas, a
diversidade, as tradicdes, 0os costumes, o respeito a ancestralidade sdo elementos que fazem
alusdo a cultura africana e estdo presentes nas obras da autora. A propria Ana Maria Machado
como contadora de histérias pode ser referenciada como um elemento dessa cultura na figura
dos griots.

No O canto da praca ndo ha a presenca de personagens negros, mas em contrapartida
a narrativa gira em torno de um apelo de combate a divisdo e separacdo geradas pelas
desigualdades e diferencas étnicas. Por meio de um discurso intertextual a autora constréi um
discurso de igualdade e respeito as diferencas. Simdo representa o poder de influéncia da
literatura e a responsabilidade dos autores da literatura infantojuvenil em proporcionar aos
jovens leitores a oportunidade de reflex&o. Os jovens e as criangas que auxiliam o saltimbanco

nessa jornada em busca pela paz, que so serd alcangada quando houver o respeito pelo outro e
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aceitacdo de suas individualidades, representam a consciéncia que é formada a partir da
reflexdo proporcionada pela literatura.

O Bino de Do outro lado tem segredos, Rosario, e 0s irméos Léo e Elisa, personagens
de Do outro mundo, bem como a mensagem expressa em O canto da praga evidenciam e
sustentam nossa hipdtese de que na producéo literaria infantojuvenil de Ana Maria Machado,
a imagem estereotipada do negro é desconstruida e presenciamos uma ressignificacdo dessa
imagem, agora representada de forma positivada que enaltece seu valor.

Estas e outras obras que constituem a producdo literdria da autora representam a
inovagdo presente na literatura infantojuvenil brasileira na atualidade. Um movimento de
renovacdo e reinvencdo de conceitos, de rompimento com estereéGtipos e estigmas, de
dendncia do preconceito e da discriminacdo racial presentes na sociedade. A producdo
literaria da autora € simbolo dessa inovacao e porque ndo afirmar que como Monteiro Lobato
ela inaugurou uma nova vertente nesse género literario? Seus textos seguem um estilo que une
tradicdo e modernidade num mesmo espaco, em um misto de rompimento e respeito para com
0 padrdo canénico.

Os aspectos acima elencados mostram-se mais efetivos ao estendé-los as nossas
experiéncias cotidianas. Criancas, adolescentes e jovens negros passam a reconhecer-se nas
personagens e a confrontar suas experiéncias pessoais com as mostradas nas narrativas. Sendo
que este reconhecimento se configura como algo importante para que eles possam se
reconhecer como parte da sociedade e passem a resistir a praticas preconceituosas e
discriminatorias com mais consciéncia de que estas sdo construcdes histdricas e que por isso
mesmo podem ser repensadas e reformuladas, dando espaco a novas concepgoes.

Acreditamos que ao criar personagens representantes dos grupos minoritarios a autora
contribui com a elevagéo da autoestima de criancas, adolescentes e jovens negros na medida
em que estes se identificam com esses personagens identificando neles caracteristicas
positivas e, com a formacdo de uma consciéncia de igualdade em criancas, adolescentes e
jovens ndo negros. Nesta perspectiva, sujeitos das duas etnias se reconhecerdo em patamar de
igualdade alimentando a esperanca de que no futuro seja possivel uma convivéncia pacifica
entre 0s grupos étnicos constituintes da nossa sociedade.

Diante do exposto, defendemos que a autora faz uso do poder simbolico das palavras
concedendo as suas narrativas uma funcdo mais que de deleite, mas, sobretudo, de

instrumento educativo e formador de opiniGes, com vistas a “ensinar” as pessoas a se
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relacionarem a partir de principios éticos e, com isso, organizarem-se socialmente sob a ética
da igualdade.

Dessa forma, concluimos que as producdes literarias que constituem o corpus desse
estudo rompem com a corrente tradicional de pensamento literario que estigmatizava,
depreciava e estereotipava a imagem do negro em nossa literatura infantojuvenil. E
corroboram com a desconstrucdo destes em nossa sociedade, atuando como ferramenta de
combate ao racismo, na medida em que apresentam imagens positivas das personagens
negras.

O contetido presente nas entrelinhas dessas obras demonstra ser capaz de incentivar
uma crianca, um adolescente ou um jovem negro a sentir orgulho de pertencer ao seu grupo
étnico, rompendo com a ideologia do embranquecimento e da negacdo das raizes. 1sso nao
implica dizer que a produgdo literaria de Ana Maria Machado seja marcada por uma ideologia
politica ou que seja representante de uma bandeira de movimento social, embora
reconhecamos que nenhuma producdo literaria seja de todo neutra, principalmente quando a
vida de seu autor seja marcada por uma trajetdria de lutas politicas e pautada em principios
éticos bem definidos por seu posicionamento perante a historia. A caracteristica principal de
sua producdo sdo as multiplas leituras que permitem e a vertente estética que a particulariza e
qualifica como sendo uma das maiores escritoras do género infantojuvenil em nosso pais.

E certo que a sociedade ainda precisa conceder mais espaco para a “voz” negra, para a
denuncia do racismo, do preconceito e da descriminacao contra o sujeito negro. Dessa forma,
a discussdo em torno da literatura infantojuvenil que apresenta personagens negras no meio
académico significa abrir espaco para o respeito a diversidade, pois elas sdo capazes de
confrontar o discurso hegemonico presente na sociedade a partir dele proprio.

Dessa forma, o cuidado de Ana Maria Machado ao elaborar seus personagens e
narrativas de forma a nos apresentar uma visdo menos fragmentada e estereotipada do negro
se revela um marco da literatura infantojuvenil contemporanea. A visdo do negro como
sujeito didsporico e do seu reconhecimento ancestral nos leva a compreender que, 0 negro
representado em sua producdo literaria dialoga com o negro da vida real, falando com ele e de
coisas dele e ndo um negro idealizado, com uma origem desconhecida e distante.

Somos conscientes de que ndo cabe a literatura a missdo de exterminar o racismo, 0

preconceito e a discriminagéo racial presente na sociedade, mas por seu carater formador, em
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especifico da literatura infantojuvenil, ela pode contribuir com a formacdo de uma
mentalidade mais consciente e aberta a aceitacéo das diferencas nas novas geragoes.

Assim, Ana Maria Machado se torna uma griot dos tempos modernos ajudando seus
leitores, negros, afrodescendentes ou ndo, a se reconhecerem como sujeitos de sua historia e,
ao mesmo tempo, significados e significadores neste mundo de tantos valores perdidos.

Esperamos assim, que mais discuss@es possam ser empreendidas em torno da tematica
aqui abordada e que mais obras da literatura infantojuvenil possam contribuir para a
consolidacdo de uma sociedade mais igualitaria entre as ragas, em que se promove 0 respeito

a diversidade étnico-racial.
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