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RESUMO

Ao longo da historia da humanidade, a prostituicdo é vista como forma de transgressao
feminina, por (en)carnar a sensualidade ¢ o desabrochamento. Por ser “lugar venal da
sexualidade”, a prostituta “é” capaz de subverter as normas, os padrdes morais da
sociedade. Sua imagem prevaleceu — e sobrevive até hoje — no imaginario social como
forte simbolo da alteridade, representacdo da figura feminina fatale, enigmética no seu
poder de seducdo e imaginariamente livre, afetando a condigdo da mulher na sociedade e
contribuindo para a construgdo de uma identidade feminina. Suas trajetorias, longe da
representacdo da mulher casta, pura, ignoram a apologia do discurso erudito cristdo de
sujeicdo do corpo feminino. Nesse contexto, o corpo é tido como erdtico, abjeto, sagrado,
social, capaz de engendrar as subjetividades dessas mulheres prostituidas e causa de
redencdo e/ou decaida, cidadania e/ou exclusdo, lugar de investimento de desejo e de
pulsdes desejantes, portanto, multiplo, sem unidade. Isso posto, ndo h4 como pensa-lo
destituido de um processo de simbolizagdo, uma vez que ele é resultado de uma historia,
sempre intercambiada pelo Outro e por desejos. Nesse sentido, 0 surgimento de padrdo de
comportamento imposto & mulher é construido em funcdo de modelos (culturais, sociais,
psicologicos, histdricos e religiosos), a obra A noiva escura, de Laura Restrepo,oferece um
ponto de vista subjetivo, feminino da prostituicdo através de uma reportagem-ficcéo, e pde
em questdo preconceitos de classe social, de raca, de género, permitindo a construcdo de
novas redes simbdlicas de subjetivacdo. Dessa forma, o presente estudo procura mostrar 0s
elementos criticos presentes na referida obra, para pensar a corporeidade como subtrato
identificatorio dessas mulheres prostituidas, pois o corpo de Sayonara (protagonista de A
noiva escura), amalgamado ao mito de La Malinche, articula, através do desejo e da
insatisfacdo, da ordem e do caos, representacfes de configuragdes identitarias femininas.
Para tanto, utilizaremos tedricos como Paz (1992;1995); Bartra (1987); Bataille (1980);
Landowski (2002); Filordi (2010); entre outros.

Palavras-chave: Prostituicdo; representacao; corpo; identidade.



RESUMEN

A lo largo de la historia de la humanidad, la prostitucion es vista como forma de
transgresion femenina, por (en)carnar la sensualidad. Por ser “lugar vernal de la
sexualidad”, la prostituta “es” capaz de subvertir las normas, los patrones morales de la
sociedad. Su imagen prevalecié — y sobrevive hasta hoy — en el imaginario social como
fuerte simbolo de alteridad, representacion de la figura femenina fatale, enigmatica en su
poder de seduccion y imaginariamente libre, afectando la condicion de la mujer en la
sociedad y contribuyendo para la construccion de una identidad femenina. Sus
trayectorias, lejos de la representacién de la mujer casta, pura, ignoran la apologia del
discurso erudito cristiano de sujecion del cuerpo femenino. En este contexto, el cuerpo es
erético, abyecto, sagrado, social, capaz de engendrar las subjetividades de esas mujeres
prostituidas y motivo de rendicion y/o declino, ciudadania y/o exclusion, lugar de
investimento de deseo y de impulsos deseosos, por lo tanto, maltiplo, sin unidad. Puesto
es0, no hay como pensarlo destituido de un proceso de simbolizacidn, una vez que él es
resultado de una historia, siempre intercambiada por el Otro y por deseos. Ya que el
surgimiento de un patrén de comportamiento impuesto a la mujer es construido en funcion
de modelos (culturales, sociales, psicolégicos, historicos y religiosos), la obra A noiva
escura ofrece un punto de vista subjetivo, femenino de la prostitucion a través de un
reportaje- ficcion, y pone en cuestionamiento prejuicios del nivel social, de la raza, del
género, permitiendo la construccion de nuevas redes simbdlicas de subjetivacion. De esta
manera, el presente estudio busca apuntar los elementos criticos presentes en la referida
obra, para pensar en la corporeidad como sustrato identificatorio de esas mujeres
prostituidas, pues, el cuerpo de Sayonara amalgamado al mito de La Melinche , articula a
través del deseo y de la insatisfaccion, de la orden y del caos, representaciones de
configuraciones identitarias femeninas. Para tanto, utilizaremos tedricos como Paz (1998);
Bartra (1987); Bataille (1980); Landowski (2002): Filordi (2010); entre outros.

Palabras llave: Prostitucion; representacion; cuerpo; identidad.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Meu deslumbramento pela literatura é antigo, fruto das histérias contadas por meu
pai, mas a primeira leitura que me impactou foi Dom Casmurro (2005), de Machado de
Assis, quando eu tinha uns treze anos. Os “olhos obliquos e dissimulados™ de Capitu eram
0 verbo/enigma que propiciou um menu repleto de inquietagdes, raiva, ironia, ternura,
identificacao.

J& durante a graduacdo, no curso de Letras, deparei-me com outras representantes
do feminino as quais ndo era permitido o direito a palavra, como Ana, personagem de
Lavoura arcaica (1989), de Raduan Nassar, que & assassinada pelo pai por ter se
apaixonado pelo irmdo; Sierva Maria de Todos los Angeles, protagonista de Do amor e
Outros Dem6nios(2008), de Gabriel Garcia Marquez, que é demonizada pelos inquisidores
e queimada na fogueira por se identificar com 0s negros e se apaixonar por um padre; ou
até a inominada prostituta de Memoria de Minhas Putas Tristes(2005), também de Gabriel
Garcia Marquez, corpo/objeto, fetiche de um velho centenario que deseja uma ultima noite
de amor com uma mulher virgem. Quatro exemplos, dentre milhares de representantes do
feminino na literatura Latino-americana para mostrar o quanto as mulheres foram — e ainda
sdo — silenciadas/amordacadas em funcéo da sexualidade, do desejo.

E certo que existem numerosos, excessivos discursos sobre a feminilidade, mas
ainda sdo discursos construidos sob uma Otica masculina, de assujeitamento da mulher,
pouco ou nada se fala sobre “o que quer uma mulher?”. Nao pretendo responder a esse
axioma, certa que estou que Freud ndo o conseguiu e que nos mulheres tampouco
saberemos responder, de forma que “Rosa ou negro, rosa e negro, 0 continente da
sexualidade feminina continua uma terra desconhecida, um universo para explorar.”
(PERROT, 2013, p. 68). Contudo, em A noiva escura (2003) — obra da escritora
colombiana Laura Restrepo, e objeto deste trabalho —, € possivel inferir o que elas sonham,
idealizam, desejam. Assim, este trabalho nasce de interrogacdes constantes: o que é reduzir
a sexualidade feminina ao Ut(eros) ou a prostituicdo a miséria financeira, a exploracao?

A noiva escura narra a historia da Menina que chega ao bairro La Catunga, uma
zona de tolerancia na ficticia cidade de Tora, na década de 1940, com o objetivo de ser
puta e, entregue as méaos da sabia cafetina Todos los Santos, se transforma na bela e

“assombrosa Sayonara. Assombrosa? Feita de assombro e de sombra, com seu nome
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carregado de adeuses” (ANE, 2003,p. 13), ‘que quebra a primeira regra da vida de uma
prostituta ao se apaixonar por um cliente, entretanto, desiludida com esse amor, casa-se
com Sacramento, o amigo de infancia, deixando de ser Sayonara para ser Amanda
Monteverde, nome dado pelo pai na pia batismal, e depois, “revoltada” com o casamento e
passada a época do auge da prostituicdo, traveste-se em uma quarta mulher, amalgama de
menina, de puta e de mulher “decente”.

A noiva escura ndo tende para a desgraca das prostitutas tampouco para a
felicidade, nesta novela elas sdo donas de suas historias, inteiras na diversidade de seus
papéis sociais e sexuais, na maginalidade/invisibilidade do dia-a-dia. Narrada pelas
amigas/colegas de profissdo de Sayonara, e por uma jornalista que chega a regido para
fazer uma reportagem sobre um cartel de gasolina e acaba encontrando uma foto da
menina-puta, fascinada decide pesquisar sua histéria e acaba por escrever um livro. Assim,
vale salientar que essa autora/narradora “ndo chega a conhecer a prostituta, ela (re)constroi
sua personalidade, a histéria de seus amores, de suas dores, as apalpadelas — tdo cega
guanto a agora centenaria Todos los Santos —, atraves das entrevistas/conversas que realiza.
Dessa forma, a voz narrativa dessa autora ficticia relata a histéria da
Menina/Sayonara/Amanda — e, consequentemente, do grupo de prostitutas da regido — com
paixdo, ironia, incredulidade e compromisso, mantendo um ritmo de aproximacdo e
distanciamento das personagens que (re)membram Sayonara recorrendo a historias de
cunho oral de pessoas que servem de testemunhas.

Suas vozes narrativas sdo perpassadas pelo sentimento religioso/mistico, pelo
fatalismo, pelo preconceito de classe, de raca e de género e, especialmente, pelas sombras
do que ndo pode ser dito, haja vista enunciarem um tempo ido, especificamente, a época do
auge de suas vidas como mulheres da vida, nas décadas de 1940 e 1950. Assim, essa
“(re)membranga” do passado ¢, também, uma forma de fazerem as pazes com suas
historias, é, sobretudo, a forma como elas veem, idealizam o passado, cuja (re)visita se faz

importante para a construcao e ancoragem de novas identidades e promessas de futuro.

! Doravante, ao referir-me sobre a obra A noiva escura, edicdo de 2003, da companhia de Letras (Cf.
referéncia completa ao final do trabalho), designarei o nome da obra, ndo do autor, a fim de demarcar as
citagdes da novela.

2 Ora me refiro a voz ficcional de Restrepo como autora/narradora ora como jornalista/autora, haja vista
tratar-se de uma jornalista (seu nome nao é dito) que chega a regido e decide investigar a histéria da
prostituta Sayonara, escrevendo posteriormente um livro com suas descobertas. “Gragas a coeréncia da
representagdo-apresentacéo ficticia” (LEITE, 1994, p. 12) desta narradora/autora, Restrepo cria um universo
ficcional hidrido, diluindo os limites genéricos entre a histéria documentada, o jornalismo investigativo e a
criacdo literaria.
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A noiva escura é amalgama de investigacdo historica e criacdo literaria. Segundo
Restrepo, a concepg¢do da ideia de produzir uma novela sobre prostitutas — e a efetiva
pesquisa —, nasce quando ela vai a Barrancabermeja fazer uma investigacdo para a
Ecopetrol, uma empresa estatal de petrleo da Colémbia. De dia a autora entrevista
engenheiros, militares, guerrilheiros; e, de noite, prostitutas e petroleiros.

Nascida em Bogota, Colémbia, em 1950, Laura Restrepo é licenciada em Filosofia
e Letras, pela Universidad de los Andes; pos-graduada em Ciéncias Politicas e foi
professora de Literatura na Universidad Nacional e na Universidad del Rosario, além de se
dedicar ao jornalismo. Nomeada, em 1983, como membro do Comité Negociador que
buscava um acordo de paz com a guerrilha do M-19 pelo entdo presidente Belisario
Betancur, essa experiéncia com o M-19 lhe rende o livro: Historia de una traicion,
publicado em 1986 e relancado como Historia de un entusiamo,em 1999. Esse livro é
escrito como uma reportagem-testemunho sobre o processo de negociacdo entre 0s
guerrilheiros e o governo. Produzido em linguagem jornalistica, nele Restrepo apresenta
entrevistas, documentos, testemunhos, etc., sobre as falhas do processo de paz e,
consequentemente, o fracasso das negociaces — fracassando na tentativa de conciliacéo,
Restrepo sofre ameacas que a obrigam a abandonar a Colémbia por seis anos, exilando-se
na Espanha e no Mexico.

No México comeca a “buscar uma historia local”, real para escrever, até entdo
como jornalista. Porém, ela diz que se tornou dificil encontrar algo sobre o qual pudesse
escrever, jA que a histéria do povo mexicano vem sendo contada por narradores,
historiadores, nacionais e estrangeiros, ha muito tempo. Até que encontra uma ilha
despovoada, indspita e que tem no centro lagoas de aguas pobres, apesar do nome — Isla de
la Péasion, que vem a ser o titulo de seu segundo livro, publicado no México em 1989,
uma novela “a médio camino entre el reportaje historico y la recreacion literaria”. A essa
novela se segue outras como: Leopardo al sol, publicada em 1989, é uma novela de
ficcdo, baseada em uma investigagcdo de fatos reais que levou onze anos de pesquisa, de
averiguacdo para poder ser escrita; Dulce compafiia, traduzido para o portugués sob o
titulo de Doce Companhia (Record, 1997), lancado internacionalmente, Ihe rendendo o
prémio mexicano Sor Juana Inés de la Cruz e o Prix France Culture; Delirio (1995),
ganhador do prémio Alfaguara 2004, traduzido para o portugués sob o titulo de
Delirio(Companhia das Letras, 2008); La noiva oscura (1999), traduzido para o portugués
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sob o titulo de A Noiva Escura (Companhia das Letras, 2003); La multitud errante (2001);
Olor a rosas invisibles (2002); eDemasiados heroes (2009).

Incursionando ora pela critica literaria ora pela literatura infantil, passando pela
crénica e a novela, Restrepo pertence a essa “generacion de multiples intereses,
compromisos, rupturas y aportes. Generacion de suefios y utopias que heredd de las
vanguardias una conciencia estética de renovacion” (NAVIA, 2007, p. 19).3 Fugindo a
heranca do realismo maravilhoso de Gabriel Garcia Marquez, Restrepo lanca mao
frequentemente a investigacao jornalistica para aceder a construcdo ficcional, ela se pde a
caca de historias em que a fantasia e a realidade, os sonhos e as angustias se fundem para
dar visibilidade, para fazer desabrochar uma impressdao de beleza e de obscuridade do
feminino.

Assim, escolhi A noiva escura como objeto de estudo da minha dissertacdo de
mestrado porque nesta novela Restrepo apresenta um feminino maltiplo em toda sua
subjetividade e greta. Porque ela fala sobre um dos aspectos mais complexos da
sexualidade humana: a prostitui¢do, sem evidenciar — entretanto sem negar — a violéncia ou
a miséria as quais essas profissionais estdo sujeitadas, e de uma forma que provoca no
leitor incredulidade e simpatia ao ponto de ser dito que ela estava fazendo apologia a
prostituicdo, como afirma Montserrat Ordofiez(2007), e, principalmente, por propiciar
indagacdes acerca da escolha da prostituicdo: sera um ato de liberdade ou fruto de nossa
incapacidade de imaginar e viver relacGes livres e satisfatorias? Respostas, essas, que Sao
dadas por vozes que chegam através das reflexbes e da sensibilidade feminina. No
momento de narrar, de (re)elaborar a historia de Sayonara, as testemunhas o fazem a partir
de suas subjetividades. Sendo assim, meu propdsito, nesse trabalho, é dialogar com as
representacdes de prostitutas inscritas em A noiva escura para inferir o que elas falam do
feminino e de seus desejos, “do desejo de outra coisa”, da (in)subordina¢do feminina a
tomada de consciéncia.

A noiva escura, além de “espelhar” a representa¢do da identidade feminina latino-
americana, plasma imagens, mitos, identificacBes, trazendo a cena mulheres-sujeitos em
um contexto de repressdo das vontades femininas. Através do corpo, elas visibilizam a

sexualidade, o desejo feminino, subvertendo os discursos cristalizados culturalmente de

% «geracao de varios interesses, compromissos, rupturas e contribuicdes. Geracéo de sonhos e utopias que

herdou das vanguardas uma consciéncia estética de renovacdo” (NAVIA, 2007, p. 19).

* Todas as tradugdes inscritas neste trabalho sdo minhas.
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que a “assexuada ¢ a mulher”, “abastanga de homem, sua semelhanga, sua terra, seu
latifundiario herdado” (BARRENO et al, 1975, p. 97). Suas vozes agcambarcam a exclusdo
a que foram “enclausuradas” para forcejar resisténcia aos resquicios de um sistema
patriarcal e lutar contra as imposi¢des de ordem social, econdmica e cultural. 1sso dentro
de uma literatura latino-americana que, pelas préprias circunstancias histéricas em que foi
engendrada, carrega como marca uma dialética entre o local e o universal. Ao invés de
espaco do nacional, a literatura latino-americana é lugar de contaminacao, pois, sem poder
negar a invasdo estrangeira, tampouco reencontrar sua condi¢do de “original”, perde a
significacdo dos conceitos de pureza e unidade, com afirma Santiago (1978).

A literatura latino-americana, assim como as mulheres prostitutas — corpos
clandestinos —, de Restrepo, se perfilam entre a obediéncia ao codigo, as normas e a
rebelido, entre jogo, transgressdo e sacrificio. Aliam mito a sua desmistificacdo e a
inocéncia primeira a inteligéncia adquirida. Edouard Glissant (1981)‘expde que as
literaturas latino-americanas ndo tiveram tempo de evoluir na mesma proporcao historica
que permitiu o desdobramento literario do lirismo de Homero ao dessecamento de Beckit.
Entdo, a um s6 tempo, precisam admitir o combate, o militantismo, o enraizamento, a
lucidez, a desconfianca de si mesmo, o absoluto do amor, a forma da paisagem, o nu das
cidades, as ultrapassagens e fixacOes, apresentando-se como uma irrupgdo da modernidade.

Assim, se a escolha literaria — entre o lirismo e o real, a ficcdo e a investigacao
jornalistica — que Restrepo encontrou para falar sobre a prostituicdo incomoda (a alguns), a
solucé@o que encontrei para ouvir/ver essas identidades/corpos é tampouco menos volteada
e ensimesmada, nela estardo imbricadas minhas concepgdes de mundo e de vida, marcando
de certa forma, meu lugar de mulher e de pesquisadora.

Com isso — fique claro — ndo pretendo romantizar ou vitimar o oficio das
prostitutas, apenas quero excluir o olhar preconceituoso que traveste, estigmatiza as putas
como seres abjetos, marginais, alijando-as dos papeis de amiga, filha, mée, religiosa, etc.

Dividido em trés capitulos, este trabalho tem como objetivo principal ver, rever,
altercar a gama de identidades, de representacdes de si que as meretrizes agenciam para
além de sua ocupacéo.

No primeiro, intitulado, Constituicdo versus ruinas identitarias e culturais,

busco balizarcomo o sentimento religioso, social e erético influencia as subjetividades e

* Li a traducéio de Normélia Parise(Cf. referéncia completa ao final do trabalho) a partir de GLISSANT,
Edouard. Le discours antillais. Paris: Seuils, 1981. p.190-201: Le Mé&me et le Divers.
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identidades femininas construidas a partir desses corpos — cuja estética é fetichizada e
reificada ideologicamente, porque forjada em um ambiente de exclusdo e sob o jugo do
patriarcalismo —, além de pensar como a comunidade, os espacos individuais e coletivos
frequentados transforma as identidades das prostitutas.

No segundo capitulo, Representacdo e memdria, apresento uma incursao pelo
mito de La Malinche, situando-o como metafora da bastardizagdo do povo latino-
americano, para, a partir dele, discutir a representacdo das mulheres na obra de Laura
Restrepo, pois sua narrativa se apresenta como expressao da realidade multicultural da
América Latina. Construida como um hibrido, mescla tanto o histérico como a fic¢éo,
dando voz a minorias subversivas (as prostitutas, por exemplo), que desafiam e subvertem
a cultura patriarcal dominante, estabelecendo “fiagcdes” de solidariedade e inclusdo que
discutem e combatem a opressdao global vivida pelas mulheres que vivenciam a
sexualidade, ainda que em uma posic¢ao de marginalidade social e econdmica.

No terceiro e altimo capitulo, Representacdo/imagem corporal, acambarco as
representacdes dos corpos presentes no universo da venda do corpo (en)carnados em A
noiva escura, para pensar os lugares identitarios, sociais e simbolicos que elas ocupam na
construcdo de desejos, identidades e subjetividades femininas.

Enfim, compactuo com a narradora/jornalista ficticia de A noiva escura, que
imbuida da voz da autora Laura Restrepo, diz ter seguido: “os episodios de sua vida
(Sayonara) buscando reconhecer suas pegadas leves e seu rastro de incerteza” (ANE, p.
364). Ela diz ter sido testemunha de trés pessoas diferentes: A Menina, Sayonara e
Amanda, as quais ndo pode conciliar em uma “identidade definitiva e verdadeira”. Certa
que esta de que nem mesmo Sayonara 0 conseguiria, diz ser o bastante chegar ao fim de
sua historia com delicadeza. Quanto a mim, quero dizer que tentei “abrir por entre as
sombras, plural e ligeira” o “divino feminino que nos habita” e que Restrepo nos revela

com expertise em A noiva escura.

1CONSTITUICAO VERSUSRUINAS IDENTITARIAS E CULTURAIS

Identidade

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo
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Sou gréo de rocha
Sou o vento que a desgasta

Sou pélen sem insecto

Sou areia sustentando
0 sexo das arvores

Existo onde me desconheco
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato morro
no mundo por que luto nasco

Mia Couto

A devogdo a Virgem Maria € uma das manifestagdes mais representativas da
presenca do cristianismo na América-Latina. E como ndo poderia deixar de ser, a historia
da Coldémbia esta ligada a uma intensa e fervorosa ligacéo religiosa, cuja representacdo, em
A noiva escura, de Laura Restrepo,é feita através de diversos elementos religiosos, entre
eles a imagem de Cristo aparece como um componente de identidade religiosa e cultural do
povo colombiano, como mostra o trecho a seguir:

Conhecemos a Colémbia como o pais do Sagrado coragdo, que € 0 nosso santo
padroeiro que nessa qualidade impregnou nosso espirito coletivo e nossa histéria
patria com sua mesma condigdo romantica, atormentada e sangrenta. O Unico
elemento comum a todas as casas dos colombianos pobres — das casas dos ricos
foi removido faz algumas geracdes — é a imagem desse Cristo que olha a gente

nos olhos com uma resignag8o canina a0 mesmo tempo que mostra Seu coragao.
(ANE, 2003, p. 31)

A autora diz que a “condi¢@o romantica, atormentada e sangrenta” dos colombianos
se deve a heranga religiosa e, especialmente, a fé no Sagrado coracdo. Mas ela aponta
também que esse elemento formador de identidades cultural e religiosa passa atualmente
por uma mudanga gradual.

Cabe ressaltar que o termo identidade significa, etimologicamente, a caracteristica
do que é 0 mesmo, a esséncia do ser, aquilo que permanece. E, de acordo com Hall (2006),
esta relacionado com a nocdo do que somos em nossa individualidade, com o que somos
perante a sociedade, com o que os Outros (0 O maidsculo significa o reconhecimento da
diferenca, aquilo que estd fora de Nés e sobre o qual ndo temos controle) esperam que

sejamos e, logicamente, com o que verdadeiramente queremos ser. Nesse sentido, Hall
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apresenta trés concepcoes de identidade: a identidade do Sujeito do Iluminismo, a do
Sujeito socioldgico e a do Sujeito P6s-Moderno.

Segundo esse autor, a identidade do Sujeito do Iluminismo era baseada numa
concepcdo individualista e totalizante, pois o centro desse sujeito consistia num nucleo
interior que nascia com ele e permanecia até sua morte. Essa identidade contrasta
enormemente com a do sujeito socioldgico, a qual refletia a complexidade do mundo
moderno e a conscientizacdo de que esse nucleo interior era resultante da juncdo de sua
relacdo com os Outros e com o exterior. Ou seja, a identidade desse sujeito ndo é mais
estatica e sim formada pela interagdo do eu com a sociedade, preenchendo o espaco entre o
eu e o exterior, posto que ao introjetar os valores socialmente aceitos o sujeito alinhava
suas subjetividades com as posicdes social e culturalmente ocupadas por ele.

Como se pode observar, o questionamento da identidade € caracteristica inerente ao
ser humano. Assim, o termo sobrevive para além dessas no¢des essencialistas. Atualmente
ndo se pode pensar o sujeito fora do contexto social, em consequéncia, surge, ainda
segundo com Hall (2006), a concepcdo de identidade do sujeito pds-moderno,
fragmentado, constituido de varias subjetividades, as quais sdo, por vezes, contraditorias, 0
que faz com que o sujeito assuma identidades diferentes e até conflitantes, de acordo com
seu momento historico e sua historia pessoal. Isto é, "a medida em que os sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis" (HALL, 2006, p.13).

Dessa forma, quando Bidarra (2006, p. 45) afirma que ndo se pode analisar a
formacéo religiosa sem levar em consideragdo os valores sociais vigentes, uma vez que 0
comportamento humano é o resultado dessas variaveis, percebo que em A noiva escura,
obra de Restrepo, o campo religioso se imbrica com o campo sociopolitico. Dai, a
representacdo de corpo e de identidades das prostitutas, inscritas nessa obra, estarem
condicionadas a um sentimento de moralismo e de religiosidade.

Bidarra assegura ainda que nossa formacdo religiosa, esta permeada “da relagdo
entre a divindade e o fenbmeno natural, o sagrado e o profano, o religioso e o social”
(BIDARRA, 2006, p. 45). Assim, considerando “[...] que Tora foi fundada por noés, as
prostitutas, segundo a nossa propria lei, muito antes que esposas e prometidas chegassem
impondo suas exclusividades” (ANE, 2003,p. 10), como pensar as identidades de mulheres
que vendem o corpo, acendem o desejo — em uma atitude de despudor —, ao mesmo tempo

que queimam velas para o Sagrado Coracdo? Isso porque elas avivam, exibem a
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sexualidade a0 mesmo tempo em que temem a fdria divina. Pois, em La Catunga ‘“Nao
tinha um quarto em que faltasse uma vela para o Sagrado Corac¢ao” (ANE, 2003, p. 11).
Além disso, o bairro das prostitutas ¢ “batizado” com esse nome em referéncia a Santa
Catarina: [...] “La Catunga, assim batizado pelas mulheres em homenagem a santa Catarina
— a Santacata, a Catica carinhosa, a Catunga benevolente — segundo a devogéo que todas

elas lhe professavam por ser casta, martir, bela e por ser filha de rei” (ANE, 2003,p. 9-10).

Catarina era uma jovem de Alexandria, instruida e de alta linhagem, que por
protestar publicamente ao imperador Maxénio contra a adoracdo dos idolos,
recusar-lhe o casamento e negar sua fé, foi decapitada, mas ao ter sua cabeca
cortada ao invés de sair sangue, suas veias jorraram leite.(ATTWATER, 1983,
p.66)

O bairro La Catunga, bairro de prostitutas, estd situado em Tora, uma cidade
estruturada segundo um modelo moralista/religioso, cujo nome lembra a Tora, nome dado
aos cinco primeiros livros do tanakh que constituem o texto central do judaismo, tecidos
para “inspirar” a instru¢do, o apontamento e a lei.

N&o preciso lembrar que os ensinamentos transmitidos na Tord — bem como no
alcordo, na biblia sagrada da Igreja Catdlica —, foram/sdo interpretados como uma histéria
de afirmagdo do masculino. Assim, é curioso que tora seja também, segundo Goldenson e
Anderson (1989, p. 264), uma giria que serve para designar um pénis excessivamente
grande. Ou seja, Tora ¢ a cidade, simbolo do poder masculino, “proprietaria” de La
Catunga, simbolo de martir, da sujei¢do feminina.

O nome La Catunga acrescenta aindaduas nocdes relevantes para a compreensao
das identidades e subjetividades portadas pelas prostitutas desse bairro. O primeiro dado
gue quero chamar a atencdo é que jorrar leite das veias dessa santa lembra a maternidade, e
a maternidade é uma graca dada as mulheres decentes, como ja dizia Demdstenes.

E evidente que essa afirmacdo ndo € real, que é uma sindicancia que serve para
“movimentar” os esteredtipos femininos, € que estd presente no universo das mulheres
prostitutas inscritas em A noiva escura, através do aborto ou do abandono, como se o
oficio da prostituicdo exigisse antes uma mulher sem (tero.

A segunda informacéo diz respeito a identificacdo pelo viés da exclusdo, haja vista
a celebracédo do dia vinte e cinco de novembro, em memoria do martirio de Santa Catarina,
ser a data “preferida pelas mulheres de La Catunga para a iniciagdo na vida publica; para

seu batismo de fogo” (ANE, 2003, p. 51), e ter sido eliminado do Calendario Litargico
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Universal pela Igreja Catolica, em funcdo da falta de documentagdo historica que
comprovasse a existéncia da santa, sendo recolocada no calendario litdrgico recentemente
pelo papa Bento XVI, no entanto, como memoria facultativa.

A Santa e as prostittutas estdo fora do sistema em fungdo de uma inadequagdo. A
marginalidade imposta as putas ¢ caricatural, desempenha “um papel de fungdo-tabu no
imaginério coletivo” (XIBERRAS, 1993, p. 149). Assim, essa identificacdo com a santa
talvez deva-se ao suplicio do corpo que ela sofre, trata-se de submeter ou desvanecer o
corpo do dominio. Talvez porque as prostitutas “também se assumem como martires, se
entregam a tragédia e aceitam a nogao da vida como sacrificio” (ANE, 2003 p. 52).

Seja como for, falar sobre essas mulheres insurrectas faz ver que entre olhares de
ternura e ironia Restrepo desnuda a alma dessas “agentes de Sata” como mostra Delumeau,
para falar de seus medos e desejos, sonhos e realidades.Assim, decompor, fragmentar,sao
palavras que estdo na base do conceito das subjetividades pds-modernas, cuja dindmica
acelerada de mutacéo cria uma sensacéo de fluxo e dispersao.

Esse questionamento das mudancas de identidade e a busca da Outridade,
“reformam” constantemente as praticas sociais na medida em que diferentes movimentos

de transformacédo social s@o postos em interconexdo em diferentes partes do planeta e

interferem na nossa existéncia cotidiana:

[...] O que dar forma a minha propria identidade ndo é s6 a maneira pela qual,
reflexivamente, eu me defino (ou tento me definir) em relacdo a imagem que
outrem me envia de mim mesmo; € também a maneira pela qual, transitivamente,
objetivo a alteridade do Outro atribuindo a diferenca que me separa dele.
(LANDOWSKI, 2002, p.4)

Ou seja, a diferenca do Outro € um dos elementos que constroem nossa propria
identidade. Nossa identidade individual se define pelo exercicio da alteridade, pela
interatividade com e pelo reconhecimento do Outro.

Em A estdria do Severino e a histéria da Severina: um ensaio de psicologia social
(1987), Ciampa diz que identidade ¢ metamorfose. Mormente representada pelo nome
proprio, “O nome ¢ mais que um rotulo ou etiqueta: serve como uma espécie de sinete ou
chancela, que confirma e autentica nossa identidade. E o simbolo de nés mesmos”.
(CIAMPA, 1987, p. 131). Dessa forma, “neste nivel inicial, em que cada palavra é um
nome proprio, o individuo aparece como ser isolado, sua identidade como algo imediato,
sensivel: um trago estatico que define o ser”. (CIAMPA, 1987, p. 134).
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E curioso que em A noiva escura, 0S nomes dos personagens principais
caracterizem identidades coletivas. Restrepo aponta a universalidade de seus personagens
principais através dos nomes, apontando o ““[...] disfarce como corresponde ao amor de
aluguel, onde prevalece a ilusdo, o teatro e o desdobramento” (ANE, 2003, p. 63). Payanés,
por exemplo, € o0 homem por quem Sayonara se apaixona — quebrando talvez a Unica regra
da profissdo: jamais se apaixonar por um cliente —, seu nome significa: um nativo, um
habitante de Popayan — um lugar de féque tem a celebracdo da Pascoa como uma das
celebracBes religiosas mais importante da cidade —, faz referéncia, portanto, a uma
identidade nacional.

As identidades assumem, dessa maneira, primeiramente um nome proprio, mas
depois assumem outras formas, como por exemplo, 0s papeis sociais que cada individuo
desempenha. Entdo as atividades desempenhadas € que vao indicar um personagem, um
papel, na medida em que é o fazer, a agdo que faz particularizar um individuo em relacdo
aos outros. “A personagem ja nos aparece como atividade e como relagdo (com outros que
a negam e por isso a determinam)” (CIAMPA, 1987, p. 137).

Pois, se 0 nome proprio € a primeira representacdo de identidade, o que dizer das
prostitutas que, ao abracarem o exercicio da prostituicdo, geralmente perdem o nome de
batismo, a familia — sdo alijadas da casa paterna? S&o mulheres sem nome.

Em A noiva escura, a heroina j4 chega a La Catunga sem uma ‘“identidade
conhecida”, dela nada se sabe, nem mesmo o nome, o lugar de origem e até a sua etnia €
colocada em questdo. Chamada de Menina até o batismo de “nome de guerra™, isto é, até
(en)carnar a personagem/identidade que dali em diante passaria a (re/a)presentar: a
prostituta Sayonara.

Seu “novo” nome, Sayonara, € um nome japonés que significa adeus e
Iheproporciona uma identidade nipénica, um lugar de sujeito, mas por ser um pseuddnimo,
um nome de guerra, acaba por encobrir sua verdadeira (outra) identidade e Ihe lancar a
uma identidade coletiva: a da mulher prostituta, objeto. Dai recorrermos a assertiva de
Ciampa quando este diz que a “atividade coisifica-se sob a forma de personagem”, a
atividade nomeia, interpela. Por isso, a prostituicao, atividade exercida por Sayonara, além

de Ihe dar um nome, uma identidade, a identifica como sujeito individual, singular.

®> Termo coloquial para o pseuddnimo usado por uma prostituta e que tem como objetivo ocultar sua
verdadeira identidade. (GOLDENSON & ANDERSON, 1989, p. 190).
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Deste modo, em A noiva escura é através do corpo e do desejo que as mulheres
forjam suas historias, necessidades e anseios, construindo subjetividades mudltiplas e

complexas.

1.1 O PAPEL DO OUTRO NA CONSTRUCAO DE IDENTIDADES

Bidarra (2006) afirma que o sentimento religioso marca o individuo subjetivamente
modificando sua compreensédo/percepg¢do do mundo.
Em A noiva escura, Sacramento é abandonado pela mée e cresceu na companhia

dos padres, assim,

Sacramento era 0 nome que os frades davam a todos os bastardos, assinalando-os
com a agua batismal e condenando-os a carregar esse estigma, impossivel de
apagar por ser infligido em solenidade de bencdo. A ilegitimidade ficava
estampada na certiddo de nascimento, na carteira de identidade e no certificado
de reservista [...]. Conforme a tradi¢do catdlica, os padres batizavam todas as
criangas com uma sequéncia de trés ou mais nomes e faziam 0 mesmo com 0s
bastardos, chamando-os Juan Domingo Sacramento, Sacramento Luis del
Carmen ou Evelio del Santo Sacramento, 0 que permitia que 0s outros, por
compaixdo, lhes tirassem o mote punitivo e 0s chamassem apenas Domingo,
Luis del Carmen, Evelio ou o que coubesse a cada um. Mas a este Sacramento, 0
burro-sem-rabo, coube a dura sorte de receber esse Unico nome, ou, se foi
acompanhado de outros, estes ndo persistiram na memoria, e por isso ele foi o
Unico filho de La Catunga que o bairro inteiro chamou assim, Sacramento, que
era 0 mesmo que chama-lo de filho de La Catunga, ou filho da rua. (ANE, 2003,
p. 27).

O nome de Sacramento lhe foi dado em sinal do pecado cometido por sua mae,
fruto de uma relaco ilegitima. E o nome que os bastardos, filhos de puta, recebiam dos
frades catequizadores na pia batismal.E, portanto, sinal de estigma, de abandono e pecado,
usado pejorativamente para lhe atribuir uma identidade coletiva, j& que é o nome oferecido
a todos os orfédos da regido, aos filhos das prostitutas.

Se a “certiddo de nascimento”, “a carteira de identidade” e 0 “certificado de
reservista” servem para comprovar uma identidade, uma individualidade, o nome de
Sacramento deixava claro sua condi¢do de bastardo, mas como também esta associado aos
sinais sagrados que Jesus Cristo teria instituido para a salvagdo dos fieis como o batismo,
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crisma, peniténcia, matriménio, extrema-uncdo, etc., € um “mote punitivo” que lembrava o
castigo, porém “exige” a salvagao, a remissao.

O menino Sacramento cresce atormentado, seu desejo € ser santo para salvar a si
mesmo e a md do pecado. No trecho a seguir, ele vai (re/a)presentando
personagens/papeis a medida que o cotidiano/o outro lhe exige. O outro adquire para ele —
e, evidentemente, para todos nos — importancia na construgdo de identidade porque atribui

papeis que ele interioriza:

[...] doente ele sempre esteve: de ansiedade. Faminto de amar e de ser amado, de
perdoar e ser perdoado, fustigado por culpas proprias e alheias, passaro sempre
perdido em nuvens de outros firmamentos, doce, atormentado e temivel
Sacramento, incapaz de se contentar com o que seus olhos veem e seus dedos
tocam; voando em febres, sim, mas febres contraditdrias de utopias e de certezas
faceis; de amores miticos, mas juramentados no cartdrio. E vomitando também:;
batendo-se por botar fora uma alma replena que ndo cabia em seu corpo. (ANE,
2003,p. 142).

Eivado de moralismo religioso e “uma desconfianca visceral contra as mulheres”
(ANE, 2003, p. 27), resultado do horror ao pecado da carne, pregado pelos religiosos, 0
“burro-sem-rabo”, o “doce, atormentado e temivel Sacramento”ndo consegue se sobressair
as suas origens de marginalidade e abandono, cresce torturado pela culpa de amar a mae e
de ndo poder perdoa-la, de desejar putas e querer-lhes santas. Os padres diziam para que
ele ndo desperdicasse mortificagdes pedindo pela mae “porque nunca teria o perdao de
Deus; que ja estava condenada” (ANE, 2003, p. 160). Mas ele sonhava em ser santo para
conseguir pessoalmente o perdao de Deus para a mée.

Quando os franciscanos vdo embora de Tora, Sacramento se V€ na rua e € obrigado
a aceitar os cuidados das mulheres de La Catunga que o acolheram “por instinto maternal,
generoso ¢ indiscriminado”. (ANE, 2003, p. 27) Nessa “comunidade de acolhimento”,nas
palavras de Xiberras (1993, p. 125), ele adquire uma nova identidade. Aos olhos dessas
mulheres, também “etiquetadas” como desviantes, essa identidade é reforcada por outras
caracteristicas, como ser um menino 6rféo, pobre, carente de atencdo e amor. Assim, além
da imagem de si enviada pelos “normais”, imagem de exclusdo e de rejeigdo, ele passa a
partilhar seu desvio, sua marginalidade com um grupo, afrontando as mesmas dificuldades,
adquirindo o sentimento de pertenca.

Landowski (2002)expde que aceitar a diferenca do Outro ndo é tarefa facil.

Odessemelhante € visto muitas vezes como 0 estrangeiro, 0 invasor, 0 outsider que pode
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corromper e ameacar a identidade legitimada pelo poder constituido. Dessa forma, surgem
movimentos e principios de organizacdo que estruturam os discursos e as praticas de
enfrentamento dessas diferencas como a assimilacdo (que pretende reduzir o Outro ao
Mesmo) ou a exclusdo (que tende a negagdao do Outro). Esses “enfrentamentos” pretendem
legitimar um discurso social que busca a (re)conquista de uma identidade julgada perdida,

ameacada, e acabam por legar ao dessemelhante um lugar de pura exterioridade:

[...] de um lado, os membros de um grupo majoritario que ocupa por definicao
(mesmo que a contragosto) a posicdo de hospedeiro, e, do outro lado, uma
populacdo heterdclita, fragmentada num namero indefinido de grupos
minoritarios, ou entdo de individuos esparsos, vindos de outros lugares e
considerados demandantes, é claro que a dissimetria das posicfes e dos papéis
que implica por si sé tal estrutura torna completamente desiguais as respectivas
chances de sobrevivéncia das especificidades coletivas opostas. (LANDOWSKI,
2002, p. 22)

Delineiam-se, dessa forma, os percursos que NOs (seguidores que somos das
normas), portadores de identidades nacionais, culturais de referéncia, percorremos para
classificar o Outro como dessemelhante, com vistas a auxilia-lo quanto a assuncdo ou
transformacdo de sua propria identidade cultural. Nessa perspectiva, Silva lembra que o

termo diferenca:

E a traducdo da categoria de analise dos estudos de Jacques Derrida, différance,
denominados de "desconstrucdo”. Em linhas bastantes gerais, este termo - de
base linguistica -, é empregado nos estudos culturais, em particular na teoria e na
critica literdria feminista, na qual o pluralismo, a critica e diferenca emergem
respectivamente sobre o autoritarismo, a obediéncia e a identidade. (SILVA,
2012,p. 2)

A noiva escura apresenta um contingente de mulheres (e homens) com
nacionalidades e culturas diversas. Ainda que essas mulheres estejam ligadas pela
profissdo, "o oficio é de um idioma universal”, elas sdo objeto de desconfianca e de
repulsa. Os estere6Gtipos de prostituta, de estrangeira, sdo usados pela sociedade para
classifica-las ndo apenas como o Outro, mas como meio de reafirmar uma diferenca. Até
mesmo aquele que consegue se avultar ao desvio, e ser “rotulado” como normal, passa a
considerar o desviante segundo o olhar do novo grupo. Como Restrepo mostra, apos se

travestir de Amanda, a entdo Menina/Sayonara:

[...] comegava a olhar para trds com outros olhos. Sobre suas colegas e amigas de
La Catunga, que ela sempre ouvira chamar de mulheres, ou no maximo de putas,
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mas sem nenhuma ofensa, agora sabia que eram também sem-vergonhas,
adulteras, meretrizes, vagabundas, prostitutas, rameiras, vadias, vigaristas. Se
enquanto puta entendera que o0 sexo podia ser tedioso, agora, como mulher
decente, ouviu dizer que, além do mais, era nojento. E pdde ver a si mesma
refletida no espelho alheio, certa vez em que escutou dona Leonor comentar: -
Arranjei uma indiazinha para as tarefas domésticas; s6 esperemos que nao seja
uma ladra... (ANE, 2003, p. 354)

Desse modo, todas as mulheres que mantém relagdes sexuais, sejam elas aceitaveis
socialmente ou ndo, sdo vitimas de um sistema social em que predomina o desejo
masculino e a legitima¢do do dominio do homem em detrimento do desejo feminino.
Como afirma Lirot (2007), as mulheres justificam sua falta de autonomia, sua dependéncia
econdmica e, as vezes, 0s abusos cometidos pelo conjuge em nome do amor. Restringidas
as regras sociais, elas se aferram a necessidade de amor para justificar as relagcdes sexuais,
diferenciando-se das prostitutas que separam amor e sexo.

Enquanto prostituta, Sayonara ndo se vé como marginal, paria social tampouco
como vitima, porque se identifica com suas colegas e amigas. O fato de usarem o proprio
corpo para subsidiar suas existéncias, como fonte de renda, é visto como algo normal, as
vezes até tedioso. Ademais, durante as relacbes compradas,era normal/preferivel elas ndo
sentirem prazer, limitando seus desejos femininos aos instantes justificados por seu
conceito de amor. Como objeto sexual, elas eram desfrutadas e ndo deviam experimentar
sensacoes fisicas como o prazer.

A patroa de Sayonara, Dona Leonor, por sua vez, € a representante de mulher crista,
moralista e “domesticizada” que enxerga a sexualidade feminina negativamente e tem um
padrdo de moralidade que reitera a exclusdo, o estigma, 0 sexismo, 0 racismo e 0 odio.
Inserida nesse contexto de moralismo, de negacgédo e vergonha da sexualidade, Amanda, a
mulher decente, devotada ao marido e ao lar, é induzida a considerar as putas, — até entéo,
suas amigas e colegas —, como “estrangeiras”, pecadoras que causam repulsa.

Com isso, a narradora/jornalista de A noiva escuramostra que 0 matriménio tem as
mesmas bases da prostituicdo, ou seja, as condi¢cdes sexuais, econdmica e coercitiva sdo as
mesmas em ambas as instituicbes. Barreno, Horta e Costa (1975, p. 317) mostram que
quando a mulher escolhe o casamento “como se profissdo fora ndo remunerada ou
remunerada atraves da cedéncia do seu proprio corpo e entdo iremos ter a prostituicdo pura
e simples”.

Os estereotipos de o género feminino sdo, ainda,acambarcados pela tradicao
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patriarcal, que lhe imputa o paradoxo de virgem/prostituta; mée/amante. Por certo, esse
idedrio faz parte de uma tradicdo social e religiosa, que desde seus primordios classifica as
mulheres devotadas ao lar como referencial a ser seguido, e cujo exemplo é forjado na
figura de Maria, mde de Jesus. O seu contrério, correspondente aquelas liberadas
sexualmente, plasmou a figura das mulheres demoniacas, inclinadas ao sexo e a
devassidado, durante séculos associada a figura de Eva por seu pecado original.

“Refletida no espelho alheio”, Amanda ver que o corpo erotizado, voluptuoso,
transfigurado pelo prazer — desejo de si e, também,desejo do Outro —para ser legitimado
tem de ser controlado, reprimido, sujeito a limites, “obrigado a servi¢os da manutencdo do
homem”. (BARRENO, HORTA E COSTA, 1975, p. 104). ParaLe Breton (2005, p. 64):
“O vetor da individualizacdo, ele estabelece a fronteira da identidade pessoal; confundir
essa ordem simbdlica que fixa a posicdo precisa de cada individuo no tecido social
significa apagar os limites identificadores do fora e do dentro, do eu e do outro.”

A posigdo no “tecido social”, ocupada por Amanda, faz ver as mulheres de La
Catunga como “sem-vergonhas, adulteras, meretrizes, vagabundas, prostitutas, rameiras,
vadias, vigaristas”, diferentemente de Sayonara que, por ser puta, partilha com as mesmas
um sentimento de pertenca, de vida comum. Assim, por congregar, a identidade da mulher
decente e da puta, parcialmente, apenas parcialmente, Amanda/Sayonara é “a evocagdo de
uma mulher que seria, de uma so vez, erdtica e sem pecado”, imagem que Delumeau
(1989, p. 345) diz ser iluséria, uma vez que uma desmente a outra.

Essa é, sem duvidas, uma logica milenar, a sexualidade vista como fonte de pecado,
contréria a santidade. Entretanto, “Sayonara e a menina eram duas pessoas diferentes e s6
uma de verdade” (ANE, 2003, p. 141). De dia ela era a menina pobre e andnima de bairro
e, a noite,no palco do Dancing Miramar, se travestia de bela da noite, “aboletada na alta
torre do amor de muitos homens”. (ANE, 2003, p. 141).

O fato € que Amanda/Sayonara estrutura-se psiquica e socialmente, através do
corpoprostituido pela cedéncia de seu corpo ao marido Sacramento, do corpo rejeitado por
Payanés ou através da oferta a todos os homens. O que faz Sayonara ser figura erotica,
simbolo de transgressao, de decadéncia social e moral, “vampiro de homem”, ¢ a
afirmacdo da sexualidade, do desejo. Como prostituta ela ¢ “bandeira de libertinagem”,
provoca curiosidade, traz em si marcas de corpo, de gozo, entdo, precisa ser excluida,
segregada do nosso convivio das mulheres “honestas”, sua sexualidade a torna um ser

desviante, desselmelhantes, outsider.
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Assim, a prostituicdo, que une Sayonara e as mulheres pablicas de La Catungaem
minorias, em zonas, também as segrega dentro da prépria diferenca. Isto é, o eu de cada
uma se define pelo exercicio da alteridade, pela interatividade com e pelo reconhecimento
do Outro. Elas sdo iguais dentro do desvio perante o olhar do Outro, e de si proprias, pelo
sentimento de pertenca, mas diferenciam-se nas particularidades, singularidades. Nesse
sentido, a alteridade do Outro é importante para a constituicdo de identidades e
subjetividades porque propicia diferencas na igualdade, haja vista levar o individuo,
necessariamente, a identificacéo e a individuacao.

Segundo Roudinesco (1998), o Outro é usado por Lacan para designar um lugar
simbolico que determina o sujeito em sua relacdo com o desejo e seu meio. Ha, no entanto,
uma distincdo entre o Outro (mailsculo) que ele entende, primeiramente, como
determinado pelo inconsciente freudiano; do outro (minusculo) que faz parte no campo da
psicologia da dualidade. Assim, Lacan vai propor uma nova conceituacdo do outro a partir
da teoria da alteridade da filosofia hegeliana. De acordo com Roudinesco (1998), ele
designa o Outro como um outro si-mesmo, ou como uma representacdo do eu marcada pela
prevaléncia da relagdo dual com a imagem do semelhante, o que depois vem a ser o lugar
de desdobramento da fala, ou seja, 0 espaco de interrogacdo da identidade, nomeadamente
a sexual.

Em se tratando de filosofia, a nocdo do outro estd imbricada na percepcdo de que a
vida socialmente constituida se faz efetiva a partir das relaces que estabelecemos com o
outro. Portanto, vindas de todas as partes do mundo, as mulheres de La Catunga(bairro das
prostitutas, zona de tolerdncia em A noiva escura)formam, através do exercicio da
prostituicdo, uma unidade na diferenca.

Zona petrolifera e de meretricio, Tora € uma pequena cidade em plena selva
colombiana, cujo bairro La Catunga € porto de chegada de mulheres que querem ganhar
dinheiro através do corpo, e de petroleiros, doutores, aventureiros, "Homens de variados
talentos ¢ de diversas plumagens” que buscam o amor de aluguel. (ANE, 2003, p.12)

Porém, "como vinham mulheres de tantos lugares, foram estabelecidos precos
conforme o exotismo e a distancia da nacdo de cada uma, a sonoridade de sua lingua e a
estranheza de seus costumes™ (ANE, 2003, p.12). Essas diferencas de identidade cultural e

linguistica s@o semiotizadas na obra por meio das ldmpadas que séo fixadas nas portas:

[..] verde para as loiras francesas; vermelho para as italianas, t&o
temperamentais; azul para todas as da fronteira; amarelo para as colombianas e
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branco comum e vulgar - ldmpadas Philips das mais ordinarias - para as indias
do Pipaton, que s6 pediam um pedaco de pdo velho para seus muitos filhos.
(ANE, 2003, p.13)

Segundo Richardis (1993), o uso dessas lampadas € uma alusdo a memdaria historica
concernente a um habito na Grécia antiga, onde as prostitutas punham Iampadas
diferenciadas nas casas para que os clientes soubessem quais eram as diferengas, 0s
servicos prestados e o que seria cobrado. Na economia da obra, o uso das lampadas serve
para mimetizar uma dessemelhanca em relacdo ao Outro — social, cultural e étnica — e a si
mesmo, ficando as indias de Pipaton®, isto é, as mulheres locais, inferiorizadas em fungéo
de sua etnia. O mesmo ndo acontece com Sayonara, cujas caracteristicas fisicas, mistura de
europeu e de indio, lhe permitem “adquirir” uma identidade nipdnica. “Deusa esquiva de
olhos obliquos”, ao invés de usar a lampada branca, “vulgar” que lhe caberia, por ser
também india e local, sua “nova” nacionalidade, cidadania — inclusive conferida por um
nome: Sayonara (adeus), que até entdo ela ndo tinha, sendo chamada de Menina — lhe
proporciona o uso da Unica lampada roxa em toda a zona que a marca como extraordinaria,
diferente e misteriosa.

Apesar de ndo ser estrangeira, Sayonara é favorecida por essa divisdo social. Com a
identidade nipdnica,ela ganha um lugar de exclusividade. Assim, além de cobrar mais que
as outras, por ser a Unica japonesa da regido, e poder escolher o tipo de cliente que pode
procura-la, ela ganha aura de inacessivel, agregando, a essa nacionalidade desconhecida,
uma certa aura de mulher esquiva e insubmissa.

No momento em que ¢ “batizada” com o nome de guerra, ela adquire uma
cidadania, um status. Quando deseja sair da “vida facil” para casar, recorre a0 nome do
pai, nome de batismo, para (re)construir uma identidade, isto é, destituida de sua
identidade de prostituta, de nipdnica, Sayonara passa a ser Amanda (digna de ser amada)
Monteverde e com isso langa sobre o Outro um novo olhar, visto que a partir de um novo
lugar social.

Na verdade, como afirma Peixoto Junior (2008), para que haja a “liberacdo” da
mulher, é necessario a disseminacédo, a multiplicacdo de papeis e orientacdes em relacdo ao
que se entende por “mulher”, isto é, em sua posi¢do bindria com 0 homem. As mulheres

que vém a La Catunga trazem consigo, paradoxalmente, a exclusdo e a resisténcia,

® “Nome pelo qual se conhece, na tradigio oral, o territorio hoje situado na fronteira da Colombia com a
Venezuela”. Conferir Glossario. In: RESTREPO, Laura. A noiva escura. Sdo Paulo: Companhia de Letras,
2003.
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comotambém um olhar avaliativo sobre a sociedade, o amor, os dogmas religiosos, a
mulher e o homem, funcionando como um espelho da alteridade presente em Tora,
Colébmbia, mas que é também uma realidade mundial. Livres — até certo ponto — de
preconceitos morais, essas mulheres impdem a prostituicdo, ao dessemelhante, toda a sua

humanidade, historia, complexidade e subjetividades.

1.2 DESEJO DE SI OU DESEJO DO OUTRO? A FANTASIA DA PROSTITUICAO
COMO PROCESSO DE SUBJETIVAGAO DO FEMININO

Entendoas subjetividades como processo e constituicdo do sujeito. Processo no qual
0s aspectos soOcio-histéricos do contexto em que estdo inseridos interferem
permanentemente, ultrapassando os limites da convencional demarcagédo entre a estrutura
psiquica do individuo e o ambiente interativo, uma vez que a estrutura psiquica do sujeito
ndo € construida apenas a partir de reflexos advindos do meio externo, mas também atraveés

das diversas formas de relacionamento do sujeito:

A subjetividade é a expressdo qualitativa diferenciada do aparelho psiquico do
ser humano frente as condi¢des culturais em que este vive, a qual, pressupde que
0 sujeito humano tem que produzir respostas e constru¢des que nao estao
contidas fora dele, sendo, que sdo parte de uma producéo criativa de sua historia
social e cultural. (REY, 1998, p. 4)

Nesse sentido, a subjetividade se constitui em dois niveis simultaneos e
contraditorios: o individual e o social. O contexto social afeta 0 modo de vida cotidiana do
sujeito, caracterizando seus espacos de vida social e suas formas de comportamento. De
acordo com Rey (1998), as subjetividades emergem de universos culturais, politicos,
sexuais, domesticos, etc., 0s quais estdo presentes nas subjetividades da ordem das
representacdes, bem como nas subjetividades da ordem das sensacdes. A constituicdo da
subjetividade individual depende, nesse sentido, das acBGes do individuo, as quais sdo
forjadas a partir de um jogo dialético entre o sujeito e seu contexto de atuacdo. “A natureza
dindmica da constituicdo da historia subjetiva de cada sujeito em interagdo com 0 seu

ambiente social inviabiliza pensar a questdo biologica ou a social isoladamente”. (REY,
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1997, p. 5) O contexto social constitui e (re)produz o individuo, ratificando-o e
modificando constantemente, a0 mesmo tempo em que resgata o lugar do
singular/particular, erigindo sujeitos em seus diversos momentos de atuacdo e de
experiéncias pessoais. Destarte, pensar o sujeito concreto pressupde um contexto interativo
que pde em evidéncia diferentes instancias (sistema de percepcdo, de sensibilidade, de
desejo, de identidade, representacao, etc.).

Sendo assim, a subjetividade ndo se restringe ao individual, posto que o desejo —
consciente ou ndo — abrange uma multiplicidade politico-econémica, social e sexual cuja
reverberacdo se da através da subjetividade e de cuja constituicdo participam a mente, 0s
vinculos familiares e de trabalho, os afetos e o corpo. Ela é pensada pela psicanalise como
uma pratica inscrita em uma cadeia de significacbes que ndo se realiza no ambito
puramente racional, e € inferida a partir da clinica, bem como da cultura, da politica, da
economia e da linguagem.

A imagem da prostituta prevaleceu — e sobrevive até hoje — no imaginario social
como forte representacdo da figura feminina fatale, enigmatica no seu poder de seducéo e
imaginariamente livre, afetando a condicdo da mulher na sociedade e contribuindo para a
construcdo de uma identidade feminina perigosa, destruidora. A figura da prostituta foi
erigida, portanto, como simbolo da alteridade. E sua subjetividade é historicamente
construida para justificar uma escolha e uma possibilidade de identidade.

De acordo com Rago (1991, p. 38), essa escolha simboliza a fragmentacdo do
sujeito moderno e a cisdo entre erotismo e amor, ja que suas subjetividades estdo
condicionadas aexperiéncias da separacao sujeito-objeto e a posi¢fes sociais engendradas

socialmente:

[...] a prostituta foi recoberta com maltiplas imagens, que Ihe atribuiram
caracteristicas de independéncia, liberdade e poder: figura da modernidade,
passava a ser associada a extrema liberalizacdo com os vinculos sociais
tradicionais e a multiplicidade de novas praticas sexuais. Figura publica Poe
exceléncia, podia comercializar o préprio corpo como desejava, dissociando
prazer e amor, aventurando-se, através da livre troca pelo dinheiro, em viagens
desconhecidas até mesmo para os homens dos paises mais atrasados. Poderosa,
simbolizava a investida do instinto contra o império da razdo, a exemplo de
Salomé, ameaca de subversdo dos codigos de comportamento estabelecidos.
RAGO, 1991, p. 37)
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A autora argumenta que a prostituicio € em sua dimensdo positiva, uma
“possibilidade de perda de identidade na relacdo sexual”, de ‘“desterritorializacdo
subjetiva” ¢ de novas formas de expressdo do desejo.

Em Prostituicéo: o eterno feminino (2006), Calligaris afirma que algumas mulheres
sdo levadas a reconhecer em seus corpos a via de acesso a feminilidade. Seguindo essa
assertiva, ao escolher a seducédo, a possibilidade de entrega, as mulheres organizam sua
sexualidade através da fantasia da prostituicdo. Portanto, para algumas mulheres, entregar-
se a um homem a quem n&do se ama, a um desconhecido, permite a realizagdo das fantasias,
da entrega sexual que o amor — amor paterno, protetor — funcionando como ‘“barreira
inibitoria do desejo sexual”, ndo permite.

O curioso ¢ que essa autora diz que “o sexo ¢ mais facil num quadro amoroso, pois
sO 0 amor poderia sustentar a descomposi¢do imaginaria que um corpo feminino sofre
durante e depois da relagdo sexual” (CALLIGARIS, 2006, p. 19). Nesse caso, ela percorre
0 caminho desde a ameaca da castracdo e 0 medo da perda do amor pela qual uma menina
passa, para concluir que, para as mulheres, a procura de um “parceiro sexual ¢ amoroso” ¢
decorrente da relacdo iniciada com o pai. O que se conclui é que a mulher precisa do amor
para gozar de seu corpo, posto que “esse amor € a Unica coisa a qual a mulher parece dever
sua possivel significagdo. E, sem amor, entregar seu corpo equivale a perder-se”.
(CALLIGARIS, 2006, p. 19)

A entrega do corpo sem os enfeites da idealizacdo amorosa, ou seja, sem outros fins
que ndo o prazer, equivale a perdicdo. Por isso, a prostituta é vulgarmente chamada de
mulher perdida, abastanca de homem.Mas, 0 que acontece se a repressao e a culpa moral
nédo nos salvar da realizacdo da fantasia da prostituicdo?

Ao balizar a importancia da separacdo entre amor e sexo para a realizacdo sexual de
algumas mulheres, Calligaris (2006)apresentaum outro tipo de erdtica: a erética que
perpassa o oficio da prostituta. Evidente que o sujeito de Calligaris, que engendra uma
fantasia de prostituta — estamos falando de uma prostituicdo simbdlica — difere dessa outra
que vive a prostituicdo: a prostituta real. A primeira € esse feminino que vivifica
simbolicamente o desejo de produzir desejo; a segunda vive, através da oferta do corpo, a
possibilidade de ser reconhecida como sujeito.

Em Falo de Mulher: contos (2002), Leite apresenta, no conto “Quatro Dolores”, em
um emaranhado de identidades e aparéncias, quatro mulheres que, sendo honestas, querem

a si mesmas como puta e, sendo putas,se querem “decentes”. Dolores 1 acha que nasceu
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com vocagdo para puta, por ndo gostar de cuidar dos filhos e ter um comportamento
imprevisivel, porém quando “estava encostada no balcao do posto de gasolina, com cigarro
no canto da boca, batom vermelho e radinho de pilha no ouvido” (LEITE, 2002, p. 60),
travestida de puta, ouve 0 motorista comentar sobre sua reputacao de boa mae.

Dolores 2 tem, igualmente, um génio terrivel, o que a impede de conquistar
namorados, até o dia em que “depois de tomar cha de cadeira a noite inteira” (LEITE,
2002, p. 62), resolve ser puta. Propde casamento a0 mo¢o mais feio da cidade e, apds trés
meses, se casam, na nova casa “punha um vestido bem decotado, fincava os cotovelos no
batente e passava a tarde fumando e ouvindo radinho de pilha, uma puta perfeita” (LEITE,
200,p. 62). Porém, apesar de sua conviccao de ser puta, nunca perdeu a virgindade.

Dolores 3 é fruto de uma gravidez indesejada, por isso é posta em um orfanato;
Depois de vinte anos de clausura, diz que o que sabe da vida, do mundo, aprendeu ouvindo
num radinho de pilha que leva escondido, € 0 melhor do mundo “estd no que os homens
trazem no meio das pernas” (LEITE, 2002, p. 63). Ela inveja a vida das putas que dormem
cada dia com um homem diferente, assim, afirma que queria ser puta juntamente com a
mée.

Enfim, a Dolores 4 é verdadeiramente puta, porém maldiz sua falta de sorte, queria
ser dona de casa comportada ou, melhor ainda, queria ser freira e passar a vida inteira
“dando s6 pra Nosso Senhor” (LEITE, 2002, p. 65), mas teve de vender o corpo para pagar
os remédios da mae e os vicios do namorado e do pai.As“prostitutas” de Leiterepresentam
mulheresque tém “necessidade de um desejo que pouse sobre seu corpo marcando sua
existéncia”, para uma desejo de afirmar a sexualidade, para outra subsisténcia. Essa autora
mostra, nesse seu conto, a fantasia da prostituicdo como um enigma feminino, como furo
entre querer e desejar.

Entdo, quando Sayonara se propde a “aticar o desejo dos homens”, a frase ¢
notéavel, ja que oferecer-se como objeto de desejo indica, para Calligaris (2006, p. 73), uma
posicdo feminina, “aticar o desejo” do Outro, elevando o proprio corpo como objeto
erético parece constituir um traco da feminilidade, levando a autora a se perguntar se a
prostituicdo € consequéncia de uma violéncia “social e paterna”. Ou se é uma forma de

“exercicio erético feminino”.

1.3 O PAI E A IDENTIDADE SEXUAL FEMININA, OU: FIGURAS MASCULINAS E
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O EXERCICIO EROTICO FEMININO

No capitulo anterior assinaleia importancia de falar dos pares masculinos na vida de
Sayonara/Amanda, cuja imagem que constréi de Deus é edificada a partir da
personalizacdo do pai. “A menina ndo apenas foi perdendo o medo de Cristo, mas comecou
a se aproximar dele com uma familiaridade”. (ANE, 2003, p. 33) Sobre essa familiaridade
com o Deus, indissociavel da relacdo com o pai real, Freud descreve que:

A psicandlise dos seres humanos de per si, contudo, ensina-nos com insisténcia
muito especial que o deus de cada um deles é formado & semelhanca do pai, que
a relacdo pessoal com Deus depende da relacdo com o pai em carne e 0SS0 e
oscila e se modifica de acordo com essa relacdo e que, no fundo, Deus nada mais

¢ que um pai glorificado [...] 0 elemento paterno nesse conceito deve ser um
elemento muito importante. (FREUD, 1999, p. 151).

Se a paternidade é um fato cultural, como alega Lacan,em Nomes-do-pai(2005),e
que esse “nome-do-pai” é quem cria a fungdo do pai — funcdo, essa, que, ligada ao papel
religioso, teria como objetivo ligar significado e significante, lei e desejo, pensamento e
corpo — seria a partir dessas versfes do Pai que imperam na subjetividade da mulher
(especificamente de Sayonara) que ela ganha existéncia de sujeito desejante.

Como afirma Neri (2005, p.198), citando J. Dor: “o processo de subjetivacdo e de
constituicdo de uma identidade sexual é ordenado desde o inicio por uma dialética
ordenada pelo significante falico que marca os trés tempos do Edipo”, haja vista ser através
da estrutura edipiana’— referenciando Freud — e das versdes do Pai lacaniana que se
distribuem as posi¢fes dos membros da familia.

Disso, pude depreender que a relacdo de Sayonara com Sacramento beira os liames

incestuosos da afetividade feminina, ainda que ultrapassados no processo de

" O complexo de Edipo freudiano é o complexo pelo qual a mae é o objeto de desejo do menino, e o pai é o
rival que impede seu acesso ao objeto desejado. Percebendo a impossibilidade de ter a mée, o filho recorre ao
modelo de comportamento do pai, internalizando as regras e as normas sociais representadas por ele. Em
relacdo a menina, ocorre 0 mesmo, sendo que a figura de desejo e de identificacdo é o pai, e, para se
sobressair a esta fase, a menina recorre a0 modelo comportamental materno. Esse complexo acontece entre
0s 3 e 5 anos de vida da crianca, periodo, esse, que Freud denominou de fase falica (quando a zona de
erotizacdo é o 6rgdo sexual). E, segundo Laplanche (1998, p.80), “a sua eficacia vem do fato de fazer intervir
uma instancia interditoria (proibicao do incesto) que barra o acesso a satisfacdo naturalmente procurada e que
liga inseparavelmente o desejo a lei”. Ou seja, o complexo de Edipo freudiano contribui para a formagdo do
superego, posto que o contetido do superego refere-se a exigéncias sociais e culturais e tem origem a partir da
internalizacdo das proibices, dos limites e da autoridade.
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amadurecimento. Eles foram criados juntos, como irmdos, e ela 0 chamava — mesmo
quando ja casados — de irmadozinho.

Sacramento (en)carna, dessa maneira, 0s atributos paternos ao dedicar amor e
protecdo a Amanda, como também Ihe atribui controle e repressdo através do ciime. Como
pontua Calligaris (2006, p. 22), o percurso pelo qual uma mulher terd de passar para
conseguir (re)conhecer seu proprio sexo e, consequentemente, tentar “destacar-se do
vinculo edipico com o pai”, é erotizado pela fantasia da prostituicdo. Ou seja, € através do
olhar desejante do pai que a menina pode se tornar mulher.

No complexo de Edipo, tanto para 0s meninos quanto para as meninas, a mae € o
primeiro objeto de desejo, porém sua dissolugdo se d& de maneira diversa. Para 0 menino o
complexo de Edipo acaba com a ameaca de castracdo que vem interditar o objeto materno
a crianca. Na menina se da o inverso, ou seja, ¢ o complexo de castragdo (“inveja” do pénis
paterno) que institui a entrada no complexo de Edipo. Assim, “o complexo de castragio
deve ser referido a ordem cultural em que o direito a um determinado uso é sempre
correlativo de uma interdi¢cao”. (LAPLANCHE, 1998, p. 76)

Logo, o problema que se impunha é do Edipo feminino, cuja resolucdo determinava
a especificidade feminina: “Ter” ou “ndo ter” o falo € um processo no qual a castragdo
surge como condi¢do de acesso a feminilidade. Ao passar da posicdo de “ser o falo
materno” para o de “ndo ter o falo” e, assim, poder se identificar com a mae e eleger o pai
com seu objeto de amor, a menina abria caminho para a feminilidade.

O medo de castracdo do menino seria para a menina a ameaca da perda do amor, o
qual aponta para a questdo do amor feminino ser marcado pela erotomania e pelo
narcisismo. Logo, também, as caracteristicas da mulher decorreriam de um narcisismo
exacerbado, pelo qual elas tomariam o préprio corpo como objeto de amor, como se ver na

citacdo abaixo:

Se 0 narcisismo do menino se estrutura na sua relacdo com o falo, o narcisismo
da menina, ap6s o complexo de Edipo, se estrutura baseado no amor do outro por
ela, ou seja, tem um cunho erotdbmano. A necessidade de se sentir amada faz com
gue demande provas desse amor ao pai. (SARTORI, 2009, p.72).

A mulher atravessava do narcisismo para o interesse do amor paterno, ou seja, ela
cruzava do narcisismo ao amor objetal, tornava-se mulher para o pai na esperanca de
algum dia receber dele um pénis/falo ou um substituto & altura na forma de um bebé.
Através desse amor passivo pelo pai, ela se identificava com a maternidade. No entanto,
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se,para Freud, o pai sempre esteve no centro de suas teorizacGes sobre o inconsciente,
como quando o pai introduz o sujeito no mundo do desejo (trama edipica), Lacan, por sua
vez, imbuido de uma necessidade de pensar a clinica psicanalitica, tendo em vista as novas
formas de subjetivagdo do sujeito moderno, faz um retorno a Freud, sem, contudo,
considerar conclusiva a fungéo edipica paterna. Ou seja, ele busca um além mais do Edipo.

Oliveira (2011)evidencia que Lacan tenta racionalizar o mito freudiano em termos
de linguagem. E, como o sujeito é um ser de linguagem, para sustenta-lo em uma ordem
simbolica é preciso significantes operativos. Assim, ele reduz o pai ao significante “Nome-

do-pai” e a mée a fungdo do desejo:

O Nome-do-pai, ao substituir o desejo sempre enigmatico da mde, introduz a
significacdo falica no lugar do Outro, produzindo-se o enlagamento do desejo
com a lei, cujo efeito é a localizagdo do gozo fora do corpo. O Nome-do-pai
simboliza no falo 0 gozo que parasita o corpo do sujeito, dando-lhe um sentido.
O que a mae quer é o falo, constituido pela imagem do 6rgdo que, presente no
corpo do homem, a faz incompleta. Portador do falo, o pai priva a mde em um
duplo sentido: ele interdita a crianga sua busca infinita e do objeto falico.

(OLIVEIRA, 2011, p.2).

Ou seja, a fungdo do pai se estabelece ao nomear, na ordem simbdlica, esse lugar de
gozo que foi esvaziado, integrando as pulsbes parciais a dialética do desejo. Assim, o
Nome-do-pai “submete o ser do gozo do sujeito a lei falica do desejo” (OLIVEIRA, 2011,
p. 2). Para a referida autora, Lacan agrega em um s6 conceito os mitos freudianos de Edipo
e castracdo, pois, ao dividir o desejo na passagem pelo outro, esse ser encontra razdo para
seu gozo, autorizando o desejo, haja vista o significante “Nome-do-pai” mortificar o gozo
(produto de uma perda) sustentando o sujeito, confrontando-o a castracéo.

Para Cavalcanti (2009, p.23), “O corpo ¢ o lugar continuo de introjecao de ideais de
identificagdo e da sexualidade. Ele é objeto do Outro, a0 mesmo tempo em que é lugar
onde os objetos proprios se particularizam”. Ou seja, ¢ através do corpo que a mulher se
faz objeto, sem, contudo, perder seu estatuto de sujeito desejante. Colocar-se como objeto
de desejo, propor-se ao olhar desejante dos outros €, nessa perspectiva, uma caracteristica,

posicao essencialmente feminina:

Oferecer seu corpo, prostituere, colocd-lo em exposicdo, com a intencéo
primeira de que ele seja percebido como um corpo, pura carne, com seus
contornos, cores, cheiros, movimentos, ou seja, com a intencdo, enfim, de que
exista enquanto corpo e seja como tal desejado é, de fato uma fantasia das
mulheres que remonta & mais tenra idade. (CALLIGARIS, 2006, p.76)
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E, nesse sentido, que a autora fala que existe uma necessidade psiquica, por parte
das mulheres, de se manterem ao abrigo do amor paterno, portanto, amor privado,
exclusivo ao pai, mas que o0 gozo feminino aponta para fantasias que as levam a quererem
se expor, como objeto favorito do desejo de todos os homens, isto é, a fantasia ou mesmo
vivéncia da prostituicéo.

Assim, Sayonara projeta em Sacramento a figura do irmdo que — na teoria da
sexualidade feminina de Freud — encarna ao lado do pai as primeiras figuras de desejo,
contribuindo para a construcdo identitaria da feminilidade. Segundo essa teoria, a menina
se torna mulher ao se ver desejada por um homem. Para Calligaris (2006, p.27), “o olhar
do pai faz da mogca uma mulher, a faz crer-se mulher, visto que € por meio desse olhar que
ela aprende sua diferenga sexual”. No entanto, o amor de Sacramento a protege,
impossibilitando a entrega, embotando a sensualidade da puta. Fustigado pela culpa de té-
la levado até a cafetina Todos los Santos — s6 percebendo mais tarde que ndo poderia

impedi-la —, Sacramento sonha em tira-la daquela vida e o faz por meio do casamento:

Quer dizer que Sayonara, a jovem rameira de Tora, salva pelo amor de
Sacramento mediante o vinculo do matrimdnio, converteu-se em Amanda,
estrela de radionovela, e nela se cumpriu o milagre da bandida que se emenda a
forca de carinho, flor resgatada da lama, protagonista do pesadelo feito sonho e
do sonho feito realidade? (ANE, 2003, p. 326)

Despojada da pele de Sayonara, ela perde sua feminilidade/ sensualidade habitual.
Sem conseguir se identificar com o matriménio, e “na pele dessa nova mulher que queria
se chamar Amanda ela s6 achava metade do seu ser, enquanto a outra metade perdia o
prumo e o espago”. (ANE, 2003, p. 326)

Essas relagbes travadas com os homens sdo subjacentes as figuras do pai que
causam impacto sobre o0 gozo da mulher, fundindo o desejo a lei e o entrelagamento entre o
interdito e 0 desejopermanece em seus atos € no seu “semblante” uma eterna busca, busca
da ordem do inominavel. Dai seus encontros com 0s homens resultarem em desengano.
Primeiro com o pai, que a abandona, e quando ela o procura, j& mais tarde, ele se
surpreende porque pensa que ela quer dinheiro. Sacramento encena o herdi romantico que
adoece de amor e se casa com a heroina. Porém, sem conseguir ser o esposo dominante —
sem controlar a esposa Amanda, ndo esquece a prostituta Sayonara — tenta muda-la e a
destroi, bem como seu amor por ela.

Confrontando-se com a insuficiéncia e a fragmentacdo do ser, ndo lhe resta nem
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mesmo 0 nome, entdo a Unica possibilidade de inventar-se é fora da “lei-paterna” — nas
palavras de Lacan —, ou seja, fora do “campo do amor idilico”, na prostituicdo. Assim,
Sayonara procura, na lembranca do outro — Payanés — que a quer como puta, através do
corpo e do desejo que sente por ele, o feminino e o er6tico. Payanés representa o Outro.
Ele nada Ihe da e nada cobra, a ndo ser a Ultima sexta-feira de cada més. Para ele, Sayonara
ndo é santa nem prostituta, ¢ mulher. “— Assim, tal como ela é: puta. E assim que Deus
quer que eu queira essa mulher — afirmou quase em voz alta e sentiu gotas de alivio que
mitigavam aquela sensacao de mastigar vidro”. (ANE, 2003, p. 148)

Em Singularidade e subjetivacdo: ensaios sobre clinica e cultura (2008), Peixoto
Junior, através da leitura de Lacan, empreende um estudo do desejo como forma de
recuperar o passado em funcdo de um futuro que, necessariamente, ira interdita-lo. Nesse
tipo de leitura do desejo, o0 que deve ser recuperado € o campo libidinal reprimido, bem
como a “made pré-edipiana”, isto é, 0 objeto perdido, pois este € o agente construtor do
inconsciente. Tarefa impossivel, ja que a propria linguagem interdita e divide o sujeito.

Por isso é que,despojada das roupas, insignias de prostituta para ser uma “mulher
decente”, [...] a menina que se transformaria em Sayonara e que depois deixaria de ser
Sayonara para ser outra mulher (ANE, 2003, p. 14), perde — em parte — a representacao de
mulher sedutora e insubmissa que a projetava como objeto de desejo.

E a partir das teorias de Freud, bem como de Lacan, que Calligaris (2006) afirma
que a prostituicdo real, vivenciada no corpo, seria a necessidade de instaurar, fixar no
corpo esse desejo capaz de marcar sua existéncia, ou seja, € uma busca por esse olhar
faltoso, olhar de amor negado pelo pai como Pai do dia, pois para essas mulheres so teria
existido o Pai da noite, sedutor, cruel:

Es importante recordar que las definiciones de feminilidad y creatividad existen
dentro de un sistema socio-econdmico dentro del cual se ha relegado a las
mujeres a la esfera privada y los hombres, a la publica.[...] Como préactica
aceptable, los hombres buscan entonces istitutos sexuales, a las prostitutas.
(LIROT, 2007, p. 163)

Herdeira da exclusdo e da diferenca, a principio a Menina, que viria a ser Sayonara,
busca na prostituicdo a recusa do passado de menina pobre e abandonada pelo pai.
Posteriormente, ap6s ser recusada pelo homem a quem amava, busca no nome do pai 0

motivo para se fazer outra, ou seja, ela larga a prostituicdo e se casa, retomando 0 home
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dado por seu pai na pia batismal. No entanto, redimida pelo casamento diante do pai, mas,
sem encontrar identificacdo no casamento, volta a prostituir-se.

Desafiando o mundo, Amanda — outra vez Sayonara —Se nega a aceitar 0s papeis
que a sociedade lhe oferece, de esposa e mde ou de prostituta, papeis que invalidam a
possibilidade de desejo feminino, posto que sdo representacOes de objeto de desejo. Seu
objetivo ¢ “reconciliar” essas duas dimensdes de si mesma, e de integrar-se. Revendo seu
passado, acertar as contas consigo mesma.

Ao rejeitar esses simulacros de feminilidade, Sayonara/Amanda representa a
possibilidade de inven¢do de novos “mitos” para a vida feminina, a necessidade de
mudancas das representacdes do que é o feminino no imaginario social. Ao recusar 0s
papeis de mae/esposa e, também, de prostituta, Sayonara/Amanda transgride a tradicdo
agarrada ao seu corpo: de objeto sexual, ela rompe espacos demarcados, aprisionadores,
rompendo com o determinismo sexual que prega a submissdo feminina aos interesses
sexuais dos homens, possibilitando a construcdo ativa de si, e a ndo reiteracdo de discursos

normativos.

1.4  MENINA/SAYONARA/AMANDA: TESSITURAS DE IDENTIDADES
FEMININAS

O surgimento de padrdo de comportamento imposto a mulher é construido em
funcdo de modelos (culturais, sociais, psicologicos, historicos e religiosos). Nesse sentido,
a producdo de subjetividades femininas carrega consigo as balizas do espaco/tempo, da
memoria/esquecimento, da fala/silenciamentos, vislumbradas a partir de vivéncias
cambiantes, experienciadas pelo individuo.

Em A noiva escura, a nogdo de subjetividade feminina é fragmentada, cambiante,
porque se constitui como enlace das posicdes forjadas por essas mulheres, a partir de
multiplas instancias e de mdaltiplos simbolos culturais, mormente em um contexto de

rememoracao de eventos passados:

[...] menina-puta; Sayonara, a puta-esposa; Amanda, a noiva vestida de branco; a
esposa ja sem marido e outra vez vestida de noite; a bela desafiando o mundo
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como fizera em outros tempos, aqueles que as pessoas queriam esquecer a ferro e
fogo. (ANE, 2003, p. 374)

O que se percebe, no romance de Laura Restrepo, é o emergir de subjetividades de
uma menina que tinha um firme propdsito: ser puta. “[...] Este vestido ficou grande e feio —
protestou a menina. — Eu quero um brilhante e bem apertado, que assim nem pareco puta”.
(ANE,2003, p. 25). Para a menina ser puta significa vestir-se de forma sensual e
extravagante, pois o que se deseja € chamar a atencdo dos homens para ganhar dinheiro e
ndo ter que “limpar bosta”.

A menina, aspirante a prostituta,chega, em plena década de 1040, a La Catunga, 0
bairro das prostitutas na cidade de Tora, campo de petroleiros encravado na selva
colombiana, com uma convicgdo: “ser puta”. Com menos de treze anos, desnutrida, o
cabelo “selvagem”, ela ¢ entregue a sabia cafetina Todos los Santos: “[...] Vocé é magra
demais — disse por fim. — Nao vai ter sorte na profissdo. Além disso, precisa ter boas
maneiras, um pouco de elegancia, e vocé parece um bicho do mato.” (ANE, 2003,p. 15)
Decidida a transforma-la na mais desejada prostituta da regido, a matrona inicia logo seu
treinamento para ensinar a Menina a “aticar o desejo dos homens”.

Orientada para ouvir o cliente com complacéncia, falar em tom suave, dancar, além
de ler e escrever, ela se esforga para aprender tudo, enquanto brinca com Sacramento, “de
pique, de queimada, de pular corda” nas vielas do bairro das putas. Com o treinamento ja
adiantado ¢ o nome de “guerra” escolhido, a Menina ¢ mandada, em uma “tarde de
crepusculo insosso”, para ‘“arena ainda verde, com escasso treinamento, conduta
imprevisivel e psicologia imatura” (ANE, 2003, p. 52) e desdobra-se em Sayonara, a puta
bem sucedida:

A falta de 6leo santo, ia ungida com a arrogancia do seu perfume barato; em vez
de manto e coroa, ostentava o descaramento de sua pele morena, e do pedestal de
seus ja surrados sapatos de salto altissimo tratava o universo inteiro como se
fosse um vassalo rendido a seus pés. Se as estrelas cadentes se desprendiam do
céu, era para trazer-lhe noticias de outras errancias, e para quem, se ndo para ela,
0 guarda noturno anunciava a ronda de cada hora com as duas notas doidas do
seu apito? De madrugada, o robusto aroma do café escapava do bule e ia até sua
cama para acorda-la, e, se os nardos enervavam a quietude da tarde com seu
oleoso cheiro de ressurreicdo, era so para vé-la sorrir. As dores correm soltas em
busca de consolo se aproximavam para beber suas lagrimas, a névoa que
inundava o vale a envolvia como um véu de noiva, fosforesciam os olhos dos
gatos quando a olhavam, os dias passavam lentos para acaricia-la a vontade e, se

0 Rio Grande de la Magdalena se dava ao trabalho de arrastar o curso das suas
&guas até tora, era sé pelo privilégio de banhar seus pés. (ANE,2003, p. 187-8)
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Ora, se como a Menina ela era descrita como uma crian¢a igual a tantas outras,
descalca e desgrenhada, com o exercicio da prostituicdo ela ganha um status, uma
cidadania, simbolizada pelo nome e pelo papel social que passa a desenvolver, e também
uma identidade feminidade sensual e provocante que as vezes adquire uma aura sagrada.

A uncéo simboliza para os cristdos a presenca divina. Categoricamente, ser ungida
por um perfume barato ndo tem sentido sagrado, apenas simbolico, juntamente com
elementos como “6leo santo”, “de manto e coroa”, “pedestal”, “vassalo rendido a seus
pés”, “nardos”, “oleoso cheiro de ressurreicdo” remetem a ritos religiosos. Depreendodisso
um destino especifico do feminino que, por ter o corpo ligado aos mistérios da natureza, a
fecundacdo, portanto, vida e morte, esta sobrecarregado de determinacdes sagradas. Dessa
maneira, compreendo o feminino,portado por Sayonara, como uma transicdo do elemento
maternal, como liberdade de dispor do corpo num erotismo liberado da procriacéao.

O cristianismo, ao atribuir caracteristicas como a complacéncia e a virgindade as
mulheres santas, privilegiando as func¢Ges femininas (filha-esposa-mae) engessam o corpo
e a sexualidade feminina. Em Sayonara esses elementos divinos servem para glorifica-la,
reforcando seu falicismo em uma imagem de uma mulher ativa, capaz de dar conta de sua
propria felicidade. Como uma variante pré-moderna do sagrado, ela é uma mistura de
criatura sensual e mistica, encruzilhada da paixao e da idealizacao feminina.

Ostentando “o descaramento de sua pele morena” esse corpo subjugado da espago a
um outro tipo de corpo: o corpo liberado que prima pelo erotismo e pelo amor, haja vistaa
extraordinaria beleza de Sayonara ser objeto de encantamento e gozo, intermiténcia entre a
sensualidade e o erotismo sagrado. Através da materialidade de seu corpo, bem como de
sua identidade corporal, surgem evidéncias da natureza mdltipla e complexa das
identidades femininas.

De fato, a beleza e a sensualidade sdo necessarias para desempenhar bem essa
profissdo, como ja dizia Jacques Rossiaud, em A Prostituicdo na Idade Média (1991,
p.79): “€ necessario que as meretrizes sejam belas; pois se se quer o bem comum do ordo
conjugatorum, € preciso agir eficazmente, orientar o desejo dos solteiros ou dos vilvos”
para prostitutas “belas e apetitosas”. O autor continua, afirmando que o homem que
cometesse 0 pecado do adultério com uma prostituta “de corpo sedutor” teria sua
peniténcia moderada, ja que, segundo ele, a beleza feminina aumenta a natureza libidinosa

masculina, diminuindo sua capacidade de resistir.
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Para Schilder (1994, p. 128), “quando consideramos a beleza da figura humana,
percebemos imediatamente que o interesse estético certamente se relaciona intimamente
com o interesse pelo sexo”. E quando se trata da beleza feminina, Bataille (1980) propde
que quanto mais irreais forem suas formas mais ela sera identificada como uma mulher
desejavel. Pois, sendo a beleza a negacdo da animalidade, culmina no desejo de profanar,
manchar tal beleza através do ato sexual.

A Dbeleza é, entdo, até hoje, se ndo obrigatoria, desejavel, pois, algumas das
mulheres que abracam esse oficio o fazem baseadas na estética, na aparéncia fisica, porque
tem em vistas, nomeadamente, maior ganho financeiro e mobilidade social, como um
objetivo limite.Para Bataille (1980, p. 127),“O objeto que a prostituta designa ao desejo (a
prostituicdo mais ndo é do que o facto de oferecer ao desejo) mas que nos rouba na
decadéncia (se a baixa prostituicdo dele faz uma abjecdo) propde-se a posse como um
objeto belo”.

Mesmo assinalando o papel da beleza no erotismo, ndo posso esquecer doquanto a
apreciacdo da beleza é subjetiva, variando segundo as predilecdes daquele que a baliza.
Dessa maneira, ainda que a beleza seja um dos atributos necessarios para o oficio da
prostituicdo, as justificativas para optar por essa escolha sdo multiplas e complexas, e as
motivacBes para abandond-la — um pouco mais raras — acontecem em funcdo de uma
paixdo, do desejo de construir uma familia, a exemplo do que acontece com nossa
protagonista, que se apaixona e tenciona deixar de exercer o oficio para construir uma

familia ao lado do homem amado:

Mas o Payanés ndo era homem de andar assumindo responsabilidades familiares
em nome do amor. A Ultima sexta-feira do més, era isso 0 combinado desde o
inicio e isso 0 que estava disposto a cumprir até o final. Que ndo lhe pedissem
rancho fixo nem coracdo quieto porque ndo podia da-los; apenas um braco para
trabalhar, o outro para abragar e um caminho pela frente, como se costumava
dizer nessas terras de desarraigados. (ANE, 2003, p. 303)

Ao descobrir que Payanés ja é casado e ndo tem a intencdo de leva-la consigo,
Sayonara aceita 0 pedido de casamento proposto por Sacramento (amigo de infancia),
transformando-se em Amanda, a noiva escura. Sacramento trabalha, fazendo fretes com
sua carroga e esta no cais a espera de clientes quando encontra a Menina e ela o pede para
leva-la ao melhor bar da cidade. Estranhando o pedido por ver que sua nova cliente tinha

pouca idade, Sacramento pergunta se ela ndo acha que é muito cedo para beber (ainda ndo
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era nem meio dia), e ela responde que vai trabalhar 1a. Ele insiste, perguntando se ela sabe
guem trabalha nesses locais, argumentando que 14 trabalham as mulheres da pior espécie,
ela responde que vai ser puta.

Sem poder convencé-la, ele decide que ja que ela quer ser puta, deve ter uma
madrinha na profisséo, entéo a leva para a casa de Todos los Santos. Contudo, Sacramento
foi abandonado pela mae, que foi embora em busca do homem que a engravidou. Criado
pelos franciscanos catequizadores. Ele guarda uma profunda magoa da mée, com também
sente carinho e vontade de salva-la. Por isso se mortifica por ter levado a Menina para
aprender a ser puta, sonhando no dia em que podera lhe “resgatar”.

Os dois crescem juntos e ela o chama de irmé&ozinho. Pois, pensando em redimi-la
do pecado de ser prostituta, isto €, o mito da salvacdo por meio do amor, ele Ihe propde
casamento, 0 que acontece em meio aos protestos das outras prostitutas, por acreditarem
que ela ndo seria feliz, ja que amava outro homem: “ — Eu a enfiei nessa vida, e € de justica
que a tire — esse era o credo que Sacramento se impunha como mandamento, e, como fiel
cruzado que era, estava disposto a fazer qualquer coisa para ver sua causa triunfar.” (ANE,
2003, p. 316).

O casamento acontece na igreja, e para que o padre aceite fazer a cerimonia,
primeiramente ela renuncia ao oficio de prostituta. Aceitando uma relagdo monogamica,
ela converte-se em uma mulher “boa” e socialmente aceitavel. Recusando o nome ¢ o
passado de prostituta, ela busca uma nova identidade no nome de batismo, nome do pai:
Amanda Monteverde.

Como aponta Nufez Becerra (2002, p.55), em La Malinche: de la historia al mito:
“[...] la parte mas importante del nombre de una persona era su hombre de pila, es decir, el
que le habia sido dado con el sacramento del bautismo, sello sagrado, simbolo de la unién

entre la iglesia terrenal y la iglesia triunfante de los santos del cielo™®

. Assim, para ser
“mulher honesta”, Sayonara passa a ser outra, uma terceira. De Menina-virginal a
Sayonara-puta e, posteriormente, Amanda, “mae”-esposa, ela transmuta, renasce a cada
nome, construindo novas identidades. Fato que antes de ser uma qualidade dessa noiva
escura, parece ser uma caracteristica representativa do feminino que, como clarifica

Calligaris, é portadora de uma “duplicidade ou mesmo multiplicidade” que (en)carna o

8«.]a parte mais importante do nome de uma pessoa era seu nome de pia, quer dizer, o que lhe havia sido
dado no sacramento do batismo, selo sagrado, simbolo da unido entre a igreja terrena e a igreja triunfante dos
santos do céu”. (NUNEZ BECERRA, 2002, P. 55).
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corpo e mente feminina e que, no caso da mulher hispano-americana, tem sua origem na

mée simbélica —Malinche:

Malintzin, Marina, Malinche...Tres fueron tus nombres, mujer: el que te dieron
tus padres, el que te dio tu amante y el que te dio tu pueblo...Malintzin dijeron
tus padres: hechicera, diosa de la mala suerte y de la reyerta de sangre . . .
Marina, dijo tu hombre, recordando el océano por donde vino hasta estas tierras .
.. Malinche, dijo tu pueblo: traidora, lengua y guia del hombre blanco. Diosa,
amante o madre, yo vivi esta historia y puedo contarla . . . yo fui la partera de
esta historia, porque primero fui la diosa que la imagind, luego la amante que
recibié su semilla y finalmente la madre que la parié. Diosa, Malintzin; puta,
Marina; madre, Malinche. (FUENTES, 1984, p. 13-14).9

Malintzin é ofertada a Cortés que, sendo um colonizador cristdo, lhe batiza com o
nome de Marina, e quando alg¢ada ao cargo de “lingua” recebe o nome de Malinche. Como
(re)encarnacdo de Malinche, Amanda é a Menina que foge de casa para se prostituir.
Longe de casa, sem passado e sem familia, é chamada de Menina até 0 momento do
batismo para a prostituicdo, onde recebe o nome de Sayonara. Em seguida, para
“(re)tomar” 0 caminho do “amor”,ela precisa do nome do pai, nome de familia. O nome
dado pelo pai, Amanda Monteverde a eleva a condi¢do de mulher apta para o casamento, a
integra a igreja, consequentemente, a sociedade e a familia. O casamento é, nesse sentido,
um meio de circularidade do poder patriarcal em que a mulher sai do controle do pai —
nesse caso implicado pelo nome de batismo, nome dado pelo pai — para o controle do
marido, implicito na béncdo proclamada pelo padre.

Assim comoMalinche é ofertada, mais uma vez e se casa com um dos homens de
confianga de Cortés, porém continua sendo sua amante, Amanda casa com Sacramento,
mas nao esquece Payanés. Isso significa que: “El papel de la prostituta es en parte la
exageracion de las condiciones patriarcales de vida de la mayoria de las mujeres. La esposa

como la prostituta es mujer objeto, pero su dependencia del hombres es directa, no pasa

° Malintzin, Marina, Malinche... trés foram teus nomes, mulher: o que teus pais te deram, o que teu amante
te deu e o0 que teu povo te deu...Malintzin disseram teus pais; feiticeira, deusa de ma sorte e da briga de
sangue ruim... Marina, disse teu homem, recordando o oceano por onde veio até estas terras... Malinche,
disse teu povo: traidora, lingua e guia do homem branco. Deusa, amante ou mée, eu vivi esta historia e posso
conta-la...eu fui parteira desta historia, porque primeiro fui a deusa que a imaginou, logo a amante que
recebeu sua semente e finalmente a mde que a pariu. Deusa, Malintzin; puta, Marina: mée, Malinche.
(FUENTES, 1984, p. 13-14).
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por el mercado.” (LEGARDE, 1997, p. 587) *°

Resta-meperguntar: O que é a prostituicdo? A “mulher perdida” ¢ vista, historica e
culturalmente, como aquela que negocia o corpo e, por isso, € estigmatizada, mas, ao
semelhar esposa e prostituta, Legarde mostra que o que as diferencia é o espaco no qual
uma e outra estdo inseridas. Ou seja, essa esta circunscrita ao espaco publico, evidenciando
sua sexualidade e aquela ¢ “encenada”, ainda, em umacondig¢do doméstica.

Assim, quando Sacramento sente ciimes de Sayonara — agora Amanda —, sua
esposa, ele a esconde, controla, fugindo de cidade em cidade, cada vez mais longe,
assombrado pela fama da mulher como prostituta e com medo de que ela atraia outros
homens. Isso significa que o casamento ndo a “salva”. Na verdade, ele é um “falseamento”
da prostituicdo. Ou melhor, “exageracion de las condiciones patriarcales”.

Dessa maneira, Amanda, a noiva escura, se casa para negar o passado de prostituta,
para resgatar o nome do pai, no entanto, 0 casamento também se transforma em uma
espécie de prostituicdo, pois ela faz de tudo para satisfazer o homem que a ama e protege,
mas fracassa. Ela se casa envolta em uma mantilha de renda, branca e alva, sobre a saia
preta de fenda longa, lambendo o chdo e a blusa branca com uma figura de dragao
vermelho que a identificam como Sayonara, a prostituta desejada por
todos.Amanda/Sayonara: “vestida de puta por dentro e de branco por fora”. Vestida de
branco, ela representa a santa inacessivel, porque mulher amada, esposa reservada a um
homem.

Amanda Monteverde é a encarnacdo da mulher do ideario social, devotada ao
marido, ao lar e as irmas, as quais ela busca uma a uma em viagem/fugas cheias de
mistério. Por dentro, como uma segunda pele, ela é Sayonara, a menina-puta, criatura
sensual e disponivel a todos os homens, capaz de subverter as normas sociais
estabelecidas, porqueliberada sexualmente.

Essa dupla identidade sugere a eterna dualidade feminina — luz e sombra, santa e
puta — consequéncia da formagdo patriarcal. Assim, o véu, a capa que Amanda usa,
simboliza uma mortalha, pois cobre um cadaver, ja que mimetiza a morte de Sayonara, da
prostituta, para fazer emergir a noiva. Jogando simbolicamente como o binémio vida e

morte, esse veéu, a0 mesmo tempo em que encobre o cadaver, insinua sua preservacao,

% papel da prostituta é em parte o exagero das condi¢des patriarcais da vida da maioria das mulheres. A
esposa como a prostituta € mulher objeto, mas sua dependéncia do homem é direta, ndo passa pelo mercado.
(LEGARDE, 1997, p. 587)
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pois, fazendo-a desaparecer, ele a coloca em evidéncia, circunscrevendo uma aparéncia,
ocultando, mas ndo apagando, imagens mais profundas, mais essenciais.

Deve ser lembrado que a obra na qual é alicercada essa personagem € intitulada A
noiva escura, deixando clara a simbologia presente no branco em contraste com o escuro,
cuja antonimia significa, para Chevalier e Gheerbrant (1995, p. 275), “tudo o que
acompanha o tempo, a alternéncia da escuriddo e da luz, da fraqueza e da forca, do sono e
da vigilia. Enfim, as cores opostas, como branco e preto, simbolizam o dualismo intrinseco
do ser”.

Segundo esses autores, o branco remete ao belo, ao santo e a cor preta simboliza a
noite, o sofrimento e 0 mistério, remetendo, no romance de Restrepo, & pele de mestica de
Sayonara, a bastardizacdo de sua gente, ao seu passado de cortesd, como a sua natureza
esquiva, isto €, por ndo se deixar ver/conhecer, sempre negaciando o passado, 0s motivos
que a levaram a se casar, bem como a queda. Pois, abandonada pela mée e pelo pali,
Amanda busca a si mesma como mae —cuidando das irm&s menores — e, como esposa de
Sacramento, mas fracassa em ambas as buscas. Assim,

[...] al mezclar los aspectos de la Malinche como indigena y como mujer, trate de
mostrar como las descripciones de los siglos XVI 'y XVII sirvieron de fondo para

la formacion de un discurso teoldgico occidental, que sera retomado a finales del
siglo XIX para ser institucionalizado (NUNEZ BECERRA, 2002, p. 11).!

Ao reconstruir o mito de la Malinche,através da mitificada prostituta Sayonara,
Restrepo mostra que apesar de discutidas e ultrapassadas constantemente, as verdades
teoldgicas e patriarcais forjadas sobre o feminino persistem na constituicdo da identidades
e subjetividade femininas.

No entanto, ao estabelecerentre essas duas figuras femininas — Malinche, real, e
Sayonara, ficcionalizada —modelos de mae-esposa-filha e prostituta, ndo pretendo
evidenciar o discurso normativo que vé a prostituicdo através do moralismo religioso ou da
vitimizagdo decorrente das condi¢Ges econémicas adversas, e sim como um lugar de fuga
dos interditos familiares e sociais, onde € possivel expressar, manifestar a “possibilidade de
perda de identidade na relagdo sexual”, de “desterritorializacdo subjetiva” e de novas

formas de desejo.

1 Ao mesclar os aspectos de Malinche como indigena e como mulher, tratei de mostrar como as descricdes
dos séculos XVI e XVII serviram de fundo para a formacdo de um discurso teoldgico ocidental, que sera
retomado no final do século XIX para ser institucionalizado. (NUNEZ BECERRA, 2002, p. 11).
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Tecidas pelo embate entre a mudanca e a permanéncia, a memoria e 0
esquecimento, as subjetividades construidas pela Menina/Sayonara/Amanda, e por
Malitzin/Marina/Malinche, correspondem a uma fragmentacdo da consciéncia cuja relacédo
imediata é a fragmentacdo do corpo, pois mescla de caracteristicas femininas
estereotipadas e uma beleza extrema, elas ndo se conformam com o0s papeis femininos
tradicionais e meditam em seus desejos e necessidades pessoais para poder constituirem-se
como sujeitos desejantes, fugindo das reificacdes do sistema patriarcal. Portanto, ao dar
voz a essas mulheres, Restrepo baliza as fantasias e 0s medos que a sociedade cria em

relagdo as mulheres.

2 REPRESENTACAO E MEMORIA

‘Vejo as asas, sinto 0s passos

De meus anjos e palhacos,

Numa ambigua trajetdria

De que sou o espelho e a historia.
Murmuro para mim mesma:

“E tudo imagina¢do!”

Mas sei que tudo é memoria...’

Cecilia Meireles

A situacdo dosexplorados, marginalizados socialmente, como as prostitutas— cujos
discursos, que as relegam a lugar de “estrangeiras”, estdo perpassados de “verdades”
patriarcais —apontam para o valor das representacdes que cercam as questdes de identidade
e feminilidade.

Com efeito, a compreensédo do sentido das representagbes mantem uma interacéo
com o contexto social, a situacdo espaco-temporal. Dai, 0s objetivos diferentes,
conflitantes, o sentimento de pertenca das mulheres de La Catunga encaminharem minha
analise para o processo de entendimento das subjetividades.

Portanto, analiso a fungdo que a representagdo desempenha no processo de
constituicdo das identidades e subjetividades femininas, pois a representacdo é um
fendmeno cuja funcdo estd relacionada a composicdo do aparelho psiquico e da mente,
consciente ou inconscientemente. E, de acordo com Sandler e Rosenblatt (1990, p. 91), “o

mundo representacional oferece o material para a estruturacdo perceptual dos impulsos
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sensoriais por parte do ego, para a imaginacao e fantasia, para a agdo direta e modificada,
para a linguagem e para a acao experimental (trial action) no pensamento”.

O romance A noiva escura, de Laura Restrepo, narra a historia da miticada
prostituta Sayonara, “a deusa esquiva de olhos obliquos” — lembrando a enigmatica Capitu
machadiana —, por meio “de relatos e recordagdes de sua gente” cujo resultado é: “uma
corrente de minimos segredos revelados que foram desfolhando, um a um, os dias de
Sayonara, tentando chegar ao cerne”. (ANE, 2003, p. 136).

Tendo como espaco narrativo uma pequena cidade chamada Tora, em meio a selva
colombiana, territério dominado por uma empresa petrolifera: a Tropical Oil Company, a
jornalista/narradora diz que “seria um absurdo chamar de pesquisa, ou de reportagem, ou
de romance, o que foi uma fascina¢do minha por alguns seres e suas circunstancias” (ANE,
2003, p. 135-6). Assim, em uma espécie de entrevista/conversa, a jornalista/narradora vai
desvendando o passado de Sayonara, por meio da rememoracao das personagens. Assistoa
construcdo do ser como memoria do Outro, uma vez que Sayonara se recusa a falar do
passado, negando sua existéncia, o0 presente comanda a volta aos tempos aureos do bairro
La Catunga. Esse retorno ao passado é visto como forma de remembrar as subjetividades,
e € também o que salva e justifica o presente dessas mulheres.

Com a incumbéncia de relembrar/revisitar/recordar o passado de Sayonara, 0S
personagens plasmam a construcdo de um ideario e de identidades — social, cultural e
pessoal — de si através do outrem e da memoria, a0 mesmo tempo em que 0 desejo de
esquecer/deslembrar/olvidar da prostituta faz uso do esquecimento como mecanismo de
memoria, para descarte do préprio passado através dos barrados, que Freud nomeia de
mecanismos de defesa, como a negacao, o0 trauma, a recusa e a repressao, na tentativa de
encontrar um equilibrio para a construcao de si mesmo.

Assim, a prostituta Sayonara tem um passado comum a todos 0s membros da
comunidade — memoria coletiva —, porém a revisita se faz importante para a construcdo e
ancoragem de novas identidades e promessa de futuro. Enquanto sua memodria
individualizada/intima faz parte de sua “identidade forte” — como diz Ferreira (2003),tem
de ser esquecida/guardada.

Nesse sentido, a narrativa de Restrepo € uma evocacao mitica do passado de Sayonara,
“remembragdo” e luta contra a memoria e 0 esquecimento, na tentativa/desejo de — através
da histdria desta, e "de tantas outras, que da noite para o dia passam de virgens para putas"

(ANE, 2003, p.69), — trazer o passado para o presente para justificar/construir um futuro.
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O que a narradora/jornalista nos diz é que Sayonara/Amanda foge de um passado de
traumas e sofrimentos, e o corpo — a venda do corpo — é a ultima forma que ela encontra
para resistir aos resquicios de um sistema patriarcal e lutar contra as imposi¢cdes de ordem
social, econdmica e cultural.

Mas, como falar em resisténcia através do corpo, se 0 exercicio da prostituicdo
implica na troca de servigos sexuais por dinheiro/bens econémicos? Como pensar em
erotismo, se a entrega sexual da prostituta € marcada por uma corporalidade psiquica
anulada, uma vez que é definida pela negatividade, pela auséncia de sentimentos em favor
do sexo pago?

Atraveés de personagens que figuram como representantes ora da feminilidade e do
desejo ora da exclusdo e ora da resisténcia a dominacdo masculina, o texto é construido no
amago desse paradoxo. Primeiro, como acontece diante de uma situacdo traumatica, a
memoriade Sayonara foi envolta pelo esquecimento — ou melhor, pelo desejo do
esquecimento —, dada a barreira psiquica que surge contra sua elaboracdo e por meio da
subjetividade e de suas representacdes/inser¢des no real; e,em segundo lugar, por meio do
corpo, uma vez que € através dele que elas encontram possibilidades de se estruturarem
psiquica e socialmente.

No final do século XIX, Sigmund Freud (1974, vol. 1ll) pensa os sonhos, as
fantasias, 0s esquecimentos e os afetos dos homens, isto €, 0s processos enigmaticos do
psiquismo, como problemas cientificos, criando a psicanalise, cuja principal caracteristica
é o desvelamento do inconsciente e a integracdo de seus conteudos na consciéncia. O
funcionamento psiquico é, portanto, “"deformado" desde o nascimento do individuo com
arrumacdes raras que este faz, de acordo com suas pulsdes de vida e de morte, de acordo
com o principio de prazer e de realidade. O que estava esquecido é rememorado, é trazido
a memoria através da palavra, haja vista 0 método de investigacdo da psicanaliseatribuir
significados, sentidos ocultos ao que é manifesto por meio dos relatos dos acontecimentos
passados, da associacdo livre, da luta contra a censura e o recalque. Em A noiva escura,

Sayonara se recusa a falar sobre o seu passado:

Desde o inicio ficara claro que a pequena ndo era amiga de comentarios nem de
intrigas, quanto mais se versassem sobre sua prépria pessoa, € que mantinha tal
hermetismo de estatua sobre seu passado que levava a pensar que o escondia por
razBes de dor ou de culpa. Quando lhe perguntavam onde vocé nasceu, qual o
seu nome, quantos anos vocé tem, ela se esgueirava por atalhos para se recolher
num silencio deserto de lembrancas, ou, ao contrario, se desbocava em palavras e
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enchia a casa com uma tagarelagem sem tom nem som que se mostrava ainda
mais acobertadora que seu mutismo. (ANE, 2003, p.40)

Segundo Freud (1974, vol V),existem sensacdes que surgem no aparelho mental,
produzidas por percepgdes internas e/ou externas que geralmente associamos & ideia de
prazer/desprazer e que surgem mesmo quando a consciéncia esta obscurecida. Amemoria é
sempre fragmentada, incompleta e subjetiva, posto que é, para a teoria psicanalitica
freudiana, um meio pelo qual o sujeito procura selecionar, julgar um dado momento, um
acontecimento da sua vida ou de um grupo, que o tenha afetado.

Existem, no entanto, certas lembrancas que, por serem dolorosas, sdo retidas no
inconsciente. Esse processo de defesa intervém contra as fontes de angustias e agressdes de

origem pulsional, ou mesmo de agressdo externa, como uma forma de protecédo do eu:

[...] tornar-se consciente e deixar atras de si um traco de memdria, S&0 processos
incompativeis um com o outro dentro de um s6 e mesmo sistema. Assim,
poderiamos dizer que 0 processo excitatorio se torna consciente no sistema Cs.,
mas ndo deixa tragco permanente atras de si; a excitagdo, porém, é transmitida aos
sistemas que ficam a seguir e é neles que seus tracos sdo deixados. (FREUD, vol.
XIX, p. 16)

Existem, portanto, memdrias que vao se depurando com a a¢ao do tempo e caem no
esquecimento, transformando-se em memoria involuntaria, memoria, essa, que abrange a
vida da pessoa e é formada a longo prazo. Ha, portanto, diferengas entre a memoria da
experiéncia vivida e da experiéncia lembrada.Nesses termos, a memoria involuntaria
significa na descoberta do vivido ainda intacto a restauracdo completa da aura temporal.
Subitamente, o afastamento do tempo desaparece, a distancia é suprimida e a experiéncia
ressurge plena. E a rememoracdo realiza a experiéncia da unicidade da qual a aura
depende. (VENANCIO FILHO, 2000, p.115)

Assim, para manter o passado "adormecido”, esquecido, e forjar um presente, uma
nova identidade, Sayonara usa de defesas psiquicas como a Denegacdo (Verneinung) que é
uma forma de negacdo que leva o individuo a Idgica da simbolizacdo analitica, ou seja, é
um mecanismo de defesa do psiquismo onde o individuo expressa um desejo, porém, de
forma negativa.Como afirma Roudinesco (1998, p.145): "a denegacdo € um meio de todo
ser humano tomar conhecimento daquilo que recalca em seu inconsciente™. Nesse sentido,

Restrepo enfatiza que:
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Essa negacdo da memdria fazia da menina pura vibracdo de um presente que
gueimava diante dos olhos no instante em que era contemplado, como uma cena
iluminada por um flash fotogréafico. Mas as vezes ela deixava escapar alguma
coisa; muito de quando em vez soltava um fragmento, como quem ndo quer
nada. (ANE, 2003, p.40)

A negacdo da memdria por Sayonara, ao lado da necessidade de resgate dessa(s)
histdria(s) pelas testemunhas, faz da palavra voz para aquelas que estdo historica e
socialmente excluidas. Enquanto Sayonara silencia, suas semelhantes sdo chamadas a
testemunharem e com esses fragmentos de memdrias mostram como 0 exercicio da
prostituicdo lhes proporciona uma cidadania, uma identidade.

Ao longo da narrativa, a medida que a investigacdo jornalistica progride e a
jornalista/narradora constréi/perquire a vida de Sayonara, ela faz uma construcéo do ser,
através da memoria do Outro, pois, além de ndo conhecer a puta pessoalmente, ela se
recusava a falar sobre seu passado para as amigas e colegas de profisséo.

A (re)evocacdoda memoria ndo € algo passivo, “mas a recuperacdo de um
conhecimento ou sensacdao anteriormente experimentada” (ROSSI, 2010, p.16), entdo, as
lembrancas das prostitutas que reconstroem a vida de Sayonara ndo é feita sem sofrimento,
esta repleta de idealizac@es, identificacdes e sonhos.

Fazer uma (re)elaboracdode uma memoria, para a teoria psicanalitica, tem como
intuito a perlaboracdo de traumas, conflitos, cicatrizes, etc. O que se deseja € que essa
rememoracao surta um efeito catartico, ou seja, um efeito libertador, uma descarga. A
rememoracao seria, nesse sentido, empregada para evocar um processo de desbloqueio de
alguma vivéncia que, por ter sido desprazerosa, estava retida no inconsciente.

O resultado dessa “remembranca” ¢ um “caleidoscopio quebradico e volatil, feito
de asas de insetos” (ANE, 2003,222-3), isto é, uma narrativa feita de vozes dispares que se
cruzam carregadas de sentimento de pertenca, de sutilezas enunciando idealizacGes,
fixacOes, de fragmentos de ser, "como acontece nos meus proprios sonhos”. (ANE,
2003,222-3)

Nesse sentido, o estudo da memoria, a partir das teorias psicanaliticas, investiga a
importancia do conceito posteriormente, onde o valor traumatico de um evento é
desarticulado em funcdo de uma lembranga, ou seja, estuda o que esta retido no
inconsciente, 0 que ndo é lembrado, e/ou 0 que se deseja esquecer, j& que as ilaces

forjadas pelo sujeito através das vivéncias, experiéncias podem ser barradas em algum
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momento pelo acionamento de certos processos defensivos. Todavia, essa memoria
censurada esta, na verdade, reprimida, retida no inconsciente pelo fato de sua lembranca
trazer sofrimento para o sujeito. Como afirma Lacan (1953, p, 110): “O inconsciente ¢ esse
capitulo da minha historia que estd marcado por um branco ou ocupado por uma mentira: 0
capitulo censurado. Mas a verdade pode ser reencontrada; na maioria das vezes esta escrita
alhures".

Ainda que negaceando, recusando, a memdria esta |4, pois, como registro de
vivéncias, impressoes, vestigios de experiéncias passadas que se pretende conservar da
acdo do tempo: "A memoria parece referir-se a uma persisténcia, a uma realidade de
alguma forma intacta e continua” (ROSSI, 2010, p. 15), diferente de reminiscéncia que
alude a capacidade que o individuo possui de recuperar algo que foi esquecido.

De acordo com a teoria psicanalitica freudiana, a memoria € retida de diversas
formas, de acordo com principios diferentes. Ha diferentes registros para uma mesma fala.

Como afirma Gabby Jr, esse processo se da por trés vias:

No primeiro, denominado sinal perceptivo, ocorre o registro inicial. Os tracos de
meméria, presentes ai, sdo incapazes de se tornar conscientes e estdo organizados
por relacGes de simultaneidade. Posteriormente, forma-se um segundo sistema, o
inconsciente, onde hd uma nova transcricdo. Seus registros também sdo
incapazes de captacao pela consciéncia, mas a sua organizacéo é feita através de
relagbes do tipo causal. Finalmente, no terceiro sistema de memdria, o pré-
consciente, realiza-se uma ultima transcricdo.(GABBY JR, apud PRADO JR,
1991, p.172-173)

A maior parte de nossa vida psiquica é transposta para além de nosso controle e
consciéncia, o que faz existir o conceito de inconsciente proposto por Freud, que inexiste a
concepcdo de um eu unificado, de uma identidade estavel e livre de conflitos; que
memoria/esquecimento sdo formas de tamponar/liberar a angustia, ja que nossas escolhas
sdo permeadas por traumas, identificagdes e fixagOes que deixam clara a ruptura entre a
demanda (consciente) e o desejo (inconsciente) dos individuos.

A construgdo de identidade(s) através da rememoracdo do passado é o0 trago
primordial desta narrativa, posto que, ao destacar, por meio da fala, da rememoracdo da
memoria, o poder da linguagem de atuar sobre 0s corpos, percebe-se que a memaria é tanto
causa da opressao sexual, quanto de poder para ir além dos comportamentos socialmente

"aceitos". Nesses termos, o siléncio de Sayonara sobre seu passado passa a ser entendido
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como preludio de abertura a revelagdo, que envolve os grandes acontecimentos e marca um
progresso, ou seja, a construcdo de uma nova identidade, uma nova cidadania.

Em A noiva escura, € 0 uso do corpo que permite a Sayonara o resgate do passado e
dessa identidade, com sua ascensdo a prostituta adorada e inatingivel, ela retorna a vila
onde nasceu para buscar suas irmds e, logo apds, se casa, resgatando o nome do pai:

Monteverde e a tdo esperada bencdo.De acordo com Freud:

Isso nos conduz de volta a origem do ideal do ego; por trés dele jaz oculta a
primeira e mais importante identificacdo de um individuo, a sua identificacdo
com 0 pai em sua propria pré-historia pessoal. Isso aparentemente nao é, em
primeira instancia, a consequéncia ou resultado de uma catexia do objeto; trata-
se de uma identificacdo direta e imediata, e se efetua mais primitivamente do que
qualquer catexia do objeto. Mas as escolhas objetais pertencentes ao primeiro
periodo sexual e relacionadas ao pai e a mae parecem normalmente encontrar seu
desfecho numa identificacdo desse tipo, que assim reforcaria a primaria.
(FREUD, Vol. XIX, p. 18).

A teoria da identificacdo € fundamental para a psicandlise, posto que esclarece
sobre o desenvolvimento psicossexual do individuo, sendo o processo central pelo qual o
sujeito se organiza, se transforma, assimilando, se apropriando de caracteristicas daqueles
que o rodeiam. Como afirma Rossi, em O passado, a memoria, 0 esquecimento (2010),
trazer o passado a memoria evidencia uma "memaria emocional” em relacdo a este, e tem a
ver "com a identidade e, assim (indiretamente), com a prépria persisténcia no
futuro".(ROSSI, 2010, p.24)

Dessa forma, o passado salva e justifica, através de imagens da memoria, 0
hodierno dessas mulheres que, no presente da narrativa, encontram-se velhas e
impossibilitadas de exercerem a profissdo, mas que guardam da juventude a

memoria/desejo de esquecer/lembrar, e mesmo o despertar de uma cidadania.

2.1 REPRESENTACAO DA MULHER HISPANO-AMERICANA NA OBRA DE
LAURA RESTREPO

Colombres anuncia, em América como civilizacion emergente (2004, p. 9), que
dentro de uma civilizagdo cabem tanto a diversidade culltural quanto divergéncias de

interesses, além de elementos identitarios, historias, valores comuns, que ‘“uma
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coomunidad, en tanto ente colectivo, abstrato, s6lo pude pensar por medio de los grupos o
individuos concretos que se identifican con su historia y sus valores” .*

Assim, para pensar as identidades do feminino, representadas pela prostituta
insculpida em A noiva escura, recorroao retrato simbolico de La Malinche, pois “por un
lado, la Malinche representa la creacion de una raza nueva — la mestiza; por otro lado

representa la derrota y destruccion del mundo indigena”13

‘Por servir de “lengua” y de
“vagina” al conquistador, macho y fecundador de la Nueva Espaﬁa’“. (NUNEZ
BECERRA, 2002, p. 9), a corporatura de La Malinche corresponde ao ideério coletivo
sobre a mulher latino-americana.

O mito de La Malinche narra a historia da colonizacdo do México e a miscigenacao
étnica presente na America-Latina, atribuida a Cortés e a sua amante e intérprete Dona

Marina, La Malinche, cujo significado, segundo Franco (2005, p. 26):

[...] o nome indigena La Malinche tenha sido Malinalli, que é o nome de um dia
no calendario asteca, representado por um junco retorcido. Malinalli ndo é s6 o
signo de um dia; refere-se também ao simbolo helicoidal que enlaca as duas
forcas opostas do cosmo, em constante movimento, que fazem com que as forgas
do mundo inferior se elevem e as do céu descam.

Malinalli congrega no nome e, evidentemente, no corpo, 0 eterno mistério da
feminilidade — essencialmente profana, “ligada ao mundo inferior”, e sagrada, ascendendo
aos céus —, atrelada as mudancas da lua, a natureza, ela é luz e sombra. Religa-se — palavra
da qual deriva religido, sinbnimo, portanto, de conexdo com 0 cosmo —, prende-se primeiro
ao mistério da morte, pois, através do sexo com o colonizador, metaforiza a morte do
mundo indigena, mas, reproduzindo-se, sobrevivendo aqueles que a geraram, prover novos
seres. Como “junco retorcido”, amalgama de indio e branco, a prole de Malinche ¢ “o
simbolo da retirada das aguas” — nas palavras de Bataille(1980) —, isto €, o que sobrevive a

morte e cria outro ser.

12 “Uma comunidade, sendo coletivo, abstrato, so pode pensar por meio dos grupos ou individuos concretos
que se identificam com sua historia e seus valores”. (COLOMBRES, 2004, p.9)

3 «“por um lado, a Malinche representa a criacdo de uma nova raga — a mestica; por outro lado representa a
derrota e destrui¢do do mundo indigena”. (NUNEZ BECERRA, 2002, p. 9

1 “lingua” e de “vagina” ao conquistador, macho e fecundador da Nova Espanha” (NUNEZ BECERRA,
2002, p. 9)
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De acordo com o mito, La Malinche passa de maos em médos, é doada a um e outro
apos a morte do pai. Essa auséncia paterna — simbolo da lei — remete a dissolugcdo das
normas, e, consequentemente, a associacdo da Malinche a La Chingada. Ao associar La
Llorona a La chingada, Paz (1998, p. 35-37) diz que se trata de uma figura mitica que
representa a maternidade para o povo hispano-americano. Ele explica que a La Chingada é
a mae que foi violentada e cujo filho é fruto desta violacdo, e acaba diferenciando da
expressao espanhola “hijo de puta” que segundo ele, pressupde uma entrega voluntaria.

Assim, os filhos de La chingada simbolizam n&o apenas a humilhacdo da mée, mas
também a violéncia da afirmacgdo paterna. Aqui ha uma analogia do pai primevo, totémico
de Freud com o colonizador europeu como aquele que “abre”, viola. Ser filho desse macho
¢ sindnimo de “queda” e culpa e “matar” esse pai acarreta a marginalizacdo, a
bastardizacao e a macula.

Amante e informante nativa dos colonizadores, as imagens simbolicas que
perpassam o corpo de Malinche sdo, segundo Franco (2005), ora de traidora, de escrava
sexual ora associada a Virgem e a mitica La Llorona. Como intérprete,Malinche era
colaborada de Cortés e — no discurso moralista, traidora de seu povo —, enquanto mulher
partilhava sua cama tendo um filho dele, mesmo sendo casada com outro homem. O que a
transforma em simbolo de degradagio, responsavel pela “bastardizagdo”, figura central na
formacdo do povo latino-americano, e cujo corpo é balizado e adquire mdltiplas
representacdes e significantes de acordo com a estrutura politica, econdmica, sexual,
religiosa, de género ou cultural com a qual o engendramos. “Uma figura de trai¢do, de
violagdo e de perda de identidade”, insignia da mescla de culturas, “reafirma a
identificacdo mulher-territorio, ou como vitimizagdo passiva” (FRANCO, 2005, p. 47).
“En este sentido, la vision de la Malinche ha evolucionado de ser una figura historica de la
conquista espafiola hasta Ilegar a ser un mito nacional que representa todos los que se han
aliado con extranjeros contra sus patrias, sus valores nativos y sus tradiciones”. (NUNEZ
BECERRA, 2002, P. 9)

Em A noiva escura, esta india é re(encarnada) primeiro em Dona Mathilde, mae de
Sayonara/Amanda, india capturada por Abelardo Monteverde — europeu que Ihe ensina o

espanhol e a transforma em concubina e mée de seus filhos, além de cozinheira em seu

5«Neste sentido, a visdo da Malinche tem evoluido de ser uma figura histérica da conquista espanhola até
chegar a ser um mito nacional que representa todos os que tem se aliado com estrangeiros contra suas patrias,
seus valores nativos e suas tradigdes” (NUNEZ BECERRA, 2002, P. 9)
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estabelecimento.

Malinche e Mathildesdo, ambas indigenas — escravizadas, inclusive sexualmente,
pelo colonizador — bilingues e igualmente culpadas pela mesticagem do povo latino-
americano. Porém, ao ver Emiliano morto —o unico filho homem, e por quem ela nutria seu
amor de mae —, Dona Mathilde comete suicidio ateando fogo ao corpo, deixando Amanda
— que ird se transformar na prostituta Sayonara, a protagonista de A noiva escura, e
segunda re(en)carnacdo de Malinche — como herdeira da maécula, da culpabilidade
feminina, da transgressdo através da entrega do corpo, legataria da prostituicdo, da
exclusdo e da mesticagem, representante da bastarda cujo corpo é visto ora como
carne/sexo voltado estritamente para aplacar o apetite sexual, ora intermiténcia entre a
contemplacéo e o impedimento.

Na obra de Restrepo existem mulheres e mulheres, as quais estdo longe de
constituirem uma imagem de branco e preto, de certo e errado. Em Doce Companhia
(1997), Mona é uma jornalista que investiga a apari¢cdo de um anjo — na verdade um rapaz
autista —, em um bairro marginal de Bogota, uma mulher culta, racional de classe média
que, no entanto, se deixa contagiar pela presenga do “sagrado”, pela emotividade do
encontro sexual-erético com o suposto anjo, pela lembranca das leituras que fazia com o
avo e ddo conta do seu precério conhecimento sobre anjos. Suas reflexdes sobre o universo
mitico-religioso do bairro Galilea passam necessariamente por seus sentimentos, o que
permite a comunicacdo com os habitantes da comunidade e, especialmente, com as
mulheres guardids do anjo.

Ara, a mae do “protetor” é uma mulher marginalizada —representacdo de La
Chingada —, pois primeiro ela é prometida a um homem rico a quem ndo amava, e depois
violentada por um padre de quem engravida. Preterida pelo noivo (o acordo feito com o pai
da noiva estabelecia que ela tinha de ser virgem), ela € mée solteira, e se ver obrigada pelo
pai a abortar o filho, mas como ele cresce dentro de si, impassivel aos ataques que tinham
por fim maté-lo, depois que ele nasce, Ara tem o filho roubado e vendido pelo préprio pai
sO conseguindo reavé-lo ja adulto. Convertida em psicografa do filho — ja adulto e “anjo” —
ela sai da invisibilidade/indizibilidade até Crucifija, um ser ambiguo, assexuado, que
explora os “milagres” do anjo, transforma-lo em martir. Sem filho, sem protecdo, Ara
adquire uma razéo para viver ao lado da neta e de Mona.

Esta orfandade social, cultural e paterna da qual Ara € herdeira, é inscrita também

em Delirio (2008), haja vista a protagonista Agustina enlouquecer apds presenciar o irmao
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cacula ser agredido pelo pai por ser homossexual. O irmdo foge de casa e do pais, mas
quando pensa em voltar para a familia, o irmdo mais velho, Joaco, sucessor do papel de
pai, 0 ameaca.

O relato de Agustina denuncia a classe-alta colombiana que enricou devido ao
narcotrafico, o preconceito sexual, a violéncia familiar. Interessante que as surras que
Carlos Vicente (irmdo menor de Agustina) sofre, motivam, aparentemente, a loucura da
protagonista e a obra ndo mostra como essa agressao afeta a vitima maior, isso acontece
porque Agustina assume, parcialmente, o papel de mée protetora, provedora de amor, papel
que Eugénia, a mée bioldgica se nega a realizar. Além disso, a protagonista de Delirio
herda a loucura dos antepassados maternos. Primeiro o0 avé enlouguece e comete suicidio,
depois a irma dele e a esposa Blanca Mendonza.

Agustina € clarividente, consegue ver através da aparéncia imperturbavel da mae,
encontra fotos que denunciam a infidelidade do pai e da tia Sofya, ela € legataria,
(en)carnacdo da desagregacdo social, politica e familiar da Colémbia, as quais resiste
através da sem-razéo.

Estas sdo algumas entre tantas mulheres que constroem o universo narrativo de
Restrepo, incluindo-as no debate sobre a identidade do sujeito, concedendo ao género
feminino a possibilidade de desconstruir a historia. Mulheres cujos processos de
transformacdo subvertem os padrfes habituais de subordinacdo e alheamento feminino

caracteristicos das sociedades latino-americanas.

2.2 ENREDO, PERSONAGEM E FOCO NARRATIVO A SERVICO DA MEMORIA

Laura Restrepo afirma, na entrevista intitulada Laura Restrepo por si mesma,
concebida a Julie Lirot, — realizada em marco de 2006, em Oxford, Ohio e incluida na obra
El universo literario de Laura Restrepo (2007), na qual Lirot é organizadora juntamente

com Sanchez-Blake —, que por influéncia de sua carreira como jornalista ndo consegue:

[...] ni siquiera sentarme a escribir sin investigar antes [...] El preguntar ha sido
para mi fundamental a la hora de escribir, salir, ver, ver 16 que esta haciendo la
gente, ver lo que estd haciendo para sobrevivir, es una primera etapa decisiva.
Luego organizo mi informacion y después la utilizo o la desecho en la medida en
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que la ficcion me 16 pide, pero sempre parto de la investigacion. (RESTREPO,
2007, p. 344)*

A narrativa de Laura Restrepo é um hibrido, na fronteira entre o discurso politico e
0 narrativo, mescla tanto o historico — produto da investigacéo jornalistica, discurso que se
pretende realista —, como a ficcdo — invencgdo criativa, fruto especular dos sentidos —,
apresentando-se como expressdo da realidade coletiva da América Latina, e das
subjetividades femininas.

Em vérias de suas obras ela faz uso da investigacdo jornalisticacomo um recurso
narrativo, cuja fun¢do ¢ “des-autorizar” seu papel de autora e dar voz a narradores
ficcionais como a jornalista/autora de Doce Companhia (1997) — cujo enredo gira em torno
das descobertas de Mona, reporter de uma revista de Bogotd, acerca de um “anjo” que
aparece no bairro Galiléia, lugar de pobreza e marginalidade da capital colombiana. Escrita
em primeira pessoa, a novela conta com o cepticismo e a humanidade da jornalista que vai
se aproximando e denunciando os problemas sociais vividos por aquela gente —
Demasiados héroes (2009), cuja narracdo € a historia de Lorenza, uma jornalista que
militou, ainda na juventude, contra a ditadura argentina do general Jorge Rafael Videla,e A
noiva escura,que narra a histéria de Sayonara a partir das narracGes feitas por seus
entrevistados —, dando voz a minorias subversivas que lutam ainda que em uma posicéo de
marginalidade social e econdmica. Em suas narrativas:

[...] nos encontramos ante un emisor que ahonda en los hechos historicos
recurriendo a un método investigativo cientifico y simultdneamente reivindica su
derecho a no saber y a reconstruir no una version oficial de la realidad, sino las
versiones segun las cuentan los protagonistas [...] Se propone la figura de un
escritor que amalgama la creacion literaria con la realidad histérica sin el menor
intento de ocultar su decision. Al mismo tiempo se presenta la persona de un
narrador que expone todas las estrategias necesarias para codificar y transmitir su
mensaje. Se trata de una polifonia de voces que apunta no solamente a la
articulacion de la experiencia estética, sino también a una preocupacion por des-

autorizar el discurso narrativo, y con él la autoridad del discurso histérico (Melis
y Restrepo, 2005, p. 116-117)."

18 [...] nem sequer me sentar para escrever sem pesquisar antes [...] O perguntar tem sido fundamental para
mim na hora de escrever, sair, ver, ver 0 que as pessoas estdo fazendo, ver o que estdo fazendo para
sobreviver, € uma primeira etapa decisiva. Logo organizo minha informacéo e depois a utilizo ou descarto a
medida em que a ficcdo me pede, mas sempre parto da pesquisa. (RESTREPO, 2007, p. 344)

Y7 1...] nos encontramos diante de um emissor que afunda nos fatos historicos recorrendo a um método
investigativo cientifico e simultaneamente reivindica seu direito a ndo saber e a reconstruir, ndo uma versao
oficial da realidade, mas as versfes segundo contam os protagonistas [...] Se prop6e a figura de escritor que
confunda a criagéo literaria com a realidade histdrica sem a menor intencdo de ocultar sua decisdo. Ao
mesmo tempo se representa a pessoa de um narrador que expdes suas estratégias necessarias para codificar e
transmitir sua mensagem. Trata-se de uma polifonia de vozes que apontam ndo somente a articulacdo da
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Essa busca incessante de discursos historicos, da memoria coletiva para subsidiar a
criacdo literaria é, segundo, Milton (2006, p. 570), uma caracteristica da literatura hispano-
americana, uma vez que a presenca da prelecdo histérica na tessitura literaria relaciona
“diretamente a questdo da imagem/identidade hispano-americana”, caracterizando-se como
“intertexto ativo na formacao das matrizes paradigmaticas da fic¢do hispano-americana”. A
obra de Restrepo é, portanto, indagacdo do passado — fonte inescusavel de identidade

cultural —, como afirma Milton:

Na literatura hispano-americana, a indagacdo do passado compde um veio
privilegiado para o gesto criador, caracterizando-se como uma obsessdo tematica
diretamente vinculada ao topico da identidade cultural. Tal condicdo traz como
resultado uma alta incidéncia de romances historicos neste territorio literario,
subgénero que, emergindo no século XIX, instala-se na contemporaneidade com
forca expressiva e vitalidade plena. (MILTON, 2006, p. 570)

E importante ressaltar que, no entanto, a obra de Restrepo néo se caracteriza como
romance histdrico ou “narrativas de extragdo historica”, como designa Trouche (1997). De
acordo, com Rojas, em Cruce de caminos: la histpria personal y social (2007), as vozes
polifénicas inscritas nas obras de Restrepo servem para expressar a coletividade de um
grupo, de uma nacdo, de um povo latino:“La voz narradora alterna con esas voces
anonimas que pudieran salir del pueblo, de los que estan al margen del protagonismo de la
violencia, pero que no pueden eludir ser parte de ella”.**(ROJAS, 2007, p. 114)

Segundo Laura Restrepo, sua pesquisa sobre a prostituicdo — tema de La novia
oscura e objeto desse trabalho —comecouapds sua ida a Barrancabermeja, onde foi
contratada para fazer uma investigacdo para a Ecopetrol, uma empresa estatal de petroleo,
pois, na Coldmbia, as instalacbes petroliferas e seus funcionarios haviam se tornado em
alvo militar por causa de grupos armados que operavam na regido. Sua tarefa era conversar

com os envolvidos e encontrar uma solucdo para o impasse. Assim:

experiéncia estética, mas também a uma preocupacdo por desautorizar o discurso narrativo, e com ele a
autoridade do discurso histérico (Melis y Restrepo, 2005; 116-117).

18 «A voz narradora alterna com essas vozes andnimas que puderam sair do povo, dos que est&o & margem do
protagonismo da violéncia, mas que ndo podem evitar ser parte dela.” (ROJAS, 2007, p. 114)
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De dia entrevistaba ingenieros norteamericanos, altos ejecutivos internacionales,
jefes militares y jefes guerrilleros, combatentes del Ejército, defensores de los
derechos humanos, contrabandistas de gasolina, buscafortunas y desplazados de
la violencia; mientras que de noche, entre balaceras y luces rojas, me sentaba en
alguno de los bares de la cuidad a conversar com las putas y com los obreros
petroleros, en especial los més viejos,los que habian trabajado y luchado hacia
los afios cuarenta, em épocas de la “Troco” — la famosa Tropical Oil Company —
antes1 9de la nacionalizacién del petréleo en Colombia”. (RESTREPO, 2007, p.
365)

O resultado dessas conversas/entrevistas ¢ a compila¢do de duas novelas: La Novia
Oscura e La multitud errante. Em A noiva escura, ela apresenta o0 mundo indigena e
mestico de La Catunga, um bairro de prostitutas da cidade de Tora, através da vida da
personagem principal Sayonara, uma menina prostituta que a autora/narradora diz ter

“descoberto” quando:

Estava fazendo, as pressas, uma reportagem sobre [...] 0 roubo e a distribuicdo
clandestina de combustivel por parte de uma organizacdo criminosa chamada
“cartel de gasolina” [...] Eu precisava de uma foto de um sargento chamado
Arias Cambises, assassinado seis meses antes porque sabia demais sobre o
modus operandidaquele cartel, e fui procura-la no arquivo fotogréafico do jornal
Vanguardia Petrolera. (ANE, 2007, p. 136).

O motivo que leva Restrepo a ter contato com as mulheres da vida é o mesmo da
jornalista/narradora de A noiva escura. A voz historica da escritora colombiana, Laura
Restrepo, e a voz ficcional da autora/narradora desta novela se cruzam para falar de um
tema surpreendentemente atual — dado os incontaveis estudiosos, ora defensores ora
criticos, que abordam o assunto da prostituicdo —, e para fugir a categorias genéricas de
géneros literarios. A jornalista/narradora diz que “seria um absurdo chamar de pesquisa, ou
de reportagem, ou de romance, o que foi uma fascinagdo minha por alguns seres e suas
circunstancias” (ANE, 2007, p. 135-6), fugindo, assim, da necessidade de enquadrar sua
obra em um género literario, sem, contudo, conseguir, ja que ela é categorizada como uma

novela.

19 De dia entrevistava engenheiros norte americanos, altos executivos internacionais, chefes militares e chefes
guerrilheiros, combatentes do Exercito, defensores dos direitos humanos, contrabandistas de gasolina,
cacadores de fortuna e deslocados pela violéncia, enquanto que a noite, entre tiroteios e luzes vermelhas,
me sentava em algum dos bares da cidade a conversar com as putas e com os trabalhadores do petréleo,
principalmente os mais velhos , os que haviam trabalhado e lutado durante os anos quarenta, na época da
“Troco” — a famosa Tropical Oil Company- antes da nacionalizagdo do petr6leo na Colombia” (RESTREPO,
2003, p. 365).
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Recorrendo a reportagem — soma de diferentes versdes sobre um mesmo
acontecimento — a narradora/autora de A noiva escura faz uso de uma multiplicidade de
versdes, de angulos, de indagacdes sobre a vida da puta Sayonara, isto é, faz uso da
reportagem e da cronica para dar verossimilhanca aos fatos narrados. E fato que esta
novela de Restrepo “se basa en muy pocos datos oficiales, dado que no existe récord de la
existencia de estas mujeres, entonces mas bien se dedica a recoger las historias orales de
las personas que pueden servir de testigos”.? (LIROT, 2007, p. 160)

A investigacdo jornalistica como estratégia literaria além de ser uma forma de unir
a experiéncia politica e jornalistica de Restrepo, que serve como efeito de sentido para
subverter a tradigdo narrativa do realismo madgico, heranca, matéria da narrativa latino-
americana desde a geracdo do Boom, e tem como seu expoente contemporaneo o escritor
Gabriel Garcia Marquez, cuja influéncia na obra da autora de A noiva escura, — ela diz té-
lo conhecido quando ele ja era prémio Nobel em Literatura e trabalhavam juntos na revista
Semana — ser maior quando se trata de uma obra realista como EIl coronel no tiene quiéen le
escriba (1961) — traduzida para a lingua portuguesa sob o tituloNinguém escreve ao
coronel-em que o escritor narra a histéria veridica do naufragio de Luis Alejandro
Velasco. Restrepo diz: “Ya desde entonces, sin embargo, le haciamos unas criticas muy
duras y sectarias a su realismo maégico. [...] tan politizados como estabamos, y tan dolidos
por la dureza de la vida en nuestro pais”. (RESTREPO, 2007, p. 359)%! Nesse sentido,

Gonzélez afirma que:

[...] el realismo magico se propone reintroducir lo fantastico con el proposito
opuesto de la literatura fantastica: al imponer al lector, en el mismo plano de
acontecimientos creibles y plenamente explicables, hechos inverosimiles y
prodigiosos, se intenta aludir a que la misma realidad latinoamericana tiene
componentes que son irreductibles a la estrecha racionalidad del
racionalismo.(GONZALEZ, 2007, p. 149)%

20 «paseia-se em poucos dados oficiais, uma vez que n&o existem registros da existéncia destas mulheres,
entdo dedica-se a coletar as historias orais das pessoas que podem servir de testemunhas. (LIROT, 2007, p.
160)

2L «“Desde entdo, no entanto, faziamos umas criticas muito duras e sectarias a seu realismo magicol...] tdo
politizados como estavamos, e tao doloridos pela dureza da vida em nosso pais” (RESTREPO,2007, p. 359).
22 [...] o realismo mégico se propde a reintroduzir o fantastico com o propésito oposto & literatura fantastica:
ao impor ao leitor, no mesmo plano de acontecimentos acreditaveis e plenamente explicaveis, fatos
improvaveis e prodigiosas, se tenta aludir que a mesma realidade latino-americana tem componentes que s&o
irredutiveis a estreita racionalidade do racionalismo. (GONZALEZ, 2007, p. 149)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ningu%C3%A9m_escreve_ao_coronel
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ningu%C3%A9m_escreve_ao_coronel
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De acordo com este autor, o escritor do realismo magico pretende mostrar, de
maneira metaforica, o carater “maravilhoso” da realidade latino-americana. Em Doce
Companhia (1997), Restrepo forja a apari¢do insélita e de explicagdo duvidosa de um anjo
em um bairro pobre de Bogota, uma narrativa, portanto, que ao primeiro contato sugere
pertencer ao dominio do “prodigioso”, porém, ao empregar (uma vez mais) a reportagem
como estratégia narrativa, a escritora faz da narradora uma mulher participante da
sociedade — uma mulher descrente, porém, paradoxalmente, profundamente afetada pela
mitologia, fantasia e sonhos produzidas pela cultura que, ao entrar em contato com essa
gente pobre e marginalizada, faz uma leitura critica, imantada pelo terreno religioso da
segmentacéo espaco-social da Colémbia.

Doce Companhia fala de um desejo de um povo. O caleidoscépio/pena de Restrepo
— politica, engajada, lirica — produz imagens, sonhos obsessivos, quebradigos, sumo de
uma realidade dolorosa, ensimesmada, deliciosa e cruel, que arrasta os leitores para uma
reflexdo sobre a vida, 0 amor, a condicdo humana— acredito que esta € a razdo da literatura.

Do mesmo modo, € A noiva escura,uma novela para reflexionar e divertir, para
viajar e esquecer — lembrando que as narradoras/testemunhas da obra narram a vida da
Menina/Sayonara/Amanda para falar também de si mesmas, para conjeturar sobre o
passado e a vida ainda por vir, para esquecer dos “erros” e, arbitrariamente, ndo serem
esquecidas.

A noiva escuratem, como narradores, aléem da jornalista que investiga a vida de
Sayonara, personagens como as prostitutas: Todos Los Santos, Fideo, Olguita e Machuca;
de Frank Basco, americano, engenheiro da Tropical Oil Company; além de Sacramento —
amigo de infancia e marido de Amanda (“samula” de Sayonara) —, que através da
rememoracao do passado (re)constroem a existéncia da Menina/Amanda/Sayonara, e falam
sobre lutas contra o racismo, descriminacdo de género, pobreza, marginalidade de classe
social, etc. Por meio deles (dos narradores) avulta a personagem Sayonara, tornando vivos,
enredo e ideias, possibilitando a “adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos
de identificagdes, projecao, transferéncia, etc.” (CANDIDO, 2007, p. 54)

N&o espanta que, mesmo sem conhecer a puta-menina, a autora/narradora possa
contar sua historia, saiba reconhecer sua fragilidade e forca, isso porque o0s
narradores/testemunhas lhe ddo vida, verossimilhanca. Mas, é curioso que o fato de
Sayonara ser fantasiada, escura — ndo se deixa ver — pelas amigas de profissao, a torne real

para os leitores, como se a verdade fosse uma face do desejo. Sayonara é o que Candido
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nomeia de personagem de natureza, isto é, ela é apresentada por sua personalidade, pelo
seu modo intimo de ser, de ver as coisas, revelando profundidades de espirito. A percepcao
fisica ¢ a percepgdo “espiritual”’, o contraste em continuidade e descontinuidade de
percepgdes — parafraseando Candido — revela variados modos de ser de Sayonara, diversas
identidades que s3o vistas/veladas de acordo com sua “configuracdo externa”, de puta
travestida de japonesa; de menina com camisola grande exigindo vestido apertado de puta;
de puta travestida de noiva; ora puta travestida de santa, ora santa travestida de puta,
ataviando a protagonista de mistérios e sombras.

O espaco narrativo — “desdobramento de vivéncias” — de A noiva escura € o bairro
La Catunga, situado em uma cidade colombiana "conhecida pelo vasto mundo afora como
a cidade dos trés pés: Putas, Pratas e Petréleo” (ANE, 2003, p.10), em meio a selva
colombiana, territério dominado por uma empresa petrolifera: a Tropical Oil Company,
espaco de segregacdo socio-espacial, de caracteristicas singulares. De dia um bairro pobre
como outro qualquer existente em toda a América-Latina, mas que de noite traveste-se ao

poder de lampadas de todas as cores, de mdsica e sonhos:

[...] a vida se enredava em miragens de alcool e penumbra que, por obra de
magia, aumentavam a sombra dos cilios, atenuavam as dobras mais asperas da
pele e envenenavam a noite com cheiro de esgoto e flor de laranjeira. As vitrolas
soltavam tangos que faziam gemer até o gato, e no Dancing Miramar, que
pairava na fumaga como um évni, o amor crescia entre os ladrilhos e 0 amoniaco
dos fundos. (ANE, 2003, p. 132).

Chegada a noite, “na escuridao grande e sedosa”, 0 bairro das putas transmuta-se tal
qual suas moradoras — especialmente em dias de pagamento nos campos de petroleo —
quando os trabalhadores descem atraidos pela promessa de sexo e diversdo. Bairro e puta
mostrando sua beleza através das sombras, simula de luz e escuriddo, a prostituicdo os
visibiliza, ambos “esgoto” — como j& dizia Santo Agostinho.

Ao inscrever La Catunga— um bairro de mulheres, “territorio marcado a ferro em
brasa em que tinha cabimento o que fora dali era execravel, em que a vida se mostrava pelo
avesso e o amor se batia com os mandamentos de Deus” (ANE, 2003, p. 18) — como
espaco narrativo de A noiva escura, Restrepo destaca uma das caracteristicas das cidades
latino-americanas, a segregacdo. Na narrativa, 0s ricos como 0s administradores,
engenheiros da companhia de petroleo vivem em espacos nitidamente separados, em um
“outro mundo”, o “mitico e impenetravel bairro Staff, onde a Tropical Oil Company tinha

instalado e isolado o pessoal norte-americano” (ANE, 2003,p. 205). Um espaco proibido
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aos milhares de trabalhadores podres locais, assim, como o bairro das putas o é para as
“mulheres decentes”.

As caracteristicas de um e outro local ndo se limitam a disparidade de seus
habitantes, enquanto lugar o espaco fisico “abarca tanto configuragdes sociais — 0 chamado
espaco social — quanto configuragbes psiquicas o espago psicologico” (SANTOS
&OLIVEIRA, 2001, p. 79). E l6gico que as regras e caracteristicas destes territorios ndo
sdo livres de contradicdes, pois as personalidades nem sempre sdo enquadradas segundo o
espaco fisico, social que o individuo ocupa. Sayonara, por exemplo, sendo india se
sobressai as outras nativas, “adquire” uma identidade nipdnica, de mulher inatingivel;
Frank Basco, engenheiro da companhia petrolifera, se coloca ao lado dos trabalhadores e
contra o seu grupo original, durante a greve deflagrada com a guerra de arroz — episodio
em que os operarios dos campos de petroleo se amotinam em reivindicacdo de melhores
condigdes de trabalho e que as putas, em solidariedade com o movimento, fazendo greve
de sexo, fecham as pernas.

Além disso, mesmo La Catunga,um espaco de exilio socio-espacial de mulheres é
também lugar de microsegregacdo, onde os pobres marginalizam os mais pobres. Pois, 0
Dancing Miramar — “duplo recinto de amor e de morte? Nao, universo inteiro e triplo,
como a Trindade, de nascimento, amor e morte” (ANE, 2003, p.111) servia como lugar de
venda do corpo, onde as mulheres perdidas se exibiam a procura de clientes; como
funeréaria (e eram muitas as mulheres que morriam acometidas pelo Treponema pallidum) e
era também o local onde as moradoras do bairro iam quando engravidavam — era ponto de
prostitutas “afamadas” e de clientes com maior capital.

Para as putas devassas, decaidas como Fideo, restava o La Copa Rota,ndo a
recebiam sequer “em bares da canalha como Candilejas ou El Cantinflas, nem sequer em
La Burraca, um brilhar vespertino aonde os escolares iam as escondidas em busca de putas
velhas que os ensinassem a amar em troca de uma limonada ou de um pao doce” (ANE,
2003, p. 227-8). Ou seja, as putas pobres e de ma fama eram mantidas longe dos ambientes
mais “sobrios” e, consequentemente, os clientes que procuravam o “amor cru” € os pobres
seringueiros, etc.

O bairro La Catunga,enquanto zona de tolerancia, de comércio venal do corpo, é
um espago determinado historicamente, como lugar de vicios e deformidades e, em A
noiva escura, representa aspectos da corporeidade feminina, projeta o comportamento

conturbado das personagens.
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Santos e Oliveira (2001, p. 82) enfoca que, na narrativa contemporanea, 0 espaco
“constroi-se a partir do cruzamento de variados planos espago-temporais experimentados
pelo sujeito”. Assim, na novela de Restrepo, que ora analiso, a derrubada do bairro das
mulheres perdidas metaforiza o deslocamento espago-temporal vivido pelo grupo de
mulheres, agenciando memoria(s), historia(s) e identidades.

2.3 AS HERDEIRAS DE LA MALINCHE: REPRESENTACAO DA PROSTITUICAO
EM A NOIVA ESCURA

O exercicio da prostituicdo € uma pratica milenar que ja existia nas culturas que se
constituiam sob sistema matriarcal, no entanto, naquela época, era inseparavel da religido,

sob a figura mitica da prostituta sagrada:

[...] em um pais perdido e sem nome onde todas as mulheres, sem excegdo de
status social nem idade, tinham que comparecer ao templo da deusa uma vez na
vida para se entregar ao primeiro estranho que solicitasse seu amor, sem direito a
rejeitar nenhum. Enfeitavam a cabeca com grinaldas de escumilha e margaridas e
acudiam dispostas, em honra a divindade. Os homens por sua vez, também
deviam circular por ali dispostos a tomar uma mulher uma Unica vez. Havia
damas ricas vestidas com brocados e acompanhadas de suas criadas, mendigas
cobertas de farrapos, belas jovens que eram logo escolhidas e podiam voltar para
casa ja livres do compromisso, e mulheres feias que nenhum homem olhava e
gue chegavam a passar ali dois ou trés anos, sentadas entre a multiddo que
abarrotava o recinto do templo, até conseguirem cumprir a obrigacdo. (ANE,
2003, 258)

Essa historia que a personagem Machuca conta as mulheres de La Catunga e que
Olguita rememora para narrar a autora/jornalista é um ritual que, segundo conta Qualls-
Corbett, em A prostituta sagrada: a face eterna do feminino (1990), fazia parte da iniciacédo
a feminilidade na Babil6nia, ainda durante o século Il a.c.e “em outros paises, tal honra s6
era alcancada por aquelas da mais nobre estirpe, 0 que se dava por geracOes e
geracOes".(QUALLS-CORBETT, 1990, p.44)

Segundo a autora supracitada, algumas mulheres, depois de terem cumprido a
reveréncia a deusa, voltavam para casa para casar e terem filhos, outras ficavam no templo

e eram tidas como sacerdotisas, respeitadas e vistas como essenciais, pois representavam a
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fertilizacdo, o encontro com a divindade. Como alega Feuerstein(1994, p. 205), a
sexualidade era ligada ao poder da deusa e da magia nos primeiros periodos da histdria da
humanidade. Ao falar sobre a prostituta religiosa, Bataille (1980, p. 118) afirma que a

verdade é que:

[...] num mundo anterior — ou exterior — ao cristianismo, a religido, em vez de ser
contraria a prostituicao, regulava as modalidades dela, como o fazia para outras
formas de transgressdo. As prostitutas, em contato com o sagrado, habitando
locais consagrados, tinham um carécter sagrado analogo ao dos sacerdotes.
(BATAILLE, 1980, p. 118)

Georg Feuerstein esclarece, em A sexualidade sagrada (1994, p. 80), que
provavelmente a prostituta sagrada foi criada no periodo neolitico pelas sociedades
matriarcais e que na Grécia antiga a prostituicdo e a religido caminhavam juntas, ja que a
escrava sagrada (hieroduli) oferecia o corpo em dadiva a deusa do templo. Ao que ele vai
acrescentar que a prostituta profana existia em justaposicdo com a prostituta sagrada.
Porém, j& na Grécia classica e na maioria das cidades-estados do mundo antigo a
prostituicdo era um negocio rentavel,pois fora fruto da ascensdo da falocracia militarista
que, por sua vez, propicia a escravatura, o que incluia a dominacdo e o rebaixamento das
mulheres.

Associada ou ndo a um templo, a prostituta sagrada estava vinculada a uma forma
especial de sexualidade enquanto que a prostituta profana tem suas raizes no acesso
masculino ao poder.Ou seja, a prostituicao que foi, no inicio, uma forma de religiosidade e
uma “forma complementar do casamento”, passa a representar o lado obscuro, demoniaco
do feminino quando o matriarcado evolui para o sistema patriarcal e aos poucos os rituais
pagdos, a exemplo da iniciacdo a feminilidade, sdo "substituidos” pelo culto a Maria,
pregado pela culturajudaico-cristd. Com a formacéo cristd, surge a ideia de pecado e, a
partir disso, a prostituta passa a ser vista como ser degradado, ainda que necessério, € a
baixa prostituicdo ou prostituicdo profana (nossa contemporénea) passa a ser sindbnimo de
lasciva feminina.

Dessa maneira, as prostitutas formavam, ainda durante o século XIX, ao lado das
infanticidas e das ninfomaniacas, a imagem, a representacdo da figura feminina demoniaca
por fazerem uso do proprio corpo. Segundo Richardis, a prostituicdo era vista durante a
Idade Média:
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[...] como um meio pratico de permitir que 0s jovens de todas as classes
afirmassem sua masculinidade e aliviassem suas necessidades sexuais, enquanto
evitava, a0 mesmo tempo, que se aproximassem de esposas e filhas respeitaveis,
desestimulando-os dos estupros em gangues e desencorajando-os a
homossexualidade. (RICHARDIS, 1993, p.122)

Se essas mulheres eram, anteriormente, como servas da deusa, reverenciadas, como
mostra Restrepo ao fazer referéncia a prostituta sagrada, agora elas entregam seus corpos
para o prazer do outro, em troca de bens econémicos, estabelecendo uma relagdo de
possuido e possuidor, oferta e procura, compra e venda implicando a ideia de exploracéo,
submissdo, miséria financeira e social e passam a ser segregadas, mantidasa margem da

sociedade:

Para as mulheres da vida serem solicitadas, agora era indispensavel que elas soubessem
fazer malabarismos, floreios e requintes antes inimaginaveis, e de nada valia a garota
que ndo desse conta, com desenvoltura e sem melindres, do sanduiche, da chuva de
ouro, do cachorrinho, do boquete, do frango assado, da entrada, da entrada pela porta
dos fundos, do candelabro italiano e do carrinho de méo, mais todas as extravagancias
ja inventadas pelo género humano. (ANE, 2003, p. 381)

Nesse trecho, Todos los Santos reclama da situacdo atual da prostituta, que recorre
a praticas sexuais antes consideradas repugnantes. Ela diz que as prostitutas eram mulheres
respeitadas e até temidas, a exemplo das cortesds (hetaera), que eram balizadascomo
mulheres refinadas, mantidas longe das prostitutas de mercado — existindo, portanto,
diferencas sociais entre elas — e podiam escolher livremente os homens que lhes
agradassem — hoje sdo marginalizadas.

O doutor Antonio Maria conta a jornalista/narradora que, para isso, muito
contribuiu a sifilis, além, evidentemente, da culpabilidade da mulher forjada pelos “sdos” —
também, pelas proprias prostitutas — que vinculam a peste a degradacdo moral por
acreditarem que a “doenca é a expressdo da colera divina porque Deus ¢é partidario da

monogamia”. Assim, a crenga geral é que a sifilis é:

[...] uma doenca obscena e a chamam de peste, junto com outras venéreas, sem
nenhuma distingdo. Para eles, todo mal maior do corpo é peste e é imundo e
censuravel, seja variola, mal-da-pinta, pia, ferida brava e até chagas comuns. A
filosofia generalizada é que qualquer homem doente é uma vitima, que toda puta
estd doente e que toda doente é puta. S80 sempre as prostitutas, e nunca os
homens que se deitam com elas, a fonte do contagio, a origem do mal. O credo
hoje em voga é o exterminio das doentes e a erradicacdo das putas (ANE,
2003,p. 370).
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Rago (1991) diz que, durante uma época, as doencas veneéreas, principalmente a
sifilis, foi associada ao aumento do numero de prostitutas, estabelecendo o conceito de
prostituicdo como doenca e associada a morte, criando verdades “cientificas” sobre o sexo.
Ao colocar a prostituta como fonte das moléstias, a sociedade acaba por associa-la a
doenca e a morte, legando-lhe um lugar de abjecdo, alvo de higienizacdo publica,

fiscalizacéo policial e a moralizagéo dos costumes:

Era de lei: todas as tercas-feiras, semana ap6s semana, as prostitutas de La
Catunga madrugavam para ir ao centro da cidade, descendo a rua do comercio, e
fazer fila diante do ambulat6rio antivenéreo para renovar o cartdo sanitario [...]
As que estavam contaminadas tinham seu cartdo marcado com cruzes, uma ou
varias, conforme a gravidade [...] Uma cruz significava sangue aguado; duas,
sangue podre; trés, putrefagdo da carne; quatro, situagdo irremediavel. (ANE,
2003, 72-3)

Todos los Santos diz que s6 nesses dias eram tratadas com desrespeito e chamadas
de puta, porém tinham que se submeter para que o governo as deixasse trabalhar em paz,
ainda que os médicos ndo quisessem saber de cura-las. Ela diz que as prostitutas pagavam
0s cinquenta pesos exigidos para a renovacao do cartdo sanitario e iam para casa cuidar de
suas doencas com remédios caseiros.

Ao fazer um levantamento sobre o sistema regulamentarista de controle da
prostituicdo, Rago (1991, p. 128) chama a atencdo para a ineficiéncia do sistema que
humilhava as prostitutas, segregando-as em guetos, expondo-as ao constrangé-las aos
regulamentos. Em A noiva escura,a empresa petrolifera Tropical Oil Company, em uma
tentativa de moralizar a regido, oferece trabalho e uma casa a todo homem que queira
casar, pois assim espera acabar com a procura de seus funcionarios pelos servigos sexuais
das mulheres de La Catunga, possibilitando, consequentemente, a “regeneragdo” de
algumas delas.

O que a empresa petrolifera, o Estado e, evidentemente, a igreja pregam € a
modernizacdo dos tempos. O trabalho e a moradia que deixariam 0 homem apto para o
casamento — reabilitando homem e mulher para uma forma “licita” de prazer sexual — €,
segundo esse discurso, uma consequéncia dessa modernizacao. Porém, a extin¢do do bairro
das prostitutas ndo consegue acabar com a prostituicdo. O que a autora/narradora de A

noiva escura diz ¢ que as “mulheres-da-vida” deixaram seus quartos com suas lampadas
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coloridas e passaram a ocupar as margens das rodovias em cabanas de palhas, tornando-as
ainda mais pobres e estigmatizadas.

Dessa maneira, a pratica da prostituicdo é vista de diferentes perspectivas. Ha
aqueles que ndo s6 toleram sua pratica, mas, também, haquem contribua com a sua
sobrevivéncia, recorrendo aos servigos sexuais ofertados pelas “vadias”. Em seu oposto, ha
guem condene sua pratica, qualificando-a como abjeta e viciada.

Ao longo da histéria da humanidade, a prostituicdo € vista como um negdcio que
alicia mulheres. Durante a Idade Média as representantes do sexo feminino que
vivenciavam a sexualidade foram rotuladas como portadoras de uma demonizacdo do
corpo, crenca fartamente desenvolvida e que se revelava em uma sociedade onde o poder
do patriarca era ilimitado. Nesse contexto, surgiram os estereotipos, as classicas imagens
femininas veiculadas pela memdria tradicionalista, ou seja, mulher santa: submissa,
devotada; e as mulheres deménios: subversivas, nervosas, compelidas a prostituicdo,
vivendo em outro padrdo de moralidade. A identidade social da mulher foi construida
durante séculos baseada no discurso de um modelo que a sociedade Ihe imputa de vida
doméstica, estabelecendo as diferentes funcGes bioldgicas entre masculino e feminino,
como desigualdades sociais, Ihe impedindo historicamente o desempenho de fungdes no
espaco publico.

Assim, percebe-se que as causas que as levam a se prostituirem, geralmente, sdo as
mesmas que as levavam anteriormente, como o ganho financeiro e a ascensdo econémica,
por terem sido expulsas da familia, para escapar das restrices sociais e familiares, etc.,

como Richardisenuncia:

Na ldade Meédia, as mulheres entravam para a prostituicdo por razdes
basicamente iguais as que as levam a fazé-lo em qualquer época: pobreza,
inclinacdo natural, perda de status, um passado familiar perturbado, violento ou
incestuoso.(RICHARDIS, 1993, p. 121)

Perguntada se as mulheres se prostituem por “fome”, Todos los Santos diz que as
indias pipatonas sim, mas as outras ndo. Ela diz que viu muitas indias pipatonas venderem
0 corpo por pura fome. Ao contrério das outras — brancas, para as quais “virar puta ndo tem
volta” — elas saiam logo que conseguiam dinheiro para o alimento. A cafetina diz que isso
acontecia talvez porgue 0s missionarios ndo conseguiram incutir no imaginario dos

indigenas a ideia de pecado, assim, elas saiam para “arranjar algum dinheiro” e, depois,
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“voltavam la para sua gente”, enquanto elas, as ndo-indias estavam mortas para a familia.
Para ilustrar o que acontece com essas mulheres que mesmo quando ja ndo exercem mais a
profissdo, ndo perdem o estigma, ela conta a histéria de Correcaminos, como veremos no

trecho a sequir:

A histéria de Correcaminos —€ como a de tantas outras, que da noite para o dia
passam de virgens para putas. Era uma menina decente e analfabeta de familia
pobre que um dia perdeu a virgindade, engravidou e virou a vergonha de sua
gente. Vocé ndo é mais minha filha, ouviu da boca do pai, que era muito
catolico, e na mesma hora se viu sozinha na rua da amargura, sem perddo nem
volta, com a crianga na barriga e sem um teto sobre a cabe¢a. Tudo o que era
dela de repente ndo era mais: pai, mée, irmdos, bairro, amigas, pdo na mesa, sol
da manhd, chuva da tarde. (ANE, 2003, p. 69)

A historia de Correcaminos € igual as historias de tantas outras mulheres vitimas do
moralismo, do pseudopudor, do abandono parental, da pobreza, da ineficiéncia do sistema
educacional e de satde, abandonadas por quererem a si mesmas sexuais, passam de filhas a
mulheres sem nome. De um momento para outro, come¢am a “emprestar” fisionomia a
nomes até entdo alheios, como Todos los Santos, Sayonara, Viuva do soldado, Machuca,
etc. e a sonhar/corporificar (re)comegos.

Todos los Santos é fruto de uma relacdo "ilicita” entre o pai fazendeiro antioquense
e a mie empregada. E concebida na cozinha em um “dia de ramos”em que a familia do
patrdo estava na igreja. Primeiro, ela é criada solta pelos campos da fazenda e, depois,
entregue a um convento do qual sai direto para um prostibulo. Ja velha, € respeitada e
reconhecida como fundadora do bairro La Catunga: “[...] defensora dos direitos das
garotas contra a Troco e seu lugar-tenente, o Estado colombiano, cafetina eficiente,
instrutora de jovens principiantes e, ja perto da cegueira, do centenario e da mais
impecavel pobreza, foi elevada a categoria de sabia e méde santa.” (ANE, 2003, p. 21).
Todos los Santos diz que seu destino de “puta” foi escolhido ja em sua concepgdo, sendo,
portanto, uma heranga. A prostituicdo foi o legado que seus pais Ihe deram e o qual ela
passa as iniciantes e, mais trade, a Menina que em suas maos de “cafetina eficiente” vira a

ser a prostituta mais desejada da regido:

Ensinou-a a ser prostituta e ndo outra coisa porque essa era a profissdo que ela
conhecia [...] — Fiz o que fiz sem faltar com a minha consciéncia — assegura
Todos los Santos —, porque sempre acreditei que uma puta pode levar uma vida
tdo limpa como uma dona-de-casa decente, ou tdo corrompida como uma dona-
de-casa indecente. (ANE, 2003, p. 83)
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Como cafetina, Todos los Santos ensina sua protegida como deve se comportar com
0s homens, agencia seus encontros e também cuida de seu dinheiro, mas Restrepo
problematiza a figura da cafetina ao colocar em cena uma mulher que é também uma
madrinha/mae para a Menina/Sayonara e para Ana, Suzana, Juana e Chuza — irmés que
Sayonara traz para morar com ela e Todos los Santos, depois que fica famosa como
prostituta. As meninas sdo cuidadas com desvelo pela “cafetina” até mesmo depois que
Sayonara vai embora do bairro das prostitutas “em busca ndo-sei-qué que tanto a
persegue”, o que deixa claro que essa cafetina foge as representagdes socialmente
construidas.

Ja velha, Todos los Santos apresenta-se cega, sua cegueira simboliza a sabedoria
dos ancides, representa “aquele que ignora as aparéncias enganadoras do mundo e, gracas a
isso, tem o privilégio de conhecer sua realidade secreta, profunda, proibida ao comum dos
mortais” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1995, p. 217). Ela é, portanto, a mulher que
vé,com os olhos da experiéncia, da realidade. Seu discurso é eloquente e realista, como
quando ela diz que Sayonara partiu de La Catunga sozinha, e 0 que as outras dizem — que
Payaneés foi com ela — “ndo passam de reverberagdes do desejo, enquanto eu, que sou cega
mas tenho as minhas luzes” (ANE, 2003, p. 398). Ou mesmo quando discorda com o que a
jornalista/narradora escreve sobre Sayonara e as outras mulheres de La Catunga, como

podemos observar a seguir:

— Muita poesia, muita poesia — resmunga Todos los Santos lendo essas linhas. —
Mas aqui ndo vejo ninguém que ouse dizer a dura verdade. [...] Mas vocés ndo
liguem para mim e continuem trancando versos, que pelo jeito aqui ninguém
quer saber da verdade. (ANE, 2003,p. 272)

Chevalier e Gheerbrant (1995, p. 217) dizem que a cegueira “as vezes ¢ uma san¢ao
divina”, além disso, o dia de Todos os Santos é comemorado no dia primeiro de novembro
em honra as almas dos “santos”, que se pensa ja terem chegado ao céu. De acordo com o
ensinamento da Igreja Catdlica, a celebracdo desta data ressalta o chamamento de Cristo a
cada cristdo para o seguir e ser santo, a sua imagem. Isto significa os martires e
condenados que foram canonizados, conhecidos ou ndo, intercedem por nés, mas significa
também que cada um pode ser santo.

Todos los Santos, nome de uma prostituta ja velha e cega, atesta a identidade

coletiva, pois é certo que o fato dela ser alcunhada de mée-santa ndo prova uma santidade,
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ainda que, no imginario das prostitutas de Tora, inscritas na obra restrepeana, as
mulheres-da-vida que sofrem na cama sdo redimidas do pecado, e aquelas que sentem
prazer sexual sdo condenadas ao inferno, ja que ndo pagaram “em vida suas dividas com o
além” (ANE, 2003, 350). Esta afirmagdo também ndo deixa certezas da santidade ou
pecaminosidade da matrona, mesmo porque, quando perguntada se alguma mulher decidia

pelo oficio de puta por gosto, por prazer, ela diz:

— E uma profissdo que tem suas compensagdes — diz —, ndo da para negar. Uma
hora a gente chora, como tudo na vida, mas eu lhe digo uma coisa, uma mulher-
da-vida tem mais oportunidades de alegria que, digamos, um dentista. Ou um
chaveiro, por exemplo. (ANE, 2003, p. 71).

Isso esclarece que, em um momento ou em outro, o oficio de puta acaba gerando
uma satisfacdo pessoal para essas mulheres, e para isso ndo importam os motivos que as
levaram a se prostituirem, ainda que envoltas em um sentimento de pecado. “Elas exercem
a profissdo tdo as cegas como o condenado a morte que prefere ter os olhos vendados na
hora do fuzilamento. Por outro lado, para pratica-la recorrem a faculdades que estdo além
da raz&o, como imagino que acontegca com a feitigaria” (ANE, 2003,p. 194).

Esse universo mental das prostitutas de La Catunga esta ligado — ao que parece — a
formacéo religiosa cristd que vé o sexo como algo pecaminoso, e € esse aspecto das
relacdes entre pecado/santidade/prostituicdo, descoberto por Restrepo, que quero explorar.
Primeiro, porque me pareceque o nome Todos los Santos ndo pretende afirmar ou negar
uma santidade, antes atesta o sentimento de religiosidade do povo colombiano e, em
especial, das prostitutas de Tora. E, em segundo, diz respeito a universalidade da profissao
exercida por essa personagem, uma vez que esse dia € festejado em todo o mundo. Atesta
também que a prostituicdo € um oficio que pode estar a servico de uma sexualidade
mistica, como no caso da prostituicdo sagrada ou pode ser fonte de pecado, de violéncia e
exploracdo como na prostituicdo profana. Esse nome deixa antever, portanto, a identidade
religiosa e uma historia social e cultural latino-americana.

Sayonarachega ao bairro das putas, La Catunga,com doze ou treze anos, com 0
intuito de ser puta e ¢ amadrinhada pela prostituta Todos los Santos. “Destinada” a ser
puta, ela entrega-se, com determinacdo, a essa vida nova e se torna a prostituta mais
desejada da regiédo.

De seu passado nada se sabe. Todos a chamam de Menina, até ser batizada com o

“nome de guerra” Sayonara, ao qual escolhe "sem pensar duas vezes, [...] e dai em diante
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se aferrou a essa palavra, que nunca tinha ouvido, como se nela afinal reconhecesse a
marca de sua identidade”. (ANE, 2003, p. 56). Posteriormente, atraves de uma investigacao
jornalistica, € que a autora/jornalista descobre que ela se chama Amanda Monteverde e €
filha de Abelardo Monteverde, colonizador europeu e comerciante que caca a india e mée
de Sayonara, Mathilde.

Indolente, com seu corpo sensual e sua natureza narcisista, com um jeito "todo seu
de ndo se deixar achar”, ela € admirada e desejada por todos, inclusive por Sacramento, seu
amigo de infancia, e com quem vem a se casar mais tarde para fazer as pazes com o
passado e reaver 0 nome de batismo: Amanda Monteverde. Sobre a
Menina/Sayonara/Amanda, a autora/narradora diz ser:

Uma moca mestica de uma obscura beleza biblica, sem pintura nem enfeites, que
respirava um aura de matas virgens e ao mesmo tempo de bas-fonds, realmente
perturbadora. Tinha o porte das taitianas pintadas por Gauguin, mas nem um
pingo da ingenuidade do bom selvagem. Seus tragos suavizados eram de india
verndcula, mas sua expressao, eu ndao soube exatamente por qué, deletava

malicia urbana. [...]Bela como Jerusalém, terrivel como um exército com
bandeiras.(ANE, 2003,p. 137)

Restrepo faz referéncia a uma passagem dabiblia: “Céntico dos cénticos”de
Salomdo, ataviando Sayonara de sensualidade e romantismo, mas a lirica biblica do “Velho
Testamento” reverencia a esposa e Restrepo a puta. Sayonara tem o exotismo, sensualidade
das taitianas retratadas pelo pintor francés Paul Gauguin, mas a moga mesti¢a ndo possui a
ingenuidade destas ou da Iracema, “virgem dos labios de mel” alencariana.

Ja Fideo, “a magérrima dancarina de La Copa Rota, pequena bébada de treze anos,
catorze no maximo, e ja depravada, iniciada h4 tempos e a forca nas artes do duro amor”
(ANE, 2003, p. 227)representa o submundo da prostitui¢ao. Com um “génio dos infernos”,
além de viver ferindo os clientes e ser, consequentemente, expulsa dos prostibulos, €
consumida pela sifilis:

Vé-la exibir-se nua, dizer imundicies e distribuir dentadas excitava os homens e
Ihes despertava a virilidade, e eles a provocavam e lhe davam de beber, davam-
Ihe de beber e a provocavam, e se ela 0s acompanhava era porque sé podia

encontrar a si mesma na chaga que ficara aberta onde antes estava o coracéo
(ANE, 2003,p. 274-5).

A prostituicdo é um oficio, majoritariamente, feminino, repito. E Fideo, por ser
puta, bestial,desperta a virilidade masculina, os homens a querem porque em sua entrega

despudorada, ela se traveste de devassa, enfebrecida em cheiroe fenda. Seu prazer — real ou
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fingido, imitado — dar aos “machos” a certeza da virilidade, a satisfagdo de serem bons na
cama, no trabalho, bons pais de familia, etc. A esposa € bandeira conquistada, utilizada

como que para cumprir um dever herdado das avos, das maes:

[...] entrara levando sobre um burro a imagem cabal e exemplar do pecado com
todas as suas consequéncias, isto é, Fideo, toda ela vicejante de cancros, quase
todos ocultos, mas um deles estampado no lugar onde mais horroriza e ofende o
Préximo, isto €, em pleno rosto. (ANE, 2003, p. 374).

Fideo tem a consequéncia do pecado (a prostituicdo), estampado no rosto, um
pecado que ofende e horroriza o proximo. Acreditava-se, a época, que a sifilis era um
castigo divino pelo abandono a carne, ao prazer sexual, logo, para radicar a doenca era
necessario extinguir as prostitutas, pecadoras, corpos sem alma, crime e castigo.E certo que
a prostituicdo era resultado da lei da economia, afinal, “O petroleiro trabalhava duro e
ganhava suas pratas. A prostituta trabalhava duro e ficava com as pratas do petroleiro”
(ANE, 2003, p. 155), mas o homem néo era culpabilizado, como se a sifilis fosse uma
praga feminina.

A alusdo ao castigo, em decorréncia do pecado associado a mulher, é antigo,
entretanto, a figura do burro, no qual Fideo entra montada — lembrando a entrada triunfal
de Cristo em Jerusalém antes da Paixdo —, ndo € destituida de interesse, uma vez que é
ataviada de simbolismos como mansiddo, humildade, etc. Mas, resta-me dizer que a
imagem de Fideo, e de sua montaria, representam uma cena de escarnio, longe de
simbolizarem a paz, a humildade:*[...] como Satd ou como a Besta, significa o sexo, a
libido, o elemento instintivo do homem, uma vida que se desenrola inteiramente no plano
terrestre e sensual”. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995, p. 93)Fideo é, portanto, o
antiteto de Sayonara, como se fora “anjo e demonio, vida e morte”:

Os fandticos se dividiram, intransigentes, entre “sayonaros” — nostélgicos de
velhos tempos — e “fideistas” — partidarios de viver o aqui e agora —, e, embora
as duas mulheres tivessem um cheiro idéntico, que era apenas humano, de
Sayonara diziam que cheirava a incenso e a veneravam por seu halo de puta-
menina, inatingivel e resguarda em seu jeito de estar sem estar, de passar impune
por muitas mdos, enquanto da Fideo diziam que cheirava a almiscar e a
procuravam por ser puta e ponto, entregue ao oficio sem opor resisténcia, sem se

poupar, expondo suas entranhas em puablico e sem guardar para si um Gnico
gesto, nenhum segredo, nenhuma lembrancga. (ANE, 2003,p. 275)
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Aqui, Sayonara eFideo (en)carnam diferengas fundamentais: uma cheira a incenso,
cuja simbologia é associada a fumaca e a perfume, “associa 0 homem a divindade, o finito
ao infinito, o mortal ao imortal” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1995, p. 217); outra
exala o cheiro do almiscar, perfume de uma substancia de odor forte, persistente e
penetrante. Sayonara ¢ “inatingivel” possuidora que € de um desejo de si; Fideo expde suas
entranhas em publico, sem reservas, entregue aos desejos dos Outros.

Inscrevendo essas representantes da sexualidade feminina, misteriosa e sombria,
Restrepo dialoga com Qualls-Corbett (1990)e Feuerstein (1994, p. 83) quando aquela
questiona o fato de alguns homens procurarem, antigamente, os templos em busca das
prostitutas sagradas, enquanto outros se satisfaziam com as prostitutas profanas, e este, em
resposta, diz: aqueles que ansiavam pela presenca das prostitutas sagradas, intuiam o
misterio, a forca da sexualidade, e 0s que se contentavam com as prostitutas profanas
buscavam um prazer momentaneo, substituto. Acrescento que isso parece ser 0 que
impulsiona os “sayonaros” e os “fideistas”, fazendo-0s se agrupar “devotos” ao lado de
uma ou de outra, uns partidarios do halo de santa da puta-menina e outros quanto mais
fanaticos pela puta “quanto mais turvo era o halo que a coroava, mais forte o aroma que
exalava, e quanto mais baixo ela caia” (ANE, 2003,p. 275).

N&o é por acaso que Restrepo marca diferencgas tdo fundamentais em personagens
que se identificam, se amainam pelo estigma, pelo sentimento de pertenca, entretanto,
talvez mais do que mostrar a alteridade na igualdade de uma profissdo, ou seja, a
prostituicdo, Restrepo vaticine uma ambiguidade fundamental do feminino que é fundir
fantasia a realidade, os sonhos as angustias, para fazer desabrochar um desejo outro.

E evidente que, mesmo tratando de subjetividades femininas, a autora/narradora de
A noiva escura ndo foge — mesmo lutando — a construcdo de uma representacdo de um
feminino segundo um ideario masculino, falocéntrico, pois, ambas, Sayonara e Fideo,
(en)carnam figuragdes — ainda que, por vezes, contraditdrias, como é o caso de Sayonara
que alterna uma identidade e outra, ndo se fixando a nenhuma —, de “santidade” conseguida
através da idealizacdo da beleza que leva ao desejo e, assim, a transgressao ou
transcendéncia, e a devassa, ninfomaniaca, cuja fantasia masculina estd associada ao
prazer, a umidade do gozo:“As fantasias que fazem. A gente de minissaia de paeté, sendo
comida por homens com dinheiro sobrando, gozando feito cadelas no cio, berrando
palavreado bem sordido e excitante. [...] as fémeas que d&o o que as oficiais se recusam.”
(MEDEIROS, 2007, p. 127-8)
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Esse trecho da obra de Medeiros acentua o questionamento de Qualls-Corbett,
acerca do porque de 0os homens continuarem procurando por putas. Lembro que estamos
em uma época onde a sexualidade feminina ¢ dita “liberada”, entdo o que significa para os
homens procurarem fora a atividade sexual que eles tém/poderiam ter em casa?
Adiantando-se a essa pergunta, Angel — personagem de uma das cartas presentes em Tudo
que eu queria te dizer, livro de Martha Medeiros (2007), € uma prostituta que remete uma
carta ao marido depois que este descobre sua atividade e a abandona — diz que “Esses caras
tém namoradas bonitas, mas ndo adianta. Mesmo elas topando tudo, até mais profissionais
que a gente, ndo adianta: elesgostam de uma mulher sem nome”. (MEDEIRQOS, 2007, p.
128)

H4, atualmente, um discurso de liberalizacdo do sexo, onde (quase) nada é proibido.
Entdo, o que representa, para as “mulheres honestas”, as garotas de programa continuarem
sendo um produto fabricado e consumido, principalmente, pela fantasia masculina?As
mulheres conseguiram inimeras conquistas, mas € certo também que ainda hoje ha um
obscurecimento do feminino em funcdo do género, o corpo das mulheres continua
amedrontando ¢, em especial, as “mulheres de familia” que continuam invisibilizadas e
indizibilizadas, “¢ sobre elas que o siléncio pesa mais. E isso por vdarias razodes”.
(PERROT, 2013, p. 16). Por ter caido em tentacdo, por ter transgredido, Eva lega as
mulheres um “siléncio eterno”.

Talvez as putas sejam ainda tdo requisitadas porque elas séo mulheres imaginadas,
representadas, como afirma Perrot: “as cortesas de todas as épocas fazem sonhar”. E como
diz Angel, “E meu corpo. Minha escolha. Meu dinheiro. Nunca fiz nada forcada. Meu
nivel é outro. Ndo sou uma miseravel. Ndo tenho rabo preso. Fago o que me da na telha”.
(MEDEIROS, 2007, p. 129).

Olgaé “metade mulher, metade sereia” com suas pernas ortopédicas. Pequenina e
fragil, Olguita é paraplégica, mas tem muitos clientes e 0s mantém durante toda a vida: “Se
existe uma pessoa que ndo nasceu para ser puta € ela, a beatifica Olguita de alma clara e
corpo atrofiado pela paralisia infantil, [...] uma mulher confidvel e uma interlocutora
atenta” (ANE, 2003,p. 200), que teme ndo ser perdoada por Deus, por trabalhar com o
nome recebido na pia batismal e diz que gostaria de ter usado o nome, Rosa la Rosse para
se prostituir, “Mas fui me enrolando na profissdo sem perceber e quando vi ja era puta
consagrada e continuava me chamando Olguita, como quando era decente”. (ANE, 2003,
p. 54)
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Olga é uma puta intuitiva, emotiva, com sua voz doce e melodiosa, representa a
imagem estereotipada das sereias. A lenda diz que as sereias encantam 0s marinheiros com
seus cantos para arrasta-los para seus palacios no fundo do mar. Desse modo, Olguita
conquista, seduz seus clientes com voz suave para arrasta-los para sua cama de onde eles
jamais saem.

Machuca nasceu em “Villa de la Virgen del Amparo, uma cidadezinha senhorial de
arquitetura rigorosa e gente de alta moral que no século XVIII ostentara brasdo, real cédula
de Sua Majestade Carlos III e uma catedral com leprosos auténticos no atrio”. (ANE,
2003,p. 337). A identidade nacional dessa prostituta atesta seu carater socio-religioso e
etnografico.

Machuca é seu nome de guerra,dado por um poeta, a quem ela muito amou.
“Bacharel com diploma”, funcionaria publica e consumista voraz de literatura, diz ter
entrado para a prostituicdo “por prazer e deleite” e, por isso, também ¢ chamada de*“la
Gustosa”. Como mostra o trecho a seguir, ela é:

[...] a puta ilustrada, insigne leitora e herege do sexto circulo que proclama a
morte de Deus [...] em um canto do prédio da prefeitura de Tora, onde trabalha
como copista de atas, escrituras e documentos, fumando sem parar o seu eterno
cigarro sem se preocupar com as cinzas que caem, como fiapos do tempo [...] seu

rosto de farad mal embalsamado, seus olhos de catita maluca, sua boca enorme.
(ANE, 2003,p. 181)

Machuca diz prostituir-se porque gosta. E importante notar que ela ndo acredita em
Deus e, como é uma leitora assidua, tem conhecimento sobre a histéria da sexualidade e da
prostituicdo ao longo dos anos. Assim, ela destoa da figura da puta que recorre a
prostituicdo para fugir da miséria. Primeiro porque tem um emprego publico que lhe
permite sobreviver, segundo porque uma vez ndo pertencendo a um dogma religioso, ela
rejeita a ideia de pecado e pode vivenciar livremente a sexualidade.

Delia Ramos acaba se transformando em prostituta depois de ser estuprada pelo

padrasto eexpulsa de casa pela mée, que acredita que ela tenha seduzido seu marido:

— Delia Ramos foi violentada pelo padrasto, e quando a mée descobriu, ficou tdo
louca de ciimes que castigou foi a filha, escorracando a coitada [...] Nunca se
abriu com ninguém. O velho ja nem se lembrava do que tinha feito, mas Delia
Ramos continuava se martirizando de culpa e arrependimento. (ANE, 2003,p.
70).
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Ela abraca o oficio da prostituicdo por necessidade, ja que foi escorragada de casa
pela mée e tem de (sobre)viver por sua propria conta, mas, ao entrar para 0 comercio venal
do corpo, ela o faz também para espicacar o sentimento de culpa, recorrendo ao velho
sufragio imbuido no imaginario das mulheres que diz: sofrer na cama é uma forma da
mulher se redimir dos pecados. “Domesticada”, educada para crer na culpabilidade
feminina — desde sempre fonte de pecado — Delia Ramos acredita ser a causadora da
violéncia que sofre. Nesse caso, prostituir-se significa uma necessidade de deixar-se
padecer. Esse pensamento ndo é estranho, especialmente em uma sociedade moralista e
religiosa cujo corpo exaltado é o corpo sofredor: o corpo de Jesus Cristo, como mostra
Bidarra (2006).

Reafirmando a religiosidade do povo colombiano, 0 nome dessa prostituta faz
referéncia ao Domingo de Ramos, cuja simbologia € recordar 0 momento em que Cristo
entrou em Jerusalém e foi recebido com rei pelo povo. Com as celebragfes da Semana
Santa — a festa religiosa mais importante do ano litirgico —, culmina a Quaresma, um

periodo marcado pela peniténcia, jejum e abstinéncia:

O céu da Quinta-Feira Santa amanheceu abobadado em véus escuros, e as
rameiras de La Catunga, seguindo a tradigdo, vestiram luto, cobriram a cabeca
com mantilhas castelhanas e descalcaram os pés, em voto de humildade. [...]
desfilaram descalcas pelas estreitas ruelas do pecado, em peniténcia voluntéria e
aumentada pela chuva. [...] Quando chegaram ao Ecce Homo, arrebatou-se no ar
0 dobre dos sinos e o interior da igreja rebentou em agucenas, com o altar
arrumado para a Ultima Ceia e os santos vestidos de violeta. Mas elas passaram
ao largo.[...] Por volta das onze horas, a negra romaria das penitentes chegou a
seu destino: o cine Patria, onde a sessdo matinal, exclusiva para elas, apresentava
Jesus de Nazaré. (ANE, 2003, p.80-1)

Proibidas de entrarem na igreja, as mulheres da vida de La Catunga contam com o
cinema Ecce Homo como templo para celebrarem a Quinta-Feira Santa — templo profano
para uma atividade sacra —, dia que marca o fim da Quaresma, dia em que Cristo celebrou
a Pascoa judaica com seus discipulos.

A Quinta-Feira Santa é, portanto, o dia da “Ultima Ceia”, e também o dia em que
Jesus da um exemplo de humildade e amor ao préximo ao lavar os pés de seus discipulos.
Assim, se analiso a simbologia da Quinta-Feira Santa, é para mostrar a religiosidade das
rameiras de La Catunga,e sua ligacdo com o imaginario de pecado, de castigo a que a
prostituicdo esta amalgamada, pois, vestidas de luto, cabecas cobertas e pés descalcos elas

seguem em romaria, em sinal de humildade, mas ndo sao recebidas na igreja. Se esse é um
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dia para celebrar o amor ao Outro, a humildade do Redentor em nosso favor, esse ato de
amor nao é enderecado as prostitutas.

Barreno, Horta e Costa (1975, p. 145) indagam, em Novas Cartas
portuguesas(1975):“Que mulher se pode ser sem pai, sem tUtero, sem alimento?”. Que
mulher poderia ser Delia Ramos, “sem pai, sem utero, sem alimento”, além de prostituta?
A ela e a todas as outras das putas de La Catunga foram fechadas as portas da casa do pai —
do pai real e do pai simbdlico. Seus Uteros foram amaldi¢oados, seus filhos sdo filhos do
pecado, de La Chingada, e para os quais s6 restou o comércio do corpo como fonte de
sobrevivéncia material e subjetiva. Para elas, o “Que importa a paisagem, a Gloria, a baia,
a linha do horizonte?”, se o que lhes restou foi o beco bandeiriano, a prostituicdo que as
esperam em cada esquina pronta a lhes dar a méo.

Claire, uma prostituta francesa, “linda e palida” que, através da venda do corpo,
consegue dinheiro suficiente para viver com abastanca, continua se prostituindo e
mandando dinheiro para “o amado” que acaba se elegendo deputado federal — gragas ao
dinheiro da prostituta —, mas casa-se com outra:

[...] Claire abandonou sua Franga natal e veio para a América seguindo 0s passos
daquele homem, que lhe prometeu casamento numa noite de primavera sobre a
Pont des Arts. Mas decerto ndo foi com ela que finalmente se casou [...] A bela
francesa foi velada [...] como uma noiva de agucenas e de cirios; o rosto —
milagrosamente salvo do atropelo e ainda lindo — envolto na echarpe de seda

rendada; definitiva a palidez de sua morte e suave a sombra de seus cilios sobre
suas faces de porcelana. (ANE, 2003, p. 108-9)

“Afogada”, fugindo de si mesma, ela vive esperando a realizacdo de um amor que
nunca acontece e, quando sabe que o amado se casara com outra, comete suicidio,
atirando-se embaixo de um trem, onde sua morte pGe fim & agonia de viver na esperanca
do amanha.

Em principio, Claire carrega os estigmas de ser mulher, prostituta e suicida. Porém,
sua morte a redime. Primeiro porque, ap0s a morte, ela passa a ser a noiva de Cristo.
“Definitiva a palidez de sua morte”, ela ¢ a “noiva de agucenas e cirios”, agora noiva
eterna de Deus. A agucena simboliza a angUstia, a tristeza causada pela perda de um amor,
e o cirio significa a chama de um amor abrasante, total, “imagem de inocéncia e pureza”
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1995, p. 257). Esses autores afirmam que o cirio é
consumido em siléncio, tal qual a vida de Claire, que foi se definhando no drama de um

amor que nem a morte foi capaz de extinguir, pois continuou a resplandecer, agora através
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do Esposo divino. E depois “Tudo em Claire, sua palida beleza e as fugidias linhas do seu
carater, levaria a pensar que ela subiu ao céu de corpo e alma no arrebatamento de uma
Assuncdo, como a Virgem Maria”. (ANE, 2003, p. 106).

E curioso que a morte de Claire seja comparada & morte da Virgem Maria que subiu
aos céus de corpo e alma. Atestando contra o arrebatamento de uma assunc¢do da prostituta,
tem-se o fato de que,para os cristdos, cometer suicidio € um pecado por ser um ato
contrario a vida. Entende-se que a vida foi dada pelo Salvador e s6 ele poderia retira-la.
Claire &, inclusive, enterrada embaixo de uma arvore fora dos limites da cidade — assim
como 0s corpos de outras prostitutas, vitimadas pela sifilis —, por ter posto fim a prdpria
vida.

Essa bela francesa de pele palida é, também, estrangeira. Assim, ela é descrita
como palida e triste ndo s6 porque carrega as marcas da desesperanca de um amor perdido.
Dita como “fria”, as “fugidias linhas do seu carater” se devem ao fato de ela manter seu
proprio “modelo”, 0 que a aproxima das putas é o comércio do corpo, mas ela ndo tem
raizes, estd sempre pronta para partir. Seu corpo ¢ comercializado, finangas “que sao
formas sublimadas de mobilidade” como afirma Xiberras (1993, p. 70). Acolhida no seio
de diferencas coletivas,a relacdo de distancia/proximidade mantida com as outras
prostitutas da zona de toleréncia é remota, tipica.

Porém, Claire comete suicidio por desamor, por ter sido rejeitada tal qual Ofélia,
personagem shakespereana que morre afogada em um provavel suicidio, por ser privada do
amor de Hamlet, em A Tragedia de Hamlet, Principe da Dinamarca. Assim, ela tem em
comum com Ofelia além da angustia, do desespero, — e uma certa loucura em funcéo da
perda do amado —, o suicidio como forma de remissao, de liberdade.

A vilva do soldado é cunhada de Amanda/Sayonara, que tem o noivo morto pelo
irmao porque este, sendo capitdo do exército, ndo aceitava o relacionamento da irmd com
um simples soldado além de filho de uma india. Com o noivo morto — o0 que acaba
provocando também a morte de Mathilde que, ao ver seu filho adorado morto, ateia fogo
ao corpo —, ela descobre a responsabilidade no irmdo nesse fato e decide se prostituir,
primeiro para negar a familia que lhe tira 0 amado e depois por necessidade, ja que recusa

qualquer ajuda:

Chegou a La Catunga ja estreada e veterana, com o cabelo tingido de loiro, umar
de inconsolavel abandono e envolta no manto de sua propria lenda, segundo a
gual, quando jovem, teria sido namorada de um soldado nobre e galhardo a quem
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0 irmdo dela, um sargento do mesmo batalhdo, foi empurrado até a morte para
acabar com seu amor. (ANE, 2003, p. 182).

Vestida de negro e recebendo seus clientes sempre em frente a uma imagem do
Cristo, ela ¢ uma figura triste e “santarrona” que, com a ajuda de Amanda/Sayonara, acaba
largando a prostituigao e indo morar em um “convento de clausura, o das clarissas de Villa
de Leyva, em Boayaca”, onde finalmente encontra seu destino:

— Ela sentia vergonha de si mesma. Era uma puta tristonha, chocha, sem-sal, que
fazia a vida por obrigacdo, ndo por vocacdo. Mais papa-hdstias e carola que uma

beata cega; acho que, por ela, teria deitado com os clientes atras do altar para ndo
tirar os olhos do Menino Jesus. (ANE, 2003, p. 181-2)

Com a entrada para a prostitui¢@o, a viuva do soldado faz uma “retirada para dentro
de si mesmo e para junto de Deus” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1995, p. 589),
pois“o manto de sua propria lenda”, parece ser um manto de invisibilidade e esquecimento.
De acordo com esses autores o termo vitva “parece relacionar-se principalmente com Isis,
vitva de Osiris, i.e., da luz, indo em busca dos membros espalhados de seu esposo”, essa
busca corresponde, segundo os autores, “a reconstituicdo da unidade primordial”.

Ana, irm& de Sayonara/Amanda, sai de casa em um dia em que a irmé& ndo esta e
contra a vontade de Todos los Santos ¢ das outras “mulheres-da-vida” para ser a amante
oficial do “general Demetrio del Valle”, que é também ‘“comandante-em-chefe da
campanha de erradicacdo de espeluncas e moralizagcdo de Tora”. Demetrio ¢ casado “na
igreja € no cartoério” com uma mulher rica, por isso mantem Ana — que ele diz ser uma
sobrinha —em uma casa pegada ao quartel. Quando Sayonara fica sabendo o que aconteceu
com a irma, se culpa por a ter posto em convivéncia com prostitutas e, portanto, de alguma
forma, té-la feito se identificar com o oficio. Mas quando Sayonara vai busca-la, Ana se

nega a voltar, argumentando que:

— Del Valle me paga aulas particulares de inglés e de corte e costura — contou-
Ihe Ana. — J& me deu uma tevé, um radio e uma colecéo de elepés, sempre me
traz frutinhas de marzipa feitas pelas freiras e garrafas de vinho do Porto. E,
como se ndo bastasse, na cama o que Le faz mais é dormir. Vocé acha que estou
sofrendo, mana? (ANE, 2003, p. 387)

E, finalmente, resta-me falar sobre as nativas, as pipatonas que “estavam em

desvantagem por causa do preconceito racial e por serem as mais abundantes” (ANE,
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2003, p. 12). Assim, elas eram identificadas com “lampadas Philips das mais ordinarias” e
s6 cobravam pelo programa “um pedaco de pao velho para seus muitos filhos” (ANE,
2003, p. 13). Todos los Santos e, também, o ginecologista da regido Antdnio Maria
afirmam que elas entravam e saiam da prostituicdo a medida que a fome apertava, e sem
carregar nenhuma culpa por isso. Segundo a cafetina e o0 médico, isso acontecia porque a
sua crencga religiosa advinha de deuses pagdos onde a sexualidade ndo era tdo engessada
como para aquelas cuja formacao religiosa é crista.

O que se percebe é que, independente da nacionalidade, da cor e da religido, se 0s
motivos que as levaram a vender o corpo foram a fome, assim como as pipatonas, 0
desespero e a soliddo, como Delia Ramos e a Vilva do soldado, por prazer como Machuca,
por desprezo e violéncia, como Fideo, se por heranca, como Todos los Santos — que ndo
consegue se sobressair ao passado de submissdo social e sexual da méde —, ou se para ser
outra, como Sayonara, que sendo outra(s) é também a filha de Eva, Malinche (re)encarnada
— simbolo de uma (in)subordinacdo étnica, social e sexual —, mas que estdo longe de serem
excecOes, poissdo iguais a tantas outras — reais ou ficcionalizadas — que decidem pelo
oficio de prostituta, porque — “Quando todos se negam a lhe dar uma mao, a mae
prostituicdo recebe vocé de bracos abertos — diz Olguita —, ainda que depois coma vocé
viva e cobre o troco todo de uma vez”. (ANE, 2003, p.70). E da noite para o dia perdem o
nome (primeira representacao de identidade), o apoio familiar e para quem so resta o corpo
como substrato identificatorio. A prostituicdoé, para essas mulheres, aquela que esta ali,

em qualquer esquina e parece dizer: “vem por aqui!”.

3 REPRESENTACAO/IMAGEM CORPORAL

O Sexo

Neste corpo, a densa neblina, quase um habito,
lentamente descida, sedimento e sede,
subtilmente o acalma. Ancora que se desloca,
movedica e infirme. SO no olhar, além

da luz e da cal, se distinguem os desejos

e a mestria das palavras. E ndo ha remos
nem astros. Convido a neblina a esta

mesa de chumbo, onde nada levanta o fogo

solar ou os signos se alteiam. E a hora
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em que o corpo treme e a sombra lavra as frouxas
manhas. O que serdo as tardes, sob a névoa,

quando o vigor agoniza e o véo das aguas abre
0 caos e 0s ecos? Estaremos em paz,
usando a palavra, Gltima herdeira das areias.

Orlando Neves

Os estudos sobre o corpo foram, durante tempos, baseados no corpo biol6gico, sem
atentar para a vivéncia corporal do individuo e tendo em vista as restri¢bes morais, sexuais
e fisicas que lhe eram engendradas, engessando-o na dualidade entre corpo e mente do
modelo cartesiano. Posteriormente, o corpo ganha estatuto de produto sociocultural e
psiquico.

Schilder anuncia, em sua obraA Imagem do Corpo: as energias construtivas da
psique (1994, p. 11), que “entende-Se por imagem corporal a figuracdo de nosso corpo
formada em nossa mente”. Seguindo essa assertiva Freitas (2008) diz que a imagem que
temos de nosso proprio corpo ¢ uma imagem de um “corpo escopico”, ou seja, uma
imagem que ndo podemos ver com nossos proprios olhos e da qual s6 temos uma variante,
um reflexo no espelho, isto é, uma representacdo mediada. Essa imagem estd condicionada
por um espaco cinestésico, um espaco subjetivo e Otico. Nesses termos, a autora
supracitada enuncia que a representacdo corporal € continuamente (re)estruturada a partir
da inter-relacdo da esfera fisioldgica, da esfera libidinal e da esfera socioldgica que

compdem o comportamento humano:

Na esfera fisiologica o autor corrobora os pressupostos tedricos de Wallon
(1973), ao considerar as relagBes entre a psicotonia e a visuo-cinesiologia,
referindo-se aos alicerces da atitude, ao lembrar a posicdo bipede. Lembra ainda
0 papel da dor e a histéria corporal do individuo, ou seja, a sua experiéncia
anterior. Na esfera libidinal, Schilder (1980) retoma as concepc@es de Freud
sobre a personalidade, integrando as interferéncias sensoriais, erégenas e
libidinais em uma sintese das relagdes entre o corpo e 0 mundo. Para ele, o corpo
incorpora o mundo. Na esfera socioldgica, Schilder enfatiza as interagGes sociais,
referindo que o corpo surge como 0 instrumento de relagio com o outro.
(FREITAS, 2008, p. 321).

Nesse sentido, a estrutura socioldgica leva em conta o papel das vestimentas, dos
aderecos, do olhar e dos gestos, ja que a representacdo da imagem do proprio corpo é
também constituida através da vivéncia do outro, sendo, portanto, uma construcdo social e

cultural.As representacOes assumem, nessas perspectivas, um papel importante no estudo



82

do corpo, “pois estas nos permitem identificar o carater social da dimenséo individual”.
Isto é, permitem-nos identificar comportamentos, formas de pensar o corpo através do
particular.

A tessitura da formacdo do esquemal/representacdo corporal que temos de nos
mesmos passa por engendramentos sociais e, consequentemente, pela interrelacdo com o
Outro. Isso posto, é amalgama de sensagdo, percepcdo e simbolizagdo. “Corresponde a
totalizacdo e a unificacdo constante das sensibilidades organicas e, particularmente, das
impressoes posturais”. (SCHILDER, 1994, p. 11)

Erotizado ou desertado, esvaziado, reprimido ou liberado, o corpo €, em A noiva
escura, espago de expressdo de sofrimento e de prazer, de representacdo e de resisténcia,
isto €, lugar de investimento de desejo e de pulsdes desejantes. Esse corpo &, portanto,
multiplo, sem unidade e se caracteriza pela resisténcia. Desse modo, ndo ha como pensa-lo
destituido de um processo de simbolizacdo, uma vez que ele é resultado de uma historia,
sempre intercambiada pelo Outro e por desejos.

Destarte, o corpo €, em sua materialidade sensivel, um transformador de espaco e
de tempo — j& que os conflitos entre o corpo, o desejo e 0 amor ficam sujeitos a diversas
interpretacdes e condicionamentos espaco-temporais. Erdtico, abjeto, sagrado, social,
capaz de engendrar as subjetividades dessas mulheres prostituidas e causa de redencao e/ou
decaida, cidadania e/ou excluséo.

Como mostra Zamora, em Cuerpo y Memoria em la novia oscura de Laura
Restrepo (2008), o corpo de Sayonara € representativo de varios significados no contexto
do meretricio e da sociedade tais como sensualidade/sexualidade, memdria/testemunho,
mito/arquétipo, identidade/subjetividade. Segundo esse autor, a imagem do corpo da
protagonista esta construida através dos valores sociais estabelecidos, bem como do desejo.
Ele diz que o corpo de Sayonara € simbolo do passado, do presente e do futuro e representa
a (in)subordinacdo frente aos mecanismos de poder, como a igreja, o Estado, o governo, a
Tropical Oil Company e a medicina:

Ella es el cuerpo social, que en palabras De Certeau, es el cuerpo que ha sido
experimentado y expresado dentro de sistemas culturales concretos, lo que
también involucra una historia de la necesidad de identificacion del sujeto con el
otro , un grupo, un modelo comun. Es el dialogo entre memoria, historia,
testemonio y cuerpo, para deconstruir y reconstruir la situacion del cuerpo



83

femenino bajo la mirada patriarcal de la religién, la sociedad y la cultura.
(ZAMORA, 2008, p. 9)%

A prostituicdo € a sua salvacdo, lugar de gozo, de espetaculo e luminosidade. Ainda
que desprovida de aceitacao social, no universo “escuro” da prostitui¢ao ela ¢ estrela e
aproveita o poder que a obscuridade da prostituicdo Ihe confere, representando um modelo
social de resisténcia contra a dominacdo masculina, as imposi¢des morais e religiosas
através de sua beleza fisica, bem como de uma forca interior, espago sagrado e intimo que

a faz triunfar na profissao:

N&o é sem sentido, entdo, que Foucault concebe a sexualidade como uma das
fungdes mais bem fabricadas a partir do corpo, portanto, intensamente
controladas, cuja funcdo deve ser irremediavelmente normal. Desde cedo, no
Ocidente, a imaginacdo e o prazer atinentes ao gozo sexual foram objetos de
regulacdes desastrosas. (FILORDI, 2010, p. 13)

E na ordem da sexualidade que as mulheres se constituem socialmente, conduzindo

e criando transformacdes socioculturais, pois ao pensar uma sexualidade independente das
funcBes de reproducdo e maternidade, elas se afirmam como sujeitos desejantes:

[...] a heterogeneidade de prazer sem morfologia prescritiva, 0 experimentalismo

deslocado e inventivo de cada um, os amores que ndo ousam dizer 0 nome, sdo

possibilidades de intervencdo no complexo de fixacdo em torno dos prazeres que
sdo extraidos ou infligidos ao corpo. (FILORDI, 2010, p. 13) [italico do autor]

O que Filordi nos mostra € que 0 nosso prazer esta longe daquela sexualidade
humana que foi arrazoada ao longo dos séculos como umas das atribui¢6es do corpo e que
deveria ser, portanto, controlada, pensada por médicos, intelectuais e cientistas homens, a
partir da “fun¢do” de servir a reproducao da espécie.

Porém, apesar das inumeras conquistas feitas pelas mulheres, a concepcdo da
sexualidade feminina &, ainda, frequentemente, reveladora da presenca do
conservadorismo, pois ainda tras rango de um discurso religioso-moralista, que foi
construido historicamente baseado na pretensa supremacia masculina e que servia para

justificar o discurso machista-patriarcalista de inferiorizacdo do feminino.

% Ela é o corpo social, que em palavras de Certeau, é o corpo que tem sido experimentado e expressado
dentro de sistemas culturais concretos, o que também envolve uma histéria da necessidade de identificacdo
do sujeito como outro, um grupo um modelo comum. E o dialogo entre a memoéria, histéria, testemunho e
corpo, para desconstruir e reconstruir a situacdo do corpo feminino sob um olhar patriarcal da religido, da
sociedade e da cultura. (ZAMORA, 2008, p. 9)
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3.1 LA CATUNGA: REPRESENTACAO DO CORPO ABJETO

Ainda que a prética da prostituicdo tenha sido considerada um oficio, uma
necessidade social, a proibi¢ao de “mulheres da vida” usarem certas roupas e frequentarem
certos lugares parece ter sido geral durante a Idade Média. Submetidas as regulamentacdes
municipais e a repulsa social, elas eram impedidas de frequentarem as festas da cidade e a
igreja. As prostitutas exerciam, dessa forma, suas atividades em locais determinados,
marcados e isolados da comunidade social, o que as torna seres abjetos, pois, segundo

Butler, em Cuerpos que importan: sobre los limites materiales y discursivos del “sexo’

(2012), a abjecdo designa:

[...] aquellas zonas “invivibles”, “inhabitables” de la vida social que, sin
embargo, estan densamente pobladas por quines no gozan de la jerarquia de los

sujetos, pero cuya condicién de vivir bajo el signo de lo “invivible” es necesaria
para circunscribir la esfera de los sujetos.(BUTLER, 2012, 19-20)*

Butleresclarece que essas zonas invisiveis nas quais esses sujeitos habitam servira
de limite de identificacOes a partir do qual esse individuo circunscrevera sua autonomia de
vida. Pois, “[...] el sujeto se constituye a través de la fuerza de la exclusion y la abyeccion,
una fuerza que produce un exterior constitutivo del sujeto, un exterior abyeto que, después
de todo es “interior” al sujeto como su propio repudio fundacional”.(BUTLER, 2012, p.
20)”. Nesse sentido, em A noiva escura, o bairro La Catunga é o lugar onde a ordem
estabelecida e afirmada pelos discursos de poder é rejeitada. Onde o corpo é oferecido ao

outro em troca de dinheiro e de prazer:

El barrio de las putas facilita entonces un conocimiento exhaustivo — desde
adentro, desde los interiores mas intimos, mas ocultos — tanto de Tora, como de
la Petroleum Company, como del rio y, en Ultimas, una vez mas, de la realidad

LEINNT3

...] aquelas zonas “invisiveis”, “inabitaveis” da vida social que, no entanto estdo densamente povoadas
por quem ndo goza da hierarquia dos sujeitos, mas cuja condi¢cdo de viver sob o signo do “invisivel” ¢
necessaria para circunscrever a esfera dos sujeitos.(BUTLER, 2012, p. 19-20)

24[

25, .« . ye ’ ~ . ~ .
“[...] o sujeito se constroi através da forca da exclusdo e da objecdo, uma for¢a que produz um exterior

constitutivo do sujeito, um exterior abjeto que, depois de tudo é “interior” ao sujeito como Seu proprio
repudio fundacional”. (BUTLER, 2012, p. 20)
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del pais, que siempre esta presente en la obra de esta autora. En este barrio, en
elsolar en el que las mujeres se encuentran: las cosas, los acontecimientos y las
personas se ven desde el corazén y en una desnudez radical. (NAVIA, 2007, p.
26)26

Lugar de prostituicdo, de petroleiros e de estrangeiros, metafora do corpo excluido,
marginalizado, sujo, lugar de pobreza e “vicios” que se contrapde a Troco-burguesa, 0
“outro mundo”: “o mitico e impenetravel bairro Staff, onde a Tropical Oil Company tinha
instalado e isolado o pessoal norte-americano”. (ANE, 2003, p. 205)

Sinénimo de modernidade e de exploracdo de mao-de-obra e de recursos naturais, a
Tropical Oil Company mantém os empregados dos altos cargos da empresa isolados, em
um ambiente limpo, livre de contaminagOes, enquanto os empregados “comuns” sdo
mantidos em galpdes coletivos a base de arroz, cuja péssima qualidade resulta na “guerra

de arroz”. Episodio no qual os petroleiros se amotinam em reivindicagdo a melhores

qualidades de trabalho, sua diversao/lugar de escape € o bordel:

La catunga por ser un barrio marginal esta aislado del centro de la cuidad, es el
lugar de la pobreza y de los vicios, sus habitantes estan en el olvido porque
representam, en el orden jerarquico de poder, 16 mas bajo, lo que ha sido aislado
(por voluntad propia o por factores externos), de las normas sociales.
(ZAMORA, 2008, p. 42)

A moral da época —majoritariamente religiosa — que pensava 0 sexo como pecado e
doenca, ja que tem como funcdo saciar os desejos masculinos, transforma o prostibulo no
esgoto social, “espago geografico de prazer” — nas palavras de Rago (1991) — que néo
deveria ser ultrapassado pelas mocas respeitaveis. Reificado pelas instituicdes de poder
constituidas socialmente como o lugar da escéria e das pessoas abjetas, o prostibulo
funciona como uma simbologia do corpo feminino. Ou melhor, 0 ménstruo cujo sangue

remete a morte e a feminilidade, a fascinagdo e a abjecdo, “ameaca a relagdo entre os dois

% O bairro das putas facilita entdo um conhecimento exaustivo — desde dentro, desde os interiores mais
intimos, mais ocultos- tanto de Tora, como da Petroleum Company, como do rio e, nas Ultimas, mais uma
vez, da realidade do pais, que sempre estd presente na obra desta autora. Neste bairro, no lugar onde a
mulheres se encontram: as coisas, 0S eventos e as pessoas sdo vistas a partir do coracdo e em uma nudez
radical. (NAVIA, 2007, p. 26)

2T A catunga por ser um bairro marginal, esta isolada do centro da cidade, é o lugar da pobreza e dos vicios,
seus habitantes estdo no esquecimento porque representam, na ordem hierarquica do poder, 0 mais baixo, 0
que tem sido isolado (por vontade propria o por fatores externos), das normas sociais. (ZAMORA, 2008, p.
42)
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Sexos e representa o perigo vindo do interior da identidade sexual e social”. (KRISTEVA,
2001, p. 118)

O sangue menstrual foi ligado a feiticaria, aos dominios do deménio e ao impuro
durante toda a Idade Média por seu cheiro fétido, por seu atributo de purgar as “moléstias”
femininas e, evidentemente, por desconhecimento médico, que via a sexualidade feminina
como estranha e enigmatica. Mas o interessante ¢ que, ainda que vista como “o lado
negativo do falo”, a vagina ¢ tida socialmente como objeto sagrado, sobretudo no momento
da reproducdo, assunto sobre o qual falo mais adiante. Seu carater profano, funesto se
apresenta de acordo com “a posi¢ao amorosa na qual a mulher se pde por sobre o homem”
(BOURDIEU, 2012, p. 27). A prostituicdo é, entdo, estigmatizada por fazer intervir o
dinheiro sobre os corpos, reduzindo-os a objeto. Para esse autor, “a vagina continua sendo
constituida como fetiche e tratada como sagrada e tabu”, e aquele corpo que se submete ao

gozo do outro por dinheiro estaria transgredindo, profanando-a:

[...] por um lado, tornar profano, por outro — em acepcao atestada s6 em poucos
casos — sacrificar. Trata-se de uma ambiglidade que parece inerente ao
vocabulario do sagrado como tal: o adjetivo sacer, com um contra-senso que
Freud ja havia percebido, significaria tanto "augusto, consagrado aos deuses",
como "maldito, excluido da comunidade". (AGAMBEN, 2007, p.59)

Agamben diz,em Profanagdes(2007), quea passagem do sagrado ao profano
acontece também por meio do uso que ¢ feito do objeto, a exemplo do que acontece com a
vagina, onde ha um (re)usodestituido, sem vistas ao sagrado. Entretanto, como em uma
espécie de um duplo, esse autor afirma que em todo objeto profanado ha um “resto” de
sacralidade presente e que no objeto sacralizado ha sempre uma sobra de profanidade.

Nesse sentido, a prostituicdo deveria ser tolerada, porém controlada e subjugada.
Figuras qualificadas como indesejaveis e “situada no ultimo degrau da decadéncia
feminina” (RAGO, 1991, p. 103), as prostitutas estdo associadas, muitas vezes, a lama, a
deteriorizacdo. “Dai provém o fato de que a lama ou o lodo, através de um simbolismo
ético, passe a ser identificada com a escdria da sociedade (e com seu meio ambiente), com
a ralé, ou seja, com os niveis inferiores do ser: uma agua contaminada, corrompida”.
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995):

O doutor Antonio Maria estava convencido de que esse peculiar universo mental

das prostitutas de Tora se enraizava diretamente na formacdo cristd, porque,
segundo me contou, entre as indias podia-se perceber uma atitude diferente. Elas
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vendiam o corpo para comer e alimentar seus filhos, e isso lIhes bastava como
justificativa, sem necessidade de tanta historia. (ANE, 2003, p. 195)

O ginecologista Dr. Antonio Maria esclarece que pelo fato de as indias originarias
de Pipatén®® ndo terem uma formagdo catdlica, sua relacdo com o sexo era diferente,
assim, elas se prostituem para ganhar dinheiro para subsidiar a familia sem serem
influenciadas pela ideia de pecado que é incutida pelo dogma religioso as outras prostitutas
de La Catunga.

Até mesmo a concepcdo que elas tém do corpo feminino € diferenciada, j& que
expressam o corpo como sendo uma “ferramenta sexual” destinada ao prazer masculino.
Assim, tanto faz se a relagdo sexual for com seus parceiros da tribo ou com qualquer outro

homem.

3.2 EROTISMO E SACRALIZACAO: MARCAS DO CORPO E DE PODER

O erotismo reside, em uma dimensao simbolica e religiosa, na associacéo entre o
prazer sexual e o proibido, leia transgressdo, pois nossa heranca religiosa — a civilizagao
ocidental tradicional cristd — via como perigosos 0s impulsos sexuais que tinham como
finalidade o prazer, e assim esvazia a sexualidade de seu contetdo sagrado. No entanto,
segundo Bataille (1980), a vida espiritual do sujeito se baseia no esfor¢o da resisténcia as
“tentagdes”. Para ele, o conhecimento do erotismo e da religido exige uma experiéncia
pessoal, igual e contraditoria da proibicdo e da transgressdao, por isso que as imagens
erdticas e/ou religiosas adquirem para uns comportamentos proibitivos, para outros
comportamentos contrarios. O erotismo é, nesse sentido, “um dos aspectos da via interior
do homem, mas busca fora dele um objeto de desejo” e as atividades sobre as quais recai a
proibicdo estdo, quase sempre, associadas ao erotismo, a sexualidade fisica.

Interessante notar que a sexualidade das prostitutas ndo tem tantas regras e
imposi¢cdes quanto a das mulheres “sérias”, haja vista o imaginario coletivo as al¢ar a um
lugar de transgressédo pela sua qualidade de mulher comum, e também a condigéo de seu

corpo sujeitado a objeto de desejo do Outro.

%8 “Nome pelo qual se conhece, na tradigdo oral, o territorio hoje situado na fronteira da Colémbia com a
Venezuela”. (RESTREPO, 2003, p. 399)
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Diferente do religioso, que pressupde organizagdo e acomoda um acesso balizado
ao divino, “o sagrado ¢ sublime”, nas palavras de Catherine Clément (2001), eclipsa tempo
e espaco, além de permitir acesso imediato ao divino. Destarte, ao estigmatizar a
sexualidade humana como pecadora, o cristianismo exclui o erotismo da esfera do sagrado.
No entanto, segundo Bataille (1980), a capacidade do individuo de fantasiar
invade/contamina espagos, a principio, opostos da sexualidade como a religido. Para esse
autor, o erotismo pertence a uma dimensdo mental e cultural, porém, é forjado no
receptaculo do corpo. E de acordo com Jean Franco (2005), as mulheres estdo

inextricavelmente ligadas ao sagrado e frequentemente transgridem esses limites.

Perdida em si mesma como se ondulasse em sonhos, Sayonara flutuava no jato
de luz. No meio do barulho e da condensagdo humana, o espaco onde se achava
ressaltava isolado como um sacrario, inatingivel e inviolavel, embebido em ares
de outro mundo como uma paisagem lunar (ANE, 2003, p.133).

Ainda que o poder de Sayonara emane de sua capacidade de seduzir, é através da
danca que ela se libera de seus sentidos e se imaterializa. De acordo com Chevalier e
Gheerbrant (1998, p. 319-20), a danga, seja ela coletiva ou individual e ainda aquelas
inscritas na “vida profana”, “busca uma libertagdo no €xtase”. 1SSo posto, “se a danga ¢
provacao fervente, e prece, ela é também teatro” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995,
p. 320), tendo o propdsito de “atigar” os desejos masculinos, mas a demuda em deusa
amada e adorada, “inatingivel e inviolavel”, em um movimento emotivo, erdtico e
religioso. Se é impossivel ndo ceder a sua beleza, também é igualmente dificil ndo adora-la
tal qual uma santa. Compara-la a uma santa, ao puro e ao belo, € uma maneira de apregoar
o ideério judaico-cristdo da necessidade da castidade.

De forma dubia e paradoxal, a autora/narradora constréi essa mulher através de
imagens antitéticas, mas sua patente sensualidade, desperta pela sua beleza fisica, a
transforma em uma tentacéo, levando aquele que a observa ao desejo e, consequentemente,
ao pecado. Atribuir qualidades divinas a essa mulher, como a beleza e a pureza, ndo a
vincula a dessexualiza¢do. Assim, 0 que a salva € 0 nd0-gozo no coito sexual.Inscrita em
um circulo de luz e imagens oniricas, em um lugar preservado, recinto onde se guardam
objetos sagrados, isto é, um sacrario, a prostituta-dancarina simboliza 0 sagrado e o
profano, posto que:

Sobre o tablado, acima de tudo, ignorante de todos, protegida pela jaula de luz
que um refletor jogava sobre ela, dancava Sayonara, com uma blusa de seda
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fechada por toda a linha do coragdo numa fileira cerrada de botbes que subia até
0 pescogo, a cabeleira furiosa descendo em cascata e a saia cor de luto com
aquele rasgo ao lado por onde se insinuava sua perna morena: a ponta do pé, o
joelho, a panturrilha e a canela. (ANE, 2003, p. 133)

De um lado Sayonara expde a “carne” aos olhares masculinos, inscrevendo-a em
uma economia especifica do desejo. O cabelo, o pescoco, “a ponta do pé, o joelho, a
panturrilha e a canela” constituem o aspecto exterior, isto €, a abertura (pela pele) ao corpo
do outro; por outro lado, ela estd sobre o tablado, alta, elevada, banhada pela luz,
apoderada do palco, “altar” de culto. Em uma imagem, aparentemente, contraditoria ela é
ataviada de simbolismos religiosos que simulam a transcendéncia divina, juntamente com a
venda do prazer, lembrando a prostituta sagrada, cuja simbologia representa a unido com a
divindade e que era realizada no interior de um templo para assegurar a “inteireza” do ser,
a fertilizacdo da terra, etc.

E talvez mais importante do que o que Sayonara mostra é o que ela esconde,
mascara. Vale lembrar que a mascara é um simbolo de identificacdo, e a prostituta se
utiliza de p6-de-arroz e grampos para criar uma aparéncia de japonesa. Ou seja, a japonesa
se expOe ao desejo do Outro enquanto resguarda Amanda, a menina de vestido florido. A
mascara protege a dancarina ¢ faz dela essa “forga captada” que ndo consegue se
identificar “nem com a mdscara, que ndo passa de uma aparéncia do ser que ela representa,
nem com o portador que a manipula sem se apropriar dela”.(CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1995, p. 597)

Sem contar com o cabelo de Sayonara, que “ronronava como um gato dengoso
quando ela o alisava” (ANE, 2003, p. 63), segundo Perrot (2013, p. 51), “o pelo esta
duplamente colado ao intimo: por sua penetracdo interna, por sua proximidade com o
sexo”. Para essa historiadora, um cabelo revolto sugere a natureza insubmissa do sujeito
que o porta. Dai o cabelo de Sayonara ser “indomavel” e estar associado a simbologia do
gato, que, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (1995, p.461), transita entre tendéncias
benéficas e maléficas, haja vista o jeito desse animal oscilar entre a ternura e a
dissimulagéo. “Pode-se notar, pelo menos a guisa de curiosidade, que tanto na cabala como
no budismo o gato ¢é associado a serpente: indica o pecado, 0 abuso dos bens deste mundo”
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1995, p. 462):

[...] seu cabelo lhe fazia companhia nessas jornadas de adolescéncia fechada em
que podia passar o dia inteiro tirando-lhe refulgéncias & base de escova e
armando penteados de tudo que era coisa, de louco, de gorro frigio, de medusa,
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de trapeiro, de Policarpa Salavarrieta ou de Ofélia afogada no pogo. (ANE, 2003,
p. 63)

Através do cabelo, a prostituta-menina se traveste de frigia: medusa, divindade
primordial pré-olimpica que simboliza a sabedoria feminina e é cultuada pelas amazonas
como deusa serpente. E, também, catadora de lixo; Policarpa Salavarrieta, heroina da
revolucdo colombiana frente a dominacdo espanhola; e Ofélia, heroina shakespeareana.
Seu cabelo Ihe confere identidadesde mulher erdtica, subversiva, heroina, deusa, como
uma espécie de véu que mostra/vela/(re)forca o erotismo feminino.

Na tradicdo judaico-cristd, as mulheres tém de cobrir a cabeca, mesmo com
perucas, ao sairem as ruas, pois mostrar a cabeleira é incorrer no risco de seduzirem 0s
homens. Por isso, quando Sayonara, a prostituta, € travestida de Amanda, a mulher
decente, seu cabelo ¢ domesticado, mantido “escondido sob um len¢co amarrado” (ANE,
2003, p. 338) porque a espessa cabeleira de Sayonara, assim como a de Eva, Maria
Madalena (a prostituta, e, posteriormente, amante de Cristo), Salomé, sugere a natureza
pecadora, a sexualidade resoluta. Como Perrot (2013, p. 55) diz: “os cabelos sdo a mulher,
a carne, a feminilidade, a tentagdo, a sedugdo, o pecado”. Na época de higienizacdo, de
moralizacdo de Tora, as mulheres tiveram seus cabelos raspados, em um sinal de

humilhacéo, de estigma e exilio. Como podemos observar no seguinte trecho:

[...] deparou com uma opacidade de raiva estéril nos olhos de Todos los Santos e
da menina Susana, as duas iméveis, sentadas na calgada junto a porta de entrada,
exibindo a desolacdo sem orgulho de suas cabecas recém-rapadas. Junto com
outras sete mulheres de La Catunga, tinham sido tosquiadas a forga e de maneira
brutal, ficando com feios arranhdes e esparsas ilhas de cabelo que escaparam da
incleméncia da tesoura. (ANE, 2003, p. 317).

E evidente que isso aconteceu com as mulheres tidas perigosas, porque o cabelo é
um sinal de feminilidade, tosquia-las é, portanto, destruir a imagem feminina, €
dessexualiza-las. Identificada com a santa e a prostituta, Sayonara é indiferente em relacao
a qual identidade vencera. Dessa batalha ndo se sabe quem ¢é a cativa ou a captadora.Caso
inverso se da com Fideo, cuja nudez de pele rejeita qualquer mascara, remetendo a lasciva
e a degradacdo. Simbolo do bestiario feminino seu corpo é visto parcialmente e ligado a

perverséo sexual e ao sadomasoquismo:
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[...] foram atraidos pela tentagdo dos amores crus e tinham comecado a
frequentar La Copa Rota, aonde iam para ver a Fideo brilhar com sua luz doente,
encarnando a mais rouca voz do pordo, o mais baixo do baixo, a humanidade
despojada de pele, aberta a0 meio e exposta a venda, como carne em tendal [...]
fera desalmada, que, quando ndo podia morder os outros, abocanhava suas
préprias patas.(ANE, 2003, p. 274)

Fideo representa forgas bestiais, “a humanidade despojada de pele” que, nas
defini¢Ges do real lacaniano, significa o corpo real. Marcada pela negatividade porque sem
pele, ela exterioriza sua interioridade, ou seja, os Orgdos. Espoliada, impudica e
marginalizada Fideo (en)carna a figura da mulher tragica cujo corpo é visto num jogo de
vida e morte caracterizando-se pelo excesso sexual. “Como carne em tendal” o que
interessa ressaltar em seu corpo é o corpo erégeno devidamente demarcado, a genitélia.
Battaile (1980) descreve que, no momeno do contato sexual, o ser humano divide-se, perde
a unidade, se processa uma divisdo entre carne e espirito, uma vez que, “Para 1a do
consentimento, a convulsdo da carne exige a auséncia de espirito”, se nao ha espirito, tudo
se resume a carne e, portanto, ao impuro, ao profano.

Diante disso, a autora/narradora de A noiva escura utiliza antiteses para projetar
esse fantasma de mulher cindido entre o bem e 0 mal, o desejo e a interdigédo que povoa o
imaginario coletivo. Sayonara esta sobre o tablado “acima de tudo”, Fideo habita o0 poréo,
“o mais baixo do baixo”. Representantes das imagens opostas da perversdo e do idealismo,
elas estabelecem, portanto, a diferenca e o conflito. Tendo como simbolo o corpo, essas
representacfes produzem no imaginario, de um lado o ideal de pureza e do outro o pecado,
a brutalidade concreta da carne e a perversao.

Se a prostituicdo sagrada simbolizava a “participacdo na energia do Deus ou da
Deusa representada pela prostituicdo” (CHEVALIER ¢ GHEERBRANT, 1995, p. 747),
Sayonara constitui-se em uma modalidade do sagrado, pois esta “acima de tudo” e, para 0s
autores supracitados,o céu é uma “manifestagdo direta da transcendéncia” e da sacralidade,
logo, ¢é impossivel de ser alcangado por um ser humano. Corroborando com eles, Eliade
(1986, p. 60) expde que elevar-se, no sentido de ascender ao céu, so é possivel aos “Seres
sobre humanos”, entdo aquele que se eleva deixa de ser humano e “de uma maneira ou de
outra, passa a fazer parte da condi¢io divina”. E o que acontece, em um plano semidtico,
com Sayonara que transforma o corpo prostituido, nessa “encruzilhada léxica” que
representa lama e esplendor, redencéo e salvacéo.

E importante sublinhar que as partes do corpo descritas que Sayonara mostra/vela

remetem a sensualidade € nos faz lembrar a “dangarina delirante” wildiana. A Salomé
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falica: “que fascinou o fin-de-siecle [...] figura emblematica de uma sensibilidade que a
época viveu com intensidade e inquietagcao”. (MORAES, 2012, p. 30). Ja a danga de Fideo
¢ “vulgar” porque representa a nudez extrema, ja que, sem roupa e sem pele, expde o corpo
a venda:
[...] acaso o corpo de um dangarino ndo é justamente um corpo dilatado segundo
todo um espacgo que lhe é interior e exterior a0 mesmo tempo? E também os
drogados, e 0s possuidos; os possuidos, cujo corpo se torna um inferno; os

estigmatizados, cujo corpo se torna sofrimento, redencdo e salvagdo, paraiso
sangrante. (FOUCAULT, 2010, p. 12)

A danca permite vislumbrar os poderes de seducdo de Sayonara, e a possessao de
Fideo, e também a necessidade de transgressdao do erotismo, pois, figurando como
prostituta-dancarina, a primeira sai do profano para adentrar, através do corpo e de sua
beleza fisica, no sagrado. “Um sagrado que suspende o julgamento e o tempo”, como diz
Kristeva (2001, p. 119), e a segunda para entrar no mundo da promiscuidade e da abjecéo.
Para Bataille (1980), o mundo sagrado e o profano ndo se excluem, sdo partes
complementares que compdem a sociedade. Para ele, o “mundo” das proibigdes pertence
ao “mundo” profano, enquanto que o mundo sagrado acende-se para as transgressoes
limitadas. Espago de deuses e reis. E quem é Sayonara sendo essa deidade simbdlica da
santa/prostituta? Que seduz ora com seu temperamento intempestivo ora com ares de dama
medieval? Que transcende com a “cabeleira furiosa”, o corpo escuro de mestica e coroa da
Virgem de Guadalupe?:
[...] e sentiu seu coragdo bater outra vez no umbral dos pressagios: tornou a ver o
incéndio das aguas, viu o ar brilhar até a fosforescéncia e também viu uma coroa
arder imensa em volta da cabeca dela, tdo dourada como a da Virgem de

Guadalupe, feita dos Gltimos raios do dia que desciam fugindo da noite entre o
liquido azul dos seus cabelos. (ANE, 2003, p. 151)

Também Renato Leduc, telegrafista mexicano e apaixonado pela prostituta a chama
de “minha guadalupana”, porque, segundo ele, ela era tdo cabeluda quando a Virgem de
Guadalupe e, igualmente, como Nossa Senhora do Carmo. Nossa Senhora de Guadalupe,
chamada popularmente de Virgem de Guadalupe, € a padroeira do México e é referida por
Bartra (1987, p. 207) e citada por Jean Franco (2005) como a Virgem de pele morena. Paz,
em EI laberinto de la soledad (1992, p. 39), afirma tratar-se de uma virgem india, cujo
atributo principal € velar pelos desamparados. Para este autor, 0 que justifica seu culto e a

faz mae universal € nossa condicao de o6rfaos, de “homens desamparados”.



93

Para Fuentes (2001), esse foi um “golpe de mestre” das autoridades espanholas,
pois, a0 dar uma mde aos Orfdos do Novo Mundo, ao povo latino-americano, eles
transformam os mesticos, os bastardos de filhos da mulher violada, em filhos da Virgem
santa: “Da Babilonia a Belém, numa faisca de génio politico, a prostituta tornou-se virgem
e a Malinche tornou-se Guadalupe”. (FUENTES, 2001, p. 145)

Fuentes esclarece que a transformacdo da india violada, representada por Malinche
e por La Llorona, na Virgem de Guadalupe no Meéxico,foi asolucdo encontrada pelo
segundo vice-rei e primeiro arcebispo do México, frei Juan de Zumarraga, para resolver
um dos principais problemas da cultura latino-americana que era encontrar uma forma de
legitimar esse filho bastardo. A saida foi da-lhe uma mae, para que, através dela,ele
pudesse se identificar. Em Cuba, essa mée ganha o nome de Virgem da Caridade do Cobre;
de Virgem do Coromoto, na Venezuela, etc.

Porém, ao associar a Virgem de Guadalupe a La Llorona,Octavio Paz (1992)acaba
por contrap6-las, pois apesar de as duas serem figuras passivas, a primeira representa a
receptividade e a ternura enquanto que a segunda remete a uma “passividade abjeta”, ja
gue ndo reage a violéncia que lhe ¢ infringida. “Esta passividad abierta al exterior la lleva a
perder su identidad [...] pirde su nombre [...] es la atroz encarnacion de la condicién
femenina. (PAZ, 1992, p. 39)%

Condicdo igualmente insular é a de Sayonara que, ao ser descrita como a Virgem,
metaforiza a figura da mulher ideal, virgem e santa, como também metaforiza o destino
dos filhos de La Malinche, pois, Franco (2005) afirma que ao ser presenteada — primeiro
pela mée e depois pela nova familia —Malinche,juntamente com outras dezenove mulheres,
teve como moeda de troca uma imagem da Virgem. Ela diz que a troca das mulheres reais
foi intercambiada por uma mulher simbdlica, icone de santidade e pureza. Assim,ambas —
mulher real e a santa — foram insignias da prostituicdo. A primeira por servir de objeto
sexual aos novos donos e a seus homens; e a segunda por disseminar o ideario catélico em
detrimento dos cultos as deusas pagas e aos rituais de feminilidade. Isso significa que a
prostituicdo seria para Sayonara uma heranga, portanto, teria uma identificacdo justificada.
Igual semelhanca acontece com Maria Egipcia,uma prostituta de Alexandria que, segundo
Attwater (1983), se converte subitamente quando esta em Jerusalém, depois cruza o rio

Jordao e vive o resto de seus dias solitaria e em peniténcia em um deserto.

29 “csta passividade aberta ao exterior a leva a perder sua identidade [...] perde seu nome [...] é a atroz

encarnacdo da condicdo feminina. (ZAMORA, 2008, p. 42)
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Conhecida por toda a cristandade da Idade Média, ela era uma menina que fugiu de
casa aos doze anos para prostituir-se. ApOs viver dezesseis anos como prostituta, se
arrepende e vira santa. Nesse sentido, Sant’anna (1993, p. 212) diz que a tessitura entre a
imagem da prostituta e da santa se d4& com “o resgate do passado pelo presente, a
santificacdo do corpo a medida que deixa de ser o lugar do prazer, para ser 0 espacgo
provisorio da busca do gozo mistico que o ultrapassa”. A passagem da prostituicdo a
santidade de Maria Egipcia acontece no momento em que ela se entrega ao barqueiro,
como o eu-lirico banderiano versa a “Santa Maria Egipciaca despiu/O manto, e entregou ao
barqueiro/ a santidade da sua nudez”,* uma vez que ele a exige como forma de pagamento
para atravessa-la de uma margem do rio a outra. E evidente que assim como o resgate da
prostituta pela santa sé é possivel porque ela se encontra com o barqueiro, em A noiva
escura a passagem do pecado ao erotismo e a sacralizacdode Sayonara requer o oficio de
puta, e, consequentemente, figuras/imagens masculinas que com ela vao interagir, mas
abordo essa questdo em outro momento, pois agora se faz significativo o fato de Payanés
“sentir” prenuncios, ver Sayonara como uma santa no momento em que ¢ presenteado com
uma parte do cabelo dela, uma espécie de relicario como prova de amor, como sinal de um
pacto de fidelidade. Ao enfatizar a escolha da prostituta por um Unico homem, a
autora/narradora evidencia os tracos do amor cortés da moral-cristd, que preconiza o
casamento como forma licita de “liberdade” sexual:

Dissolvido o contato com aquela pele que tudo ordenava, 0 mundo se inundava
de fumaga e se quebrava em visGes desconexas de uma cena antiquissima, vinda
de tempos sacrilegos. Aquelas mulheres jovens com flores no cabelo dancando
ao ritmo de uma musica esquecida, em plena liberdade de riso e movimento;
aquelas outras mulheres, escuras, rugosas [...] Sentia-se espiando o segredo de
uma tribo estranha, como se as mulheres que dancavam fossem as antepassadas

remotas delas mesmas, e suas velhas mdes as que preparavam o cozido de
mandioca e peixe. (ANE, 2003, p. 147-8)

Payanés revela que o contato com a pele de Sayonara o liga ao presente, a
realidade, e que a auséncia desse contato o faz sentir-se em dois mundos: um velho e outro
novo. Nesses termos, € o corpo da prostituta que lhe permite uma acomodagao “motora” ao
mundo externo, ao espaco fisico, gestual e dos objetos, compondo a imagem corporal de

aspectos sensoriais, afetivos, psicossociais, etc.

% Ver o poema “Balada de Santa Maria Egipciaca", de Manuel Bandeira. (Cf. referéncia completa ao final
do trabalho).
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No que se refere a danga, a imagem da festa alude a comemoracdo do encontro
erdtico. De acordo com Paz (1995), a festa representa a experiéncia da sensualidade, a
oportunidade de realizacdo do gozo, a liberacéo dos sentidos. E, portanto, a abertura para o
extraordinario e o desregramento, o que vem ressaltar a assertiva de Bataille (1980), que
aponta a experiéncia erética como proxima da santidade, no sentido em que uma e outra
requerem do individuo extrema intensidade:

Por volta das sete, as mulheres iam chegando ao Dancing Miramar em pares ou
trios, algumas sozinhas. Todas irreconheciveis, a léguas de distancia do seu
cotidiano, transformando em colorida promessa aquelas carnes que queriam
escapar dos vestidos de tafeta azul, de cetim verde-esmeralda, de raiom furta-cor;
reluzente o pescogo e as orelhas com enganos de bijuteria e falsos brilhantes;
vermelhissima a boca Elizabeth Arden como um 4&s de copas. Pintadas,
draméticas e travestidas, em manada avida e coquete de gatas nada mansas.
Agora sim lobas: tomando plena consciéncia de serem putas, como o toureiro é

toureiro s6 no momento em que pisa na arena, ou o sacerdote quando oferece o
sacrificio no altar. (ANE, 2003, p. 132)

Chevalier e Gheerbrant (1995) pontuam que as vestes de uma pessoa é uma forma
exterior, visivel de mostrar sua interioridade, ou seja, € um simbolo exterior da
“espiritualidade” do sujeito. Em outras palavras, as vestes de um individuo mostram sua
esséncia. Nesse sentido, eles dizem que a escolha atual por roupas civis ¢ um “fenémeno
de dessacralizacao e de perda do sentido do simbolo”. No caso da prostituicao, as roupas as
identificam, revelando suas personalidades e o desejo de atrair.

Assim, para se destacarem das outras mulheres, elas se travestem de
Eva/Madalena/Salomé. Representam o proibido, bem como a liberdade, o direito ao corpo
e ao prazer. Evidente que como vendedoras do proprio corpo — e simultaneamente
mercadoria — a forma extravagante como elas se vestem para trabalhar é uma maneira de se
tornarem mais belas e irresistiveis. As vestimentas as identificam para o Outro — e também
a si mesma — como prostitutas, como mulheres provocantes e sensuais, perigosas,
subversivas, capazes de provocarem a desordem social posto que “simbolizava aquilo que
se via como degradagdo”, em um espaco de desfrute do prazer, propicios a liberagdo de
fantasias.

Ao descrever como as mulheres publicas se travestem, Restrepo faz ver “a ideia de
poder, da influéncia das mulheres sobre a imagem pela maneira como a usam, pelo peso de
seu proprio olhar”. (PERROT, 2013, p. 25) A vivacidade das cores de suas roupas
mimetiza o desejo erdtico. Com seus vestidos coloridos e apertados, resplandecentes

com/como joias falsas e bocas vermelhas, elas encarnam as figuras arquetipicas das
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mulheres sensuais, presente no imaginario social, fundamentalmente religioso. Era também
uma forma de por em evidéncia, de diferenciar aquelas mulheres publicas das “honestas”,
garantindo o reconhecimento da identidade de cada uma.

Rago aponta, em Os prazeres da noite: prostituicdo e cddigos da sexualidade
feminina em S&o Paulo (1991), os discursos da época que advertiam as senhoras para a
forma de se vestirem, cujo exagero poderia identifica-las a prostitutas. A autora diz ainda
que como a prostituta ¢ “projecdo do fregués” e, portanto, esta no plano da fantasia e do
desejo, as vestes fazem desse corpo, fetiche, depositario da fantasia do outro, como se
anunciassem a vivacidade de seus desejos em seus corpos, COmo anuncia o texto a seguir:

E quando se pensa que as vestimentas sagradas ou profanas, religiosas ou civis
fazem o individuo entrar no espago fechado do religioso ou na rede invisivel da
sociedade, entdo se vé que tudo quanto toca o corpo — desenhos, cores, diademas,
tiaras, vestimentas, uniformes — faz alcancar seu pleno desenvolvimento, sob

uma forma sensivel e abigarrada, as utopias seladas no corpo. (FOUCAULT,
2010, p. 12)

Ao utilizarem seus corpos como significante de liberdade e de autonomia, elas
transmutam, através do corpo, as subjugacdes que lhe sdo impostas pela instancia social,
cultural e religiosa, assumindo, dessa forma, o erotismo como dimensdo efetiva da
sexualidade feminina. Suas trajetdrias, longe da representacdo da mulher casta, pura,
ignoram a apologia do discurso erudito cristdo de sujeigéo do corpo feminino e criam uma
ética propria de subjetividade feminina:

Mas, se fosse preciso descer mais uma vez abaixo das vestimentas, se fosse
preciso alcangar a propria carne, e entdo se veria que em alguns casos, em seu
ponto limite, é o préprio corpo que volta contra si seu poder utépico e faz entrar
todo o espaco do religioso e do sagrado, todo o espago do outro mundo, todo o
espaco do contra-mundo, no interior mesmo do espaco que lhe esta reservado.

Entdo, o corpo, em sua materialidade, em sua carne, seria como o produto de
suas proprias fantasias. (FOUCAULT, 2010, p. 12)

Ha um significado simbdlico por trds da vestimenta, que pode ser uma tentativa de
mudar/alterar uma imagem corporal, ainda que esse desejo ndo seja consciente. Quando
alijado de roupas e associado ao feminino, quase sempre o corpo, “em sua carne”, remete a
sexualidade e ao pecado. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (1995), quando nos
afastamos da tradigéo judaica, o termo da carne ganha outras conotac¢des e passa a possuir
um sentido moral: “Ja ndo se trata somente do corpo ou da humanidade, mas da natureza

humana que perdeu sua retiddo por causa do pecado original” (CHEVALIER e
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GHEERBRANT, 1995, p. 187, negrito do autor). Dai o interdito, por estar ligada a

sexualidade, a carne/corpo se contrapde ao espirito.

3.3 “RELACOES DE ORGAOS” OU O CORPO CINDIDO

Rago (1991, p. 27) descreve que agueles que procuram por prostitutas sabem bem o
que vao encontrar: mulheres que vendem o corpo e que sdo, portanto, mercadorias. Ela
argumenta que, como mercadoria, essas mulheres “sao lugar de prazer”, capazes de sentir
prazer mesmo sem amar ou serem amadas. Ao “promoverem” o prazer sexual sem o
vinculo amoroso, criam uma cisdo entre sexo e 0 amor e cujo aspecto simbolico sera a
fragmentacéo do sujeito moderno.

Ao falar sobre o impasse da feminilidade na elaboracdo freudiana, André (1998)
aponta para a importancia que a falta de identidade, o desejo e 0 gozo das mulheres
assumem em suas reflexdes. Segundo esse autor, o que faz com que a feminilidade seja
considerada um “enigma”, esta, pelo menos aparentemente, na ambiguidade de seu gozo,
que, por nao ter um “sinal seguro”, garante que ele seja sempre demandado. Dai, a fungao

universal da prostituta seria “fazer semblante de desejar e de gozar”:

[...] ela é aquela que todos tém certeza que mente. A catéstrofe seria se ela ndo
mentisse, se gozasse verdadeiramente do pénis que captura. Eis porque se pode
considerar a prostituta como a auténtica guardid do mistério feminino e por
conseguinte compreender o respeito universal que ela recebe. (ANDRE, 1998, p.
206)

De acordo com esse raciocinio, o segredo dessa profissdo ser “a mais antiga do
mundo” estaria nos “mistérios infernais” femininos, isto €, em sua capacidade de demandar
desejos. Como afirma Bataille (1980), isso se da porque propor-se a atencdo dos homens,

colocando-se como objeto de desejo, € uma caracteristica essencialmente feminina:

— Vocé tem que aprender a estar sem estar. Ensinar a mente a esquecer o que 0
corpo esté fazendo. No rosto, que nem encostem, nem para beijar nem para nada,
porque vocé sé ganha é despentear o cabelo e borrar a maquiagem — recomenda
a Tana, e me vém a mente tantos quadros de martires cristdos voltando aos céus
um rosto sereno, intacto e iluminado, enquanto o corpo, submetido 4 tortura, se
desfaz no horror. (ANE, 2003, p. 260)
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Dai a atividade sexual da prostituta corresponder a utilizacdo sexual “passiva” de
seu corpo pelo Outro, por essa capacidade de entrega desprovida de qualquer matiz erdtica,
que ndo é demanda de amor. Andreas-Salomé, em Eros (s/d, p. 124-125),acaba por
aproximar a figura da prostituta a Virgem. Segundo ela, isso é possivel se pensarmos que,
sendo a posse da Virgem por Deus livre da concupiscéncia, ja que tem como objetivo
unicamente a concepcdo, ela é estranha ao erotismo, assim como a venda do corpo que
caracteriza a prostituicdo e tem por fim o ganho financeiro deve ser desprovida de prazer
para aquela mulher que a pratica.

E certo que o corpo da prostituta encarna a sensualidade e o desabrochamento e,
portanto, por ser “lugar venal da sexualidade” degrada o ato sexual; e o corpo da Virgem,
por ser simbolo de castidade e a santificagdo, “templo de deus” o transfigura. Mas
enquanto mulheres, prostituta e Virgem sdo sindnimos de passividade. O que
Andreas-Salomé (s/d) enfatiza € que se o ato sexual ndo tem como imperativo 0 amor que a
mulher sente pelo homem e ela ndo obtém prazer nele Sendo “objeto pacifico de utilizagdo
sexual”, essa relagdo é ndo erdtica. Nessa ldgica, o que aproxima a Santa a prostituta € o
coito, que tem por fim objetivos outros que ndo o prazer sexual.

Dai resulta o aspecto de sacrificio que, na Virgem, simboliza o amor/submissao a
divindade, e que ganha o sentido de sacrificio pervertido quando associado a prostituicéo,
ja que a entrega sexual, destituida de erotismo, dissimula, nesse caso, o ganho financeiro.
E, por isso, talvez seja mais correto associa-lo a ritos dionisfacos.*

Para Rago (1991, p. 41), por vender partes de seu corpo, a relacdo que se estabelece
entre a prostituta e o fregués ndo configura uma relacdo entre individuos, mas entre objetos
parciais, constituindo-se como seres cindidos na relagcdo sexual como o fregués. Vemos

ISSO na passagem abaixo:

E uma coisa que acontece la por baixo, embaixo das saias, embaixo dos lencois,
em todo caso longe dos olhos. Quando mais longe dos olhos e do cérebro,
melhor. Muitas ndo gostam de ser beijadas, principalmente na boca e nos seios,
enquanto, da cintura para baixo deixam o cliente fazer quase tudo o que quiser.
Quando se apaixonam por um homem, o que acontece com frequéncia, elas
incorporam todo seu ser no ato sexual, mas normalmente se comportam como
seres cindidos: da cintura para cima, estd a alma; da cintura para baixo, 0
negécio. (ANE, 2003, p. 194)

% Visto quase sempre como simbolo do entusiasmo e dos desejos amorosos, a libertacéo dionisiaca pode ser
espiritualizante. Ver: CHEVALIER; GHEERBRANT (1995).
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Se o0 amor era responsavel pela integracdo das duas partes do corpo dessas mulheres
que se transformavam quando a relacdo sexual se dava com aqueles homens a quem elas
amavam, aquela que nédo estabelecia uma diferenca entre amor e sexo era alvo de criticas e
desconfiangas, como acontece com Machuca, cujo apelido é “La Gustosa”, por afirmar que
se prostituia por “soberano prazer e deleite”:

— Eu ndo virei puta para fugir da miséria — diz Machuca —, nem porque fosse
violentada, nem entrei na profissdo a forga ou enganada. Eu cai na vida por
soberano prazer e deleite. Para que é que vou mentir? Eu sempre gostei da
bagunca, de dinheiro, de cachaga, de tabaco e, acima de todo os bens terrenos, de
cheiro de homem. Do calor do homem, entende? N&o sou dessas que vivem se
lamuriando pela vida que Ihes coube em sorte. Eu desfrutei da minha juventude e
farreei até ndo sobrar nem uma migalha. A cama? A cama foi meu altar, os
estranhos meus prometidos e os lengois de cada noite foram meu vestido de
noiva. Deve ser por isso que essas ai acham que eu sou bruxa, e eu sé posso lhes
dizer: Talvez vocés tenham razdo, e tomara que exista um Deus em algum lugar

para que, no dia do juizo, eu possa gritar na cara dele que fiz tudo o que fiz
porgue sim, em nome da luxdria e porque me deu na telha. (ANE, 2003, p. 261)

Machuca vé o oficio de prostituta ndo apenas como uma atividade econdémica, mas
também como fonte de prazer. Sua atitude é incomum para a mulher da época — prostituta
Ou ndo — por estar imersa em uma sociedade patriarcal e viver em um contexto de
subordinacdo, marginalizacdo econémica. Pratica igualmente incomum é a de Fideo que

além de trabalhar no bar mais “baixo” — La Copa Rota —, tem a mania de ferir os clientes.

3.4 UT(EROS), O MITO DA MATERNIDADE E A VAGINA, EROTISMO
TRANSCODIFICADO

Conforme Ensler (2000, p. 112), assim é vista a boceta: caverna sexual, boca
engolidora e atemorrizadora de homens, consequentemente, simbolo da devassiddo
feminina que deve ser controlada em nome do moralismo religioso; ou “vaso sagrado”,
receptaculo de homens, ut(eros), isto €, lugar de “dever vindo, herdado de nossas maes e
avos” — nas palavras de Barreno, Horta e Costa (1975, p. 130), de gerar descentes séos para
prover uma linhagem familiar patriarcal.

Nesse sentido, a sexualidade da mulher esteve restrita, por eras, ao Gtero, tendo por

fim a procriagcdo.Partia-se do principio que a natureza, a “aptiddo inata” para a
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maternidade, anulava o instinto sexual e, consequentemente, aquela mulher que sentisse
desejo, prazer sexual seria fatalmente considerada anormal, pecadora.

Esse parece ser um discurso anacrénico, haja vista existirem, atualmente, discursos
que pregam a liberacdo sexual de homens e mulheres. Entretanto, a mulher é ainda um ser
visto como subalternizado — seja por algumas sociedades ou por camadas da populagédo
dita civilizada, igualitaria —, e cujo viés de subserviéncia é conseguido através da violéncia
doméstica, da exploracdo e do trafico.

Bidarra diz, em Erotismo: multiplas faces(2006), que a necessidade do cristianismo
medieval em transformar o pecado original em pecado sexual tem como resultado o horror
ao corpo e aos atos sexuais, e cujo cimulo da abominacéo sera atingido no corpo feminino.
“De Eva a feiticeira medieval, o corpo da mulher ¢ o lugar de eleicio do diabo”.
(BIDARRA, 2006, p. 33) Talvez, por isso, a prostituta seja tdo estigmatizada, pois
(re)torna a sexualidade a genitélia para um fim de desejo, de gozo.

Quando Freud (1978, vol. V) ressalta a associagcdo que a humanidade faz entre
organizacéo social e organizacdo sexual e deixa claro que essa necessidade de unificacdo
leva o individuo a dessexualizacdo, pois o corpo é usado como fonte de trabalho e nédo de
prazer. Dai a prostituta fugir a convencionalismos pungentes e ser a representante maior da

concupiscéncia: seu corpo expde o desejo:

[...] Sayonara ndo podia entender que ndo a amassem loucamente. N&o aceitava
gue pudesse existir alguém que ndo se apaixonasse por ela, acostumada como
estava a sempre despertar o amor & primeira vista e a aticar o desejo com 0
simples rocgar de sua saia. Se aparecia um homem disposto a um jogo que nao
fosse o das paixdes, sO por isso ela fixava seu interesse nele, observava-o sem
poder acreditar, examinava-o dos pés a cabeca tentando decifrar os mecanismos
gue o tornavam imune e entdo roia sua indiferenca e a cavava com unhas de rato
para mina-la e derruba-la. Para arrematar, abria toda sua espléndida plumagem
de fémea sedutora, porque ndo havia nada que ndo a inquietasse tanto quanto ndo
inquietar. (ANE, 2003, p. 186-7).

Sayonara € como os ratos, uma criatura terrivel, infernal, que corréi a indiferenca
dos homens, tornando-0s submissos, sequiosos de seus amores de puta. Por tras dessa sua
necessidade de seduzir, esta o desejo de ser desejada. Calligaris (2006, p. 69) aponta que
iSso acontece, primeiro, porque colocar o proprio corpo em anuéncia do desejo dos outros é
um trago caracteristico do feminino. Nesse sentido, a interrogacao e o horizonte do desejo

dos outros parece ser 0 que move a menina-puta, mas, como disse, esse é um trago
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constitutivo de subjetividade de todas as mulheres. Sem contar que a prostituigdo néo tem,
aparentemente — pelo menos para as mulheres de La Catunga —, valor erotico.

Leite, em Eu, mulher da vida (1992, p. 172), enfatiza que a prostituicdo € o lugar de
sonho, bem como da fantasia, entdo, é através da entrega real do corpo — entregue a muitos
sem pertencer a nenhum, portanto, privada, favorita a todos os homens — que Sayonara se
individualiza, tem acesso ao feminino que ha em si.

Ensler, em Os monologos da vagina (2000, p. 8), pronuncia que: [...] “a mulher
possui o Unico 6rgdao do corpo humano sem outra fun¢do sendo a de proporcionar prazer”,
entdo porque ainda hoje as mulheres continuam “posse de homens?”, ou porque as
prostitutas continuam — hoje muito mais que antes — segregadas, pintadas como escoria?
Creio que isso se deva ao medo, a inquietude que a mulher — ou melhor, a sexualidade
feminina — desperta no sexo oposto. O mito da “vagina dentata” ou vagina com dentes ¢é
exemplar ao mostrar a oscilacdo entre a repulsa e a atracdo, o fascinio e a hostilidade que
as “agentes de satd” promovem.

O mito da vagina dentada esta presente em relatos aborigenes, em lendas egipcias,
gregas, indo-europeias e também aparece entre 0s nativos americanos e africanos.
Segundo, Delumeau (1989), esse mito é reencontrado na india com uma variante, onde a
vagina ndo tem dentes, mas é criadouro de serpentes. Outra variante desse mito é
apresentada por Bidarra (2006), quando ela mostra os decretos elaborados por Buchard,
canonista alemao, séc. XII, e tem como objetivo estabelecer puni¢es aqueles que se
“entregavam ao pecado da carne”. Burchard assevera que: “[...] as mulheres: elas pegam
um peixe vivo, o introduzem em seu sexo e ai 0 mantém até que ele morra, e, depois, de té-
lo cozido ou grelhado, 0 ddo a seu marido”. *

Esse religioso fala sobre essa “maquinagdo feminina”, ndo s6 para elaborar um
meio de punir os culpados de sua pratica, mas também para alertar os homens da feiticaria
feminina, de seu poder de atrair e destruir aqueles que se deixarem arrastar. Esse
pensamento imprime no homem, ao longo das eras, 0 medo, a repulsa e a admiracéo pelo
“segundo sexo” — como diria Beauvoir (1967). Atualmente, na literatura, especialmente
apos a Revolucdo Industrial, essa vagina dentada aparece reencarnada na figura da femme
fatale, cujo erotismo consome aos homens, subjugando-os. A sexualidade feminina é

atemorizante, misteriosa, como mostra Perrot:

%2 Citado por Clemara Bidarra, Erotismo: multiplas faces — (Cf. referéncia completa ao final do trabalho), —a
partir da citacéo e tradugdo para o francés de Jacques Berlioz, L& pécheur et la pénitence au Moyen Age. Ed.
Du cerf, 1969.
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Avidez: o sexo das mulheres é um poco sem fundo, onde 0 homem se esgota, perde suas
forcas e sua vida beira a impoténcia. E por isso que para o soldado, o atleta, que
precisam de todas as suas forcas para vencer, ha a necessidade de se afastarem das
mulheres. Segundo Kierkegaard, “a mulher inspira o homem enquanto ele ndo a
possui”. Essa posse o aniquila. Esse medo da sexualidade da mulher no se pode jamais
satisfazer é a origem do fiasco, temor constante de Stendhal. (PERROT, 2013, p. 65)

O mito da vagina dentada representa 0 medo masculino da fraqueza e da
impoténcia, seu papel é advertir os homens dos perigos advindos das relagdes com
desconhecidas. 1sso porque, no inconsciente dos homens, a mulher é insaciavel, “cabra e
anjo”, filha do diabo, “vampiro do homem”.

Em A noiva escura, Sacramento ama e odeia as putas, aparece impotente diante da
vagina dentada e/ou corpo/dentes de Sayonara. Ele a quer santa, mas a ver como esse
corpo/dentes capaz de engolir a todos os homens, visto que a simples presenca dela o torna
débil, menor, porque ele sabe que o corpo dela fala de um desejo. O que chama a atencéo é
que, nesse momento, ela € Amanda, a bem-amada, que quer a si mesma como esposa/mae,
e Sacramento presume a puta, femme fatale, corpo/lingua, vagina dentada, tal qual é
Payanés, cuja imagem acredita ser de santa, sendo que ele a quer puta, impossibilitando-lhe

0 gozo:

[...] putas e mais putas; todas putas. Sera que ndo resta nenhuma mulher decente
neste mundo? Sabe o que andam falando de mim? Que casei com Sayonara, a
puta do Miramar — gritava Sacramento do fundo da angustia sem fim de seu
universo em branco e preto: o céu com Sayonara e o inferno sem ela, ou melhor,
0 tormento com ela ou sem ela, que sé podia ser das duas uma, ou deusa ou
escéria, ou as duas alternadamente e sem possibilidade intermediaria. (ANE,
2003, p. 356)

E evidente, portanto, que ha um “furo” entre o saber masculino e o querer feminino.
“Os homens sonham, cobigam, imaginam o sexo das mulheres” (PERROT,2013, p. 65) e 0
mito da vagina dentada é testemunha disso, além de ser um mito que fala sob o ponto de
vista masculino, nada esclarece do porqué mesmo possuidoras dessa “misteriosa porta, que
¢ a porta da vida e da morte” que € a vagina, as mulheres continuarem prezas da virilidade,
dobradas as exigéncias do pai e, posteriormente, do marido que detém o direito sobre o seu

corpo.
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Chevalier e Gheerbrant (1995) observam que o simbolismo da vulva e do sexo
feminino assemelha-se “ao da fonte e também da goela: toma e da, engole a virilidade e
rejeita a vida, une os contrarios ou, mais exatamente, transmuta-os, donde o mistério de
que ¢ carregada a sua atragdo.” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995, p. 965, italico dos

autores). Em A noiva escura, a vagina € vista como um coracdo palpitante:

— Mas o senhor tem certeza, doc, de que todo mundo tem sé um coragdo?

— Por que essa pergunta?

— E que outro dia conheci um homem do Campo 26, um que todo mundo chama
Payanés, e senti que eu tinha dois coragdes dentro do meu corpo, um no peito,
gue nem o seu, e outro aqui embaixo. — Apanhou a mao do médico e a colocou
sobre seu proprio sexo. — Sente como estd batendo? Este aqui é meu outro
coracdo. (ANE, 2003, p. 199).

E de fundamental importancia que Sayonara distinga desejo erdtico de amor, ja que
essa € uma caracteristica do feminino, assim como é curioso que ela defina a vagina como
um segundo coragdo, como cheiro de “Principio”, “Floresta de jasmim almiscarado,
profunda, profunda Floresta”, “esséncia de calice”, como diz Ensler (2000, p. 90).

A boceta tem deveras “essencia de calice” — tal qual o “calice” cantado por Chico
Buarque — que mesmo cheia de “De vinho tinto de sangue” —, remetendo a musica a Paixao
de Cristo e a censura do Regime Militar, mas que em uma analogia com o corpo feminino,
o calice é como o utero, foranto de fecundagdo, de “principio” e de morte que escorre em
sangue menstrual, carregado de maleficios. “Mesmo calada a boca”/boceta — em nome do
moralismo religioso e social que prega o casamento e o coito sexual com fins de procriacao
e ver a sexualidade como pecado —, resta o desejo de gozo, “palavra de dentro” fluindo em
licor doce com gosto de profundidade.

As mulheres da vida de A noiva escura vivem uma “realidade menos morta”, afinal
seu misterio estd em afirmar/vivenciar a sexualidade, o desejo. Sayonara, reencarnacéo de
Malinche, ¢ tanto “filho da Santa” — da Malinche mitificada, heroina de um povo — quanto
da “outra”, da puta que se entrega a cobica do conquistador. Trata-se de um exemplo
classico que diz da impossibilidade de pensar o feminino como ser uno. Buraco negro,
mulher € ser (en)carnado, como adverte Pommier (1991).

Longe de criar o “proprio pecado”, a mulher € culpabilizada de introduzir o pecado
na terra e, com ele, provocar a finitude humana. “Pandora grega ou Eva judaica, ela
cometeu a falta original ao abrir a urna que continha todos os males ou ao comer o fruto
proibido”. (DELUMEAU, 1989, p. 314)
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A mulher é acusada de abrir a urna/boceta, por isso “a teta do diabo”, boca cheia de
dentes, caverna (de Platdo) sexual “tornou-se a fossa viscosa do inferno” (DELUMEAU,
1989, p.314). Punida por ter uma sexualidade tida como exacerbada, seu desejo € cerceado,
penitenciado ao siléncio, e sua vagina é trancada — como se fora pordo escuro e Umido,
primeiro pelo pai que empresta protecdo e integridade (principalmente a virgindade da
menina) e depois o marido, que recebe a futura esposa no altar, dando-lhe o nome,
reabilitando a pertenca masculina sobre o corpo feminino.

Vale ressaltar que os altares dos templos patriarcais, além de semiotizarem a
submissdo do homem a Deus e,da mulher ao homem — pela simbologia da entrega da filha
pelo pai ao futuro marido —, o desenho, a forma desses templos, geralmente, imitam o

corpo feminino. Nessa perspectiva, Ensler mostra que:

[...] hd uma entrada externa e outra interna (grandes e pequenos labios); um
corredor vaginal central que leva em direcdo ao altar; duas estruturas curvas e
ovarianas em ambos os lados: e, entdo, no centro sagrado, o altar ou Utero, onde
acontece o milagre — onde homens déo a luz. (ENLER, 2000, p. 14)

Né&o é de estranhar que os homens sejam os atores desse palco legitimador de uma
suposta supremacia masculina, onde clérigos celibatarios “ddo a luz” aspergindo agua —
metafora de sémem — nos que serdo introduzidos na confraria, se refazendo mae de
mulheres.

De acordo com o ideario religioso catolico, as mulheres sdo agentes do satd e a
vagina carrega seu “proprio veneno”: o sangue menstrual, “o liquido amnidtico”, “as
expulsdes do parto”, “os odores”, ela ¢ “fonte de tabus, de terrores e ritos”, como diz
Delumeau (1989). Assim, foi através da vagina que Eva foi castigada a sentir dor, a
finitude. Também Lilith, a primeira mulher de Adéo, que foi “excluida do paraiso” (Velho
Testamento) e lancada ao abismo para ser impedida de participar das normas e contradizé-
las, porque exigia a igualdade na relacdo sexual. Marcada pela transgressdo, Lilith
representa a identidade feminina demonizada e recolhida aos desvdos sombrios de uma
ordem cultural pautada pela hegemonia do masculino e é simbolo da revolta e da
desobediéncia as estruturas “castradoras” da mulher.

A boceta congrega, portanto, as polaridades extremadas entre o prazer e a culpa, 0
£070 ¢ a “permissdo sentimental”. Assim, quando Sayonara fala através da pele, da vagina,

e diz ter dois coracdes, € porque através da vagina ela sente as maiores dores, por meio da
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vagina o prazer vem coligado a dor, pois o prazer das relagBes sexuais implica 0 comego
da morte.

Essa alianca morte/vida € representada em diversas culturas como elemento
feminino e se instaura, sobretudo, no momento da reproducdo. Afinal, € a mulher que gera,
que traz a vida, e é também quem leva a morte, pois a condigdo feminina, a corporeidade
impura das figuras das mulheres as tornaram representantes do signo da imperfeicdo e
finitude, sugerindo nossa marca de mortalidade.

Assim, é normal que Sayonara veja a propria boceta como um coracdo, e que no
lugar do coracédo tenha um tacho vazio, como o diz Renato, o poeta telegrafista mexicano
que se apaixona por ela e é desprezado em seu amor.

Claro que Renato assemelha o cora¢do de Sayonara a um “tacho vazio” por crer que
ele é desprovido de sentimento — coisa que a puta-menina reconhece ser (em parte)
verdadeira —, mas 0 que esse poeta — empedestando sua amada e pintando-a com tintas de
virgem guadalupana — ndo percebe é que o amor, o sentimento de Sayonara s6 acontece na
vagina.

Interessante lembrar que a boceta/coracdo de Sayonara foi abencoada pelo Cristo,
pois, noite apos noite, em decubito dorsal, “sob uma barba alourada e bem cuidada”, a puta
tinha a vagina iluminada, até uma rosa ela diz ter ganho do Cristo. Essa aparente
aquiescéncia de Jesus Cristo com a puta menina esta na atitude inovadora do Salvador, que
como mostra Demeleau(1989), se cerca de mulheres — sobretudo as pecadoras, como Maria
Madalena, a samaritana, etc. —, considerando-as seres inteiros.

Restrepo aproxima ainda santidade e erotismo, nas figuras do Cristo e da puta,
através do coragdo. O Sagrado Coragdo — que ao invés de estar dentro do organismo do
dono, encontra-se ostentado na mao esquerda —, ndo tem nenhuma semelhanca como o
“coracdo abstrato, arredondado, de uma bela cor rosada” (ANE, 2003, p.31), que aparece

nas propagandas publicitérias do dia dos namorados:

[...] O que o nosso Cristo ostenta é um 6rgao contundente, palpitante, de um
rubro soberbo, com forma e volume de um realismo horripilante. Uma
verdadeira peca de acougue, com dois aderecos inquietantes: por cima langa uma
labareda, e no centro é cingido por um anel de espinhos que o faz sangrar. (ANE,
2003, p. 32).

O coracdo, simbolo dos namorados, assemelha-se, tem o formato da vagina, porém,

tal qual o 6rgdo do Cristo, o coracdo/boceta de Sayonara €, também, contundente, soberbo.
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Ambos lancam labaredas e sangram. Mas, o fogo lancado do coragdo divino simboliza o
espirito, € fogo purificador. Sayonara incendeia o desejo dos homens. Como as feiticeiras,
ela tras o fogo no sexo, suas labaredas sdo subterraneas, “fogo que queima sem consumir”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995, p. 441). A prostituta é domadora do fogo, funcéao
diabdlica. Se o Salvador anda por cima das aguas, Sayonara anda por cima do fogo, como

mostra o trecho abaixo:

[...] quando olhou para cima, viu sua menina avangar serenamente, como Cristo
sobre as aguas, por um estreito caminho aberto entre as chamas, bailarina da
vertigem a beira do desastre, e ela jura que viu também como as baforadas de
fumaga balangavam seus cabelos com delicadeza e como o fogo se aproximava,
manso, para lhe beijar o vestido e lamber-lhe os pés. (ANE, 2003, p. 78)

Segundo Chevalier e Gheerbrant, o fogo distingue-se da dgua porque ele representa
a purificagdo por meio da compreensao, pela verdade e luz, “ao passo que a dgua simboliza
a purificacdo do desejo, até a mais sublime de suas formas — a bondade “ (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1995, p. 37)”.Nesse sentido, o fogo que lambe os pés e beija as vestes de
Sayonara tem uma significacdo sexual, inclusive associado a técnica de friccdo usada para
acender o fogo e que imita 0 movimento sexual.

Por sua vez, o sangue simboliza elementos solidarios com o fogo — como diz
Chevalier e Gheerbrant (1995) —, como o calor e a vida. Porém, o sangue do Cristo € vida,
bebida da imortalidade na transubstanciacao eucaristica, e o da mulher é simbolo de morte,
de decrepitude, e que a leva a inumeras interdicdes. Ambos simbolizam vida e morte,

ambos feridas de amor, como mostra Restrepo:

— E uma ferida que nos mulheres, levamos aberta uma vez por més e que nio
sara, porque é ferida de amor [...].

— Com os homens também acontece?

— N&o. Deus quis que so acontecesse com as mulheres. Por isso também amamos
mais, porque temos as entranhas doentes de dor.

— Que nem o Coracdo de Jesus?

— Isso mesmo. Igualzinho. (ANE,2003, p. 49)

Nesse sentido, ndo é o sangue ou o fogo que um e outro emanam que solidariza o
Cristo e a puta-menina, 0 que os faz iguais é a paixao — cuja origem vem do latim, passion

e que significa sacrificio — e, consequentemente, a dor. Como mostra Ensler:
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O coracao é capaz de sacrificios.

A vagina também.

O coracdo é capaz de perdoar e reparar.
Pode mudar de forma para nos deixar entrar
Pode se expandir para nos deixar sair.

A vagina também.

Pode sentir dor por nés, pode se esticar por
nos, pode morrer por nés e sangrando nos
colocar dentro desse mundo

dificil e maravilhoso.

A vagina também. (ENSLER, 2000, p. 114-5)

Coracdo e vagina sdo receptaculos de afetos. Um guarda segredos, dores e amores;
a outra, além disso, € guardia do mistério da criacdo humana. Creio, inclusive, que Deus
vive na boceta da mulher para melhor guardar o enigma da concepg¢do do universo. Sera
que devo pedir para que desconfiem do que digo? Entre as prostitutas de A noiva escura a
vagina “desliga” o corpo da mente, transformando-as em seres fragmentados, assunto que
ja abordei neste trabalho. Assim, volteio sobre a questdo da vulva, porque pensar sobre
prostitutas € falar sobre vaginas em acao, € arrazoar sobre mulheres cujo altar é a cama, a
colcha, sobreposta ao corpo, ao gozo. Como disse anteriormente, as mulheres publicas
fazem do corpo suporte identitario; da boceta, objeto em “relagdes de o6rgdos” — se as
relacdes forem pagas —; e boceta/coracao se o coito for com o amado. No comércio venal
do corpo o prazer (ndo muito claro para a mulher) é bandeira de homem, atestado de
virilidade, a genitalia feminina é pensada como distinta do resto do corpo, na relagdo com
0 amado h4 a integracdo, nela a mulher torna-se um ser completo. Nao é por acaso que
Sayonara “descobre” seu segundo coragdo quando se apaixona.

Em relacdo a maternidade, as mulheres de La Catunga sdo mulheres “sem
u(teros)”, a unica mulher que se identifica com a maternidade ¢ Mathilde Monteverde, a
india mde de Amanda/Sayonara, porém sua predilecdo é pelo filho mais velho, o filho
homem. Seu final, porém, é tragico, visto que ela ateia fogo ao proprio corpo ao saber da
morte do filho amado, deixando as filhas no completo abandono. Ja a prostituta Sayonara
busca as irmas, recolhendo para si 0 papel de mée, mas logo as deixa ao encargo de Todos
los Santos, para, mais uma vez, apds o casamento com Sacramento, incumbir-se de seus
cuidados novamente até fracassar uma vez mais as deixando com o agora ex-marido.

O carinho de mae “generoso e indiscriminado” das putas era dado aos “muitos
meninos e meninas que zanzavam pelo bairro, carentes de afeto e incertos de parentesco”

(ANE, 2003, p. 27). A maternidade n&o é pensada, mesmo quando as crian¢as nascem Sao
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criadas “de casa em casa e de colo em colo, [...] filhos de todas e de nenhuma” (ANE,
2003, p. 26). Outras recorrem ao aborto. Os pais, elas sequer sabem quem s&o.

Portanto, a maternidade é/foi o ensejo da realizacdo sexual das mulheres
“honestas”, essencialmente ligada ao Ut(Eros), “corpo de mulher com seu sangue e ciclos e
que se rasga noutro corpo filho” (BARRENO, HORTA e COSTA, 1975, p. 105), enquanto
¢ um mal para as “mulheres da vida”, ter “as rosas vermelhas de seu dentro” escorrendo ¢
motivo de felicidade, ja que anuncia a ndo-gravidez, nao produtoras de filhos, a boceta é
bandeira de libertinagem, corpo de perdig&o.

As mulheres da vida de A noiva escura se colocam, acertada e conscientemente,
longes dos mistérios da maternidade, talvez ai residam seus segredos de ser “exercicio de
paixao” através das eras, porque suas bocetas sdo sinais de pecado, de gosto e de gozo.

Com efeito, a grande-mée em A noiva escura € a prostituicao, é ela quem oferece
um teto quando todos o tem negado, € quem proporciona uma atividade, uma identidade e
um nome as mulheres que de uma hora para outra se veem sem familia, sem casa, sem
comida, sem perddo. A prostituicdo estd em toda esquina e recebe a todas de bracos
abertos, como afirma Olguita, a prostituta metade sereia de Restrepo.

Nesta obra de Restrepo, a mée-prostituicdo e representada pela cafetina Todos los
Santos, pois, primeiro ela acolhe a Menina — que viria a ser a puta Sayonara —, alimenta,
cuida e ensina o oficio de puta. Ela acalenta e cobra obediéncia, agencia clientes e se
revolta contra os apaixonados, contabiliza os lucros e exige lazer, dar um trabalho e ordena
responsabilidade, profisssionalismo. Assim como a mée-prostituicdo, Todos los Santos é a
sabia “antiga” e cega — ambas fecham os olhos para a exploragdo, para a violéncia e a
miséria financeira. Todos los Santos porque é a mulher que enxerga tudo com realismo, as
vezes, até com crueza, porque a ela interessa sobreviver mesmo que em um contexto de
marginalidade ao qual se sente identificada fisica e psiquicamente, impedindo-a de ver
além do que a cerca, e a mae-prostituicdo porque € cdnjuge do capitalismo e sua verdadeira
filiagdo talvez seja a exploragdo e a violéncia, e das quais as mulheres prostituidas séo
hospedeiras.

A prostituicdo — seja ela fantasia de prostituicdo, constitutiva de subjetividades
feminina, ou a venda do corpo, prostituicdo real, como suporte de identidade — é raiz do
“eterno feminino”. 1SS0 porque as putas exalam poder de tentagcdo, poder e escandalo

pactuam com a desordem, marginais sdo amadas e rejeitadas.
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No menude Restrepo elas mostram/velam dores, amores, odores e pele. Dores de
amores idos ou que sequer chegaram; de historias vividas e imaginadas; cheiro de infancia,
de manha de primavera carregada em vestido de menina de bairro em manha de domingo;
de “rosa de seu dentro” fluindo, ligando-as as lunag¢des, prometendo recomegos; de pele
escura, pintadas de bruxas e santas, demoniacas e mitificadas, possessas e ternas; corpo nu
exposto em tendal ou posto em sacrario; de nostalgias, medos, sonhos e enganos, contudo,

nunca desligadas da posse, da paixdo-desejo.

CONSIDERACOES FINAIS

Todo o percurso trilhado, neste estudo, foi guiado por gquestionamentos acerca da
relacdo entre identidade, sexualidade e o feminino, logo, trazer a tona este tipo de reflexdes
com sujeitos marginalizados social-politica e economicamente, faz emergir suas historias e
representacoes.

E certo que os padrdes e cadigos de sexualidade forjados pela sociedade delimitam
os limites do prazer licito e, por isso, a prostituicdo, o adultério e o homoerotismo
representam simbolos sociais de uma enfermidade social e seus praticantes devem ser
estigmatizados e convertidos em transgressores.

Em A noiva escura, Sayonara/Amanda é(re)membradaatravés das vozes que
perpassam os discursos religiosos, politicos e sociais para as quais o feminino foi tecido no
espaco doméstico como forma de adestramento do corpo e da sexualidade. Porém,
recusando os papeis de santa e de prostituta, ela implode um modelo de feminilidade
obsoleto, inaugurando uma nova estética de vida.

A prostituta-menina reveste-se com diferentes contornos que ndo mais a engessam
em categorias, suas identidades séo fluidas e se adequam aos novos contextos vivenciados,
aos diversos caminhos trilhados. Sua ocupagdo — a prostituicdo —, longe de negar 0s
multiplos papeis sociais que ela ocupa, remodela, agencia novas identidades, conferindo-
Ihe status, cidadania.

Jean Franco (2005) diz que ndo basta La Malinche ser intérprete, ela tinha de ser
mulher. O certo € que Malinche e Sayonarafazem do corpo — de uma e da outra sdo
forjados em um contexto de ordem patriarcal — objeto de desejo determinante para as

relacdes que se estabelecem. Nesse sentido, as representacdes do corpo das personagens,
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inscritas em A noiva escura,ajudam a entender como 0s processos de identidade do povo
latino-americano se foram construindo a partir da colonizacdo europeia através do corpo
feminino e do qual La Malinche é o simbolo maior.

A sexualidade humana — especialmente a feminina — foi construida com base na
ideia de pecado, sendo submetida a vigilancia dos mecanismos de poder, como a politica,
os dogmas religiosos, etc. Assim, ao fazer uso da matiz simbolica do mito de La Malinche,
Laura Restrepo o reescreve através da prostituta Sayonara. A atualizacdo desse mito, feita
pela autora, serve para mediar os vinculos existentes entre o individual e a formagdo de
identidades pessoal, nacional e cultural do povo latino-americano, pois, como pondera
Fuentes, em O espelho enterrado: reflexdes sobre a Espanha e o Novo Mundo (2001),
talvez apds todas as vozes terem sido silenciadas, a Unica que restou foi a de Malinche,
haja vista ela ter plasmado “as bases da nossa civilizacdo multirracial, mesclando o sexo
com a linguagem”. (FUENTES, 2001, p. 116)

Assim, concordo com Franco (2005, p. 47) quando ela diz que “Nao ¢ a opressao o
que se deve ser levado em conta, mas a transicdo de La Malinche da opressédo da
escravidao a aparentemente livre aceitagdo do contrato sexual”. Ou seja, ao “aceitar” a
prostituicdo, Sayonara — Malinche reencarnada — escolhe nédo ser paria-social, pois mesmo
prostituida — ou ja que prostituida — ela conquista, usando seus poderes de sedugdo, uma
nova identidade.

Logo, trago as questdes que “animam” defensores e detratores do oficio da
prostituicdo e que, evidentemente, foram o norte deste trabalho: Sera que a prostituicéo é
uma necessidade de um desejo que se instaure em um corpo para marcar sua existéncia?
Serd o resultado de uma miséria financeira e de uma violéncia social?

Em A noiva escura, o exercicio da prostituicdo pode ser vivenciado como lugar
privilegiado de poder como o faz Sayonara; como espacgo propiciador de prazer e de gozo
para Machuca; é exercicio indispensavel para mitigar a falta constitutiva do existir e a
angustia para a Vilva do soldado, etc.

Com isso concluo e paralelamente deixo em aberto minhas reflexbes, pois a
prostituicdo é (apenas) uma parte da mulher que a vivencia. Seja a prostituicdo simbdlica
como para as mulheres que fantasiam a entrega do corpo em um “movimento que tem
como alvo encontrar o desejo do Outro” (CALLIGARIS, 2006, p. 74), isto ¢, mulheres que
escolhem a seducdo ao inveés do pudor, que querem a si mesmas sexuais, femininas; seja a

prostituicdo real vivenciada por mulheres — nem sempre vitimas da violéncia social e
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“paterna”, pois, a exemplo de Machuca, hd quem venda o corpo por prazer, por “inclinagio
natural” — cuja repressdo e a culpa moral ndo as salva da entrega real do corpo — as vezes
violenta como o é para Fideo — mas, que Ihes ddo um lugar social, uma cidadania, enfim
uma existéncia que sé pode ser agenciada através do corpo: ora corpo nu, exposto a venda
como peca de agougue, ora corpo que rejeita a nudez — talvez porque a fantasia precisa de
suporte para além do corpo — como as pipatonas que sendo indias e viverem nuas em suas
tribos, “cobrem” o corpo para cumprimem o papel de mulheres publicas.

A vida de uma “mulher de vida facil” é, sem duvidas, revestida de preconceitos e
imaginagdes, porem ao abandonar os aspectos tradicionais dos modelos femininos — que
povoam o imaginario social, apropriando-se do papel ativo, comumente atribuido as
figuras masculinas —, Amanda/Sayonara promove questionamentos e rupturas acerca das
formas hegemonicas de representacdo dos papeis e da sexualidade feminina, haja vista o
corpo da puta-menina ser articulado através do desejo e da insatisfacdo, da ordem e do
caos, representando o projeto de uma nacdo, uma vez que metaforizaum espago geografico
(a América Latina) que chega a modernidade e precisa sair da marginalidade.

Nesse sentido, os corpos das mulheres da vida de A noiva escura sdo ndo apenas
espaco de gozo erotico e, sim, portadores de uma energia libertadora, haja vista a
prostituicdo ser lugar de marginalidade para o imaginario social — porque as estruturas
religiosas e patriarcais sobre as quais a sociedade é fundada e cujo rango ainda sobrevive
na sociedade moderna, mesmo que ndo vivamos mais sob um sistema patriarcal, é baseado
na heteronormatividade, na monogamia e na fidelidade conjugal — que, no entanto, luta
para que os idearios de sexualidade e de esteredtipos femininos sejam, paulatinamente,
revistos/derrubados. Entdo, ao reapresentar esse tipo de feminilidade, Laura Restrepo
sinaliza que a sociedade — ndo apenas a colombiana — tem que (re)pensar seus padrdes

ideoldgicos para a construcao de identidades feminina na modernidade.
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