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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo apresentar, através de andlise filmica de alguns
filmes sobre o Nordeste e do dialogo com o contexto histérico em que esses se
inserem, as visdes de Nordeste e de desenvolvimento. Os filmes analisados foram:
Vidas Secas (1963), Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), O Auto da
Compadecida (2000) e 2000 Nordestes (2000). Inicialmente, consideramos o
“Nordeste” enquanto unidade, porém o “Nordeste” € de um pluralismo unico, visto
nas obras de Freyre (1946), Canclini (2008). Os filmes analisados, a partir da
metodologia de andlise filmica expressa por Morettin (2007), retratam essa
multiplicidade, as discusses teoricas no seu contexto historico brasileiro do inicio do
século XX, as discussdes efervescentes sobre o0 nacionalismo e o regionalismo que
Oliven (2000), Freyre (1976) e Albuquerque Jr. (2006 e 2007) nos apresentam, as
guais vao influenciar as composicdes escritas em que os filmes foram inspirados. A
andlise dos filmes se deu a partir das seguintes categorias: relacdes povo-estado, o
cangaco, o coronelismo, a paisagem e a religiosidade. Apds a anélise constatamos,
multiplas visbes de Nordeste, visbes que sobrevivem ao tempo, e que se reinventam

com o passar deste.

Palavras-chave: Nordeste e Histéria Regional; anélise filmica; cinema novo e

cinema daretomada



ABSTRACT

This dissertation aims at presenting views of Brazilian Northeast and development
thrown an analysis of movies about Northeast and the dialogue with historical context
in which they are inserted. The analyzed movies were: Barren Lifes (1963), God and
the Devil in the Land of the Sun (1964), A Dog’s will (2000) and Too Much Brazil
(2000). Initially, we considered “Northeast” as an unit. Nevertheless, the Northeast
has an unique plurality, as seen in works of Freyre (1946) and Canclini (2008). The
movies — analyzed from a film analysis methodology expressed by Morettin (2007) —
portrait: this multiplicity; the theoretical discussions in their Brazilian historical context
from the beginning of twentieth century; the effervescent discussions about
nationalism; and regionalism that Oliven (2000), Freyre (1976) and Albuquerque Jr.
(2006 and 2007) present and that will influent the written compositions in which the
movies were inspired by. The movies analysis was made from the following
categories: people-government relation, cangaco, coronelismo, landscape and
religiosity. After the analysis we found multiple views of Brazilian Northeast which

survive and reinvent themselves in time.

Keywords: Northeast and Regional History; film analysis; new cinema and

resumption of cinema.
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Introducéo

O interesse por analise filmica e histéria comecou em 2008, com os estudos
para a monografia de conclusdo do curso de Licenciatura em Historia, da
Universidade Estadual da Paraiba, Campina Grande-PB, intitulada: “Ensino de
Histéria: uma discussao sobre regionalismo e coronelismo no filme O Auto da
Compadecida”, sob a orientacdo da Prof.2 Ms. Vanuza Sousa Silva. Ao mesmo
tempo em que estava motivado para entrar em sala de aula, sentia que esta
pesquisa me abriria um campo de relevantes questionamentos e uma perspectiva de
continuar esses estudos académicos em nivel de mestrado, avancando nos estudos
sobre historia regional, cinema e desenvolvimento.

No inicio de 2009, com a criagdo do curso de Pds-Graduacdo em
Desenvolvimento Regional (PPGDR), da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
veio a oportunidade de aprofundar meus conhecimentos na area de historia regional.
Dentre as inumeras possibilidades de estudo, nos propomos a investigar as visdes
de Nordeste e de desenvolvimento expressas pelo cinema e seus contextos
histéricos, como trabalho a ser apresentado como um dos resultados da Linha de
Pesquisa Cultura, Turismo e Desenvolvimento Regional no Mestrado em
Desenvolvimento Regional.

Na condicdo de aluno desse programa, participei de outubro a dezembro de
2010, do intercambio propiciado pelo PROCAD/CAPES, entre a UEPB, a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e a Pontificia Universidade Catélica
do Paranad (PUCPR), tendo vivido uma experiéncia de trés meses de atividades
académicas na PUCPR, em Curitiba, no Programa de Pos-Graduacdo de Gestéo
Urbana (PPGTU), participando em aulas de algumas disciplinas, em reunides de
estudo de grupo de pesquisa, em eventos, além de receber atendimento de
orientacdo. Experiéncia essa muito positiva para a presente dissertacdo. Durante
esse intercambio, também me foi favoravel o tempo para as leituras, a participacao
em eventos culturais como também para o contato com uma grande filmografia
sobre o Nordeste brasileiro.

Diante de tantos filmes assistidos sobre o Nordeste, ficou-nos a duvida de
gual ou quais escolher para validar a nossa pesquisa. Nao poderiamos escolher
todos os filmes assistidos sobre o Nordeste, que expressam visdes de Nordeste e de

desenvolvimento. Diante dessa impossibilidade, e a partir de uma selecéo inicial de
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vinte filmes, dos quais cinco datam do cinema novo: O Cangaceiro de Lima Barreto
de 1953, Aruanda de Linduarte Noronha de 1960, O Pagador de Promessas de
Anselmo Duarte de 1962, Vidas Secas de Nelson Pereira dos Santos de 1963, Deus
e 0 Diabo na Terra do Sol de Glauber Rocha de 1964 e quinze filmes do cinema da
retomada: Baile Perfumado, de Paulo Caldas e Lirio Ferreira, de 1996; Central do
Brasil de Walter Sales, de 1998; 2000 Nordestes, de Vicente Amorim e David Franca
de 2000; O Auto da Compadecida de Guel Arraes, de 2000; Amarelo Manga de
Claudio Assis de 2003; Lisbela e o Prisioneiro de Guel Arraes, de 2003; O Caminho
das Nuvens de Vicente Amorim, de 2003; Arido Movie de Lirio Ferreira, de 2005;
Cinema, Aspirinas e Urubus de Marcelo Gomes, de 2005; A Maquina de Jodo
Falcdo, de 2005; O Pai, 6 de Monique Gardenberg, de 2007; O Céu de Suely de
Karim Ainouz, de 2007 e O Homem que Desafiou o Diabo de Moacyr Goes, de
2007. Decidimos, entdo, voltar toda a nossa atencdo para os filmes que exprimem
mais fortemente as ideias circulantes no contexto histérico brasileiro e nordestino em
momentos que mostravam maiores tentativas de transformacdes culturais e
perspectivas de desenvolvimento para a regido. Com esse proposito, decidimos
analisar os seguintes filmes: Vidas Secas e Deus e o Diabo na Terra do Sol do
movimento do cinema novo, e do cinema da retomada O Auto da Compadecida e 0
documentario 2000 Nordestes.

Inicialmente como parte metodoldgica, procedemos a uma discussao
bibliografica para situar o contexto em que cada filme foi produzido para, num
segundo momento, realizar uma descricdo de partes dos filmes ou de cenas
selecionadas e, categorizar seus temas centrais como a geografia, a religiosidade, o
cangaco e o coronelismo, para a realizacdo de uma discusséao teorica entre imagens
e textos. Efetuando assim uma andlise filmica, embasadas nas discussdes tedricas
de Marc Ferro (1988), Morettin (2007), Glauber Rocha (2004), entre outros.

Nosso ponto de partida séao as telas do cinema novo: Vidas Secas, de Nelson
Pereira dos Santos, e Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha,
adentrando no contexto histérico brasileiro, revendo as discussées no campo
regional de filmes da década de 1960. Faremos analise do filme como uma
linguagem artistico-cultural, mas sobretudo como fonte histérica, segundo as
pesquisas de Marc Ferro “Filme uma contra-analise da sociedade?”.

O Cinema Novo é um movimento cinematografo brasileiro que vai apresentar

o Brasil a partir de duas “locagdes” principais como nos afirma Oricchio (2003), o
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Sertdo e a Favela. A locagdo em que se apresenta o Nordeste brasileiro € o Sertéo,
na perspectiva de apresentar e analisar as contradicdes da realidade na sociedade
brasileira. O subdesenvolvimento do semiarido nordestino estava sendo passado
para todo o Brasil, o cinema novo rompe com o siléncio das secas, e mostra o
esquecimento do semiarido, do sertdo nordestino perante o governo federal, traz
para as telas do cinema, a perspectiva regional, o que foi um marco para o cinema
brasileiro, visto que as producdes cinematograficas anteriores receberam uma forte
influéncia do cinema americano, mostrando a realidade americana nas nossas
paisagens.

O periodo em que esses filmes foram divulgados coincidem com as
discussbes sobre o desenvolvimento do Brasil que levavam em conta os aspectos
regionais, orientando para uma construcao de nacdo mais desenvolvida, sem tantas
desigualdades regionais. Um exemplo de tedrico bastante influente no Brasil foi o
economista e paraibano Celso Furtado. Um dos principais expoentes da Comisséo
Econbmica para a America Latina (CEPAL), Celso Furtado analisou a economia
brasileira observando as estruturas produtivas de cada periodo da histéria do Brasil,
destacando as implicagfes dessas estruturas econdmicas para o Brasil em meados
do século XX. "E numa economia de grandes potencialidades e de baixo grau de
desenvolvimento, a ultima coisa a sacrificar deve ser o ritmo do seu crescimento”
(FURTADO, 1959). Para esse pensador, que foi o idealizador da Superintendéncia
para o Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE, 1959), a desigualdade regional
constituia um dos grandes desafios a serem vencidos para o desenvolvimento do
pais. A SUDENE tinha um papel essencial na politica pensada por Celso Furtado,
visto que esta instituicdo estatal seria 0 elo entre o governo e a regido Nordeste, a
partir de iniciativas como: atrair industrias de bens de consumo, dominar novas
tecnologias, formar uma classe média de técnicos que estivessem em consonancia
com as lutas para superacdo do subdesenvolvimento, ou seja, iniciativas para
corroborar com a diminuicdo das disparidades econdémicas entre as regides centrais
e as regides periféricas do pais.

A discusséo sobre as desigualdades econdmicas no Brasil refletia uma das
principais preocupac¢des da intelectualidade brasileira, fossem politicos, cineastas,
escritores, etc.

Na construcéo e elaboracéo dos filmes do cinema novo, ficam evidentes nas

imagens, discursos, textos, as influéncias do contexto social brasileiro. O cinema
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constitui uma fonte documental importante para a producédo de conhecimentos sobre
a regido e/ou a nacao. Neste trabalho, € significativa a contribuicdo desse campo de
expressado para o0 questionamento dos problemas e especificidades da regiao
Nordeste, mostrando as buscas de sujeitos regionais, a0 mesmo tempo em que se
constitui meio de didlogo e, também, de denuncia sobre os desatinos regionais e
nacionais.

Desta forma, este trabalho busca contribuir para a analise do cinema como
fonte historica e, principalmente, para a anélise de imbricamentos desse campo com
0 contexto historico, questionando as visdes apresentadas nos filmes sobre o
Nordeste. Os filmes: Vidas Secas, de 1963, e Deus e o Diabo na Terra do Sol, de
1964, remetem a imagens que podem ser caracterizadas pelo periodo da Republica
Velha, da era Vargas e do periodo JK os quais permitem ao brasileiro conhecer a
sua propria pobreza e a elite conhecer seu pais, ver seu proprio
subdesenvolvimento. O filme O Cangaceiro, produzido por Lima Barreto, em 1953,
foi o primeiro sobre o cangaco. Mas, filmado no interior paulista, com caracteristicas
do western americano, que muito se diferenciava da imagem que os filmes do
cinema novo abordavam sobre o Nordeste, a comecar pela paisagem apresentada,
a vegetacao, a geografia, o roteiro que se caracteriza por uma aventura, linguagem,
etc. O cangaceiro, pouco se assemelha ao que nos é mostrado nos filmes de Nelson
Pereira e Glauber Rocha.

O Brasil, da Republica Velha, estava em busca da unidade da nacado, o que
fez com que o discurso nacionalista ganhasse forca entre as elites paulistas, os
quais acreditavam que a cultura brasileira teria que ser forjada a partir de outras
culturas, de preferéncia branca, européia ou americana, que entendiam como
desenvolvidas e, portanto, poderiam ser modelo para a cultura brasileira. E na busca
do nacionalismo e do reconhecimento como nacédo que se desejava chegar ao
universalismo e assim a um pais desenvolvido. Como argumenta Ruben Oliven, a
proclamagdao da Republica no Brasil “iniciou um processo de descentralizagcado
politica e administrativa que, aparentemente, contrariava a tendéncia dominante
naquela época (...) no qual estavam sendo forjadas as identidades nacionais e
aliangas-inter-regionais” (2000, p. 65). Ainda segundo esse autor, as elites paulistas,
principalmente, estavam empenhadas em manter e/ou firmar aliangas com elites

rurais de outras regides, fortalecendo o regionalismo no Brasil. A partir desse
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periodo, h4 uma constante movimentacdo nas discussdes sobre a sociedade
brasileira, sobre o que pode ser definido como nac&o e como regido do pais.

Véarios autores, a exemplo de Euclides da Cunha, Oliveira Vianna,
influenciados pelos estudos naturalistas, em que o meio geogréfico, a raca, o clima,
eram compreendidos como elementos determinantes do grau de inteligéncia e
intelectualidade, elaboraram explicacdes preconceituosas em relacdo ao brasileiro
nortista/nordestino, considerado em outras palavras como destituido de ciéncia,
filosofia e cultura.

Em 1922, com a Semana de Arte Moderna, a elite paulista divulgou a
compreensao da arte para a cultura brasileira. Essa agia como divisor de aguas, do
gue deveria ser reconhecido como nacional e o que deveria ser considerado
regional, “seria uma reatualizagado do Brasil em detrimento do que ocorre no exterior’
(OLIVEN, 2000, p. 67).

Na contracorrente desse discurso estavam os tedricos que lutavam e
buscavam a valorizacdo do que seria genuinamente brasileiro, como visto na
literatura de José de Alencar, as quais valorizam nossas raizes nacionais: o indio, a
vida rural etc.; Gilberto Freyre com o Manifesto Regionalista, que defendia a defesa
dos valores e tradi¢cdes regionais e o respeito as suas particularidades. Assunto que
abordaremos no primeiro capitulo.

No segundo capitulo desta dissertacdo, analisamos alguma das visbes de
Nordeste mais evidenciadas nos filmes “Vidas Secas”, de Nelson Pereira, e “Deus e
o Diabo na Terra do Sol”, de Glauber Rocha. Ja no terceiro capitulo analisamos
alguns dos filmes do chamado cinema da retomada: “O Auto da Compadecida”, de
Guel Arraes, e o documentario “2000 Nordestes”, de Vicente Amorim, nos quais
percebemos visbes de Nordeste que permanecem com o passar do tempo, e visdes
que se modificam e se reinventam, mostrando-nos novas imagens, novos discursos,
sobre o coronelismo, as relagcbes pessoais, 0 cangaco, a paisagem nordestina, entre
outras caracteristicas marcantes nas analises sobre o Nordeste.

Esperamos poder contribuir para a andlise das visbes de Nordeste
apresentadas pelo cinema novo e o cinema da retomada, tratando o filme como um
documento. Refletiremos ainda de que modo essa discussao sobre regionalismo e
nacionalismo expressos no cinema brasileiro, especificamente sobre o Nordeste, e
de que modo as teorias que influenciaram a Republica Velha e a construcdo de

nacao brasileira na busca de um desenvolvimento e transformacdes para essa
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regido influenciaram as produgfes cinematogréaficas nordestinas. Os autores com
guem mais dialogamos foram: Gilberto Freyre (1976), Durval de Albuquerque
Jr.(2006 e 2007), Rubem Oliven (2000), Manuel Correia de Andrade (1975), Euclides
da Cunha (1902), Glauber Rocha (2006), Nestor Canclini (2008), principalmente.
Vemos assim o Nordeste ser reinventado nas telas do cinema. Em contrapartida,
ainda existem as permanéncias, com algumas caracteristicas que vencem o tempo,
e ainda se tornando presentes nas nossas imagens atuais, sejam elas imagens
estereotipadas, miticas, folcldricas, de saudade, de memoria ou imagens com outras
intengbes ainda ndo claramente expressas. Como cidadao campinense, paraibano,
nordestino e brasileiro, € uma alegria poder pesquisar, ler, e escrever sobre o
Nordeste brasileiro, regido, que, ndo obstante ser objeto de significativa producéo de

conhecimento, tem muito ainda a ser estudado e conhecido.
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Capitulo 1 - Imagens e Visdes de Nordeste

Em virtude de essa dissertacdo ter como objetivo o estudo das visbes de
Nordeste e de desenvolvimento tendo como fonte de pesquisa o cinema,
consideramos relevante analisar o percurso histérico em que se produziram oS
filmes, os quais passaram a ser documentos desta pesquisa cientifica.

Sabemos que o cinema atualmente atrai varios estudiosos e pesquisadores
das diversas areas do conhecimento humano, para uma maior investigacdo do
documento filme, contribuindo com algumas reflex6es sobre a analise de filmes para
pesquisa interdisciplinar, envolvendo conteiudos de geografia, histéria regional e
desenvolvimento regional.

Com a irrupcdo da Nova Histéria, movimento de revisdo das teorias da
Histéria, a partir de Jaques Le Goff e Pierre Nora, na década de 1970, foram
deixadas a margem as concepcdes de viéses positivista-marxistas, que entendiam a
cultura como manifestacdo superior do espirito humano e, portanto, como dominio
das elites. A Nova Histéria ndo é mais uma mera historia do pensamento, na qual se
estudava os grandes nomes de uma dada corrente ou escola, mas uma histéria que
busca conhecer o conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens
para explicar o mundo, como afirma Pesavento (1995).

A Nova Histéria abre espacos, entdo, para o estudo de novos temas,
abordagens e objetos. E a partir dessa nova perspectiva da produgéo histérica que,
em meados da década de 1970, o historiador francés Marc Ferro, eleva o cinema a
categoria de “novo objeto”. Com as novas pesquisas em Histéria, ddo-se uma
abertura as novas fontes, novas leituras e novos objetos de estudo. Marc Ferro se
apresenta como precursor e referéncia para o estudo da relacao historia e cinema

porque para ele:

0 cinema € um testemunho singular de seu tempo, pois esta fora do controle
de qualquer instancia de producdo, principalmente o Estado. Mesmo a
censura ndo consegue domina-lo. O filme, para o autor, possui uma tensao
gue lhe é prépria, trazendo a tona elementos que viabilizam uma analise da
sociedade diversa da proposta pelos seus segmentos, tanto o poder
constituido quanto a oposicdo. (FERRO, 1988 apud MORETTIN, 2007,
p.40)

Concordamos com Ferro (1988) quando ele afirma que o cinema € um

testemunho singular do seu tempo, o fato de que o cinema esteja fora de controle,



18

de qualquer instancia de producdo, uma vez que os filmes, enquanto discursos, sdo
produtos de lugares de interesses, como toda producédo de compreensédo de mundo.
Dentre os exemplos, lembremos os filmes produzidos apés a 22 Guerra Mundial, em
gue os blocos Capitalista e Socialista produziam e divulgavam filmes demonstrando
sua forca econdmico-militar para o mundo. Assim como hoje temos mensagens
subliminares, ha filmes voltados para o refor¢co da fé, da critica ao governo, do apoio
ao governo, de apoio ou critica a diversas instituicées no Brasil e no mundo. Dessa
forma, ndo existe filme neutro, ou que tenha apenas uma intencdo, o sentido do
filme é construido pelo telespectador com toda a vivéncia que ele traz de mundo.
Foram essas constatagcbes que nos instigaram a curiosidade académica para
conhecer esse universo das visdes, presentes em todos os espacos dos filmes,
como também a sua importancia para pesquisa cientifica.

O filme, para Ferro, é abordado ndo como obra de arte, mas como produto,
imagem-objeto: “Ele vale por aquilo que testemunha” (FERRO, 1988, p.203).

Desse modo, analisar filmes, ndo € simples, requer atencdo nas minucias,
pesquisa, o estudo em diversas areas do conhecimento além de historia, como
linguistica, geografia, psicologia, antropologia, sociologia, e outras &reas do
conhecimento humano que venham colaborar para uma analise interpretativista.
Porém, saber sobre as diferentes ciéncias humanas nédo basta. E preciso conhecer
cada substancia do filme (imagens sonoras, imagens ndo sonorizadas, roteiros, etc).
E preciso fazer as relagdes entre essas substancias, analisando a narrativa no filme,
0 cenario, o texto, as relagdes do filme com o que nédo é filme ou com o que esta
diretamente ligado a sua producao e sua recepcédo: o autor, a producao, o publico, a
critica, o regime. Assim, poderemos fazer uma analise ndo somente da obra, como
também do contexto em que a obra esta inserida, como nos esclarece Marc Ferro no
livro “Histdria: novos objetos”, organizada por Jacques Le Goff e Pierre Nora, ja

citado:

A ideia de que um gesto poderia ser uma frase, esse olhar, um longo
discurso, é totalmente insuportavel: significaria que a imagem, as imagens
esses passantes, essa rua, esse solucgo, esse juiz distraido, esse pardieiro
em ruinas, essa jovem assustada, constituem a matéria de uma outra
histéria que ndo a Histéria, uma contra-anélise da sociedade. (FERRO,
1988, p. 202-203)
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Cada imagem apresentada em um filme poderia claramente criar outras
histérias. Historia essa que estaria no campo do “visivel” ou do “nao visivel’, como
nos apresenta o autor citado. Diferentemente da Histéria a ser entendida, a
compreensao dessas imagens, constituiria uma nova matéria para a formagcédo de
outra(s) historia(s), longe daquela Historia pensada pelos diretores, produtores.
Seria uma histéria ligada a representacdo ou representacées de cada um que esta
assistindo, um gesto que viu e lembrou de algo que aconteceu em sua vida, uma
paisagem, um olhar, dentre inUmeras acfes que possam realizar, dando margens a
fazer inumeras outras historias. Ja o “Nao visivel” seria(m) a(s) historia(s)
compreendida(s) que ndo passa(m) diretamente em primeiro plano, mas que nos
indica intencionalidades, ou seja, os lugares de autor, diretor, producéo, publico,
apoio, assim como entender o contexto e a realidade que representa.

Morettin (2007), contrapondo Ferro (1988), diz que afirmar que o “n&o visivel”
€ “visivel” é contraditério, ja que essa analise vé a obra cinematografica como
portadora de dois niveis de significados independentes, perdendo de vista o carater
polissémico da imagem. Esse raciocinio sé teria sentido para aqueles que, ao
analisar um filme, separam da obra o enredo, o “conteudo”, que caminha
paralelamente as combinacdes entre imagem e som, ou seja, aos procedimentos
especificamente cinematograficos. Abrigar leituras opostas acerca de um
determinado fato, fazendo dessa tensdo um dado intrinseco a sua propria estrutura
interna, obriga a perceber nesse movimento um conhecimento especifico do meio,
identificando os pontos de adesé@o e rejeicdo existentes entre o projeto ideoldgico-
estético de algum agrupamento social e sua formatacdo em imagem.

Assim, “‘em uma diregdo mercadoldgica, o cinema pode ainda ser
compreendido como um artefato cultural que produz conhecimento, ensinando
maneiras de ser, sentir e compreender o mundo em que vivemos” (ANDRADE, 2007,
p. 223). Andrade, desse modo, nos convida a ver o carater mercadolégico do
filme/cinema mostrando que ele € uma ferramenta de valor inestimavel, pois quem
produz o filme, sabe a quem ele quer atingir, a que publico se destina. No caso de
“O Auto da Compadecida”, o diretor seguindo a obra de Ariano Suassuna, ha
utilizacdo das mais diversas caracteristicas psicologicas da obra, quis atender a
todos os gostos (“o frouxo”, o “machao”, o “mandao”, o avarento, o apaixonado, o

esperto, o “corno”, o “religioso”, o “bandido”). O publico que assiste ao filme se vé
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em alguma dessas caracteristicas psicologicas, faz reflexdes e se identifica com
certa personagem, se sente intimo da obra, retendo a atencédo daquele que assiste.
A partir das leituras e observacgdes feitas sobre a analise histérica em filmes,
identificamos as formas pelas quais o contexto histérico se manifesta no filme. A
primeira, segundo Morettin (2007), se aproxima de uma tradicdo herdada do
positivismo, cuja funcdo e preocupacgao € fazer uma reconstituicido “exata”, através
de diadlogos e cenarios, de personagens populares. De outra maneira, Ferro percebe
uma tradicdo que cria uma estrutura historica prépria, como exemplo, levanta a
hip6tese de unir dois documentos filmicos: um que contenha imagens sobre uma
manifestacdo imperialista de 1911 e outro sobre cerimdnia nazista, essa operacao
de aproximagao como afirma Ferro, nunca seria feita dentro do “discurso histérico

instituido”, Criticado por Morettin:

O autor entende que a principal distincdo nos filmes de reconstituicéo
histérica ndo estd na oposicao entre “os filmes nos quais a histéria é o
quadro” e os “filmes nos quais a histéria é o objeto (...), pois a verdade das
aproximacdes em histéria € infinita.” A diferenciacdo se faz entre aqueles
que se inserem nas “correntes de pensamento dominantes e minoritarios —
e aqueles que propdem, ao contrario, um olhar independente, inovador
sobre a sociedade”. (MORETTIN, 2007, p.55)

Nos filmes Vidas Secas, Deus e o Diabo na Terra do Sol e o O Auto da
Compadecida, vemos a representacao da histéria no cinema, com bases sélidas no
positivismo®, visto que parte dos cenérios ja existiam nas cidades em que foram
feitas as filmagens de Vidas Secas, em Palmeira dos indios, Alagoas, e 0 O Auto da
Compadecida, em Cabaceiras, Paraiba. Em Deus e o Diabo na terra do Sol, os
locais de gravacdoes foram Monte Santo, Feira de Santana, Salvador, Canché
(Cocorobd) e Canudos, na Bahia. Todas estas locacBes fazem parte da regido
Nordeste, dando uma énfase no realismo paisagistico, ou seja, buscavam a
aproximacado da realidade nas paisagens geogréficas, para representar o Nordeste a
locacdo escolhida nestes filmes citados e em outros como: Cinema, Aspirinas e
Urubus (2005), Lisbela e o prisioneiro (2003), Amarelo Manga (2003), O Caminho
das Nuvens (2003), O Homem que desafiou o diabo (2007) os quais retratam o

Nordeste do sertdo, do semiarido, da seca.

1 E uma corrente filosofica que surgiu na Franca no comego do século XIX. Os principais idealizadores do positivismo foram os pensadores
Augusto Comte e John Stuart Mill. O positivismo defende a ideia de que o conhecimento cientifico é a Unica forma de conhecimento
verdadeiro. De acordo com os positivistas somente pode-se afirmar que uma teoria é correta se ela foi comprovada através de métodos
cientificos validos. Influenciando assim escritores naturalistas como Euclides da Cunha, Aluisio de Azevedo, entre outros.
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Os personagens, em sua maioria, eram locais, principalmente os figurantes,
pois 0s atores principais faziam parte do quadro de atores/atrizes da antiga TV Tupi,
e da Rede Globo. Tudo isso para evidenciar a ideia de que a historia estava sendo
reconstruida sob o véu do realismo, sdo moradores nordestinos atuando no cinema
como moradores. Se observarmos com atencao as obras/filmes veremos que o0s
personagens principais representam uma coletividade. Um exemplo é “Fabiano”, em
Vidas Secas, “Manuel” em Deus e o Diabo na Terra do Sol, “Jodo Grilo” em O Auto
da Compadecida. Protagonistas, que representam, em parte, a identidade dos
nordestinos. Sejam caracteristicas comuns, aqueles que na miséria, buscam uma
forma para sobreviver (a fuga é fato comum aos personagens), seja nas diferencas
do contexto histérico e caracteristicas de personalidade que vao influenciar no tipo
de fuga em que cada um vai se identificar: “Fabiano”, representando também a fuga
do lugar em que vive. “Manuel”, a fuga psicoldgica com o fanatismo religioso em que
segue; e, “Jodo Grilo”, nas artimanhas de burlar os espacos da trama. Também
analisaremos, nos trés filmes, a figura de “mulher macho”, do coronel, do padre, do
cangaceiro, da paisagem, imagens que, nao obstante as diferencas, se
estabilizaram no cinema sobre o Nordeste brasileiro. O que Saliba nos chama de

Imagens canonicas:

Tais imagens constituem pontos de referéncia inconscientes, sendo,
portanto, decisivas em seus efeitos subliminares de identificacdo coletiva.
Sao imagens de tal forma incorporadas em nosso imaginario coletivo, que
as identificamos rapidamente. (SALIBA, 1999, p. 437)

S&o imagens que viraram um esteredétipo, que vencem o tempo e que pouco
se modifica, isto €, sdo determinadas a serem sempre do mesmo jeito. No imaginario
nordestino, vivem algumas imagens candnicas, que de tanto se repetirem, em
filmes, em imagens diversas, se popularizam, e tendemos a naturalizar tais imagens,
sem refletir, sem pensar. Enquanto que outras imagens vao trincando as imagens
candnicas, reinventando outra(s) visdo(des) de Nordeste.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, temos a figura do fanatico religioso, do
matador de aluguel e do cego. Enquanto que em Vidas Secas, temos a presenca de
criangas sem nome, cachorro com caracteristicas psicolégicas humanas, fazendeiro,
soldado amarelo, Tomas da Bolandeira que vive no imaginario de Sinha Vitoria e
Fabiano, como exemplo de pessoa que se tornou “gente”, cidaddo. Ja em O Auto da

Compadecida, ha a figura de Chicé, representando aquele que, mesmo na regiao do
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“‘cabra macho”, é o “frouxo”, o “molenga”, que tem medo de tudo; a mulher do
padeiro se caracteriza pela mulher ligada aos movimentos feministas que busca sua

= ”

liberdade; “Cabo 70", que era policial; “Vicentdo”, o personagem valentao, forte; e,
‘Rosinha”, filha do coronel, a mulher educada, fina, com estudo, que vinha da
capital. Cada personagem com a sua representacdo do coletivo transmitem ideias
do contexto historico em que vive, junto aos didlogos, paisagens, musica, em que foi
produzido a obra literaria e o filme. Quanto a essas observacdes vejamos a seguinte

afirmativa de Morettin:

Se ndo conseguirmos identificar, através da analise filmica, o discurso que a
obra cinematografica constréi sobre a sociedade na qual se insere,
apontando para as suas ambiguidades, incertezas, o cinema perde a sua
efetiva dimensao de fonte histérica. (MORETTIN, 2007, p. 64)

1.1 - Nordeste

Nesse capitulo, faremos algumas reflexdes sobre o “Nordeste”, sobre o lugar,
territério e regido. Para isto, nos apropriamos, principalmente, das contribuicbes de
Durval de Albuquerque Jr. (2006 e 2007), como também de contribuicbes que, a
primeira vista, podem parecer contraditérias, pelas diferencas de concepcéo teodrica,
como é o caso de Manuel Correia de Andrade (1975), Francisco de Oliveira (1977),
Gilberto Freyre (1976), e George Oliven (2000). Essas escolhas se devem mais as
interrogacdes para o conhecimento do objeto de estudo, qual seja como o0 cinema
expressa o “Nordeste”, do que das pretensdes de discussao tedrica. Recorremos
aos estudos dos autores informados acima, para as analises dos filmes
apresentados nesse capitulo: O Cangaceiro, de Lima Barreto, de 1957, e Vidas
Secas, de Nelson Pereira dos Santos, de 1963, e Deus e o Diabo na Terra do Sol,
de Glauber Rocha, de 1964.

Nesse mundo imagético em que vivemos, bombardeados por imagens
diariamente, sdo fotografias, videos, que ocupam nossos olhares aliados muitas
vezes as noticias diarias sobre nossa cidade, estado, nossa regido, ou qualquer
outro estado ou regido de nossa Federacdo. Essas noticias diarias, nos jornais da
TV, radios, internet, revistas e jornais impressos, fazem-nos voltar o0 nosso olhar a
nds, assim como, dar mais atencdo as outras regides do nosso pais de forma
também critica. Esse olhar reflexivo releva a permanéncia de diferencas regionais,

caracterizando um unico Brasil, porém de muitas desigualdades no Pais. Nessa
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dindmica do sistema capitalista, vamos encontrar areas do Pais, mais desenvolvidos
do que outras com quase nenhum desenvolvimento, € o que Chico de Oliveira
(1981) nos fala do desenvolvimento regional desigual. No Brasil, os ricos
representam 5% de domicilios que vivem com mais de cinco saldrios minimos por
pessoas, (IBGE 2010); e os que sao caracterizados por extrema pobreza sao 9,2%
de domicilios que vivem com até ¥4 do salario minimo por pessoa residente nestes
domicilios (IBGE 2010); 16 milhdes de pessoas vivendo com até R$ 70 (setenta
reais) mensais. Esse € o pais dos alfabetizados e dos analfabetos, do acesso a
agua potavel, da energia elétrica (1% dos domicilios sem energia elétrica, IBGE
2010) e o da falta de saneamento (30% dos domicilios sem esgotamento sanitério,
IBGE 2010) e da dificuldade do acesso a agua.

Quando olhamos o Nordeste, em especial, constatamos uma maior caréncia
de desenvolvimento comparando com as outras regidées, quanto ao acesso a agua,
saneamento basico, alfabetizacdo. Basta-nos um dado em especial, dos 16 milhdes
de pessoas que vivem na pobreza extrema no Brasil, nove milhdes vivem na regiao
Nordeste. Ou seja, mais de 50% dessas pessoas vivem em nossa regido. De acordo
com o novo censo IBGE 2010, o Nordeste tem 53 milhdes de habitantes, e desses,
quase 20% da populacdo nordestina vive em pobreza extrema, € um dado
preocupante.

Tais diferencas e desigualdades regionais serdo percebidas também quando
analisarmos os filmes mais antigos, assim como nas analises de filmes da retomada
sobre o Nordeste. Esse processo histérico de ocupacgdo, de povoamento aconteceu
em grande medida pelos surtos de atividades exportadoras, ocorridas ao longo de
nossa historia, em que o povo foi migrando e se fixando em diversas partes do
nosso territdrio. Nesse periodo, ndo havia uma economia pensada para a regiao,
mas uma economia pensada para a nagéo. A ocupacéo das atividades tive impactos
profundos nas relagBes regionais, como por exemplo, no inicio do séculos XVI e
XVII, a ocupacdo do Nordeste foi a regido que mais acumulou capital com a vinda
dos portugueses e dos negros na atividade agro-exportadora da cana-de-acucar. No
século XVIII, foi a vez de Minas Gerais de acumular bastante capital, com as
atividades mineradoras de ouro e pedras preciosas. JA no século XIX, Rio de
Janeiro e S&o Paulo se destacaram com o cultivo e exportagdo do café. Os outros
estados da federacdo recebiam a frustracdo e estagnacdo das atividades

econOmicas. Devido ao acumulo de capital e da industrializagédo, em Sao Paulo e
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Rio de Janeiro, comecgaram a se agravar as desigualdades sociais no Brasil, e assim
as desigualdades regionais, que deram margens aos teoricos e pesquisadores

guestionarem a formacé&o do Estado brasileiro no século XX.

1.2 - Nagéo versus Regiao - e aregidao Nordeste

Apesar de as discussdes sobre regido e nagdo remontarem ao inicio do
século XX, ainda hoje temos o que estudar e refletir, no tocante as imagens e
discursos produzidos sobre os conceitos de nacdo ou regido. O que faz com que
algo produzido no Nordeste seja regional? Em contrapartida, o que faz com que algo
produzido em S&o Paulo ou Rio de Janeiro seja visto como nacional? Seja na
culinéaria, masica, evento, noticias, nos valores simbdlicos, etc. Por que esse
distanciamento? Para entendermos quais imagens sobre o Nordeste e o Brasil o
cinema vai expressar no inicio do século XX, assim como no cinema novo, temos
gue buscar na histéria parte desse processo historico, das intencbes de quem
esteve a frente das discussbes da formacédo do estado-nagdo, assim como do

embate com os tedricos regionalistas.

A proclamacdo da Republica no Brasil iniciou um processo de
descentralizacéo politica e administrativa que, aparentemente, contrariava a
tendéncia dominante naquela época em paises da América Latina e de
outros continentes nos quais estavam sendo forjadas identidades nacionais
e aliancas-inter-regionais. (OLIVEN, 2000, p. 65)

Com a proclamacéo da Republica brasileira, apés o golpe militar ocorrido em
15 de novembro de 1889, nos tornamos a Republica dos Estados Unidos do Brazil,
pondo fim a monarquia constitucional de Dom Pedro Il. Republica que nasce com
grandes influéncias estadunidenses, a comecar pelo nhome, e a bandeira da nacao,
com mesmo o formato da bandeira norte-americana.

Seguindo as influéncias estadunidenses, os Estados Unidos do Brazil
aprovaram a constituicdo de 1891, a qual afirmava que 0 nosso pais estava dividido
em vinte estados (as provincias do império) e um Distrito Federal. Cada estado era
governado por um “presidente”. Declarava também que o Brasil era uma republica
representativa, federalista e presidencialista. Em busca de uma centralizacdo do

poder, as elites envolvidas, em sua maioria as paulistas, acabavam fazendo aliancas
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com as elites dos estados brasileiros, antigas provincias, assim como com as
liderancas regionais, deixando-nos entender assim como o regionalismo ele veio se

fortalecendo no inicio da republica velha:

Provavelmente em decorréncia das transformacfes sociais que estavam
ocorrendo, constata-se que durante a Repulblica Velha se acentua a
tendéncia, de pensar a organizacdo da sociedade e do Estado no Brasil e
de discutir a questéo da nacionalidade e da regido em nosso pais. (OLIVEN,
2000, p. 66)

O Brasil estava deixando de ser um pais rural, agricola, exportador e
escravocrata, para se tornar uma nacgao urbana e industrializada. Nessa perspectiva,
varios intelectuais, preocupados com a organizacdo da sociedade brasileira,
discutem a questdo da nacionalidade e da regido em nosso pais, bebendo de
influéncias européias e americanas cuja teoria mais aceita, no periodo, era a
naturalista, visdo de que s6 com o método cientifico (observacgéo, hipéteses, teste e
repeticdo), era capaz de investigar a realidade, em que tudo era explicado a partir de
causas naturais.

E assim percebiam que o homem era produto da hereditariedade e do

ambiente em que vivia, conforme diziam Emile Zola, Claude Bernard e outros:

O primeiro processo é representado por uma série de intelectuais, como
Silvio Romero, Euclides da Cunha, Nina Rodrigues, Oliveira Vianna e Arthur
Ramos que, preocupados em explicar a sociedade brasileira pela interacéo
da raca e do meio geografico, sdo extremamente pessimistas e
preconceituosos em relacao ao brasileiro, que é classificado entre outras
coisas como apatico e indolente, nossa vida intelectual sendo vista como
destituida de filosofia e ciéncia e eivada de um lirismo subjetivista e
morbido. (OLIVEN, 2000, p. 66)

Assim, Euclides da Cunha, em “Os Sertbes”, detalha um pouco sobre o
nordestino, na nota preliminar do livro, confirmando o que Oliven argumenta e o que
de fato se pensava na época, que o mestico, o nordestino era uma raca a ser
superada, a ser extinta, por ragas superiores que tinham culturas superiores,

conforme vemos em:

Primeiros efeitos de variados cruzamentos, destinavam-se talvez a
formacao dos principios imediatos de uma grande racga. Faltou-lhes, porém,
uma situacdo de parada, o equilibrio, que lhes ndo permite mais a
velocidade adquirida pela marcha dos povos neste século. Retardatarios
hoje, amanha se extinguirdo de todo. (CUNHA, 1903, p. 01)
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Fica evidente, nesse trecho, a idéia de que os sertanejos, 0s nordestinos
eram considerados uma sub-raca. Segundo essa visdo, o clima dos tropicos, a
geografia, a vegetacdo, a seca, eram improprios para a construcdo de seres
humanos inteligentes, que pudessem construir uma cultura rica, desenvolvida e que
tivesse condicdes de ser considerada nacional. Os pesquisadores naturalistas
acreditavam que existia uma evolucdo através das racas, de modo que os brancos
tinham mais condicbes de desenvolver ciéncia, cultura, valores, enquanto que 0s
negros, 0s mesticos, eram desacreditados. No Brasil, a elite paulista também
recebera essas influéncias. Logo, tudo o que se produzia no Norte, sejam valores
simbolicos ou materiais, era para ser escondido. O que ndo fosse exterminado pela
raca superior, a raca branca. vinda de preferéncia de paises desenvolvidos da

Europa e da América do Norte, deveria ser esquecido ou mesmo silenciado.

Na producdo literaria brasileira, o regionalismo ja se manifesta, pelo menos
desde as décadas de cinquenta e sessenta do século XX, quando o
realismo paisagistico da lugar, diriamos, a um “paisagismo histérico”, em
gue a simples descricdo do Brasil como um conjunto de paisagens
atemporais da lugar a uma visdo genealdgica das diversas areas do pais e
de sua populagéo, mais precisamente de suas “elites.” Emerge o narrador
oligarquico, provinciano, que se especializa em escrever a partir da histéria
de suas provincias e das parentelas dominantes da producdo artistico-
cultural do pais. (ALBUQUERQUE JR., 2006, p.51).

Ja havia, desde o final do século XIX, uma diferenciacdo dada entre Norte e
Sul, através do pensamento naturalista, do qual se elegeu o Sul como a civilizacédo
branca e desenvolvida, e se convoca, hesse mesmo momento, o Norte para da
espaco a uma civilizacdo mestica, negra e inferior psicologicamente. Sobre esse

fato, Albuguergue Janior observa, por exemplo, que:

Para Viana, o destino do Norte era ficar cada vez mais subordinado a
influéncia dominadora dos grandes campos de atracdo do sul. Os
elementos mais “eugénicos” do Norte, capazes de enfrentar as novas
condic¢des sociais que surgiam no sul, tendiam a migrar, drenando para esta
area 0s mais ousados, ativos, ambiciosos e enérgicos. Na area setentrional
do pais ficariam apenas os degenerados raciais e sociais. (ALBUQUERQUE
JR., 2006, p. 57).

Segundo a antropogeografia e a biotipologia, o clima quente/tropical
condenava a raca a uma continua manutencdo dos elementos negros e mesticos,
sendo os tropicos indspito e inadequados para desenvolverem uma civilizacéo, e,

muito mais inadequado era negros e mesticos guiarem essa civilizagao.
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Essa justificativa do meio se torna uma arma muito usada pelo discurso da
politica regional do Norte. A seca, questdo-problema que se coloca no debate
nacional a partir de 1877, sera cada vez mais utilizada como tema e justificativa de
discursos em beneficios das oligarquias estaduais, transformando-se em fabrica de
angariar recursos publicos. Um dispositivo discursivo que despertava a piedade e
emocao, em alguns segmentos sociais de outras regides, servia de argumento para
exigir recursos financeiros, construcdo de obras, cargos no estado etc. Sendo assim,
para o autor, o discurso da seca passou a ser uma atividade lucrativa nos Estados
do Norte:

Todas as demais questdes sdo interpretadas a partir da influéncia do meio e
de sua calamidade: a seca. As manifestacdes de descontentamento dos
dominados, como o0 banditismo, as revoltas messianicas e mesmo o atraso
econdmico e social da area, sdo atribuidas a seca, e o apelo por sua
“solucdo” torna-se um dos principais temas dos discursos regionais.
(ALBUQUERQUE JR., 2006, p. 58).

E dessa maneira “todos” se solidarizaram com esse espaco “sofredor”, que
privilegia uma elite regional durante décadas com esse mesmo discurso e
argumento. Para afirmar o n&o investimento no Norte, e sua ndo modernizagéo, 0
banditismo ou o cangaco é apontado pelo discurso do Norte como resultado de ndo
investimento na regido. Imagens que adquirem “uma conotagao pejorativa que vai
marcar o nortista ou o nordestino com o estigma da violéncia, da selvageria.”
(ALBUQUERQUE JR., 2006, p. 61).

Assim, é importante (des)naturalizar a regido Nordeste, ja que essa surge, no
final da década de dez do século XX, substituindo a divisdo Norte e Sul do pais. E
mais, essa regido foi fundada na saudade, saudosismo ao antigo, agrario, a
simplicidade e na tradicdo social/cultural. E a multiplicidade de vidas, historias,
praticas e costumes no que atualmente chamamos de Nordeste, que vem se
apagando durante esse processo de significacdo imagético-discursivo:

O Nordeste €, em grande medida, filho das secas; produto imagético-
discursivo de toda uma série de imagens e textos, produzidos a respeito
deste fendbmeno”, sendo “esses discursos bem como todas as praticas que

este fendmeno suscita, paulatinamente instituem-no como um recorte
espacial especifico, no pais. (ALBUQUERQUE JR., 2006, p.68).
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7

A palavra Nordeste institucionalmente, de inicio, € usada para designar a
area de atuacdo da inspetoria Federal de obras contra as secas (IFOCS), criada em
1919. Sendo assim, o Nordeste surge como a parte do Norte que estava vulneravel
a seca e, por conseguinte, merecia a atencao do poder publico federal. Percebemos
que, desde 1877, a grande seca veio instituir-se como problema e produto mais
referente e importante dessa area, e logo, mantém regido e condi¢cdo natural uma
estreita relacéo.

E assim, como forma de reatualizar o Brasil na cultura, nas artes, e mostrar a
populagao brasileira o que deveria ser considerado como os verdadeiros valores da
nacado, a elite paulista, a partir da semana de arte moderna de 1922, vem afirmar

que:

O movimento modernista de 1922, com toda a sua complexidade e
diferenciacéo ideolégica, representa um divisor de aguas nesse processo.
Por um lado significa a reatualizacdo do Brasil em relagdo aos movimentos
culturais e artisticos que ocorrem no exterior; por outro lado implica também
buscar nossas raizes nacionais valorizando o que haveria de mais auténtico
no Brasil. (OLIVEN, 2000, p. 67)

Os modernistas assim recusavam o regionalismo, eles acreditavam que era
através do nacionalismo que se chegaria ao universalismo: “para os modernistas, a
operacao que possibilita o acesso ao universal passa pela afirmagao da brasilidade.”
(MORAES, 1978, p. 105). E o que fica claro numa carta de Mario de Andrade a
Sérgio Milliet: (OLIVEN, 2000, p. 67). E assim tudo que era produzido em cultura,
deveria seguir a risca 0 movimento modernista, tanto na literatura, na pintura, na
musica, etc. Posteriormente, vemos essas influéncias também no cinema. Eles
acreditavam que o Brasil precisava ser abrasileirado, ou seja, que tivesse uma
cultura uniforme. Mas como uniformizar uma cultura nacional em um pais
multicultural? Como ser nacional sem reconhecer a si mesmo, com seus valores
particulares e regionais? N&o estaria assim negando a si mesmo?

Isso nos leva a compreender, conforme a contribuicdo do historiador Durval
de Albuquerque Jr (2007), que esses discursos nacionalistas sdo, em certa medida,
saberes produzidos sobre esses espacos da regido nordestina, que vém ja ha algum
tempo influenciando, principalmente a partir das primeiras décadas do século XX,
nas construcbes imagéticas do espaco, regido Nordeste. Esta parece ainda se

encerrar no lugar periférico, como um gueto na dinamica social em nivel nacional. A
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regido convocada, a partir de préaticas discursivas e dispositivos de significacdes, a
ocupar a imagem da periferia, da ndo “importancia” nas relagdes econdmicas e
politicas do pais, levou seus habitantes a ocuparem o lugar de marginais da cultura
nacional.

Para Albuguerque Jr (2006), as imagens criadas para o Nordeste, a partir do
saudosismo, encerram, por exemplo, Sdo Paulo, como uma éarea diferenciada do
restante do pais, com seus novos c6digos sociais e culturais, em parte trazidos pela
influéncia modernista. Quando feitas as comparagdes regionais, o Nordeste passa,
nesse momento, a ser representado como uma regidao da tradicdo e do atraso:
dependente economicamente e tecnologicamente de outras éareas do pais,
dependente de mao-de-obra, ja que a escravatura formalmente havia acabado
nesse momento (primeiras décadas do século XX), e um modelo de nordestino

comeca a emergir: 0 homem valente que enfrenta a seca, e dar vida a sua prole:

Logo apés a Primeira Guerra, para visualizar a nagdo em toda a sua
complexidade, os varios discursos, tanto no Norte quanto no sul, partem
para a andlise do préprio espaco de onde sdo emitidos. Busca nas partes a
compreenséao do todo j4 que se vé a nagdo como um organismo composto
por diversas partes, que deviam ser individualizadas e identificadas. A
busca da nacao leva a descoberta da regido com um novo perfil. Diferentes
saberes, seja no campo da arte ou da ciéncia, sdo mobilizados, no sentido
de compreender a nacdo, a partir de um jogo de olhares que perscruta
permanentemente, as outras areas e volta-se para si préprio, para calcular a
distdncia, a diferenca, e para buscar as formas de apagar estas
descontinuidades que bloqueiam a emergéncia da sintese nacional. Cada
discurso regional terd um diagndstico das causas e das solugdes para as
distancias encontradas entre diferentes areas do pais. (ALBUQUERQUE
JR., 2006, p. 41).

E na década de vinte que se acentua o nacionalismo e as praticas que
almejam conhecer o pais, na intengcdo de reunir informacdes das diversas
multiplicidades, para pensar uma politica de nacionalizacdo. Usou-se como critério
de unificacdo de toda diversidade, a superacdo, ou seja, a convocacdo de alguns
espacos a margem nacional, alguns espacos que sao visibilizados como entrave da
emergéncia nacional, apontando a hegemonia de alguns espagos sobre outros.

Para tanto, imaginou-se o Sudeste como a cultura modelo, como a etnia
modelo, como a geografia modelo, como a norma, como a “raga brasileira” que
transcendeu todos os resquicios dos afro-brasileiros, como a raca longe de ser
fanatica religiosamente, como a “raga” moderna, evoluida, a qual deve guiar e

civilizar todas as outras areas do pais, matando assim a alteridade, erguendo-se
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assim como a “Europa brasileira,” como o espago que pode e deve falar sobre

outros espacos. Assim, nos aponta ainda Albuquerque quando afirma:

O proéprio desenvolvimento da imprensa e a curiosidade nacionalista de
conhecer “realmente” o pais fazem com que os jornais realmente encham-
se de notas de viajem a uma ou outra area do pais, desde a década de
vinte até a de quarenta. O que chama a atencdo é exatamente os costumes
“bizarros” e “simpaticos” do Norte ou “estrangeiros e arrivistas” do sul. Esses
relatos fundam uma tradigdo, que é tomar o espacgo de onde se fala como
ponto de referéncia, como centro do pais. Tomar seus “costumes” como os
costumes nacionais e tomar 0s costumes nacionais das outras areas como
regionais, como estranhos. S&o Paulo, Rio de Janeiro ou Recife se colocam
como centro distribuidor de sentido em nivel nacional. As “diferengas” e
“bizarrias” das outras areas sao marcadas com o rétulo do atraso, do
arcaico, da imitacdo e da falta de raiz. (ALBUQUERQUE JR., 2006, p. 42).

O tipo de pensamento naturalista, que também vai ser nesse momento um
dos principais construtores do discurso que pretende dar visibilidade ao Nordeste
homogéneo, permeou o discurso de alguns segmentos da sociedade brasileira. Por
exemplo, o discurso dos jornalistas de O Estado de S. Paulo visibilizaram a
sociedade nordestina como “raga” inferior, fanatica religiosamente, como terra de
banditismo ajudando, assim, a definir essas caracteristicas como signos definidores
dessa regido. Apoiaram-se, esses jornalistas, na teoria naturalista que diz que o
meio e a raca fazem com que essa regido seja “naturalmente” inferior a outras, e
assim estar condenada a inferioridade eterna. O que nao se questionou foi o fato de
como podia tal povo ser a base de construgdo de uma nacdo? Os discursos
acabaram por fundar, afirma o autor, dois mundos (regides): um mundo a partir do
encanto onde tudo € belo, e outro marcado pelo caos.

O jornal O Estado de S. Paulo, depois de ter publicado uma série de artigos
intitulados “impressdes do Nordeste”, inicia outra série intitulada impressdes de Sao
Paulo. A estratégia era demonstrar a superioridade de S&o Paulo e de sua
populacéo, formada por elementos europeus:

Sao Paulo aparece como um espaco vazio que teria sido preenchido por
populagBes europeias. Assim, a escraviddo e 0s negros parece nao ter ai
existido; os indios e 0os mesticos menos ainda. Sdo Paulo e todos paulistas
seriam europeus: “Eles chegaram do atlantico, radicaram-se na terra fértil,

fizeram o0 seu engrandecimento e muitos, a propria abastanca.
(ALBUQUERQUE JR., 2006, p. 44).

Essa superioridade de S&o Paulo sé acontecia porque existia um Estado
centralizado e centralizador, que vinha reprimir tudo o que de fato era regional, pois
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a nacao ndo podia ser formada pelos valores do regionalismo, estes seriam
antiquados aos valores modernos e da modernidade que estavam em expansao na

Europa, e no Brasil tomava forma com a Semana de Arte Moderna em 1922.

A constituicdo de um Estado centralizado e centralizador quase sempre
requer a repressdo e combate a qualquer forma de regionalismo ou de
gualquer resisténcia local ou regional a fazer parte desta nova realidade que
se estabelece. (ALBUQUERQUE JR., 2007, p. 27)

Segundo Durval Muniz, o discurso regionalista surge na segunda metade do
século XIX a medida que se dava a construcdo da nacdo e que a centralizacao
politica do império ia conseguindo se impor sobre a dispersédo anterior. Através das
praticas discursivas, vao se clareando varias praticas de alguns espacos e burlando
outras, segundo os interesses dos que dao visibilidade a essas praticas, tendendo a

diferenciar os espacos, onde quaisquer praticas venham a ocupar:

a escolha de elementos como o cangaco, 0 messianismo, o coronelismo
para temas definidores do Nordeste, se faz em meio a multiplicidade de
outros fatos, que, no entanto, ndo sdo iluminados como matérias capazes
de dar uma outra cara a regido. (ALBUQUERQUE JR., 2006, p.49).

O movimento modernista pretendeu integrar o elemento regional a uma
estética nacional, condenando as tendéncias regionalistas. Para tanto, ele também
aplicou, por exemplo, ao Rio de Janeiro uma ac¢ao regionalista, assim como fez com
o Nordeste brasileiro, pois Sdo Paulo era o centro cultural do pais. Fica explicita que
a intencdo ofensiva modernista contra o regionalismo é a estratégia politica de
unificacdo do espaco cultural do pais a partir de Sdo Paulo e da linguagem com
visdo modernista.

Sendo assim, os paulistas atacaram a alteridade das demais regides do pais
excluindo tudo que é diferente de Sao Paulo e considerado regional. Embora seja a
cultura paulista também regional, pretende se ergue-la como nacional e
transcendental. Como nos aponta o departamento municipal de cultura de Sao
Paulo que, mesmo sendo municipal, se pretende como ensaio para a montagem de
um Instituto Brasileiro de Cultura:

O departamento municipal de cultura de Sao Paulo, dirigido por Mario, é
orientado no sentido de “contribuir’ para a formagao da cultura do homem
brasileiro, o ser geral e coletivo, que serd o Unico capaz de conservar a

nossa unidade nacional.” Seus objetivos e as pesquisas que ele
empreende ultrapassam em muito os de um simples departamento
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municipal, sendo declaradamente criado como um ensaio para a montagem
do instituto brasileiro de cultura (IBC) de onde os modernistas poderiam
fazer seus codigos estéticos prevalecerem nacionalmente.
(ALBUQUERQUE JR., 2006, p.55)

E nesse embate que acontece o primeiro Congresso Brasileiro de
Regionalismo, que aconteceu em Recife, durante o més de fevereiro de 1926, no
gual Gilberto Freyre leu o manifesto regionalista, de sua autoria, o primeiro do
género, ndo s6 no Brasil, como na América. A convite de seu colega alemao
Ruediger Bilden, Gilberto Freyre participou da Conferéncia Regionalista de
Charlottesville (Virginia), com o apoio de Franklin Roosevelt e de outros eminentes

norte-americanos. Como afirma a edicdo — 52 deste manifesto, divulgada em 1952:

[...] em 1926 teria sido lancado em Recife, a capital mais desenvolvida do
Nordeste, o Manifesto Regionalista de Gilberto Freyre. O movimento de
1926 — que cinquenta anos mais tarde ele chamaria de “regionalista,
tradicionalista e a seu modo, modernista® — tem um sentido, de certa
maneira, inverso de 1922. Trata-se de um movimento que ndo exalta a
inovacao que atualizaria a cultura brasileira em relacdo ao exterior, mas que
deseja ao contrario, preservar ndo sO a tradicdo em geral, mas
especificamente a de uma regido economicamente atrasada. (OLIVEN,
2000, p. 68-69)

O manifesto regionalista surge como um novo discurso sobre a organizacao
do Brasil. Diferente do discurso bastante pregado pela midia sulista pretendia, esse
manifesto valorizar as peculiaridades locais/regionais, em que cada regido deveria
ser entendida como regido, nao diferente das outras que compdem a federagéo
brasileira, mas no conjunto das regifes conseguiriamos ser uma verdadeira nacéo,
sem forjar identidades de outras nacgdes.“O Manifesto Regionalista” desenvolve
basicamente dois temas interligados: a defesa da regido como unidade de
organizacao nacional e a conservagao dos valores regionais e tradicionais do Brasil,

em geral, e do Nordeste em particular.” (OLIVEN, 2000, p.69), conforme vemos:

Nosso movimento ndo pretende sendo inspirar uma nova organizacao de
Brasil (Gilberto Freyre, O movimento Regionalista, Recife, Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais, 1976, p. 28). “Essa proposta de
reorganizagdo do pais visando consolidar a sociedade brasileira é
formulada por um modelo politico-administrativo calcado na regido como
elemento constitutivo da nacéo, pois é o conjunto de regiées e ndo uma
colecdo arbitraria de estados que formaria de fato o Brasil. (OLIVEN, 2000,
p.69)
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Com o receio de que os valores e simbolos regionais tornem-se sufocados ou
silenciados, principalmente apés a Semana de Arte Moderna, em 1922, onde as
elites paulistas, aproveitando o desenvolvimento da imprensa, divulgando valores e
simbolos forjados de outras nac¢des, declarando-0os como sendo nacionais, para toda
a nacao. O Movimento regionalista, de Gilberto Freyre, busca uma reorganizagéo do
Brasil. Como afirma Oliven, o Brasil sofre “desde que é nagado, as consequéncias
maléficas de modelos estrangeiros que Ihe sdo impostos sem levar em consideracéo
suas peculiaridades e sua diversidade fisica e social.” (OLIVEN, 2000, p. 69)

Uma das saidas descritas no Manifesto Regionalista para a reorganizacéo do
Brasil seria a necessidade de uma articulacdo interregional. Apesar de serem
descritas em 1926, sdo atuais e desafiantes, “como propiciar que as diferencas
regionais convivam no seio da unidade nacional em um pais de dimensdes
continentais como o Brasil?” (OLIVEN, 2000, p. 70). O Manifesto Regionalista deixa
claro que ndo hd como ser nacional, analisando o Brasil e suas dimensfes

continentais, sem antes ser primeiro regional.

Uma regido pode ser politicamente menos do que uma nacdo. Mas
vitalmente e culturalmente € mais do que uma nac¢éo; é mais fundamental
gue a nagdo como condicdo de vida e como meio de expressdo ou de
criagdo humana. Um filésofo, no legitimo sentido, tem que ser super ou
supranacional; mas dificilmente ele pode ser supra-regional no sentido de
ignorar as condi¢cBes regionais da vida, da experiéncia, da cultura, da arte e
do pensamento que lhe cabe julgar ou analisar. (FREYRE, 1947, p. 140-
141)

Como esclarece Freyre, o regional ganha em importancia cultural, pois o
regional faz a nacdo, a nacdo politicamente esta acima do regional. Mas sem as
regides, a nacdo nao pode se denominar como unidade, ignorando as condi¢cdes
regionais de vida.

O segundo grande tema do Manifesto Regionalista esta relacionado aos
valores regionais e tradicionais no Brasil, que ndo podem ser substituidos ou
excluidos da vida dos brasileiros, por uma visao simplesmente eurocéntrica e por
vontade de uma minoria. Os valores e peculiaridades regionais deveriam ser
conservados, seja qual for a regido, até porque o Brasil € um conjunto de regides,

vejamos o que diz Oliven:

Nessa linha de interpretacéo, poder-se-ia enxergar na defesa da regido uma
estratégia de quem vé as oligarquias nordestinas perderem cada vez mais o
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poder e tenta opor ao poder central uma unido das periferias regionais. De
modo semelhante, poder-se-ia buscar na defesa intransigente das tradi¢bes
e dos valores populares uma posi¢cdo saudosista, que procura erigir uma
cultura popular cristalizada em simbolo de nacionalidade a ser contraposto
a uma modernidade definida como estrangeira. (OLIVEN, 2000, p. 75)

“De fato o Manifesto suscita uma série de questdes que sdo recorrentes em
nossa histéria: Estado Unitario versus Federacdo, nacdo versus regido, unidade
versus diversidade, nacional versus estrangeiro, popular versus erudito, tradicdo
versus modernidade.” (OLIVEN, 2000, p. 75). Tais questdes estdo presentes na
culinéria, nas artes, na fotografia, no cinema, na literatura, nas politicas, nas teorias
posteriormente pensadas em prol do desenvolvimento, seja ele desenvolvimento
industrial, desenvolvimento sustentavel, desenvolvimento regional/local que se
assemelha com as discussdes e ideias presentes do manifesto regionalista, entre

outros:

Se a Republica Velha se caracterizou pela descentralizagdo politica e
administrativa, a Republica Nova reverte essa tendéncia e acentua uma
crescente centralizacdo nos mais variados niveis. Esse processo precisa
ser entendido como decorréncia de importantes transformac¢des que vinham
sendo gestadas nas primeiras décadas deste século e que assumiram uma
dimens&o mais ampla a partir da década de 1930. (OLIVEN, 2000, p. 75-76)

E o periodo de vérios conflitos politicos, a revolugdo ou golpe de 1930,
vencida por Julio Prestes. Naguele ano havia a denudncia feita por politicos da
Alianca Liberal (AL) que as eleicbes teriam sido fraudadas, Getdlio Vargas na
lideranca aplica o golpe e coloca fim a Republica Velha. Este era 0 momento de
repensar o0 pais, de avaliar as politicas que estavam sendo feitas, que
experimentava um processo de consolidacdo politica e econémica e que teria de
enfrentar as consequéncias da crise de 1929 e da Segunda Guerra Mundial. O
nacionalismo ganha impeto e o Estado firma-se. De fato, € ele que toma a si a tarefa

de constituir a nagao, confirmada na seguinte assertiva:

Essa tendéncia acentua-se muito com a implantacdo do Estado Novo,
ocasido em que os governadores eleitos sdo substituidos por interventores
e as milicias estaduais perdem forca, medidas que aumentam a
centralizacdo politica e administrativa. (OLIVEN, 2000, p. 77)
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O Estado teve a funcdo de constituir a nacdo sob a lideranca de Getulio
Vargas, que governou o Brasil provisoriamente de 1930-34, constitucionalmente de
1934-1937, com o movimento da intentona comunista, movimento chamado de
revolta vermelha liderado por Luis Carlos Prestes para depor Getulio Vargas, mas
nao teve chance e este governa até outro golpe militar o de 1945, quando é deposto.

Tanto o governo provisorio como 0 governo constitucional enfrentaram
movimentos politicos, mas esse foi um periodo de conquistas sociais como 0 voto
secreto e algumas leis trabalhistas. Mesmo sabendo dos avancgos desse periodo,
ainda era visivel em muitas areas do Brasil, principalmente no nordeste brasileiro, a
pratica do coronelismo que utilizava o poder politico e econbmico dos grandes
latifundiarios para usar o voto de cabresto, ou seja, todos os empregados deveriam
votar na pessoa que o coronel quisesse. Para isto, se utilizavam de violéncia e
fraudes para obter vantagens para si e para seus candidatos, deixando claro que a
influéncia maior do Coronelismo se deu na Republica Velha de 1889-1930.

Dessa forma, o Coronelismo foi um sistema de poder politico que vigorou na
epoca da chamada Republica Velha (1889-1930), caracterizado pelo poder
centralizado nas maos de um senhor local, geralmente um grande proprietario,
latifundiario, um fazendeiro ou um senhor de engenho prospero. Este marcou a vida
politica e eleitoral do Brasil de entdo, assim como contribuiu para a formacdo de um
clima proprio, cultural, musical e literario que fez da sua figura um participante ativo
do imaginario simbdlico nacional. Suas historias, seus feitos, facanhas, foram
transmitidos e ainda o0 sdo em documentos escritos, pelo discurso oral passados de
geracdo para geracao nas luzes de lamparinas, velas e lampadas, assim como na
atualidade essa histérias sdo transmitidas pelos mais variados meios, por revistas
em quadrinhos, cinema, novelas, documentérios, audios dentre outras possibilidades
de transmissdo da “historia” ou “causo do coronel’. Historias essas identificadas
como o Brasil do agrario, rastico e arcaico. Porém, o discurso sobre o coronelismo
foi ressignificado e ainda sobrevive em alguns estados do Brasil, sendo reconhecido
hoje como o “mandéo local”. Geralmente, sdo pessoas de familias tradicionais com
grande poder econdmico e de boa representagdo politica, espécie de um “barao
feudal” que desconsidera as razdes de seu tempo e da sua época, e insiste em
manter-se vivo e atuante numa postura autoritaria. Victor Nunes Leal, em seu estudo
Coronelismo, enxada e voto, nos traz uma reflexdo conceitual sobre o termo mais

apropriado nas discussdes atuais sobre o coronelismo/mandonismo:
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O que procurei examinar foi, sobretudo o sistema. O coronel entrou na
andlise por ser parte do sistema, mas 0 que mais me preocupava era 0
sistema, a estrutura e a maneira pelas quais as relagcbes de poder se
desenvolviam na Primeira Republica, a partir do municipio. (LEAL, 1980, p.
13)

O que podemos notar é que ha uma integracdo nas relacdes entre o governo
e o coronel, envolvendo compromissos reciprocos. De acordo com Leal, o
coronelismo nasce contra o centralismo imperial com o federalismo na primeira
Republica, de 1889 a 1930, e cria uma figura com amplos poderes, o0
governador/presidente do Estado. Em fins da Primeira Republica ou Republica
Velha, nasce o Coronelismo de uma alteracdo de forca na relacdo entre os
latifundiarios e o governo. O conceito de “Coronelismo” seria mais bem apropriado
para estudos que demarcam o periodo da Republica Velha (1889-1930), porém
utilizarei no decorrer do corpo deste texto, o termo coronelismo no sentido também
de mandonismo para ndo deixar margens a outras interpretacdes.

Com Getulio Vargas, o coronelismo perde um pouco sua for¢ca, assim como a
politica do Café com leite, que gerava a alternancia de poder entre os colégios de
Minas Gerais e Sao Paulo. Dos direitos adquiridos no governo de Getulio Vargas, no
codigo eleitoral promulgado em 1932, o direito de voto das mulheres foi uma
conquista, assim como houve uma série de mudancas, principalmente no campo da

centralizacao do poder nacional:

[...] No plano da cultura e da ideologia, a proibicdo do ensino em linguas
estrangeiras, a introducdo da disciplina de Moral e Civica, a criacdo do
departamento de Imprensa e Propaganda, ajudam a criar um modelo de
nacionalidade centralizado a partir do Estado. (OLIVEN, 2000, p. 77)

O estado contribuiu nessa centralizagdo do governo, e um dos pontos seria a
criacdo dos simbolos nacionais: a bandeira, o escudo, o hino, as armas nacionais,
0s quais seriam divulgados pelos estados e teriam carater de uso obrigatorio em
todos eles. Tudo isso em busca de um estado unitario que daria as regras e faria do

Brasil uma nagé&o. Vejamos:

Nessa época uma das acusacBes que pairavam em relagdo a nossos
intelectuais era a de que eles seriam colonizados e que contribuiam para
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criar uma cultura alienada, resultado de nossa situacdo de dependéncia.
Dai a necessidade de uma vanguarda para ajudar a produzir uma auténtica
cultura nacional para o povo, categoria vaga e policlassista. (OLIVEN, 2000,
p.79)

Em 10 de novembro, de 1937, Getulio Vargas decreta uma nova constituicao,
a que dar inicio ao Estado Novo. Eramos td0 dependentes das culturas europeias e
estadunidenses que “uma das acusacdes que pairavam em relacdo a nossos
intelectuais era a de que eles seriam colonizados e que contribuiram para criar uma
cultura alienada” (OLIVEN, 2000, p. 79). Por isso a critica dos regionalistas, de
Gilberto Freyre, mostrando que era necessario ter uma tradicdo, uma cultura de
vanguarda, numa auténtica producdo nacional, que fosse reconhecida pelo povo, e
nao forjada de outras nacdes. Nesse periodo politico de grande nacionalismo, os
discursos regionalistas vao ganhando em influéncias a partir do momento que

abordam o progresso da nagao, a necessidade de fazer do Brasil um pais moderno:

Os temas do progresso e da modernidade também eram candentes nesse
periodo. Tratava-se de vencer nossa condicdo de subdesenvolvimento,
batalha na qual a industria era um elemento chave. Surgem industrias de
substituicdo as de importacdo, dessa vez de bens duraveis, criando assim
uma dependéncia maior em relacdo ao capital estrangeiro. No mesmo
periodo, sdo criados 6rgdos como a SUDENE, cuja finalidade explicita era
reduzir as desigualdades regionais, das quais o Nordeste era considerado
exemplo significativo. (OLIVEN, 2000, p. 79)

Para entendermos a criagdo da Superintendéncia para o Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE) pelo governo JK em 1959, temos que visualizar o contexto
mundial, as pesquisas e 0s intelectuais que iniciaram os estudos e a preocupacao
com o desenvolvimento regional, teorias que vao ajudar na formulagédo do Grupo de
trabalho de Desenvolvimento do Nordeste (GTDN) em 1957, e posteriormente, com
a criacdo da SUDENE.

Com as 12 e 22 guerras mundiais, a Europa ficou em ruinas, e 0 que se
percebe é que ha uma necessidade evidente de reconstrucdo do continente. Essa
reconstrucdo tem inicio nas academias, pensando teorias que pudessem facilitar
essa reconstrucdo regional. As disciplinas de economia regional e economia urbana,
gue surgiram em 1940, tém uma origem histérica de acordo com Spinola (2003) nas

hipoteses da teoria da localizacdo, desenvolvidas por Christaller (1933), Von Thiinen
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(1826), Alfred Weber (1909, 1927, 1935 e 1947) e August Losch (1940). Na
perspectiva de realizar desenvolvimento em regides mais devastadas da Europa no
pos-guerra, surge o desenvolvimento regional, com base em diversas publicacdes
de Richard Andrews na revista Land Economics, que contribuiram para sistematizar
a disciplina. Os discursos dos governos e das instituicoes financiadoras apostavam
no desenvolvimento regional. Como método ou metodologia capaz de fazer uma
analise regional, Water Isard se destaca na publicacdo do seu livro “Métodos de
analise regional”, (1960), fornecendo uma saida para o desenvolvimento na Europa,
que deveria se iniciar no planejamento regional. Para realizar tal planejamento Isard
cita os principais instrumentos: projecdes demograficas; estimativa de migracoes;
renda regional; fluxos inter-regionais; multiplicadores; localizacdo; modelos
gravitacionais e de insumo-produto; andlise dos complexos industriais; programacao
linear; além de técnicas de projecdo demograficas e econbémicas (ISARD, 1972).
Celso Furtado estava em consonéncia com os estudos fora do Brasil, e trouxe a
oportunidade de viabilizar projetos politicos, para ver a sua regido se aproximar do
desenvolvimento das outras regides do Brasil, diminuindo as disparidades,
econdbmicas, sociais, politicas e culturais, aproveitando a abertura politica de
Juscelino Kubitschek, presidente do Brasil na época.

A politica de JK foi bem divulgada em todos os meios de comunicacdo da
época, o seu slogan 50 anos de progresso em 5 anos de governo, deixava claro que
o periodo era de mudancas, em busca do progresso da modernidade, baseada no
mundo das teorias de desenvolvimento, de crescimento econdmico. Seu governo foi
marcado por mudancas e obras de grande porte como o Plano de Metas que era
cumprir 31 objetivos durantes os cinco anos, otimizando principalmente os setores
de energia e transporte, com aproximadamente dois tercos do orcamento, o restante
iria para alimentacdo, educacgdo e o investimento em industrias, porém os objetivos
tracados para a educacéo e a alimentacdo nao foram alcancados. As obras mais
conhecidas foram: a criacdo do conselho nacional de energia nuclear, expansao de
usinas hidrelétricas, como a usina de Paulo Afonso, no Rio S&o Francisco, na Bahia,
criacdo do Grupo Executivo da Industria de Construcdo Naval - GEICON; abertura
de novas rodovias, como a Belém-Brasilia, unindo regibes até entdo isoladas;
criagdo do Ministério das Minas e Energia; expansdo da industria de aco; fundagéo
de Brasilia e criacdo da SUDENE. Essa politica desenvolvimentista so foi possivel

gracas a duas obras do governo Vargas: a Siderurgica Nacional, em 1946 e a
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Petrobras, em 1953. No governo JK houve incentivos fiscais, e industrias
internacionais vieram se instalar no Brasil, industrias de bens duraveis e néo-
duraveis. Impulsionou a induastria automobilistica, que iria impulsionar outras
industrias de pecas e equipamentos. O desenvolvimento industrial fez o Brasil dar
largos saltos para o progresso, em todo seu governo e consequentemente com a
criacdo de Brasilia, o objetivo era a integracéo territorial. De fato, o Brasil avancou,
mas em uma pequena parte do Brasil: o sudeste brasileiro, onde grande parte das
inddstrias se concentravam, enquanto que as outras regides continuaram vivendo de
suas economias tradicionais. Por conta disto, nesse periodo, aconteceu os maiores
fluxos migratérios para o sudeste, o principal fluxo era do Nordeste para o Sudeste,
0 que preocupou o governo de JK, levando-o a pensar numa medida que diminuisse
o fluxo migratorio e descentralizasse as estruturas produtivas e econdmicas no
Brasil. Foi entdo que Celso Furtado, em 1959, criou a SUDENE com apoio de JK,
cujo 6rgéo teria como funcao ser responsavel por captar recursos para desenvolver
a regido, combatendo a seca, implantando novas industrias, investindo em infra-
estrutura, como estradas, acudes, barragens, rodovias, obras que facilitassem para
gue outras industrias se instalassem no Nordeste brasileiro. Era o Unico meio de
diminuir o fluxo migratorio para outras regibes e comecar a olhar para a regido
Nordeste realizando investimentos federais, além de descentralizar as estruturas

produtivas no Brasil:

A construcdo de Brasilia, que iria propiciar uma marcha para o oeste e
consequentemente uma integragao territorial” (...) “A partir de 1964, hd uma
crescente centralizagdo politica, econdmica e administrativa por meio da
integracdo do mercado nacional, da implantacdo de redes e estradas, de
telefonia, de comunica¢do de massa, de concentracdo de tributos em nivel
federal, do controle das forcas militares estaduais pelo Exercito e da
ingeréncia politica estadual. (OLIVEN, 2000, p. 79)

Em meados dos anos 60, a iniciativa do governo JK em expandir o
desenvolvimento para o Brasil é visivel, no Nordeste, em especial, quando vamos
analisar as producdes cinematograficas daquele tempo, as obras que tém maior
repercussdo, sdo obras feitas sobre o Nordeste que representam temporalidades
anteriores a daquele contexto, € o que vamos constatar quando adentramos no

universo dos filmes: Vidas Secas e Deus e o Diabo na Terra do Sol.
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A afirmacdo de identidades regionais no Brasil pode ser encarada como
uma reacdo a uma homogeneizacédo cultural e como uma forma de salientar
diferencas culturais. Essa redescoberta das diferencas e a atualidade da
guestdo da Federacdo numa época em que 0 pais se encontra bastante
integrado do ponto de vista politico, econdmico e cultural sugere que no
Brasil 0 nacional passa primeiro pelo regional. (OLIVEN, 2000, p. 80)

Apo6s a ditadura militar, sobre o discurso de afirmacdo de identidades
regionais, Oliven, nos alerta que esta ‘afirmagao’ pode ser uma reagao a tentativa de
homogeneizacdo cultural, como tentavam os modernistas desde o inicio do século
XX. Ha hoje no Brasil uma reatualizacdo dos discursos regionalistas de Gilberto
Freyre, que sugere que o nacional passa primeiro pelo regional. As novas teorias de
desenvolvimento local/regional, desenvolvimento sustentavel, desenvolvimento
territorial, entre outras teorias que envolvem as de desenvolvimento, afirmam que se
deve enfatizar as potencialidades locais, territoriais, regionais, ou seja, 0 tempo em
gue se pensava desenvolvimento como algo pronto, acabado, cujo projeto vinha de
qgualquer lugar e poderia ser implantado em qualquer outro ndo encontrava mais
ressonancia.

A comunidade, suas habilidades e competéncias, assim como suas tradicdes
devem ser levadas em conta no projeto de desenvolvimento, sem tentativa de
exclusdo e substituicdo de suas tendéncias locais, mas de sua ampliacao,
estruturagdo e conscientizacdo. Esses estudos receberam influéncias dos
regionalistas, tornando assim as regides pertencentes a nacéo. E na construcao dos
filmes sobre temas regionais, receberam influéncias dos regionalistas ou dos

nacionalistas?

Capitulo 2 - O Semiarido como imagem sintese do Nordeste

2.1 - Vidas Secas

Quando nos propomos a analisar uma obra cinematografica, estamos cientes
do que estamos buscando, de modo que quando centramos as nossas analises em
um conteudo, é necessario realizar cortes, em cenas, em alguns dialogos presentes
nos filmes, mas como a andlise € sobre como o cinema vem expressar as visdes de

Nordeste, consideramos relevante descrever boa parte do filme, com objetivo de néo
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utilizar particularidades da fonte filme, mas como ela vai se apresentar para o
publico, assim verificaremos como ele nos apresenta o Nordeste brasileiro, em
imagens, dialogos, musicas, assim como ha sua narrativa.

Em entrevista para a revista de Estudos Avancados, em 2007, sobre o filme
Vidas Secas, Nelson Pereira dos Santos, comenta essa aproximacgao do filme com a

literatura:

Quando fiz Vidas secas ainda ndo existia Cinema Novo. Acho que a
literatura brasileira, principalmente aquela feita pelos modernistas e
escritores do Nordeste, seduziu muito os cineastas. O cinema, como
elemento da modernizacéo, obrigava-se a ser tematicamente moderno — ao
contrario do caso da Vera Cruz, que tinha equipamentos muito modernos,
mas os filmes eram tematicamente muito académicos, contando historinhas
parecidas com as de Hollywood. Até mesmo O cangaceiro, que fez muito
sucesso, € um western americano filmado com roupa de cangaceiro — e
rodado em S&o Paulo! (Nelson Pereira dos Santos, entrevistado por Paulo
Roberto Ramos, 2007.)

O filme Vidas Secas foi filmado, em Palmeira dos indios — Alagoas. A primeira
tentativa de filmagem do filme foi em Juazeiro na Bahia, em 1959, mas Nelson
Pereira ndo conseguiu realizar o filme, porque choveu muito no sertdo e a caatinga
ficou inteiramente verde. Afirma em entrevista a Estudos Avancados, 2007, que ele
teria inventado outro filme Mandacaru Vermelho, o qual ndo teve 0 mesmo sucesso
e repercussao. Causa estranheza vermos tantas imagens e filmes sobre a seca no
semiarido nordestino, e vermos Nelson afirmando que ndo deu para filmar porque
tinha havido muita chuva no sertdo. Este fato nos permite fazer alguns
guestionamentos apenas para reflexdo: porque esse filme ndo teve tanta
repercussdo? Seria o roteiro estilo faroeste americano mal elaborado? Ou as
imagens do Sertdo verde ndo agradaram? N&o agradaram: as pessoas “povao”, as
elites regionais, as elites paulistas, ou a ambos? Sera que as imagens de chuva, de
plantacdes, vegetacdo verde, iriam fazer com que o governo diminuisse o repasse
de verbas através da SUDENE, para as elites regionais controlarem as secas, tao
amplamente divulgadas pela midia no Brasil? E as elites sulistas tinham algum
interesse por tras disso tudo? As imagens do filme Vidas Secas de 1962, conforme
afirma Nelson Pereira, foram feitas em parceria com a literatura, foram inspiradas na
obra de Graciliano Ramos com titulo também de Vidas Secas, de 1938. Esse filme

teve uma grande repercussao nacional.
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2.1.1 - O Elenco e suas caracteristicas principais

Pretendemos através desse espaco, apresentar 0s personagens que fizeram
parte da histéria do filme Vidas Secas, como também apresentar visualmente como
eles foram representados nesse filme por Nelson Pereira. Poderiamos fazer uma
analise dessas fotografias, porém ndo nos propomos a analisar imagens estaticas, e

sim imagens em movimento.

Fabiano - vaqueiro de poucas palavras,
rude, analfabeto e inofensivo. E o chefe

da familia protagonista do filme.

Sinha Vitéria — mulher de Fabiano. E
religiosa, tem mais conhecimentos do
gue o marido, pois ainda consegue fazer
contas. Seu maior sonho é ter uma
cama de couro igual a do Seu Tomas da

Bolandeira.
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Filho mais novo e mais velho - filhos
do casal. Em todo o filme, seus nomes
nao sao citados pelo narrador. Nao sao
reconhecidos como criangas, como
pessoas. A falta do nome amplia essa

impessoalidade.

Baleia — personagem curiosa. E a
cadela da familia de Sinha Vitéria e
Fabiano. Em meio a personagens
animalizados, Baleia demonstra um
comportamento humano em muitas
passagens, sobretudo no momento de

Sua morte.

Patrdo — Dono da fazenda em que
Fabiano trabalha. Ha uma aproximacao
com o conceito de coronel, enquanto
mandante local, do respeito as suas leis,
a sua voz, mas longe da imagem de
coronel sanguinario, com grandes
influéncias politicas, que ameaca o0s
trabalhadores com seus jaguncos.



N&o aparece no filme enquanto imagem

concreta, mas €& um personagem
idealizado que participa dos espacos do

filme no pensamento dos protagonistas.
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Soldado Amarelo — representa, assim
como o fiscal da prefeitura, a opressao

do poder institucional do estado.

Padre - Representa a religiosidade
institucionalizada, o catolicismo, sem o
fanatismo dos chamados profetas do

sertao.

Rezadeira — Como o estado ainda nao
se fazia presente com a existéncia de
Hospitais, postos de salude, assistentes
sociais, restava a eles as praticas mais
risticas para curarem seu corpo. A
rezadeira é uma figura muito comum no
meio rural nordestino, tradicdo deixada

pelos povos indigenas.

da

alfabetizado. E sempre lembrado pelo

Seu Tomas Bolandeira -
seu conhecimento, em comparacao aos
demais personagens. Dormia em cama

de couro, 0 que para familia de Sinha



45

Vitéria e Fabiano era um simbolo que

representava ser gente, ser cidadao.

2.1.2 - O siléncio desolador nas imagens de Vidas Secas

Inicia-se o filme com a paisagem do sertdo, no semiarido nordestino. Muito
sol, terra seca, vegetacao seca, representada por uma arvore em cujos galhos néo
h& nenhuma folha. Um siléncio que é interrompido ao som do berrante que sé para,
guando os personagens centrais do filme comecam a aparecer no horizonte da
paisagem. Fabiano, Sinha Vitoria, os dois filhos, a cadela baleia e o papagaio vém
caminhando por dentro do semiarido nordestino, carregando pesadas bagagens.
Cansados, sentam-se em pedras. Sinha Vitoria tira uma cuia com farinha do bau e
entrega para Fabiano, que comeca a comer, e depois passa a cuia para 0S meninos
se alimentarem. Enquanto isso, Sinha fica olhando e escutando o papagaio fazer
alguns sons “GRRUUUP”. E escutando mais “a voz da fome”, como se diz no
popular, Sinha vitéria “ndo contou conversa”, e matou o papagaio. Fabiano junta os
gravetos e faz uma pequena fogueira para assa-lo. E em meio a essa deciséo, a
Unica fala é de Sinha Vitoria, racionalizando sua agédo de matar o papagaio:

_“Também, ndo servia pra nada. Nem sabia falar.”

Todos esperam, ansiosos, 0 papagaio ficar pronto. Depois de o comerem,
juntam suas coisas e voltam a andar.

Como nos relata Oricchio, toda a paisagem de Vidas Secas, tem uma

importancia extremamente significativa no roteiro do filme:

Comeca que a paisagem, para o sertanejo como esse Fabiano, ndo tem
apenas uma influéncia transcendental ou um sentido decorativo. Tem uma
importancia imediata. A paisagem é uma questao de vida ou de morte. O
inverno e a seca [...] Para Fabiano a paisagem d& ordens. Ele depende
estritamente dela. (BRAGA, 2001 apud ORICCHIO, 2003, p. 131.)

Essa primeira cena do filme em que a paisagem estd em evidéncia para
mostrar que a seca do Nordeste é uma questdo de vida ou de morte, vista nas
dificuldades, da miséria, na realidade do semiarido nordestino. A familia reunida, em
busca de algo melhor nas migracdes pelo sertdo, ndo desiste, nem se desespera,
faz 0 que esta ao seu alcance, e segue a batalha, em busca da sobrevivéncia, uma

luta constante contra a fome. Esse € um filme que até os poucos dialogos, nos falam
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diretamente a alma. E o siléncio da fome, que a familia pretende buscar superar, e
gue o cineasta Nelson Pereira dos Santos pretende que os nordestinos do semiarido
sejam ouvidos pelo governo e oOrgaos competentes fazendo com que o Brasil
conhecga o seu subdesenvolvimento e ndo silencie os problemas sociais.

Sinha prossegue a caminhada levando, além de um grande bal na cabeca,
seu filho mais novo nos bracos, enquanto que Fabiano leva um bizaco e sua
espingarda e o filho mais velho carrega uma trouxa de roupa na cabeca. Eles
prosseguem a caminhada, Sinha orienta aonde devem parar, seu filho mais velho
nao aguenta mais a caminhada e cai de cansago no chdo. Seus pais seguem o0
caminho, s6 param quando o cachorro late, avisando que estdo deixando o filho
para tras. E quando Fabiano fala: “Vamo, levante.” A crianca obedientemente e em
siléncio, se levanta, coloca a trouxa de roupa na cabeca e o0s segue. Sinha Vitoria
para, olhando o longo caminho a seguir e diz:

_“Besteira continuar, num vamo chega nunca.” (...) “Por aqui nés nunca que
vamo chega.” Fabiano continua a caminhar e diz:
_“Vocé é teimosa, 6xente.”
_Sinha Vitéria:
_“Tanta volta, num tem fim.”
Fabiano:
_“E nos temo que ir pelo rio mesmo.”
Sinha Vitéria:
_ “la chegar mei dia. T6 cansada de anda nesse are&o.”

Continuam a caminhar e a crianca que até entdo estava cansada e em
siléncio, vai ficando um pouco para tras do casal, e cai no chdo de cansaco e agora
comeca a chorar, sem aguentar mais o calor e o cansago. Fabiano grita com o filho
mais velho:

_“Vamo.” A crianga continua a chorar.”
Fabiano vai em direcéo a ele, e diz:
_ “Anda condenado do diabo.”

A crianca ainda chora, Fabiano se aproxima e bate devagar com a arma que
carrega nas maos, nas pernas do menino para ver se ele levanta, e ordena que ele
se levante.

Como Fabiano nao vé alternativa, pega o menino e pde em suas costas, e vai

em direcdo a ela. Vé algumas cercas feitas de arvores e se anima, gritando:

_“E Boy".
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Caminham em direcdo a casa, param embaixo de uma arvore, colocam 0s
objetivos que carregam no chéo e se sentam. Mas Fabiano, que busca na casa a
esperanca de um emprego, vé a casa fechada. Preocupado, olha para o céu e com
a sabedoria do campo afirma:

_ “Vai chové”.
E Sinha Vitéria:
_“Deus quera e a Virgem Santissima tombém”.

E quando baleia caca um bicho, Sinha fica toda feliz e escuta-se trovoadas. A
previsdo de Fabiano estava certa, chuva no semiéarido, a felicidade reina no rosto de

Fabiano e da familia ao entrarem na casa que estava fechada. Sinha Vitéria:

_“A casa é forte”.

Fabiano concorda.

Sinha Vitoria continua dizendo:

_“O quarto é bom”.

Fabiano novamente concorda.

Sinha Vitoria:

_ “Vao tudo engordar”. E todos comegam a rir.
Fabiano:

_“O pasto é bom”.

Fora da casa continua chovendo forte, a agua da bica, ao redor do telhado da

casa, desce para um grande pote de barro, armazenando-a.

Onde Nelson Pereira dos Santos consegue criar, em termos
cinematogréficos, uma linguagem despida de ornamentos e virtuosismo,
equivalente a austeridade verbal do romance de Graciliano Ramos,
apropriada a captar a paisagem nordestina onde se desenvolve a existéncia
sem perspectivas do vaqueiro Fabiano e de sua familia: em certos
momentos, a camera-na-mao chega a intervir na caminhada dos retirantes
em meio a aridez da caatinga, levando o proprio espectador a participar da
marcha, testemunha, talvez cumplice, do drama vivido pelos personagens.
(BORGES, Luiz Carlos R. 1983, p.27)

Nelson Pereira utiliza, assim como Graciliano, uma linguagem direta, com
poucos dialogos, e em momentos, como fala Borges, nos sentimos caminhando ao
lado da familia de Sinha Vitoria e Fabiano, devido ao método de gravacao utilizado
com uma camera na mao.

Essas cenas apresentam a for¢ca de vontade deles em buscar o melhor. O
unico plano que tinham em mente era sairem em busca de outros lugares, de rio, em

busca de viver. Essa cena da chuva nos faz refletir e também nos mostra o valor da
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agua na terra seca de “solzdo” como elemento essencial € mantenedor da vida. Com
a presenca da chuva, observamos que ha mais didlogos em familia, mais risos, mais
envolvimento, planos futuros séo feitos. Eles comecam a ter uma perspectiva de
vida, de futuro, de engordar os filhos, conforme afirma “o pasto € bom”. A agua é um
elemento existencial e faz toda a diferenca na vida dos sertanejos: ela tem um
simbolismo de esperanca, de renovacdo. Para quem pensava que o filme vidas
secas nao apresentaria chuva, ela aparece no filme, eliminando o estere6tipo de que
no semiarido nunca chove. Fato esse que nos leva a concluir que o Nordeste ndo é
SO o semiarido.

A familia enfim conseguiu se estabilizar na fazenda de um latifundiario, que
até entdo desconhecemos o nome. Essa impessoalidade reina nas relacfes de
trabalho entre Fabiano e o patrdo. Este com mais caracteristicas de um mandatario
local do que propriamente de um coronel, que fazia parte do convivio nordestino na
Republica Velha.

Na cena em sequéncia, aos trinta minutos de filme, o patrdo oferece cem mil
reis por cabeca de gado. Fabiano aceita e vdo marcar o gado com ferro quente.
Depois volta para casa para falar com Sinha Vitéria. Fabiano:

__“O patrao disse que é cem mil reis por cabeca”.

Como o casal iria falar de contas, de dinheiro, Sinha Vitéria tirou as criancas
do quarto, pegou algumas sementes coloca-as no chdo para fazer as contas,

enguanto Fabiano a observa. Sinha Vitoria:

_“E, o dinheiro da pra acerta as contas com o patrdo. E com a sobra a gente
compra o coro pra fazer uma cama igualzinha a de seu Tomas. Se precisa a
gente gasta de menos.” Fahiano senta no chdo ao lado de Sinha Vitéria, e
diz:

_“E, a gente gasta de menos.”

Sinha Vitoria:

_“Vamo dormi em cama de couro, vamo ser gente.”

Nessa hora, eles falam olhando para a cama, cheia de gravetos de bambus
na qual dormem.

Seu Tomés, em todo o filme é referenciado, lembrado pelo casal como

modelo a ser seguido. Ele tinha o conhecimento, era alfabetizado e podia votar.
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Ent&o, dormir numa cama de couro era a forma de chegar mais perto de se tornar o
gue seu Tomas era para eles: gente.

O dinheiro apresentado na negociagédo com Fabiano era o “Reis”, dinheiro
usado desde o império do segundo reinado e que vigorou com algumas mudancas
de cédulas até 1942, com Getulio Vargas que implanta o Cruzeiro. O filme exprimia
a realidade, do Brasil, o Nordeste de 1940, embora o contexto histérico de producéo
do filme seja o dos anos 1960.

Na cena em que Fabiano vai atrds do dinheiro que seu patrdo deveria lhe
pagar, é interessante observar que é a primeira vez em que € mostrada uma cidade,
em meados da década de 1940. Cidade essa que se apresenta minuscula, com uma
grande arvore no meio, a igreja, e casas e armazeéens ao redor, fazendo um grande
retangulo. As pessoas que aparecem na cena estdo ao longe carregando pote de
barro com agua na cabeca; outras estdo embaixo da &rvore. No mais, quase nao se
vé ninguém. Ao chegar, deixa sua sacola no terraco e tira 0 chapéu antes de entrar
na casa do patrdo; escuta um rapaz tocando violino e fica na porta de entrada da
casa esperando que seu patrdo lhe autorize a ir negociar com ele. Em meio a um
grande corredor de quartos, ele vai a cozinha onde o patrdo toma seu café da

manha. Fabiano muito encabulado inicia o dialogo:

_“Bom Dia”.

O patrao diz rispido:

“Sente”.

Fabiano senta-se a mesa e o patrdo pergunta:
_ “Vocé quer acertar as contas hoje?”
Fabiano:

_“Ap06s caréncia de comprar...”

O patréo interrompe e diz:

_ “Quanto é que eu lhe devo mermo?”
Fabiano:

_ “Bom, é... Quer dizer... E..."
Patréo:

_“Panha a caderneta. Ta la na sala em cima da escrivaninha.”
Fabiano:

_“E 6sim.”

Fabiano vai até a sala pega a caderneta, fica admirado olhando a menina que
estd no quarto escutando o rapaz tocar violino. Volta para a mesa e entrega a
caderneta para o patrdo. Ele observa, tira dinheiro do bolso e entrega a Fabiano.
Fabiano conta o dinheiro e diz:
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_“Me desculpe, mas tem de menos.”

O Patrdo pega o dinheiro confere e diz que estd certo. E Fabiano
guestiona:
_“O que a mulher disse é mais, aqui tem erro na conta.”

O patrdo fala:
_ “Adiferenga é no juro, num Ihe emprestei dinheiro todos esses anos. Tem
erro ndo.”

Fabiano:

_“Eu n&o, mas a mulher tem miolo. Sabe fazé conta, aqui tem de menos.”
Patrdo:

_ “Sua parte esta ai, num tem mais nada pra receber.”

E Fabiano:

_“Isso num ta certo, sou nego néo.”

Fabiano joga o dinheiro nas maos do patrdo, que se altera e joga o dinheiro

nas maos de Fabiano novamente e lhe diz:

_“Nego num tem nenhum aqui, leva o seu dinheiro. E se num quiser va
procurar emprego noutro lugar. Caba insolente num trabalha comigo.”
Fabiano com medo de perder o trabalho mesmo que seja na exploracéo, se
desculpa:

__ “Bem, bem. Num ¢é preciso barulho. Foi palavra a toa. Me desculpe. Foi
culpa da mulhé patrdo. Eu num sei I&, a velha me disse é tanto, eu acreditei
nela.”

Patréo:

_“Esta bem Fabiano, va trabalhar.”

Fabiano continuou se desculpando:

_“Mas noutra num caio nao senhor, me desculpe.”

Fabiano sai da casa do patrdo, pega sua sacola e continua sua caminhada.
Essa cena de negociacdo com 0 patrdo tem uma boa aproximacdo do contexto
histérico da década de 1940, visto que os latifundiarios ainda demonstravam grande
poder local/regional. Mas a figura do estado j& comecava a se apresentar, 0 patréo
deveria honrar seus compromissos com seus trabalhadores, ao dizer que ele néo
era negro, faz referéncia ao periodo de escraviddo, para afirmar que ele nao
trabalharia de graca. Entretanto, percebemos que os trabalhadores n&do tinham um
discurso tao afiado como nos de filmes que representam o periodo posterior a 1950,
guando as ligas camponesas comegaram a Se organizar, € 0S camponeses
comecaram a lutar em busca de seus direitos, e de uma melhor qualidade de vida,
muitas vezes enfrentando seus patroes.

Fabiano, personagem desse periodo historico, questiona, mas sob a
permanente ameaca de ter que deixar a fazenda e perder o trabalho. Ele, no
linguajar popular, “bate pino”, ndo enfrenta o patréo, e pede desculpas, dizendo que

as contas dele estdo certas, e que quem errou foi a mulher, justo ela que sabia
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contar. Esse fato deixa evidente o analfabetismo da familia e a falta de escolas na
regido. Isso ndo nos surpreende, ja que € confirmado pelos dados do IBGE sobre o
analfabetismo no nordeste em 1940, que chegava a aproximadamente 75%,
diferente da média brasileira que era de 56,8% de analfabetos. Enquanto, nesse
periodo, tinhamos 26% de pessoas alfabetizadas no Nordeste, no Sudeste a taxa
era de 52% e no Sul de 57%. O que mostra onde o poder publico investia em
educacado, por outro lado, comprovando o abandono do nordeste em relacdo a
educacdo. Hoje, 71 anos depois, ainda contamos com indices elevadissimos de
analfabetismos, chegando a 18,7% da populacdo nordestina, de acordo com 0s
dados do IBGE de 2010.

Retomando a analise do filme Vidas Secas, a partir da cena em que Fabiano
sai da casa de seu patrdo e caminha pela calgcada, no segundo plano da cena,
enquanto que no primeiro plano da cena o policial est4 falando com o fiscal da

prefeitura, vamos perceber como era a relacdo Fabiano com o estado:

_ “Eu sei dizé que a Chica do Manezinho corneou o cabra.”
E Fabiano segue a oferecer carne de porco que tirou de dentro da sacola, e
oferece a moradora:

“Eu tenho um porco bem carnudo”.

0 policial interrompe a conversa e fala para o fiscal:

_“Javiu?

O Fiscal olha para Fabiano que lhe oferece carne de porco e Ihe pergunta:
_“Ei mogo, ei, ja tem a guia de imposto? Pra vender tem que pagar imposto

a prefeitura”.

Fabiano:
_“Num sei nada de imposto nao”.

O Fiscal pergunta:

“O porco é seu?”

[00 37:52] Fabiano balanca a cabeca afirmando. O fiscal pergunta outra
vez:
_“E pra vender?” Fabiano afirma mais um vez. O Fiscal afirma:
_“Ent&o, tem que pagar imposto”.
. Fabiano pde a sacola nas costas e andando diz:
“Mas isso num é porco nao senhor. Isso é pedago de porco...
O fiscal j& impaciente:

“Num interessa, se é pra vender tem que pagar imposto seu caba safado.
Ta me desacatando?”

Fabiano desconversando:

“Me desculpe seu mogo, pensei que podia dispd dos meus trogco. Num
sabia desse tal de imposto”.
O Fiscal:

_“Pois fique sabendo”.
Fabiano:

“Num sabia que a prefeitura tinha uma parte do meu cevado, mas como o
senhd disse ta acabado. Levo a carne pra casa e dou a familia. Posso comé
a carne, posso ou nao posso?” O Fiscal:

_“Ta conversando? Va embora”.
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O policial anda esta atras de Fabiano, que vai para casa intimidado. Depois,
o policial sai andando com o fiscal em sentido contrério.

Esse trecho entre Fabiano, o policial e o fiscal da prefeitura, nos mostra como
era a relacdo entre o governo e a populacéo. A critica se apresenta desde o inicio do
filme e culmina nesse trecho, quando surge a presenca do estado, na figura do fiscal
da prefeitura para cobrar impostos, pegando uma parte do cevado de Fabiano.
Atitude essa que ndo gera beneficios a populacdo. O desconhecimento de Fabiano
de uma das leis é evidente. H4, da parte de Fabiano, uma desconfianca de que
ficaria com pouco dinheiro, por isso, entre ter que vender a carne e pagar 0 imposto
a prefeitura, ele prefere levar a carne de porco para casa, para comé-la com a
familia. Ou seja, pagar imposto nao tinha sentido algum, pois o estado n&o trazia
beneficios a populacdo em forma de politicas publicas, logo sua populacdo nao

entendia o sentido de paga-lo.

2.1.3 - Areligiosidade em Vidas Secas

Em vérias cenas do filme, vamos perceber as influéncias do sebastianismo,
mas nada melhor que analisar as cenas Finais do filme, quando o patrédo chega a
casa de Fabiano, mas Sinha Vitoria, Fabiano e as criangas ja havia saido de 1a. A
familia j& esta andando na estrada. O menino mais novo pergunta a0 menino mais

velho:

__“Como é7? Nos vai pra onde?”

Sinha Vitéria carrega um bal na cabeca e uma trouxa de roupa nos bragos.
Fabiano fica ao lado dela. Sinha Vitdria:

_ “Sera que nés vamo viver como antes?”

Eles conversam sobre o futuro. Fabiano:

_“Talvez. Quer dizer... Depende. Talvez sim, talvez ndo.”

Sinha Vitoria:

_“Talvez nés vamo encontrar um lugar melhor do que todos, como num
havemo de ser gente um dia. Gente que dorme em cama de couro, porque
havemo de ser sempre desgracado, fugindo no mato que nem bicho.
Podendo viver como sempre, fugindo que nem bicho.”

Fabiano:

_“Vamo ter de caminhar muito. Mas as alpercata sdo nova. Podemo
caminhar muito tempo, ou nao podemo?”

Sinha Vitoria:

_“Podemo.”

(-.rr)

Eles avistam de longe a casa onde moravam e continuam a caminhar.
Sinha Vitéria mostra os meninos para Fabiano.

Sinha Vitoria:



53

(..

_O que sera deles? Um pouco mais eles botam corpo.

Fabiano:

_“Ai ja vao poder vaquejar.” [01:36:05]

Sinha Vitéria:

_ “Oxente, que ideia. Nossa senhora que livre eles dessa desgraca. Hum
vaguejar, nesse mundéo de Deus nds ha de encontrar um lugar pra nos.
Nem que seja uma roca de pouca serventia, mas que dé pro de comer o
ano inteiro. Com os podé da Virgem a vida da gente vai mudar. Roc¢a bonita,
muito milho, muito feijéo, fartura e sustancia pros meninos se criar. Vamo ter
vida nova, sem carecer de d& conta do gado, a se danar no mato feito uma
peste. Depois havemo de parar numa cidade grande, vai ser tanta coisa pra
gente ver com esses olhos que sé conhece a desgraga. Os meninos vao pra
escola aprender tudo, ter saber, ler no livro, fazer conta no lapis que nem
seu Tomas.”

Essa cena mostra a influéncia do Sebastianismo tdo presente na religiosidade
de nossa regido, a demonstracdo de que mesmo se estando passando por sérias
dificuldades, ndo se abandona a crenca de que se pode melhorar, de que algo
melhor esta reservado pra si. Essa influéncia foi nos deixada pelos portugueses, no
século XVI, desde o periodo de nascimento de D. Sebastido, como nos afirma
Oliveira:

O mito sebéstico tem uma importancia fundamental na cultura portuguesa.
Sua origem se relaciona com o proprio nascimento de D. Sebastido,
principe desejado como a Unica possibilidade de manutencdo da
independéncia portuguesa. Como sabemos, seu avd, D. Jodo 111, tivera
onze filhos legitimos, dos quais apenas dois ultrapassaram a infancia: D.
Maria, que morreu pouco depois de dar a luz a seu filho com Felipe de
Espanha. e D. Jodo, que também veio a falecer, antes mesmo do
nascimento de seu filho. Estes acontecimentos, que implicavam a auséncia
de um herdeiro direto para o trono portugués, faziam do entdo principe
espanhol Felipe, sobrinho de D. Jodo 11l, o mais forte pretendente a
sucessdo deste rei. Assim D. Sebastido, ansiosamente esperado,
transformou-se, como o qualificou Camdes, na "bem nascida seguranca /
Da lusitana antiga liberdade"!. Se, j& em seu nascimento, ele se configurou
como o Desejado, durante a sua curta vida, outras esperancas foram nele
depositadas. Eduardo Lourencgo, ao analisar o periodo de composicdo de
Os Lusiadas, obra que foi publicada em 1572, quatro anos apos D.
Sebastido ter sido coroado rei aos quatorze anos de idade (OLIVEIRA,
1996, p. 225-239)

Quando a decadéncia de Portugal frente a morte de D. Sebastido, surgiu a
crenca de que esta poderia ser modificada, pois acreditava-se que D. Sebastido néo
tivesse morrido e que ele voltaria, Oliveira Martins é o primeiro autor a comentar o

movimento sebastianista, j& se referindo ao inicio da unido ibérica.

(...) o povo, deprimido e miserdvel, nada confiava nem esperava dos
homens: pedia tudo a Deus, e a um milagre. Como os antigos judeus da
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Palestina, os Portugueses tinham amassado com as suas lagrimas a
guimera do messianismo. Devastada, vencida e por fim vendida, a Nacéo
era um campo santo; os homens como sombras; as agitacdes messianicas,
espécie de fogos-fatuos que ondeavam no ar, suspensos na atra sombra da
noite do infortinio. Os Macabeus de 1580 ndo tinham sabido menear a
espada; e o povo, perdido o sentimento, da sua realidade, como todo e
como forga, abandonava-se a esperar a volta do Messias - D. Sebastido, o
principe encantador, a divina crianca, que soubera aspirar para a salvacao
comum, que viria decerto redimir a Nacéo! (MARTINS, 1879)

Essa influéncia fica mais forte e evidente nos filmes Deus e o Diabo na Terra
do Sol e O Auto da Compadecida. Também identificamos essa influéncia sincrética
com o catolicismo e outras praticas religiosas.

O filme Vidas Secas mostra que as mulheres frequentavam as missas,
cantavam, se envolvia mais na religiosidade do que os homens. Esses, como
Fabiano, iam a Igreja, se benziam, oravam, e saiam logo em seguida para o bar da
cidade para beberem, jogarem cartas, domind, etc, apostando seus salarios em
jogos de azar, longe dos principios da igreja. O Sagrado e o profano estdo
representados nessa cena e na que vamos descrever.

Na cena seguinte, Fabiano sai de casa de chapéu, com um terno listrado,
gravata e sapato. Sinha esta de blusa e saia com o mesmo tecido, sapato alto e
guarda sol. As criangas estdo bem arrumadas, calgcadas com sandalias e vao a uma
festividade na cidade, na companhia da cadela baleia. O jogo de imagens do filme
0s mostra caminhando calgcados, e com o passar do tempo, aparecem cenas
focadas em seus pés. JA cansados, desacostumados com o uso dos calgcados,
chegam ao rio e sentam em sua margem para banharem os pés, aliviando a dor do
aperto dos calgcados. Em seguida, calgam novamente os sapatos. Fabiano com mais
dificuldade, pois seu calcado aparenta estd mais apertado. Mesmo assim, sai
caminhando sem que o sapato entre direito no pé direito. Enfim, chegam a cidade,
onde passa um grupo de cinco homens tocando instrumentos musicais (zabumbas,
pratos e pifanos). Muitas pessoas vao atras do grupo de mausica, caminhando,
correndo, montadas em jumentos e cavalos, carrocas de boi; sdo senhoras,
criancas, mulheres e homens. A familia de Fabiano e Sinha Vitéria também vem
atrds. Todos ficam em um grande terreiro, ao som da muasica do grupo com
influéncias africanas, enquanto que algumas criancas e jovens ficam no carrossel,

em um dos raros momentos de lazer vistos no filme. Quando toca o sino, todos vao
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para a Igreja. L4, todos cantam e oram juntos. Sinha Vitéria conseguiu um lugar
mais na frente, todos ficam de pé, e Fabiano fica la atras quase ndo a vendo. Ele
ainda demonstra inquietacdo com a roupa, o calor, o0 sapato, 0 campo de viséo, por
isso sai da igreja e vai para um bar. Enquanto isso, Sinha Vitéria canta junto com os
outros a musica Ave Maria, e seus filhos ficam dentro da igreja observando tudo o
gue se passa.

Em outra cena, nos é mostrada a festa de Reisado que tem influéncias
originérias de Portugal e do continente africano, percebidas na musica, no som de
violdo, sanfona, ganza, zabumba, triangulo e pandeiro, nas dancas e vestimentas. E
uma danca popular, de origem lusitana na qual se festeja a véspera e o dia de Reis.
O reisado € muito conhecido por Folia de Reis, atualmente ndo € dancado s6 no
periodo de 24 de dezembro a 6 de janeiro, mas a qualquer periodo do ano. Os
temas de cada festa variam de acordo com o local e a época do ano, € uma festa
sincrética que traz tradi¢cdes catdlicas e religibes de descendéncia africana.

Em outra cena religiosa ocorrida na casa de Fabiano, uma senhora reza,
como quem costura suas costas. Pratica esta de influéncias indigenas e das

culturas-africanas. A rezadeira repete as seguintes palavras oito vezes:

_“Sao de forga que Ihe cosa, carne criada, osso rendido, trés vez salve.”
Em seguida, continua dizendo com um ramo:
_ “Pro inferno, pro inferno, pro inferno, pro inferno, pro inferno....”.

Finda a reza, Fabiano se levanta e veste sua camisa. Sinha Vitdria entrega
algo, supomos que seja dinheiro, visto que as rezadeiras faziam suas rezas por

dinheiro. Sinha Vitéria afirma:

_“Deus Ihe pague, va com Deus”.

A senhora vai embora e Sinha Vitoria volta para o fogdo, enquanto cozinha é
guestionada pelo seu filho mais velho:

_“Mae o que é inferno?” O dialogo segue. Sinha Sinha Vitéria:

_“E um lugar ruim demais.” O menino diz:

_“Ruim demais como?”

_ Sinha Vitéria: “Ah, ...”, Sinha Vitéria mexe na panela, como se estivesse
ignorando a pergunta do menino. A crianga sai e vai para o quarto, onde
encontra Fabiano. Que ordena ao menino:
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_ “Bote o pé aqui.” O menino vai e bota o pé no couro que o Fabiano vai
usar para fazer sandalias para as criangas. Ele volta a fazer a pergunta que
fez a mée:

_ “O que é o inferno pai?” Fabiano olha para o menino e ignora a pergunta.
O menino volta para cozinha ainda com a pergunta na mente e volta a
perguntar a sua mae:

_“Como é7?” e Sinha Vitéria prossegue o dialogo:

_“O qué?” o menino diz:

_“Oinferno”. Sinha Vitéria:

_“E um lugar pra onde vai os condenado, chei de fogueira, espeto quente.”
O menino pergunta:

_“A senhora ja foi 14?7 J& viu?” Sinha Vitéria bate com a colher na cabeca do
menino e diz:

_“Capeta insolente, ora ja se viu.” E o menino sai correndo para fora da
casa chorando e Baleia corre atras dele. Ele vai caminhando até uma
arvore e senta no chdo, chama Baleia, coloca-a no colo e a alisa. E
resmunga:

_ “Inferno. Espeto quente. Inferno. Lugar ruim. Inferno. Lugar ruim. Lugar
ruim. Condenado.”

Cena que podia passar despercebida, mas ao ver o filme, constatamos que
essa é uma das raras cenas de didlogo entre o filho com seus pais, e a curiosidade
dele é saber o que é o inferno apds ouvir a repeticao da rezadeira, quando afirmou
“pro inferno” varias vezes ao rezar as costas de Fabiano. Esse, ao ser indagado pelo
filho, nada responde parece nem se incomodar com ele, ou ndo se sente a vontade
em falar de inferno. Ja a méde afirma que € lugar ruim, quente, que tem espeto, onde
os condenados vivem. Tirando o0s espetos, essa descricdo parece lembrar,
caracterizar o lugar em que vivem, quente, de seca constante, de condenados ao
sofrimento. Mas a ideia de que existe um lugar pior parece tranquiliza-los, Esse
discurso é reforcado por suas praticas religiosa, por isso quase ndo ha revolta ou
lamentacdes. Porém, depois do questionamento do filho, a mée comeca a
guestionar, na cena seguinte, a vida em que vivem. As acles de Sinha Vitoria
demonstram que a religiosidade a qual se seguiam deveria ser seguida pela fé, e
ndo podia ser questionada, duvidada, tradicdo herdada da idade média, onde os
dogmas da religido catolica ndo poderiam ser questionados com risco evidente de

guem o fizesse ser julgado pela Igreja, nos tribunais da santa inquisi¢cao.
2.1.4 - A Relacao estado versus povo
Para se fazer uma relacdo entre o estado e o povo no filme Vidas Secas, é

interessante pensar em algumas definicdbes sobre estado. Para Darcy Azambuja

(2006, p.6): "E a organizac&o politico-juridica de uma sociedade para realizar o bem
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publico, com governo préprio e territorio determinado”. Para Sahid Maluf (1995,
p.22): "Estado € o 6rgao executor da soberania nacional’. Enquanto para John W.
Burgess (apud MALUF, 1995, p. 20): “Estado € uma parte especial da humanidade
considerada como unidade organizada". Semelhante em alguns aspecto, Thomaz M.
Cooley (apud MALUF, 1995, p. 20) também afirma que: “Estado é uma sociedade de
homens unidos para o fim de promover o seu interesse e seguranca muatua, por meio
da conjugacao de todas as suas forgcas”. E, para Clovis Bevilaqua (apud MALUF,
1995, p. 21): "Estado € um agrupamento humano, estabelecido em determinado
territério e submetido a um poder soberano que lhe da unidade orgénica”.

A partir dessas definicbes de Estado, vamos perceber no filme Vidas Secas,
de certa forma, uma denuncia de que o Estado esta ausente quando se trata de uma
unidade orgéanica, quando se pensa em uma instituicdo para dar seguranca mutua, e
gue sua funcdo ndo € de realizar a¢cdes em prol do bem publico. O filme revela um
época em ndo ha politicas publicas voltadas para favorecer a populacdo. Nao ha
escolas, hospitais, e agua. Falta estrutura basica nas cidades. A Unica presenca do
Estado é representada pelo fiscal e pela policia.

Na cena em que o Policial joga uma partida com Fabiano, e ap6s perder
algumas, Fabiano sai da sala, e o policial segue atras sem admitir o fato de ele ter

lhe deixado para tras no jogo, por isso vai tomar satisfacao:

_ “Me basta, seu cabra sem vergonha. Entdo, esse é jeito de tratar seus
parceiro de jogo, da as contas sem dizer até logo?”.

Fabiano sem temer o policial:

_“Lorota, eu tenho culpa de voismicé esbagagar seus possuido no jogo?”

O policial pisa nos pés dele, e Fabiano responde:

_“Isso num se faz mogo, eu estou quieto. Veja que mole e quente é o pé da
gente.”

Fabiano empurra o policial e diz:

_ Filho de uma égua!

O policial, com o seu apito, chama o0s outros policiais para prenderem
Fabiano por desacato. Enquanto Sinha Vitoria, fora da igreja, esperando por
Fabiano, puxa os meninos e sentam-se no chéao.

A relacdo Estado versus povo estd representada nessa cena através de
Fabiano e o Soldado amarelo. O estado quer que vocé o trate bem, mas em contra
partida oprime a populagdo, e se ela reage pela sua insatisfacdo, é ainda mais

opressor até que se Ihe entenda as regras. O Estado esta acima do povo, e exige
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gue o povo lhe respeite através do medo e da opressao, como veremos nas cenas

seguintes, na delegacia. O policial diz:

_“Desacatou a farda e me ofendeu na frente de todo mundo. E merece uma
licdo pra num se meter mais a besta com as autoridade.”

O outro policial diz:

_ “Ta certo. Faga lombo paisano. Ande.”

Os policiais tiram a camisa de Fabiano e o colocam de joelhos no ch&do. Em
seguida, lhe batem nas costas até Fabiano gemer de dor. Depois, prendem-no numa
cela junto com outro presidiario. Fabiano continua a gemer de dor no chéo e bate na
porta da cela. O policial lhe ordena:

_“Cala a boca.” E Fabiano:
_“Safado, mofino, escalo de gente.”

O companheiro de cela faz uma fogueira e 0 ajuda a deitar. Enquanto isso,
fora dali, ocorria uma apresentacdo religiosa de musica e danca para todas as
autoridades da cidade: delegado, prefeito, entre outros. Sinha Vitdria e as criangas
ficam encostados na parede de uma casa onde dormem e passam a hoite
esperando por Fabiano até amanhecer o dia.

Ao amanhecer, Sinha Vitéria e as criancas acordam, depois de passarem a
noite no chao batido, e continuam a esperar noticias de Fabiano. Esse é liberado
logo cedo pelos policiais. Apds sair da cela, encontra-se com Sinha Vitéria e as
criancas. Quando caminham, encontram, num riacho proximo, o rapaz que havia
ficado com ele na cela. Entdo, enquanto Sinha Vitéria lava as costas de Fabiano,
marcadas pela agressédo dos policiais, o bando do qual o rapaz fazia parte, vai se
retirando, ficando apenas o rapaz, o qual Ihe oferece o cavalo para montar. No meio

do caminho, com uma arma na mao, o rapaz lhe faz o seguinte convite:

_“O capitédo paga bem, quer ir mais nois?”

Fabiano olha, entrega a arma ao rapaz, desce do cavalo e vai ao encontro de
Sinha Vitéria e os meninos. O bando segue seu destino.
Esse convite simbdlico presente no filme, € a presenca do banditismo, de

bando que fazia justica com as préprias maos. Sem fazer referéncia a representacéo
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do cangaco, sem os simbolos, e referéncias histéricas que aparecem no filme Deus
e o Diabo na Terra do Sol. O banditismo representado na obra Vidas Secas é
apresentado de forma sutil, sem exageros, e mesmo assim néo era atrativo, uma vez

gue o protagonista recusa entrar no bando, mesmo sofrendo injusti¢cas.

2.1.5 - As relagbes Familiares em Vidas Secas

Analisando a perspectiva das relagdes familiares em Vidas Secas, vemos o
autoritarismo da mae como forma de esconder a sua ignorancia. Quando o0 menino
pergunta demais é porque ndo estava aceitando a resposta da mée, essa ndo
aceitacao por parte dele era inaceitavel para a mae. Em seu ato de agressao, ha a
crenca de que o filho deveria ser domado, ou seja, ensinado para ndo questionar.

Nesta cena, Sinha Vitéria comeca a lamentar a vida de que é protagonista:

_“Vida desgracada, infeliz. Que vida. Vida de bicho, trabalha tanto pra qué?
Num dé pro de comer. Ora ja se viu, ganha uma miséria e perde tudo no
jogo. Era s6 o que faltava. E, t4 tudo secando ja.”, (...) “Queria morrer pra
acabar com isso.”

Chora, e logo diz:

_ “Excomungada”. Ela fala em referéncia a si mesma, por ter falado que
gueria morrer. Em casa, Fabiano ajeita a cama de galho, enquanto Sinha
Vitéria passa com o pote criticando o marido. Sinha Vitéria:

_ “Nunca que vamo ter cama de gente. Era pra economiza, hum hum. Ja
tinha comprado o couro, ja tinha comprado a madeira.”

Sinha Vitoria:

_“E dinheiro tinha”.

_Fabiano:

_“Quem trabalha aqui? Ein, isso é o que é. Ham.”

Sinha Vitoria:

_“Mas foi tudo embora com jogo e cachaga.”

Fabiano:

_“Custou menos que o sapato de verniz, sapato caro pra qué? Pra anda
que nem papagaio.”

Fabiano deita na rede. Os passaros negros continuam no céu e Sinha
Vitéria observa da janela e diz:

_“Mal sinal, o sertdo vai pegar fogo. O sol chupa a agua, e essas
excomungada vem buscar o que sobra. Elas quer ¢ matar o gado. E, elas
quer é matar o gado.”

Sinha Vitéria olha o sol da janela, e comeca a rezar 0 pai nosso e ave
Maria. Fabiano diz:

_“Vai pegar fogo, ndo adianta esperar.” Na vegetacao seca, o gado nao se
alimenta.

Fabiano derruba um pé de macambira e queima para alimentar o gado. Ele
observa uma vaca morrendo e tenta levanta-la, mas ndo adianta. As cenas sao de
tristeza, os homens tiram o gado do curral e levam para outras pastagens distantes.

O patrdo ordena:



60

_“Vocé recolhe os boi perdido por ai. Amanha eu venho buscar o resto e
acertar suas conta.”

O gado foi para outras terras e, por isso, ele ndo precisaria mais de
Fabiano. [01:20:57] Sinha Vitoria:

_“Eu preciso fazé a mudanga amanha mermo.”

Fabiano:

_"Podemo ndo, tem que recolher o gado bem cedo.”

Sinha Vitoria:

_“VYamo muda de manhazinha, antes que o patrdo chegue. Va buscar o
bezerro da vaca laranja. A viagem pode ser longe.”

Fabiano se levanta e vai para fora de casa, fazer o que a mulher lhe pedira.
Ele caminha em meio a vegetacdo seca e se encontra com o policial que lhe
prendeu no dia do jogo, levanta a faca ameacando mata-lo. O policial fica com medo
e tenta se esquivar. Fabiano consegue prendé-lo perto de uma arvore, mas nao tem
coragem de mata-lo, abaixa a faca e libera o policial que se dirige para longe, e se
esconde por tras de outra arvore. Os dois olham para o céu e continuam andando
um de frente para o outro. Fabiano escuta o bezerro mugir e se afasta do policial,
guarda a faca na cintura. O policial segue seu caminho e Fabiano o observa de
longe. Em seguida, decide procurar o bezerro. [01:25:18] Ao encontra-lo Fabiano
diz:

_“VYem meu boizinho, temo que viaja.”

Fabiano volta para casa. O menino mais novo se alimenta. Sinha Vitéria e o
menino mais velho retiram as coisas de dentro de casa.

Percebendo o sinal de que as coisas iriam piorar, pois a seca estava cada dia
pior, eles ndo tinham outro jeito se ndo continuar a caminhada do inicio do filme e ir
atrds de outras terras, de outras oportunidades de esperanc¢a. Fabiano segue o que
a mulher diz e faz o que ela manda: pega o bezerro, deixa o policial partir, e segue a
vida, na seca cada vez mais brutal, que oprime e destrdi vidas, sentimentos,
relagbes familiares, e que silencia e transforma seres humanos em bichos.

O menino mais velho chama por baleia, e vai andando em direcéo a ela,
afirmando “Bora baleia”. Sinha Vitéria olha para a cadela e puxa o menino para
dentro de casa. Ela entra com os dois meninos. O mais velho antes de entrar em

casa diz:
__“Vai bulir com a baleia, vai.”

Ela entra com os dois meninos. Baleia se levanta e passa pela cerca. Fabiano
a observa de longe. As criancas ficam dentro de casa com a mde. O menino mais

velho queria ver o que estava acontecendo pela janela, quando é pedido por sua



61

mae para ficar quieto. Os meninos choram ao perceber 0 que esta prestes a

acontecer. O menino mais velho fala abracado a méae:

_“Vai matar a Baleia.”

Ele grita:

__“Vao matar a Baleia, Baleia.”

E todos choram, Sinha Vit6ria explica aos meninos:
__ “Ta doente, nao serve pra nada.”

Fabiano vai a procura de Baleia, até conseguir atirar nela, que comeca a
‘gritar’ de dor. Sai mancando e se deita embaixo de uma carroga, ela ainda observa
a casa, os ratos do sertdo e acaba morrendo.

Essa cena da morte de Baleia representa uma morte simbdlica no filme. A
familia de Fabiano percebe que ela est4 doente, para ndo vé-la sofrer mais, Fabiano
mata-a com um tiro de espingarda. Durante o filme, a cadela exibe caracteristicas
humanas. A metafora expressa pela morte de baleia € a de que para se viver no
semidrido o instinto € que dita as regras da razao.

Eles olham para a terra seca e quente do sertdo e voltam a caminhar. O filme
termina do jeito que comecou, trilhando os caminhos do sertdo, com sonhos, com

planos, nas terras do semiarido no ano de 1942.

Nelson Pereira dos Santos d4 um salto com Vidas Secas e se coloca na
mesma pista por onde correm 0s grandes autores de hoje — no caso e na
maioria os italianos dos comecos do neo-realismo e Jean-Luc Godard, que
introduz a dialética na desmontagem. (ROCHA, p. 63, 2004)

O filme apresenta uma realidade da década de 1940 no semiarido nordestino.
Entretanto, ainda hoje, 70 anos depois, lamentavelmente ainda vemos territérios,
espagos, que apresentam as mesmas necessidades da familia de Sinha Vitéria e
Fabiano: de escolas, assisténcia médica, energia elétrica e as dificuldades de
encontrar agua. Necessidades essas confirmadas nos dados mais atuais, do censo
de 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE e do Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada - IPEA. No Brasil de hoje, as pessoas que vivem em
extrema miséria somam 16,2 milhdes, o equivalente a 8,7% da populacédo brasileira,
desses, de acordo com o IPEA, 4,8 milhdes ndo tém nenhuma renda, enquanto que
os outros 11,4 milhdes ganham de R$ 1,00 a 70,00 reais ao més. Para levantar o
namero de brasileiros em extrema pobreza, o IBGE levou em consideracao, além do
rendimento, outras condigbes como a existéncia de banheiros nas casas, acesso a

energia elétrica, a rede de esgoto e agua, avaliando também os integrantes da
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familia se sdo analfabetos e/ou idosos. Dessa fatia de extrema pobreza, o Nordeste
fica com 60% dos 16,2 milhdes, isto €, 9,61 milhdes de pessoas. Para uma regiao
gue vive, de acordo com o censo de 2010, do IBGE, em meédia 53 milhdes de
pessoas, € um dado alarmante, pois nos apresenta aproximadamente 18% da
populagdo nordestina vivendo em extrema pobreza, e se analisarmos a populagéo
rural, teremos ainda uma surpresa maior, visto que de toda a populacédo brasileira
gue vive na situacao de extrema pobreza 46,7% vivem na zona rural. Considerando
gue o Nordeste tem aproximadamente um pouco mais de 40% da populagéo rural do
pais, pode-se concluir que, na zona rural do Nordeste brasileiro, esses dados séo
ainda mais preocupantes.

Isso demonstra a necessidade de acfes emergenciais por parte do poder
publico, em relacdo ao Nordeste brasileiro, tanto no meio urbano como no meio
Rural.

Para nossa surpresa, vimos, recentemente na midia, que a presidente Dilma
Rousseff , no dia 25 de julho de 2010, firmou um pacto contra a miséria com a
presenca de todos os governadores e alguns prefeitos dos estados nordestinos, no
qual afirmou: “Nao descansaremos enquanto ndo conseguirmos fazer com que o
povo do Nordeste tenha perspectiva de sair da condi¢cdo de miséria em que ainda se
encontra”. Uma das acbes desse pacto € levar agua para todos que estdo nessa
faixa de extrema pobreza. O programa ainda conta com outras ac¢des articuladas,
entre poder publico, iniciativa privada, que visa tirar essa faixa dos 9,6 milhdes de
nordestinos da extrema pobreza. Nado podemos negar que, de 1940 para os dias
atuais, houve alguns avancos. Ndo podemos fazer uma comparacao precisa entre
um governo de 190 milhdes de brasileiros com um governo de menos de 20 milhdes
da década de 40 do século XX. E fato que os avangos foram inimeros,
principalmente no meio urbano. Embora o filme Vidas Secas, de Nelson Pereira dos
Santos, retrate um contexto social de 1940, hoje, em 2011, ainda se encontra
ressonancias no contexto atual, pois os dados institucionais ndo nos deixam duvidas
de que existe uma boa faixa da populacdo passando as mesmas dificuldades e
necessidades que a familia de Sinha Vitéria e Fabiano, aqui ja citada. Porém, nao
podemos aceitar o filme como representante de uma realidade geral do Nordeste
brasileiro, no contexto em que foi produzido o filme, em 1963. No Nordeste, existia
diversas cidades de grande porte, que se assemelhavam as do sul/sudeste

brasileiro. Algumas delas com era o caso de Campina Grande, interior da Paraiba,
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que exportava algodao para o exterior; outras, como Recife, Salvador, Fortaleza,
Natal, Jodo Pessoa, Macei6, Aracaju que eram polos econémicos e educacionais.
Em dados da SUDENE/Contas Regionais: em 1960 a economia do Nordeste era
predominantemente de Servigcos 47,4%, Agropecuario 30,5% e Indastria 22,1%.
Assim, Vidas Secas se aproxima mais da realidade do semiarido nordestino, nas
décadas de 1940. Porém, para um movimento que tinha o objetivo de mostrar a
realidade na tela do cinema, seria interessante ter apresentado um Nordeste mais
plural, de busca de um desenvolvimento, e ndo apenas das mazelas e dificuldades
enfrentadas por uma parte da populacdo nordestina. Contudo, como afirma Glauber

Rocha:

O cinema de autor € um cinema livre! Esta liberdade, fundamentalmente, é
intelectual. Para um autor, como para Fabiano e Sinha Vitéria, ndo ha
problemas morais. O Patrdo explora porque é patrdo. O Governo €
Governo. Para seres marginais ndo ha questdes morais — ha os classicos
problemas sociais e politicos; apenas isto, o que impede o livre transito nos
intestinos mais ndo impede o homem de partir sempre, mesmo a pé, sem
saber pra onde, num deserto sem fim. Nelson ndo lanca uma luz de
esperanca, Fabiano e Sinha Vitéria partem dentro do dia quente de sol, ndo
existe a manha, existe apenas o dia. (ROCHA, p. 62, 2004)

O Cinema de autor € livre como afirma Glauber Rocha. Para o autor, Fabiano
e Sinha Vitoria, ndo ha problemas morais, tudo esta no seu lugar estabilizado e
demarcado pela sociedade, mas para nés historiadores o cinema vai além desses
lugares estabilizados, pois, busca questiona-los, interpreta-los, comparando-as com
0 contexto historico em que fora produzidos e pensado para os filmes, chegando a

desestabilizar imagens e discursos.

2.2 - Deus e o Diabo na Terra do Sol

O filme Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha, de 1964, além de
ser um filme sobre o semiarido nordestino, inaugura 0 movimento do cinema novo,
que tem sua inspiracdo no neo-realismo italiano®. Iniciado apés o final da segunda
guerra mundial, quando a Italia ficou destrocada, varios filmes foram feitos

mostrando a realidade social e econdmica do pais. Destacam-se, nesse periodo,

2 Os traumas do pés-guerra levam cineastas e criticos italianos a assumirem posicao mais critica em relagio aos problemas sociais e reagirem
contra 0s esquemas tradicionais de produgdo. Surge assim, na Itdlia, 0 movimento neo-realista. A renovacdo ocorre na temaética, na
linguagem e na relagdo com o publico. A experiéncia neo-realista tem duragdo relativamente curta, mas causa enorme impacto sobre as
demais cinematografias e se expressa de diferentes formas em outros paises. (http://www.webcine.com.br/historia2.htm)
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Roberto Rosselini, Vittorio de Sica e Luchino Visconti, os quais receberam influéncia
da escola do realismo poético Francés. Ao contrario do cinema tradicional de ficcéo,
0 neo-realismo italiano busca a representacdo critica da realidade nas telas de
cinema. Glauber Rocha, seguindo influéncias do neo-realismo italiano, percebe o
precursor no Brasil desse formato foi o cineasta Linduarte Noronha, com o filme
Aruanda, que inicia um movimento chamado de Cinema Novo. Esse movimento
pretendia-se politico, e buscava incentivar os cineastas a realizarem filmes de
denuncia social, que mostrassem nas telas do cinema a realidade da nossa
sociedade, os dramas, os prazeres, as dores, as alegrias, as dificuldades,
incertezas, duvidas, e nao apenas filmes de ficcdo, de western americano. “Kynema
novo é a sintese da literatura, do teatro, da musica, da pintura e da politica brasileira
a partir das rupturas de 1922 que impuseram aos intelectuais e artistas o repensar
teorico e a pratica revolucionaria” (ROCHA - 2004, p.285):

Em depoimento a revista Continente, Waldermar Lima, fotégrafo de Deus e
o Diabo na Terra do Sol, diz que Glauber Rocha escolheu um tipo de
contraste baseado na xilogravura da literatura de cordel, para ressaltar a
estética regional. “Ele nao queria ‘glamourizar’ a beleza da regido, dai
surgiu a concepcao de luz estourada, baseada na xilogravura. Eu media a
exposicdo do filme pela sombra, ndo pela luz ambiente. [...] a proposta, em
resumo, nao era “passar a beleza do mandacaru, mas reforcar a dureza do
sol e da vida daquelas pessoas. Nada de maquiar a luz regional.”
(ORICCHIO, 2003, p. 132)

Mas, filmes que de fato representassem o Brasil e as suas regides . A
paisagem de Deus e o Diabo na Terra do Sol ndo podia ser maquiada, o contraste
escolhido foi baseado na xilogravura, queria se passar a ideia real da dureza do sol
na vida daquelas pessoas, o filme foi produzido seguindo essa tendéncia de mostrar
a realidade do semiarido nordestino, como comenta Alberto Moravia no artigo do
semanario L’Espresso de 1964, em Roma: Deus e o Diabo na Terra do Sol é uma
sintese de fatos e personagens historicos concretos (o cangaco e o0 mandonismo
local dos coronéis no Nordeste, o beatismo ou misticismo de base milenarista, a
literatura de Cordel, Lampido e Corisco, Euclides da Cunha e Guimardes Rosa,
Anténio Conselheiro e Anténio Pernambucano (jagungo ou assassino de encomenda
de Vitdria da Conquista)”. A arte que se expressa no Cinema Novo é explicada por

Ismail Xavier no preféacio do livro de Glauber Rocha:
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A arte como um laboratério de experimentacdo de conflitos em todos os
niveis: 1. Formal — contra o cinema classico e o realismo; 2. Dramético —
contra a psicologizacdo que cultiva a autonomia da esfera privada da

experiéncia; 3. Temético — é imperativo encenar a experiéncia que tem
grande ressonancia social, se faz encruzilhada dos destinos coletivos, teatro
do poder que mobiliza grandes interesses e projetos que conformam a
histéria e constroem identidades nacionais, continentais. (ROCHA, 2004,
p.21)

O filme conta a histdria de um camponés, chamado de Manoel, que se revolta
com a exploracdo realizada pelo coronel Moraes o qual é assassinado por ele
durante uma discusséo sobre acerto de contas de trabalho. Em uma fuga, acaba se
encontrando com o0 beato Sebastido e se integra aos seus seguidores, que lhe
transmitem a ideia de uma religiosidade que pde fim a todas as mazelas e
sofrimentos, ao seguir um misticismo e um ritualismo. Desencadeando uma trama
cheia de realismo, o flme mostra algo muito moderno como afirma Alberto Moravia,
1964: “as alucinacdes, as visdes, as praticas e 0s modos de conduta aberrantes que
a fome, a miséria e a ignorancia podem inspirar num povo desesperado.” [...] “Em
Sao Sebastido e seus seguidores, fome, ignorancia e miséria fazem arder uma
loucura que os impele até aos sacrificios humanos.” Desse modo, o filme é uma
representacdo do semiarido nordestino do inicio do século XX, caracterizado pela
politica dos coronéis ou do mandonismo local, o banditismo regional representado
pelo cangaco e por Antdnio Mortes, representando o povo brasileiro, o nordestino.
Manuel escapa da matanca, quando Antdnio Mortes € pago pelo Padre e Coronel
para matar Sebastido, sendo a testemunha viva de toda a histéria.

A titulo de informacdo sobre os varios espacos do filme Deus e o Diabo na
Terra do  Sol, temos como ficha técnica retrada do  sitio
(http://www.tempoglauber.com.br/glauber/Filmografia/diabo.htm): ficcdo, longa-
metragem, gravado em lente de 35mm, em preto e branco, pela produtora e
distribuidora Copacabana Filmes. Lancamento em 10 de julho de 1964, Rio de
Janeiro; tem como produtor: Luiz Augusto Mendes; produtores associados: Jarbas
Barbosa, Glauber Rocha; diretor de producdo: Agnaldo Azevedo; diretor: Glauber
Rocha; assistentes de direcdo: Paulo Gil Soares, Walter Lima Jr.; argumentista:
Glauber Rocha; roteiristas: Glauber Rocha, Walter Lima Jr.; didlogos: Glauber
Rocha, Paulo Gil Soares; direcdo de fotografia e camera Waldemar Lima; cendgrafo

e figurinista: Paulo Gil Soares; letreiros: Lygia Pape; gravuras: Calasans Neto;
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cartaz: Rogério Duarte; musica: Villa-Lobos; can¢des: Sérgio Ricardo (melodia),
Glauber Rocha (letra); violdo e voz: Sérgio Ricardo; continuidade: Walter Lima Jr.;
locacBes: Monte Santo, Feira de Santana, Salvador, Canché (Cocorobd), Canudos
(BA).

Prémios recebidos: Prémio da Critica Mexicana - Festival Internacional de
Acapulco, México, 1964; Grande Prémio Festival de Cinema Livre, Italia, 1964,
Naiade de Ouro - Festival Internacional de Porreta Terme, Italia, 1964; Troféu Saci/
Melhor Ator Coadjuvante: Mauricio do Valle, 1965; Grande Prémio Latino Americano
- | Festival Internacional de Mar del Plata, Argentina, 1966.

O elenco principal fazia parte da TV TUPI e de outras redes televisivas,
enquanto que os figurantes eram moradores que viviam proximo as locacdes
para gravacao do filme: Geraldo Del Rey - Manoel; Yond Magalhdes - Rosa;
Mauricio do Valle - Antonio das Mortes; Othon Bastos — Corisco; Lidio Silva -
Sebastido; Sonia dos Humildes - Dad4; Marrom - Cego Julio; Antbnio Pinto -
Coronel; Jodo Gama - Padre; Milton Roda - Coronel Moraes; Moradores de Monte

Santo.

2.2.1 - Elenco e suas caracteristicas principais

Com esse espaco, assim como o reservado para o elenco do filme Vidas
Secas nao temos a pretensdo de analisar fotografias, imagens estaticas, algumas
delas serdo analisadas ao longo desse capitulo. Buscamos apenas mostrar parte da

representacdo das personagens principais do filme.

Manoel - E um camponés que mora no
semiérido nordestino, trabalha para um
coronel, e busca a sua sobrevivéncia
sempre alimentando a esperanca de
conseguir algo melhor, seja na vida
sofrida e miseravel na terra ou na

felicidade na bonanca dos céus.




Rosa — E a mulher de Manoel. Mulher de
fibra, trabalhadora, que luta para viver
melhor ao lado do seu parceiro. Luta para
gque ele ndo se deixe levar pelo
misticismo e fanatismo religioso. E a
personagem mais critica do filme, toma
suas decisbes a partir de reflexbes
racionais, tem caracteristicas da “mulher

macho” nordestina.

Coronel Moraes — E assassinado por
seu empregado Manoel que se revoltou
pela exploracdo feita pelo coronel. Ele
representa o coronelismo que assolou a
regido Nordeste no século XIX e inicio do
século XX, no primeiro periodo da

Republica Velha.

Antdnio das Mortes — E o matador de
aluguel. Figura comum nos tempos da
Republica Velha, em que a policia, o
exército, a mando de politicos, tinha
pouca interferéncia na regido do
semiarido nordestino. Ele executava
geralmente aqueles que o0s coronéis e
grandes latifundiarios desejavam. No
filme, Antonio da Mortes se
autodenomina um cacador de

cangaceiros.
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Corisco - Era um cangaceiro e
representa 0 cangaco que assolou a
regido nordeste no inicio do século XX.
Este personagem realmente existiu, seu
nome era Cristino Gomes da Silva Cleto.
Era também conhecido como “Diabo
louro”. Nasceu em 10 de agosto de 1907,
em Agua Branca — Alagoas e Morreu em
25 de maio de 1940.

Sebastido — Era considerado um Santo
que prometia o paraiso para os humildes,
assim como o fim das secas, prevendo
que um dia o sertdo iria virar mar.
Arrebanhava multidées em desespero,
sem a menor racionalidade, sem
expectativa de vida terrena. Para eles
sobrava apenas a fuga na busca de

alcancar o paraiso dos céus.

Cego Julio - Outro personagem
importante. E o narrador consciente, que
aparece em momentos chaves do filme,
narrando, questionando, cantando sempre
de uma forma critica.
Eis uma conversa entre Antonio das

Mortes e o Cego Jdlio.

- E matando, Antonio? E matando que vocé ajuda
seus irmaos?
- Sebastido também me perguntou. Eu ndo queria,
mas precisava. Eu ndo matei os beatos pelo
dinheiro. Matei porgue néo posso viver descansado
com essa miséria.
- A culpa nao é do povo, Antbnio! N&do é do povo!

- Um dia vai ter uma guerra maior nesse sertao.
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Uma guerra grande, sem a cegueira de Deus e o
Diabo. E para que essa guerra comece logo, eu,
gue jA matei Sebastido, vou matar Corisco. E
depois morrer de vez, que nés somos tudo uma

mesma coisa.

Coronel — Representa o coronelismo na
regido. Ajudou o padre a pagar Antbnio
Mortes para matar Sebastido e todos o0s

seus seguidores.

Padre — representa a instituicdo Igreja
Catdlica. Mostrando o poder politico da
Igreja na regido e suas contradi¢cdes entre
0 que era pregado e praticado por seu lider

religioso.

Dad4d - Mulher do Cangaceiro Corisco,
gue na vida real também existiu e fez parte

da historia de Corisco.

2.2.2 — O Nordeste de Deus e o Diabo na Terra do Sol

Este filme nos apresenta um Nordeste diferente do Nordeste apresentado no

filme O Cangaceiro, de Lima Barreto, feito em 1953. Nesse filme, a paisagem
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demonstrada sobre o Nordeste é de seca extrema, nenhum perimetro de irrigacéo,
nem plantacdo alguma. O que se percebe é uma grande vegetacdo de cactaceos,
em terra seca, sem chuva, rios, barreiros nem acudes. Nas primeiras cenas do filme,
vemos um cavalo morto, poucos animais. Em seguida, surge uma procisséo

cantando varias musicas, uma delas falando um pouco da histéria do filme:

Manuel e Rosa | Vivia no sertdo | Trabalhando a terra | Com as propria mao
| Até que um dia | pelo sim pelo ndo | Entrou na vida deles | O santo
Sebastido | Trazia a bondade nos olhos | Jesus Cristo no coracéo. (Letra de
Glauber Rocha, Voz e Violdo de Sérgio Ricardo)

Manuel e Rosa viviam como vivia grande parte da populacdo do semiérido
nordestino, no inicio do século XX, tirando da terra o sustento, com muitas
dificuldades e uma alimentacdo pouca variada. Nas primeiras cenas, aparece 0
casal moendo a mandioca para fazer farinha. Trabalhavam juntos, mas nao
demonstravam ter afinidade entre si. Viviam juntos mais pela necessidade do que
propriamente por amor. Eles se ajudam na tentativa de conseguir a sobrevivéncia no
semiarido, buscando superar a miséria, a fome, a seca. E nessa busca que Manoel,
empregado do Coronel Moraes, vé o Santo Sebastido e conta tudo a Rosa, ao

chegar em casa:

_ “Rosa eu vi 0 Santo Sebastido. (...) Ele disse que viu um milagre salvar
todo mundo. (...) Tinha uma porcdo de gente atras dele. Os fiéis tudo
cantando e rezando.”

Apds uma pausa Manoel continua:

_ “Eu também n&o acredito, mas eu vi. Ele olhou aqui dentro. E um milagre
Rosa, é um milagre.”

Mesmo depois de toda essa fala, Rosa demonstra ndo esta acreditando
nesse milagre. E Manoel fazendo planos futuros:

_“Rosa, sabado eu vou na feira fazé a partilha do gado com o Coronel
Moraes. Ai eu vou vé se vendo duas vaca e compro um pedaco de terra na
mao dele.” (...) “Se dé certo eu fago uma roga, nés podemo ter uma colheita
s6 da gente o ano que vem.”

E Rosa continua néo acreditando:

_“Acho que néo adianta.”

Manoel pensando, prepara um cigarro artesanal com fumo, e com uma ideia
gue ndo foge de sua mente:

_“E Rosa, pode vim o milagre.” E na busca de algo melhor, sonhando com
mudancgas e transformacdes do quadro de sua vida.

Manoel acredita nas previsdes de Santo Sebastido e busca uma saida.
Sabado pela manha ele vai a feira fazer a partilha do gado do coronel Moraes, na
busca do que é seu de direito.

As feiras, que na época eram bastante utilizadas por pequenos e grandes

latifundiarios, eram espacos de interacdo social, de venda e troca de produtos, em
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sua maioria frutas, verduras, sementes, couro, bovinos, caprinos, cavalos, burros de
carga, algodao, entre outros. Era comum ter nas feiras, cantadores de viola,
repentistas, emboladores de c6co, forré pé de serra, produtos artesanais, cordéis,
entre outros produtos regionais, dependendo da localizacdo da feira e da
temporalidade. Nao se sabe ao certo, quando se originaram as primeiras feiras, nas
caracteristicas de feiras livres, a partir do livro de Luiz Gonzaga de Souza,
Memorias de Economia, poderia ter origem no tempo de Jesus quando diz no
evangelho de Marcos que:

chegaram a Jeruzalém, e, entrando no templo, comegou a expulsar 0os que
ali vendiam e compravam; derrubou as mesas dos cambistas e os bancos
dos vendedores de pombos, e ndo permitia que se transportasse qualquer
objeto através do templo. (SOUZA apud MARCOS (11:17)

Porém, ha muitos relatos de feiras livres que aconteciam com bem maior
intensidade na idade média quando:

as influéncias das atividades comerciais de Bizéncio foram vis ndo somente
para a Ildade Média, mas até para a Idade Moderna, pois o renovado
contacto comercial com o Oriente foi uma das causas principais do
aparecimento de muitas cidades do Ocidente europeu e a concorréncia
comercial estimulou os descobrimentos e a expansdo da civilizagdo
européia no século XVI. (SOUZA apud SOUTO MAIOR, 1978)

A invencdo das feiras ndo € recente e muito menos foi criada no Nordeste,
mas podemos notar algumas caracteristicas similares, na interagdo das pessoas, na
diversidade de mercadorias, sendo utilizada também como grande centro
distribuidor para comércios menores, chamados muitas vezes de vendas, bodegas,

armazéns, bares, etc.

As feiras, ao contrario, eram imensas, € negociavam mercadorias por
atacado, que provinham de todos os pontos do mundo conhecido. A feira
era 0 centro distribuidor onde o0s grandes mercadores, que se
diferenciavam dos pequenos revendedores errantes e artesdos locais,
compravam e vendiam as mercadorias estrangeiras procedentes do Oriente
e Ocidente, Nordeste e Sul. (SOUZA apud HUBERMAN, 1959)

De geracdes em geragOes, as feiras se reinventaram. Como nao era o
objetivo do filme apresentar todas as minucias de feira, a imagem segue a narrativa
da trama de ficcdo, mostrando imagens laterais da feira, mulheres de alta e baixa
sociedade, violeiro, até Manoel chegar para conversar com seu patrédo, o coronel

Moraes.
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_Manoel: “Bom dia Coronel Moraes.” (...) “Trouxe as vaca, mas morreram
quatro.”
E o coronel:
“Ahan beberam no acude do norte?”
Manoel retruca:
_“Sim senhor, era onde tinha agua. Foi uma mordida de cobra. Trouxe doze
vaca, queria fazer a partilha pra ajustar as conta.”
Coronel deixa claro:

“Nao tem conta pra acertar, as vacas que morreram eram todas suas.”
Manoel desconsolado afirma:

“Mas seu Moraes, as vaca tinha o ferro do senhor. Num pode ser logo as
minha, sou homem pobre. Foi azar mais é verdade. As cobras mordeu as
reis do senhor.”

Coronel Moraes afirma imponente
“Ja disse ta dito. A lei ta comigo.”
Manoel pensativo, calado, questiona:
_“Da licenga outra vez seu Moraes, mas que lei é essa?”
E o Coronel Moraes:
_ “Quer discutir?”
“Manoel:
_ “Nao sinho, so6 t6 querendo sabé que lei é essa que nao protege o que é
meu.”
Coronel Moraes:
_ “Ja disse ta dito, vocé ndo tem direito a vaca nenhuma” e se afasta de
Manoel.
Manoel ainda inconsolado:
_“Mas seu Moraes o sinhd ndo pode tira o que é meu.”
Coronel ja com raiva dos rumos da conversa afirma:
__“Ta me chamando de ladrao.”
Manoel se afasta fica olhando, observando as terras e diz:
_“Quem ta falando é o sinhé.”

Manoel pensando no que ia fazer, fica de costas para o Coronel Moraes
(imagem acima), e o Coronel Moraes ndo tem duvidas do que fazer com atos que
ele considera de insolentes, daqueles que questiona suas decisdes. Tira o chicote
para lanca-lo nas costas de Manoel. Este que ja estava pensando no que fazer, ndo
tem duvidas, reune toda a sua raiva de anos de exploracédo, de ira, tira o facdo da
cintura e mata o seu patrdo. Na fuga, ainda nessa cena, os jaguncos do coronel o
seguem em meio ao semiarido. Manoel consegue derrubar um do cavalo ja nas
terras junto a sua casa, enquanto outro jagunco vai matar sua mae, Manoel pega a
arma e atira no outro jagunco. A cena ocorre com a seguinte musica de pano de
fundo: A Mae “Meu filho, tua mae morreu | Num foi da morte de Deus | Foi de briga
no sertdo, meu filho | Dos tiro que o jagunco deu (Letra de Glauber Rocha, Voz e
Violao de Sérgio Ricardo).

Fazendo uma anélise do contexto historico nordestino do inicio do século XX,
nessas cenas, constatamos que o poder politico-econémico é representado pelo
Coronel. Na Republica Velha, o Coronel era uma figura inquestionavel, pois ele
detinha além do poder politico, o poder econémico da regido/local onde vivia. Os



73

outros lhe deviam obediéncia e prestacdes de servigcos se quisessem sobreviver no
semiarido, regido constituida de pessoas excluidas, invisiveis aos olhos do governo.
No filme, a figura do Coronel ndo é questionada. Manoel questiona a lei do coronel,

e ndo aceita suas respostas, quando diz:

_ “Coronel vocé nao pode tira o que € meu.”

E quando diz:

_“Que lei é esta que nao protege o que é meu?”’ e desconhece a lei do
patréao.

Manoel representa o nordestino que esta sedento de leis que Ihe proteja no
campo, que dé um basta a exploracao e silencie a voz do Coronel Moraes. Quando
ele o mata, estad sufocado por tanta exploracdo, ndo suportando mais o trabalho
escravo. E o assassina, mesmo sabendo que o assassinato n&o poderia melhorar
em nada a sua vida. Apoés agir pelo instinto de moral e sobrevivéncia, Manoel vai em
busca de uma nova vida, sentindo o peso e a responsabilidade de também ter sido
responsavel pela morte de sua mae.

Glauber Rocha demonstra, através da linguagem filmica, a influéncia de
acontecimentos do periodo que instaurava as Ligas Camponesas, que foram um
movimento politico, na década de 1950, no estado de Pernambuco, e que tinha
objetivos especificos de: auxiliar os camponeses com despesas funerarias (evitando
gue os camponeses falecidos fossem despejados em covas de indigentes); fornecer
assisténcia médica, juridica e educacional aos camponeses; e formar uma
cooperativa de crédito capaz de livrar, aos poucos, o camponés do dominio do
latifundiario. A cada ano que passava, eles se organizavam mais e sonhavam com
uma reforma agraria, com o direito a terra. Era s isso o que eles queriam: o direito
de plantar e colher, sem a opressao dos grandes proprietarios.

Com o golpe militar em 1964, o movimento € posto em cheque, silenciado, ao
receber acusacdes infundadas de que o0s componentes desse grupo eram
comunistas, que estavam se preparando para uma revolucao politica.

Manoel € mais um desses trabalhadores que ndo aceitou a opressédo e fez
valer a sua voz. Sem julgamento do que era certo ou errado, sua atitude foi de um
basta ao sistema vigente que lhe oprimia. Ndo aguentando viver mais na injustica,
em terras sem leis para pobres, sem vez, sem voz, sem alternativa, Manoel se
desprende da sua moral e mata o coronel. SO depois, saberia 0 peso que carregaria

na sua consciéncia, o que lhe fez entrar no grupo do Santo Sebastido, procurando
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se arrepender dos seus pecados e continuar no sonho de ver o semiéarido diferente.

2.2.3 - Sebastianismo em Deus e o Diabo na Terra do Sol

Eu sabia Rosa, vocé nao quis acreditar. Mas foi a mdo de Deus me
chamando pelo caminho da desgraca. Agora ndo tem outro jeito sendo ir
pra Monte Santo pedir Sebastido pra proteger a gente. Manoel se benze e
levanta-se. Rosa permanece sentada junto ao timulo da falecida( a mae de
Manoel). (Manuel, 00:18’:50” Deus e o Diabo na Terra do Sol, 1964)

Manoel sabia do erro que tinha cometido, mas na sua visdo caracterizada
pelo fanatismo religioso e, para diminuir-lhe o peso que assolava a sua consciéncia,
transferia para Deus parte da responsabilidade, quando dizia “foi Deus me
chamando para o caminho da desgraga”. Que Deus seria este que lhe chamaria
para a desgraca? A Unica protecdo que lhe restava era ir atras do Santo Sebastido
em quem previa um melhor futuro para o semiarido. E como nao tinha tempo a

perder, disse Manoel a Rosa:

_ “Bora logo, ndo tenho nada pra leva a ndo ser nosso destino.”

Manoel e Rosa sobem a estrada do Monte Santo a procura de Sebastido.
Rosa cai de cansaco e Manoel continua o caminho sozinho. Enquanto isso, o Santo

Sebastido prega aos seus fieis:

_ “Meu povo, andei por mais de cem lugar dizendo que o mundo ia acabar
nesta seca com fogo saindo das pedra. Os prefeito, as autoridade e os
fazendeiro disseram que eu estava mentindo e que o Sol era culpado da
desgraga. Mas o ano passado eu disse que ia secar “cem dia”, e ficou “cem
dia” sem chover. Agora eu digo, do outro lado de |a deste Monte Santo
existe uma terra onde tudo é verde, os cavalo comendo as flor e os menino
bebendo leite na dgua do rio. Os homem comem o péo feito de pedra e
poeira da terra que vira farinha. Tem agua e comida, tem a fartura do céu e
todo dia quando o sol nasce aparece Jesus Cristo e a Virgem Maria, S&o
Jorge e meu Santo Sebastido todo cravado de flecha no peito.” (...) “e ainda
por cima o préprio governo, perseguindo os inocentes, com suas falas de
justica. Entdo, é preciso mostrar aos donos da terra o poder e a forga do
santo. Eles tiraram Dom Pedro do trono e agora querem matar quem ama o
imperador. Mas quem quiser alcancar a salvacao fique aqui comigo de hoje
em diante até o dia em que aparecer no sol o sinal de Deus, vao descer
cem anjo com as espadas de fogo anunciando o dia da partida e abrindo
nossos caminhos na vereda do sertdo. E o sertdo vai virar mar e o mar vai
virar sertdo. O homem n&o pode ser escravo do homem. O Homem tem
deixar as terra, que ndo é dele e buscar as terra verde do céu, quem é
pobre vai ficar rico no lado de Deus e quem ¢é rico vai ficar pobre nas
profunda do inferno e nés néo vai ficar sozinho, por que meu irméo Jesus
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Cristo mandou um anjo guerreiro com sua lanca pra cortar a cabeca dos
inimigo.”

Manoel:

_"T6 condenado mais tenho coragem... entrego minha forga ao meu santo,
pra liberta 0 meu povo. Sebastido: “Louvado seja nosso senhor Jesus
Cristo, Louvado seja nosso senhor Jesus Cristo, Louvado seja nosso senhor
Jesus Cristo,...” e no fim levanta a bandeira do movimento religioso com a
imagem de um cordeiro.

Essa cena de Manoel indo ao encontro do Santo Sebastido, que ndo por
acaso Glauber Rocha colocou o0 nome dele de Sebastido, fazendo referéncia ao
sebastianismo que nasceu em Portugal, no século XVI, em consequéncia da morte
do rei Dom Sebastido em 1578, assumindo o rei Filipe Il, conforme nos mostra

Marinho:

A figura de D. Sebastido é talvez das mais carismaticas da Historia de
Portugal. Levado por um sonho de grandeza, legitimado por conselheiros
fanaticos e irrealistas, o jovem rei despreza a voz do bom senso e lanca o
pais numa estrondosa derrota, de que resultaram consequéncias
gravissimas para a soberania nacional. No entanto, a confusdo gerada
durante a batalha sobretudo a partir de determinado momento, favoreceu
alguma ambigiidade, ao ponto de se ignorar o verdadeiro destino do
soberano, cujo corpo verdadeiramente ninguém reconheceu.” (...) “A
vontade de que o rei ndo tivesse morrido, vontade emotiva mas também
politica e ideolégica, d4 origem ao aparecimento de falsarios e a um
sentimento latente de espera e messianismo. (MARINHO, 2002, p. 365)

Inconformado com a situacao politica vigente em Portugal, o povo tinha uma
expectativa de salvacao, através da ressurreicdo do rei Dom Sebastido. Apos tanta
divulgacéo popular, ficou o mito de que o rei se encontrava vivo e que logo iria
aparecer tomando-lhe o trono que lhe era devido. O maior intelectual a aderir o
movimento foi o Padre Vieira. Nos aproximadamente sessenta anos, (1580-1640), o
governo dos Felipes, Felipe Il e principalmente Felipe lll, foram governos estranhos
a populacao, por conta do aumento verificado nos impostos e pelo recrutamento de
militares portugueses para servirem ao exército espanhol. O povo sabia que tais
impostos nado iriam beneficiar suas condicdes de vida, e que esses seriam
empregados em projetos espanhéis, campanhas militares e na expansao
ultramarina. Foi no dia 1 de dezembro de 1640, que um grupo de conjurados
chefiados pelo Duque de Braganca, depds, em Lisboa, Felipe lll, e restaurou a
independéncia de Portugal. Esse movimento sebastianismo se reinventou tendo
influéncias por todo império Portugués, chegando a colénia brasileira, influenciando

principalmente no nordeste, onde a coroa portuguesa se instalara.
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Essa influéncia comprova-se na construcdo da cidade de Canudos, interior da
Bahia no século XIX. O Nordeste brasileiro passava por situacdo precaria de fome,
seca, miséria, abandono politico, resultando num banditismo sem controle, que so
prejudicava a populagdo mais carente. O sebastianismo estava latente nas
consciéncias populares, isto é, na crenca e vinda de um enviado de Deus para
melhorar, salvar a situacdo de todos do sofrimento. Surge Antdnio Conselheiro que
ficou conhecido, logo apés a proclamacédo da Republica, por ser contra a cobranca
de impostos, e por acreditar que poderia acabar com as diferengas sociais. Assim,
ele conseguiu reunir um grande namero de seguidores, que lutavam por esses
ideais. Esse movimento tomou propor¢des inimaginaveis para o0 governo da época.
O Estado da Bahia ja ndo conseguia controla-lo, e, por isso, pediu ajuda a
Republica, que também ndo encontrou facilidades para conter os fanaticos. Apos
trés missbes de insucesso, a quarta missdo, ja bem mais equipada, fez um
verdadeiro massacre, que dizimou milhares de vidas. Esse movimento ficou
conhecido como a Guerra de Canudos, ou movimento de luta que representava a
libertacdo dos pobres, que viviam no semiarido nordestino, das opressdes dos
latifundiarios e do governo republicano. Em Os Sertdes, Euclides da Cunha, eterniza
este movimento nos deixando reflexdes sobre a luta social na histéria de nosso pais.

Glauber Rocha, em Deus e o Diabo na Terra do Sol, faz uma adaptagéao de
Os Sertbes, de Euclides da Cunha, e mostra o movimento messianico do
sebastianismo, bem presente com a figura do Santo Sebastido, que buscava
melhorar a vida da populagédo do semiarido, lancando previsées de consolacao e de
esperanca, ndo muito diferente da realidade de Canudos. Os fiéis de Santo
Sebastido, no filme, foram mortos por Anténio Mortes sem chance de se
defenderem, um matador de aluguel, que cacava cangaceiros. No filme, a critica
recai sobre a igreja Catdlica em virtude de esta pagar a Anténio Mortes com a ajuda
do coronel para mandar matar os fiéis, uma vez que ambos estavam inconsolados
com a aceitacdo pelo povo das ideias do Santo Sebastido. No didlogo com o

coronel, diz o Padre:

_“Depois que ele apareceu, na Paroquia, ndo entrou mais um centavo de
batismo e de casamento.”

Coronel confirma:

_“Sebastido prejudica as fazendas, prejudica a Igreja. E o governo nunca
gue se interessa. Eu sempre disse que aqui s6 existem duas leis, a lei do
governo e a lei da bala. Eu nunca resolvi eleicdo com voto.”
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Anténio Mortes questiona:

_“Matar cangaceiro € arriscado, mas é facil. Todo mundo ainda ta lembrado
de Canudos.”

Antonio das Mortes aponta sua arma para a cruz que esta na parede. E
continua:

_“Veio as tropa do governo ficar com os beato do conselheiro. Se pensava
que era coisa pequena e deu na guerra que deu. Os homem lutava com fé.”
Padre preocupado:

_ “E preciso impedir que Sebastido se torne o novo Conselheiro.”

Anténio Mortes:

_ “Pra lhe falar a verdade seu padre, eu ndo tenho medo de guerra. Vivo
nela desde que nasci. Mas o senhor bem sabe que é perigoso bulir com as
coisas de Deus.”

E o Padre ndo deixa duvidas para a agdo de Antbnio Mortes dizendo que
Sebastido € inimigo da Igreja, assim o Padre e o Coronel oferecem-lhe trezentos

contos. Mas Ant6nio Mortes questiona:

_“Trezentos contos? E, é muito dinheiro Coronel. Mas é barato pra um
homem se condenar no inferno.”

Apés ficar em siléncio e ir 1a fora, Antdnio fica pensativo quando ver o Padre
Ihe oferecer mais dinheiro:

_“E o dobro do que lhe ofereci antes.”

Antdnio Mortes sem ddvida mas, afirma:

_“Diz pros coronel que eles podem ficar em paz, Sebastido acabou”.

E assim é feita a negociacdo com o matador que demonstra mais
humanidade do que o préprio padre., Embora o padre afirmasse que Sebastido tinha
um pacto com o diabo, Antdnio Mortes sabia que ja haviam lhe contado que
aconteciam milagres no Monte Santo. Mas como o interesse pelo dinheiro estava
acima dos seus principios e sabendo que o que iria fazer o levaria para o inferno,
Anténio queria mais dinheiro. Na concepcédo dele, iria matar inocentes, porém iria
fazé-lo apenas por dinheiro.

Ainda sobre o sebastianismo, o filme demonstra um alto nivel de fanatismo no
movimento religioso de Sebastido, com a presenca de cenas de grandes
peniténcias, como a que podemos ver aos 45 minutos de filme. Manoel pega uma
pedra muito pesada, coloca em sua cabeca, sai fazendo sua peniténcia, ao subir o
Monte Santo de joelhos. Nado aguentando o peso da pedra, coloca-a no chao e se
deita. Depois, ele fica de joelhos e novamente coloca a pedra na cabeca. Quando
comeca a tentar subir mais uma vez, ndo aguenta e se deita hovamente. Manuel
reune forcas e tenta pela terceira vez colocar a pedra em sua cabeca. Ele se benze,
mas ndo consegue e a pedra cai no chdo. Manoel se deita junto a pedra e reza a

Ave-Maria, novamente reune suas forcas e luta para colocar a pedra na cabeca.
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Sebastido fica ao seu lado de forma paciente esperando por ele. E continuam a
subida no Monte Santo. Outro exemplo de fanatismo presente no filme € o momento
de oferendas para lavar a alma de Rosa, e limpar os pecados de Manoel, quando

Sebastido da a seguinte ordem a Manoel:

_“Vocé tem que escolher, v |a em baixo e traga sua mulher e uma criancga.
S6 depois de lavar a alma de Rosa vocé esta limpo.”

E Manoel obedecendo a Sebastido chega com uma crianga, enquanto sua
esposa fica desesperada vendo a cena de sacrificio. Nesta, Sebastido enfia uma
faca num bebé e, com o sangue da crianca, faz o sinal da cruz na testa de Rosa.
Com essa cerimodnia, ele acredita limpar os pecados de Manoel e a alma de Rosa
gue nunca se converteu as ideias de Sebastiao.

Esses sdo fatos que podem ser encontrados na historia do nordeste, no
periodo do segundo reinado, em 14 de maio de 1838, tanto 0s assassinos como 0s
mortos eram seguidores da pedra bonita ou pedra do reino, o episédio mais
sangrento e mais violento sebastianista, que inspirou a obra de José Lins do Régo —
Pedra Bonita e de Ariano Suassuna — Pedra do Reino. Para os Sebastianistas, o
sangue, segundo o proéprio lider, serviria para regar as pedras e 0S campos
proximos. O propdsito maior, porém, seria o0 resgate da alma de Dom Sebastido,
bem como a ressurreicdo de mogos e o embranquecimento dos negros, tornando-0s
ricos, imortais e poderosos. Vé-se, aqui, a conotacao racista de bracos dados com
aspiracoes de ascensao social. O que se vé de diferente no filme Deus e o Diabo na
Terra do Sol, de Glauber Rocha, é que Sebastido é um profeta negro, que estava a
disseminar uma seita até entdo na sua historia que expressava um preconceito
arraigado contra os negros. Fazendo uma andlise sobre esse fato, ele nos deixa
davidas quanto a intencdo de Glauber Rocha em colocar como lider um negro, se
para romper com 0 preconceito do movimento sebastianista, ou para estabilizar a
imagem do negro com movimentos fanaticos sem uma racionalidade reflexiva?

No filme, apdés Rosa presenciar a morte da crianca, cheia de revolta de
Sebastido, ela ndo aguentando ver toda aquela cena e ficar em paz consigo mesma,
ndo vé outra saida a ndo ser matar Sebastido. Rosa se levanta com a faca em suas
maos e vai em direcdo a Sebastido, que fica assustado com ela. Ela enfia a faca nas

costas de Sebastido. Ele vira-se para ela que mais uma vez o golpeia com uma
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facada no peito. Ele se apoia no altar e Manoel vé o que esta acontecendo. Rosa sai

de perto e Manoel corre para perto de Sebastido.

_“Meu ‘padin’ 0 que aconteceu? Meu ‘padin’ o que aconteceu?”

E Rosa sai correndo da capela com a faca nas maos. Cabe a Rosa a imagem
da “mulher macho”, a mulher que ndo tem medo dos desatinos da vida, que enfrenta
0 que for preciso para se manter viva, que enfrenta as injusticas, que ndo se ausenta
da propria sorte. E um discurso feminista, de uma mulher que vai ganhando espaco
na vida real e ndo poderia ser diferente no cinema, nos espagos que eram
destinados aos homens. Nessa mesma cena, Antbnio Mortes aparece e mata todos
0s seguidores de Sebastido, deixando vivo apenas Rosa e Manoel. Quando foi
matar Sebastido, ele ja estava morto. “Morreu tudo feliz rezando de alegria. Foi
contra minha vontade, mas teve de ser. SO deixei dois vivos pra contar histéria”, diz

Antdnio Mortes.

Da morte do monte Santo | Sobrou Manuel Vaqueiro | Por piedade de
Antonio |Matador de cangaceiro | A estdria continua | Preste la mais atencéo
| Andou Manuel e Rosa | Pelas veredas do sertédo | Até que um dia -pelo sim
pelo ndo | Entrou na vida deles | Corisco o diabo de Lampido. (Letra de
Glauber Rocha e voz e violdo de Sérgio Ricardo)

2.2.4 - A presenca do Cangaco em Deus e o Diabo na Terra do Sol

Apobs essas cenas de Antbnio Mortes, Manuel e Rosa continuam a andar pelo
sertdo e se depararam com a figura do cangaceiro corisco. Imagens que estdo
presente no Nordeste do fim do século XIX e inicio do século XX. O Nordeste &
mostrado como lugar do cangaco, que teria como causa a falta das necessidades
basicas do ser humano, originadas pela seca, miséria, e pelas injusticas sociais dos
grandes fazendeiros, coronéis e 0 esquecimento da regido pelo Estado. Tudo isto
teria construido o cenario ideal para a formacdo de grupos armados que faziam sua
propria justica em um territorio sem leis, cuja Unica lei era a lei do coronel.

Os cangaceiros entraram para a histéria como grupos que matavam pessoas,
assaltavam fazendas, praticavam crimes barbaros. Na histéria do Nordeste, os mais
importantes e famosos bandos foram o de Anténio Silvino e o de Virgolino Ferreira

da Silva, o Lampi&o, conhecido popularmente como o “Rei do Cangago”. Apds o
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bando de lampido ser eliminado pela policia, em 1938, o canga¢o praticamente
desapareceu do Nordeste. No filme, o cangaco é representado pelo bando de
Corisco, 0 qual nos € apresentado como o banditismo e a criminalidade, quando

Corisco nos afirma em varias passagens do filme:

_“Td cumprindo minha promessa Padinho Cico. Nao deixo o pobre morrer
de fome.” (...) “Ja faz trés dias, & muito tempo pra quem viveu na guerra. O
corpo de Maria Bonita inchou, apodreceu. [01:07:47] Os bicho agora tao
comendo os olhos bonito dela. Morreu Maria, mas Lampido esta vivo. De
Virgulino acabou na carne, mas o espirito esta vivo. O espirito esta aqui no
meu corpo, e agora juntou os dois. Cangaceiro de duas cabega, uma por
fora outra por dentro. Uma matando e a outra pensando. Agora eu quero vé
se esse homem de duas cabeca nio pode consertar esse sertdo. E o
gigante da maldade comendo o povo pra engordar o governo da Republica.
Mas Sao Jorge me emprestou a lanca dele pra matar o gigante da maldade.
Ta aqui.” (...) “Ai eu fui na fazenda do “cabra” [01:15:48] que traiu Virgulino e
cortei umas cabeca a facdo, depois meti tudo num saco e mandei de
presente pro delegado. Com um bilhete escrito a sangue. Era o meu troco,
pra mostrar a eles que eu tava na guerra pra vingar Lampido. Mas a
cabroeira deu pra tras cego Julio.” (...)

E Manoel:

_ “Capitao Corisco? Eu queria entrar pro cangaco, podia ser um cabra bom
pra ajudd nessa guerra. Num tenho o que fazé, queria vinga o meu Padinho
Sebastido. Num foi o governo dos coronel que matou ele também?”

E Manuel afirma que sabe brigar:

_“Sei sim senhor, porque eu era jagungo. Ja fiz muito assalto pra da de
comer aos beato. E monto bem. Ja fui vaqueiro.”Corisco: Parece que Sao
Jorge t& me ajudando. Tava mesmo precisando de um cabra corajoso, de
um cabra assim da minha qualidade. Té gostando da tua cara de macho.
Como é teu nome?

Manuel:

_“Manoel”.

Corisco:

_“Manuel. Manuel é nome de vaqueiro. Eu te batizo de outro jeito.”

Corisco pega um chapéu de um dos cangaceiros e vai para perto de Manoel,
e 0 batiza de Satanas. E ordena a todos para irem a fazenda do Coronel Calazans.

Os cangaceiros invadem a casa do Coronel e fazem uma verdadeira
bagunca. Corisco se aproxima das duas mulheres, olha para Dada, que sai em
seguida. Ele beija a outra mulher, pega-a nos bracos e rodopia pela sala. Manoel
pega uma cruz de Jesus, enquanto ouvem-se gritos. Dada toca algumas teclas de
um piano, enquanto que Rosa experimenta um véu. Dada ajeita o véu em Rosa.
Manoel anda pela sala com a cruz em suas méos. Corisco pega um homem e o
deita no chdo. Manoel se aproxima de Corisco com a cruz na mao e ele o observa.
Nesse mesmo momento, os dois outros cangaceiros se aproximam segurando um

homem. Corisco se abaixa e pega o0 homem pela cabeca e diz:

_ “Ta vendo? Viu sua noiva? Ela agora vai ter mais € filho de cangaceiro.”
Ainda Corisco falando pra Manuel:
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_“Mostra que tu € um caba bom. Corta a macheza desse corno.”

E acabam matando o coronel Calazans. Corisco diz a Manuel lembrando do
passado:

_“Quando eu era menino fui chutado como cachorro pelo pai desse cabra
gue té4 ai. Esperei vinte ano, esfolei pra aliviar a minha dor. Num adianta
mais nada, meu destino esta tdo sujo que nem todo sangue do mundo pode
lavar. Tu é como os anjo, se eu morrer vai embora com a tua mulher. Por
onde passar pode dizer que Corisco estava mais morto do que Vvivo.
Virgulino morreu de uma vez, Corisco morreu com ele.”

Os discursos presentes no filme sobre o cangago demonstram as
perspectivas do grupo, do canga¢co como banditismo social, ndo s6 para ndo deixar
0 pobre morrer de fome, mas também envolvido pelo banditismo e criminalidade,
pois faziam e agiam como diz o ditado “sem dé e piedade”, principalmente quando
suas acles estavam voltadas para os grandes fazendeiros e coronéis latifundiarios.
Sao vérios os trechos do filme que situam o cangaco na historia, citando a morte do
bando de lampido, que foi uma inspira¢do para Corisco, um cangaceiro que também
existiu cujo nome era Cristino Gomes da Silva Cleto. Como o bando de lampiéo foi
morto em 1938, seu discurso sobre a morte de lampido se adéqua ao momento
historico que se passa no filme, Corisco s6 vem a morrer ha aproximadamente dois
anos depois. A questdo que colocamos é qual a intengédo de Glauber Rocha ao fazer
um filme sobre o Nordeste brasileiro em 1964, com imagens e discursos que no
periodo ndo eram tdo evidentes no seu contexto histérico de producdo? Embora
sendo ficcdo, sabemos que néo foi um filme produzido aleatoriamente, tinha todo um
movimento por tras dessa obra filmica, os cinemas novistas, e Glauber Rocha como
um dos fundadores do movimento tinham a sede de transmitir a realidade nas
imagens de cinema, porém o que podemos ver em 1964, era que 0 sebastianismo
estava em queda com o grande avanco da igreja catdlica no interior do Nordeste
como também a opressao do estado em relacéo a esse fanatismo.

O filme Deus e o Diabo na Terra do Sol tem um simbolismo muito forte, que
estabiliza certas imagens sobre o Nordeste brasileiro, inventa outras, marca o
Nordeste e traz temas que até hoje vemos em varios filmes produzidos sobre o
Nordeste. A imagem da religiosidade muito forte na regido, do cangacgo, do
machismo, da luta dos camponeses, da identidade nordestina, dos coronéis, a
paisagem da seca, das provas de toda a sorte que passa quem vive nessa regiao do
semiarido, da tristeza visivel nas expressoes faciais, como sendo o lugar da luta, do
trabalho, da disposi¢céo para qualquer coisa que apareca na vida. O filme deixa claro
gue o nordestino se inventa para superar as dificuldades, seguem santos,
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cangaceiros, lutam, buscam o que eles entendem ser o melhor para si, mas nao se
desprendem de seus valores conquistados em vida, mesmo fazendo o que nao
deveriam, isso demonstra o peso da consciéncia, as angustias, os medos, e receios,
as suas crencas em Santos, em Deus, nas suas formas de demonstrar suas

religiosidades.

O Nordeste é apontado ora como a area das secas, que desde a época
colonial fazem convergir para a regido, no momento da crise, as atencdes e
as verbas dos governos; ora como area dos grandes canaviais que
enriguecem meia ddzia em detrimento da maioria da populacdo; ora como
area essencialmente subdesenvolvida devido a baixa renda per capita dos
seus habitantes ou, entdo, como a regido das revolucgdes libertarias de que
fala o poeta Manuel Bandeira em seu poema "Evocacdo de Recife".
(ANDRADE, 1962, p.21)

Esses discursos apresentam o Nordeste apenas como a regido da seca, da
miséria, do fanatismo religioso, da virilidade, do siléncio, da saudade, do atraso.
Regido apresentada como predominantemente rural, de raga miscigenada
naturalizada como inferior a outras regides, impossibilitada de evoluir. Regido onde
se enxerga apenas 0 cangacgo, 0 banditismo, a seca, a tristeza. Como afirma
Albuquerque Jr. (2006), nordeste, de fonte patriarcal, onde quase tudo se
desenvolve a partir do falo, do machismo exemplificado na identidade “cabra macho
da peste”, e da “mulher macho”.

Vemos entdo em Deus e o Diabo na Terra do Sol a influéncia do discurso
nacionalista, apresentando-nos uma visdo de Nordeste incapacitado de produzir
uma cultura nacional, imagens que ao ser analisadas, parte delas, estao
desvinculadas da proposta de passar o real, o Nordeste € visto como lugar do

sertao, do semiarido.

Capitulo 3 - Cinema da Retomada - uma Re-Invencéo do Nordeste?

3.1 - O Auto da Compadecida e seus contextos

Atendo-nos mais a obra filmica a ser analisada, O Auto da Compadecida se
fundamentou no livro elaborado por Ariano Suassuna, no ano de 1955, com mesmo
nome. Seus escritos/texto, em forma de atos, estdo inseridos no subgénero da
literatura dramatica, que fala de romances e historias populares do Nordeste e tem a

moral como um elemento decisivo em toda obra. A obra escrita segue o ideario do
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Movimento Armorial, fundado por Ariano Suassuna, que buscava uma arte
originaria, brasileira, por isso a mistura da cultura popular com a cultura erudita,
aspecto esse demonstrado nas vestimentas, nas muasicas presente em toda a obra.
Trazendo valores de liberdade social e moral modernos para a sociedade em que a
obra foi escrita, e para nossa sociedade atual, transformada em cinema.

Essa obra surge no periodo pés-segunda guerra mundial, em que, por conta
do preconceito/racismo, dizimaram-se milhdes de pessoas no mundo todo. Também
€ a década de seca 1953/54, de pouca producdo agricola, de agua escassa, e de
poucas alternativas para a regido Nordeste a ndo ser a migracao para outras regioes
do Brasil. Periodo como ja afirmado, também em que se instauravam as Ligas
Camponesas, a luta dos camponeses pelos seus direitos.

Isso se explica o fato de no livro escrito e na obra filmica sempre nos
depararmos com as mais variadas situacdes, como o preconceito em relagdo a Joao
grilo e o Jesus negro, a desconfianca nas religibes em geral, representada pelo
catolicismo que, na época, era preferéncia entre a populacédo brasileira. A imagem
da regido Nordeste que perpassa na obra, inclusive bem detalhada no
filme/minissérie O Auto da Compadecida, que mostra duas realidades: a do chéo
rachado, o sol escaldante pouco ou quase nada de vegetacéo verde, exemplificados
pelos pequenos arbustos, palmas e cactos, uma regido seco-arida, de extrema
pobreza, raga mestica e de uma “ignorancia” questionada na obra pela sabedoria
popular, e a imagem do coronel, na obra chamado de “Major Antonio Morais”, que
bem vestido, chega a cidade em um cavalo, onde até entdo sO havia
jumentos/jegues. Seu casardo, todo na alvenaria, mostra as disparidades
econdmicas presentes na obra filmica.

A obra O Auto da Compadecida foi escrita em 1955, e em 1998 a Globo
realiza um investimento neste projeto, transformando a obra escrita em uma
minissérie, com objetivo de sair para todo o Brasil. Porque o objetivo de tornar o
Nordeste, representado na obra de Ariano Suassuna um produto para o Brasil todo?
Como resposta a esta questdo do investimento realizado nesse projeto, n0s nao
temos repostas definidas, porém algumas colocacfes podem explicar esse fato. Nos
anos de 1996 até 1999, podemos recordar que foram anos sofriveis, de grandes
secas, explicadas a todos nos pelo fendmeno do El Nifio3, pelos meteorologistas. A
SUDENE, 6rgao desde 1959, promovia solucbes socio-econbmicas para a Regiao

Nordeste do Brasil, na tentativa de diminuir as distancias econdémicas entre as



84

regides sul/sudeste e a nordestina, afetada periodicamente por estiagens, que
dificultavam assim o cultivo/trabalho agricola, o que trazia para o povo da regido o
desemprego, 0 baixo poder aquisitivo e como consequéncias a pouca perspectiva de
vida. Este fato levou a ocorréncia de migracdes, que, nos anos 60/80
especificamente, eram intensas. Com o0 desenvolvimento do 6rgdo, as
oportunidades de emprego foram surgindo devido a instalacdo de algumas inddstrias
e as migracdes nos anos subsequentes foram menos intensas. A SUDENE
dinamizou a distribuicdo melhor do dinheiro publico para a regido, até a década de
90, quando este 6rgdo comecou a ser alvo de diversas denuncias de corrupgéo. Por
conta disso, ap0s uma sucessdo de escandalos, ao invés de buscar solucionar os
problemas aumentando a fiscalizacdo, o entdo presidente Fernando Henrique
Cardoso, ndo viu outra alternativa a ndo ser extinguir o 6rgao em 2001.

Fato curioso em relacdo a obra em andlise, € que o diretor da minissérie e
flme O Auto da Compadecida, Guel Arraes, é filho do ex-governador de
Pernambuco Miguel Arraes, que também recebia influéncias do movimento Armorial
de Ariano Suassuna, devido a amizade que Ariano tinha com seu pai, entao
governador de Pernambuco. Por esse angulo, podemos entender que houve
interesses politicos para a divulgagdo da obra. Sdo imagens miticas, paisagens da
idade média, saudosista, folclérica, trazendo figuras da cultura popular, e da cultura
erudita, imagens arcaicas com propostas de uma moral moderna, criando assim uma
cultura genuina, brasileira.

Quanto aos interesses incognitos da GLOBO nao saberemos, ao certo, se é
por bajulacdo politica, se por dendncia, se por colaborar com a divulgacdo do
movimento Armorial, ou se por IBOPE, aliado aos interesses econdémicos na
tentativa de lucrar em cima da obra, ou se por todos esses interesses.

A paisagem da obra apresentada na minissérie, em 1998, da GLOBO, assim
como no filme em 2000, caracteriza esse Nordeste. As filmagens aconteceram em
Cabaceiras, cidade proxima da cidade onde viveu Ariano na sua infancia (Taperoa),
no interior paraibano. O filme apresenta um Nordeste esquecido por seus
governantes; um Nordeste sem vez e sem voz, sem uma minima esperanca de vida,
a ndo ser caminhar por trés possibilidades: tornar-se empregado do padeiro ou do
“Coronel” o Major Antonio Morais, que domina economicamente a regido, virar

“bandido”, representado na obra pelos cangaceiros, ou viver da esperteza, das
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astlucias e da sabedoria popular, fugindo da fome assoladora que consome 0s
nordestinos, representado por Joao Grilo.

O filme O Auto da Compadecida traz a cultura popular nordestina ao cenario
nacional quando da repercussdo na cultura de massa, trazendo uma cultura genuina
nacional, em que houve o reconhecimento da sociedade brasileira, pois o IBOPE da
minissérie proporcionou que esta fosse transformada em filme, e com excelente
publico em suas exibicdbes no cinema, fez as discussbes sobre o Nordeste se
popularizarem na grande midia. J& em 2002/2008 do corrente ano, o candidato a
presidéncia Luis Inacio “Lula” da Silva, migrante nordestino, & eleito em 2002,
reeleito em 2006, e, em 2010, fez sua candidata Dilma Rousseff presidente. Eles
tém desenvolvido mesmo sob diversas criticas, programas sociais e programas
estruturantes em todo o Brasil, com atencéo especial ao Nordeste brasileiro, regido
essa que deu grande votacdo ao Luis Incio Lula da Silva e a Dilma Rousseff, nas
trés Ultimas eleicdes. Providenciaram a instalacdo do INSA (Instituto Nacional do
Semiérido), a reabertura da SUDENE e a implantacdo do PAC 1 e 2 (Programa de
Aceleracdo do Crescimento) esta viabilizando projetos econdmico-sociais para o
maior desenvolvimento da regido Nordeste, como por exemplo a transposicéo do
Rio S&o Francisco, que tem a proposta de reduzir o sofrimento causado pela seca a
uma parcela significativa da sociedade nordestina, entre tantos outros projetos que
estdo sendo viabilizados.

Por outro lado, O Auto da Compadecida é obra auténtica, inédita em suas
formas e no tratamento do homem do campo, rural, com suas crencgas e credos. Ela
trabalha a questéo regional, do Nordeste estereotipado, mitico, daquele Nordeste
pobre, ignorante, mestico, sub-desenvolvido, de seca, um Nordeste sem
possibilidades, sem fuga, um Nordeste sem jeito, porém com uma proposta de uma
cultura nacional.

A personagem principal que caracteriza bem o homem do Nordeste, “Jodo
Grilo”, é a imagem do picaresco (Romances e das pecas de teatro cujo herdi € um
aventureiro ou um vadio, nascido na Espanha no século XV), é um “pobre-coitado”,
porém muito inteligente, esperto, “aproveitador’ que faz de tudo para fugir da sua
vida sem cor, usando da sua astucia para sair de situacfes complicadas. Entretanto,
guanto mais mente para se livrar de tais situagdes, mais se mete em confusao, mas
sempre e em tudo tem uma saida. Através desse jeito nordestino e brasileiro de ser,

a obra demonstra que sempre ha uma esperanca, sempre ha um jeito de fazer, de
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refazer, de contornar situagdes, até mesmo ao se clamar pela fé. Fato demonstrado,
guando Jodo Grilo, apés ser condenado pelo diabo ao inferno, recorre a Nossa
Senhora, a compadecida, e lhe roga/pede uma nova chance. Foi assim que “Jodo
Grilo” conseguiu voltar a terra para poder ter/fazer melhores escolhas em sua vida.
Esta obra propicia a analise de varias questbes, poderiamos citar algumas:
relacbes sociais, paisagem regional, o conceito de moral, a religiosidade, o

coronelismo, entre outros.

3.1.1 - O Coronelismo em O Auto da Compadecida

O Coronelismo foi um sistema de poder politico que vigorou na época da
chamada Republica Velha (1889-1930), caracterizado pelo poder centralizado nas
maos de um senhor local, geralmente um grande proprietario, latifundiario, um
fazendeiro ou um senhor de engenho préspero. Ele, o coronelismo, marcou a vida
politica e eleitoral do Brasil de entdo, assim como contribuiu para formacdo de um
clima proprio, cultural, musical e literario que fez da sua figura um participante ativo
do imaginario simbdlico nacional. Suas historias, seus feitos, facanhas, foram
transmitidos e ainda o0 sdo em documentos escritos, pelo discurso oral passados de
geracdo para geracao nas luzes de lamparinas, velas e lampadas, assim como na
atualidade essa histérias sdo transmitidas pelos mais variados meios, por revistas
em quadrinhos, cinema, novelas, documentérios, audios dentre outras possibilidades
de transmissdo da “historia” ou “causo do coronel”. Historias essas identificados
como o Brasil do agréario, rastico e arcaico. Geralmente pessoas de familias
tradicionais com grande poder econdmico e boa representacéo politica, espécie de
um “bardo feudal’” que desconsidera as razdes de seu tempo e da sua época, e
insiste em manter-se vivo e atuante numa postura autoritaria. Leal (1980), em sua
tese: Coronelismo, enxada e voto, nos trazem uma reflexdo conceitual, sobre o
termo mais apropriado nas discussdes atuais sobre o coronelismo/mandonismo.

“O que procurei examinar foi, sobretudo o sistema. O coronel entrou na
andlise por ser parte do sistema, mas o que mais me preocupava era o
sistema, a estrutura e a maneira pelas quais as relacdes de poder se

desenvolviam na Primeira Republica, a partir do municipio” (LEAL, 1980, p.
13)
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O que podemos notar é que ha uma integracédo nas relacdes do governo com
o coronel, envolvendo compromissos reciprocos. De acordo com Leal, o coronelismo
nasce contra o centralismo imperial com o federalismo na primeira republica, de
1889 que vai até 1930, e cria uma figura com amplos poderes, o
governador/presidente do Estado. Fins da Primeira Republica ou Republica Velha, o
Coronelismo nasce de uma alteracdo de forca na relacdo entre os latifundiarios e o
governo. O conceito de “coronelismo” seria mais bem apropriado para estudos que
demarcam o periodo da Republica Velha (1889-1930), porém utilizarei no decorrer
do corpo de texto, coronelismo/mandonismo para ndo deixar margens a outras
interpretacoes.

Analisando “O Auto da Compadecida”, notamos uma influéncia do
coronelismo recente, visto que a obra de Ariano Suassuna foi langcada em 1955, o
qual chamaremos de “mandonismo local”. Na concepcao de Leal, o coronelismo é
uma politica, que tem como base a barganha entre governo e coroneis, em que 0
governo cede cargos publicos e ajudas financeiras para suas grandes plantacoes,
em troca de apoio em formas de votos, de todos os seus dependentes, para se
perpetuar no poder. Leal afirma que o coronelismo acaba devido a implantacdo do
Estado Novo em 1937. Na obra escrita por Ariano, tanto como na reformulada para o
filme, ndo percebemos essa troca de favores com governantes, alias fora o “Major
Anténio Morais”, ndo percebemos nenhum 6rgao governamental fora a policia. Com
base nisso vou chamar o Major Anténio Morais de o “mandante local” ou aquele que
praticava o “mandonismo”, pois esse tem um significado mais abrangente, visto que
em todo tempo histérico, sempre existiu um “mandante local”, seja ele o lider
religioso/politico, o latifundiario ou mesmo o coronel, uma vez que o mandonismo
ndo é um sistema, € uma caracteristica da politica tradicional, que sobrevive até hoje
nas regides isoladas. Atualmente, h4 uma tendéncia em nossa sociedade,de que
essas caracteristica politicas mandonistas desaparecam a medida que a educagéo
do povo evolua, dando a eles o conhecimento de seus direitos civis além de que a
modernidade possa trazer politicas publicas que alcancem boa parte dos cidadéaos.

Dentre as inumeras obras do autor, O Auto da Compadecida tem
caracteristicas bem marcantes. Neste auto, o catolicismo, religido predominante, é
muito presente, caracterizado pelo apego que os nordestinos tém a Deus e ao medo
do diabo.



88

Encontramos personagens masculinos representando os tipos “machdes”,
gue, mas, alguns deles sao representados como frouxos. Além da esperteza de
muitos personagens, como € o caso de Joao Grilo, um tipo malandro e aproveitador
gue aplica varios golpes no decorrer da historia, tentando sobreviver no sertdo de
forma imaginosa. Ele, Jodo Grilo, é a personagem principal que atua como o criador
de todas as situacBes apresentadas no filme, enquanto os demais personagens
compdéem o quadro de cada situacdo. Passemos a analisar as situacdes
desenvolvidas por esse personagem.

Num primeiro momento, vemos a esperteza de Joado Grilo que para incentivar
0 padre a benzer a cachorra da mulher do padeiro, afirma que ela pertence ao Major
Anténio Moraes, cuja autoridade, decorrente do poder econdmico, € resquicio do
coronelismo nordestino, a quem se curva a politica, o povo e até mesmo 0s
sacerdotes. Ele se justifica: "Era o Unico jeito de o padre prometer que benzia. Tem
medo da rigueza do major que se péla. Nao viu a diferenca? Antes era "Que
maluquice, que besteiral!”, agora "Nao vejo mal nenhum em se abencgoar as criatura
de Deus!"

Logo em seguida ele procura o major Antbnio Moraes, e fala sobre a suposta
“loucura do padre” Jodo: “(...) E que eu queria avisar a Vossa Senhoria pra ndo se
espantar: o padre esta meio doido”. (...)"N&o sei, € a mania dele agora. Benzé tudo e
chama gente de cachorro.”

Mas a cachorra acaba morrendo e precisava de um enterro digno, além do
mais, teria que ser encomendada em latim. Tal artimanha s6 é efetuada pelo padre
Jodo quando este toma conhecimento do testamento da cachorra que, segundo
Jodo Grilo, deixara certa quantia em dinheiro para o Padre e o Bispo. Nesse evento,
percebemos a critica feita a moral catdlica, ja que muitos de seus clérigos
estavam/estao concentrados em torno da simonia e da cobica. Por isso Jo&do Grilo
afirma: "Bolinha era uma cachorra inteligente. Nesses ultimos tempos, ja doente pra
morrer, botava uns olhos bem compridos toda vez que o sino batia. Até que meu
patrdo entendeu, que ela queria ser enterrada como cristd. E o patrdo teve que
prometer que em troca do enterro acrescentaria no testamento dela trés contos de
réis para o padre." Foi esta artimanha de Jodo Grilo que fez o padre fazer o enterro
da cachorra encomendando-a em latim.

O Major Antdnio Morais representa a influéncia e o poder dos coroneis da

Republica Velha, € visto na obra com as mesmas caracteristicas psicoldgicas do
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imaginario popular: pessoa orgulhosa, mandona, sem medo de nada e de ninguém,
soberba, arrogante, o dono da verdade e do poder. Essa é a representacdo do Major
também no filme, todos o temem e o bajulam. Ninguém se arrisca a enfrenta-lo..

Na historia da Republica Velha os coroneis eram temidos, e 0 que tivesse 0
maior nimero de pessoas dependendo dele teria 0 maior poder, seria mais influente,
pois havia uma maior transferéncia de votos. Eram esses os votos de cabrestos,
numa época de uma democracia questionada, além do que ndo eram todas as
pessoas da sociedade que votavam, apenas os homens. Como o voto era livre, 0
coronel tinha seus capangas para fiscalizar, ameacar, comprar, realizar troca de
favores, entre outras estratégias, para nao perder voto em seu curral eleitoral.

No filme, a imagem que percebemos do Major Antdnio Morais, ndo € a aquela
propriamente politica do coronel, e pensando nas mindcias, no contexto, na vida do
autor, percebemos que no ano em que a obra O Auto da Compadecida foi escrita,
fazia pouco menos de 10 anos do fim da segunda guerra mundial, em que as crises
politicas assolavam o mundo e se aquecia uma guerra fria, envolvendo duas
ideologias diferentes (Capitalismo e Maxismo). Momento em que aconteciam as
Ligas Camponesas, as negociacbes e o enfrentamento aos latifundiarios, pelos
direitos dos camponeses. Além disso, analisando a vida do autor Ariano Suassuna,
e discutindo fatos que corroboram com este discurso e esta imagem do
major/coronel, vamos nos depararmos com Ariano, filho de Jodo Suassuna,
governador de Pernambuco, aos trés anos de idade, sua familia passou por
perseguicdes politicas que perdeu o seu pai na revolugdo de 1930. SO alguém que
fez parte de uma familia politica e perdeu seu pai por assuntos politicos pode ter
feito esse distanciamento da imagem politica do coronel, a0 menos na sua
juventude, ja que depois aceitou convites para participar de secretarias e cargos
politicos, no desenvolvimento do seu trabalho cultural/regional, deixando claro que
apenas agiria como colaborador da politica e ndo como protagonista desta, ou seja,
nao tinha a intencdo que tivera seu pai. Acreditamos que Ariano quis se distanciar
da representacao politica do coronel de caracteristica duro-opressora chamado na
obra por Major, e mostrar uma imagem de que o Coronel/Major ndo seria esta

pessoa inviolavel, inquestionavel, que esta tdo acima dos outros.

3.1.2 - Préticas Coronelistas em O Auto da Compadecida
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Analisaremos na minissérie/flme “O Auto da Compadecida” apresentado na
rede Globo (1998), dirigido por Guel Arraes, as praticas coronelisticas da obra
representadas pelo personagem Major Antdnio Morais, para isso nos deteremos nas
cenas de didlogo em que ele participa. .

Jodo Grilo ap6s ser demitido da padaria, procurou outro emprego,e
aproveitando a presenca do Major na cidade o procurou: "Emprego, trabalho,
servico, tarefa, qualquer coisa serve...”. O Major, apés falar que a reputagcéo de
Jodo, ndo era das melhores e ja que Joao Grilo insistia nas suas qualidades, faz-lhe
um desafio: “Vou fazer uma aposta com vocé, Ihe fago trés perguntas, se vocé
acertar ganha um emprego”. Joao Grilo, sabendo da necessidade, logo vem com o
discurso de que a maioria dos nordestinos se utilizaria, que € o da tentativa de quem
ndo tem nada a perder. Mas o Major Ihe repreende: “Tem sim! Tera! arranco uma tira
de couro das suas costas”. Jodo Grilo, se tremendo todo de medo, aceita. O Major
comega a fazer suas perguntas: “Qual é a distadncia de uma ponta do mundo a
outra?” Respondidas sem arrodeios por Jo&o Grilo: “E um dia de jornada, que é o
tempo que o sol leva pra percorré-lo.” e assim prossegue o Major com as perguntas
as quais Joao Grilo imediatamente as responde: “O que é que existe acima do Rei?”,
“A coroa”, “O que é que eu td pensando agora?”’, “Em me ganhar!”. O major fica
surpreso, parabeniza Jodo, dizendo que ele é um pessoa esperta, e, dando prova de
sua esperteza Joao lhe diz: “Mas sabido € o senhor que agora manda em mim”. Em
seguida,recebe a primeira ordem do Major: “Entdo, va a Taperoa buscar minha filha
que esta chegando do Recife.” A partir desses dialogos, percebemos o tratamento
do Major, em relacdo a Jodo, que por viver no sertdo e ndo ter expectativa de vida,
pois acabara de ser demitido, ndo via outro opcédo de trabalho, a nao ser virar
empregado do Coronel/Major Antbnio Morais, que dominava economicamente a
regiao.

Em outra cena do filme, a filha do Major, Rosinha, chega a cidade para passar
as férias. Os homens da cidade ao vé-la demonstram interesse por, ela. Seguindo a
tradicdo das familias tradicionais, latifundiarias, para alguém ser um forte
pretendente para se casar com a filha do Major teria que ser valente, doutor, e ter
dinheiro. Também teria que ser aprovado pelo pai, ja que era comum neste periodo
republicano no Brasil, os pais escolherem os pretendentes de suas filhas, fazendo
acordos entre familias poderosas para se perpetuarem no poder politico/econémico.

Na minissérie, essa tradicdo de pai € bem representada pelo Major Anténio Morais
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que, na sua segunda aparicdo na minissérie diz: “Rosinha! Vocé ja esta uma
mocinha, tenho que tomar providéncia pra proteger a sua honra. Eu quero que vocé
volte para Recife casada", cita ainda o dote que dara ao marido, que era da bisavo
de Rosinha, e Ihe seria ofertado aquele que casasse com ela. O dote é um costume
muito antigo, ndo saberiamos ao certo citar a temporalidade, sabemos que era uma
oferta financeira, tradicdo da grande maioria das familias ricas antigas. O major
continua: “Agora so falta vocé encontrar um homem que seja doutor e valente pra
vocé se casar’, e rosinha questiona: “Como meu pai? Se eu ndo gosto de ninguém?”
Major: “besteira, com o tempo vocé acaba se acostumando e acaba gostando.” E
Rosinha preocupada diz: “ah, minha Nossa Senhora, agora vou ter que casar
obrigada”. Esse dialogo vem confirmar os interesses e as preocupacdes do Major ou
dos Coroneis em casar suas filhas com homens da elite local/regional. Muitas vezes
sem a minima vontade das proprias filhas de se casarem.

Na cena seguinte, Chicé desanimado por ser pobre, e estar apaixonado por
Rosinha, ndo vé chances de seu romance dar certo, até que conversando com Jo&o
Grilo, este Ihe fala que uma forma dele ficar rico é se casando com Rosinha, e que
vai “arranjar” o casamento.. A forma que Joado Grilo pensou foi tentar passar uma
imagem de que Chicé é valentdo. O “frouxo” Chicd iria bancar o valentado e desafiar
os dois valentdes da cidade: Cabo 70 e Vincentdo. Com esse plano, Jodo Grilo foi
de imediato conversar com os dois, a contragosto de Chico que ja se considerava
um homem morto. Jodo Grilo conseguiu, no diadlogo, envolver os dois valentfes |Ihes
dando esperanca de conquistarem o0 coragcdo de Rosinha. Jodo ganhou dois
presentes para enviar a Rosinha, um broche dado pelo Cabo 70, e um par de
brincos por Vincentdo. Entrega-os a Chicé que, em um encontro com Rosinha,
entrega-lhe os dois presentes como se fora seu. Esta, agradecida pela oferta, rejeita
o presente de imediato, e Jodo Grilo diz: “Dona Rosinha, eu sei que sou pobre”.
Rosinha responde: “Oxe eu nao ligo pra isso néo, se vocé tivesse um diploma.” Joao
Grilo desconversa e leva na ironia, Rosinha faz outra consideracéo, “se vocé fosse
valente”, Chicd diz: “sou o cabra mais valente desta cidade”, Rosinha: “Eh nada,
oxe, 0s sujeitos mais valentes aqui s&o Vincentdo e cabo 70”. Chicé: “eu sou doido
pra acabar com a valentia deles”; Rosinha: “Vocé tinha coragem de enfrentar um dos
dois?”. Chico: “Topo é com os dois de uma vez sO, boto eles pra correr dessa
cidade”, Rosinha: “Isso eu queria ver!” Chicé: “A senhora aceita as jdias?”. Rosinha:

“Aceito. E se vocé fizer o que disse sou capaz até de usa-las”.
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Esse didlogo mostra uma relacdo inaceitavel na visdo dos coroneis/Major,
daqueles que estavam na elite latifundiaria a frente do poder econdmico ou politico,
visto que ha uma relacéo de intimidade de uma filha do Major com um nordestino
pobre, na busca de um discurso que efetivara Chicé como um pretendente a casar-
se com Rosinha. Visto que Chicé ndo tinha dinheiro, nem diploma, sobrou apenas a
demonstracdo de valentia para conquistar a filha do Major. Logo Chico, cuja
caracteristica principal era “ser frouxo”.

Jo&o Grilo combina com os dois valentbes, Cabo 70 e Vincent&do, para um
desafio depois da Missa, sabiam ou supunham que iriam enfrentar Chicé. Ao fim da
missa, 0s dois valentdes estdo presentes de olho em Chic6. Primeiro chega
Vincentdo falando: “Tava me procurando seu Chicé?”. Ao que este respone
desconfiado: “Tava, mais ja encontrei”’. Vincentdo: “Pois trate de fazer logo seu
ultimo pedido, que eu td doidin pra enfia minha faca no seu bucho”. Cabo 70 vem ao
encontro dos dois: “Estou atrapalhando alguma coisa?”. “Qué isso seu cabo”, diz
Chicé, Vincentao complementa: “Vocé vai me desculpar seu cabo mais isso aqui é
assunto safado, ndo precisa gastar autoridade nao”. Cabo 70 diz: “Esse amarelo foi
quem marcou comigo”. Vicentdo questiona: “Entdo Chicd, marcasse comigo ou com
os dois?” Chicd, para concretizar o plano de Joao Grilo, diz que marcou com os dois,
mas para dar um aviso, pois estava ali a recado de Rosinha, que gostou muito dos
presentes, e que aquele que ganhasse o duelo ficaria com Rosinha. Os dois ja se
conheciam das suas valentias e ndo iam arriscar as suas vidas, mesmo assim,
andam trés passos para a frente cada um de costas para o outro, e na hora do tiro,
correm. Chicé aproveita e finaliza dando uma de valentdo. Rosinha na primeira
impressao acredita na sua valentia, e dar seu primeiro beijo em Chicé, selando um
compromisso entre os dois. Sem que o Coronel soubesse, pois em histérias reais
seria capaz de matar um cabra que ousasse se aproximar, quanto mais beijar a filha
do coronel, um amarelo, pobre, sem diploma e ainda por cima frouxo. A filha do
coronel se desterritorializa, sai do seu lugar devido, o da elite, da classe social mais
alta da regiao e se relaciona com “um qualquer”, de classe mais pobre, mestico, sem
educacdo, sem titulos.

Outra situacdo que pode ser foco de analise é a apresentacdo de Chico ao
Major Anténio Morais. Antes deles se apresentarem, Jodo Grilo providencia roupas
finas para Chico, camisa manga longa, branca, calca de linho bege, um blazer bege

e um par de sapatos. Roupas estas utilizadas pela elite latifundiaria. Mas, para tentar
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ganhar dinheiro e a médo da Rosinha em casamento, Jodo Grilo se vale de tudo,
pensa em todas as artimanhas e também encontra uma saida para Chicé. Vejamos
os dialogos dessa cena. Jodo Grilo apresenta: “Seu Major, desculpe a impertinéncia,
mas eu queria lhe apresentar um conhecido meu la de Serra Talhada pretendente
de Rosinha”. O Major replica: “Tem que ser no minimo fazendeiro, ou entdo doutor”.
Joao Grilo: “Este é fazendeiro e é doutor”. O Major muda todo o discurso e diz: “E o
que € que vocé esta fazendo que nao mandou o rapaz entrar?”Chicé entra. “Muito
prazer, seu....”, “E Chicd”, “...Chico”. “Chicé de qué?”. Pergunta o Major. Jodo Grilo
confiante em sua armagao continua: “Francisco Anténio Ronaldo Ermené de Aragéo
Pereira Goz”. Major: “Também com um nome desses ninguém decora... Como € que
chama o nome da sua fazenda?” Chicé: “Que fazenda?” Jodo Grilo: “E tanta fazenda
que ele até se confunde?” “Doutor Chicd, como se chama aquela fazenda de Serra
Talhada?” Chico: “Fazenda de Serra Talhada...” Jodo Grilo: “Fazenda de Serra
Talhada.” Major: “Hummm, além de fazendeiro o senhor ainda é doutor?” Chicé
guerendo fugir e Jodo Grilo segurando-lhe, ainda inventa: “Doutor, advogado, com
um posto na capital”’. “Entao, vocé sabe tudo sobre leis?” Chicé: “Tudo, tudo, tudo,
também nao”. Jodo Grilo: “Ele é muito modesto”. Major: “E vocé pretende se casar
com minha filha?” Chicé: “Oi, E, é, na verdade....” Jodo Grilo: “Ele ta acostumado a
falar alemdo, chega hora de falar brasileiro, perde as palavras.” Major:
‘ROSINHAAANN” Rosinha: “Senhor!”; Major: “Venha ca, venha conhecer um
pretendente seu”; Rosinha: “Pretendente?”; Major: “Chegou como um pretendente a
pretendente, mas ja foi promovido.” Rosinha: “Eu gosto de outro meu Pail”; Major:
“Oxente, quem mandou?”’; Rosinha: “Mas agora nem que eu nao quisesse”; Major:
“Quem € o cabra?”; Rosinha: “Ele & pobre, mas é valente e honesto.” Major: “O meu
ganhou, é fazendeiro, doutor e fala alemédo.” Rosinha: “Eu ndo posso mandar no
meu coragao.” Major: “Deixe que eu mando, vocé tem uma semana pra esquecer de
um e gostar do outro.” Rosinha enfatica: “Eu prefiro morrer!” depois fala amolecida
qguando ver que o pretendente era Chico disfargado de doutor: “Mas ja que o senhor
insiste.” Major: “Pronto doutor Chicé, a garrota ja estd domada.” Rosinha: “Entéo, a
gente se casa a semana que vem.” Major: “e ja?” Rosinha: “Eu tenho mais é que lhe
obedecer meu pai.” Chico: “E eu tenho mais é que obedecer dona Rosinha.” Jodo
Grilo: “E o major vai poder obedecer a sua santa vozinha que deixou esta porca
cheinha de dinheiro pra dona Rosinha quando ela se casar.” A cena continua com o

aparecimento do Padre, que reconhece Chico, mas fica silenciado, ao ser lembrado



94

por Joao Grilo da oferta que a Igreja receberia ao ser reformar para o casamento. O
Major diz que Chic6 paga a reforma. Para defendé-lo, Jodo Grilo afirma que o Unico
dinheiro que Chico tinha, 10 contos, foram dados ao empregado dele para buscar o
resto do dinheiro de Serra Talhada. Como ele n&o tinha dinheiro, o Major lhe
empresta com a condicdo de que se nado pagasse lhe tiraria um tira de couro das
costas. Ideia dada por Jodo Grilo. Chicd, em toda essa cena, fica “passado”, “na
lua”, sem acreditar no que estad acontecendo. Ja prevendo o pior, por ele ser tdo
frouxo, ndo acredita que o plano de Joao Grilo daria certo. Mas Joao Grilo nao tinha
saida, era a Unica coisa que ele tinha a oferecer.

Nas cenas finais do filme, volta a aparecer a imagem do Coronel/Major
Anténio Morais, quando Chicé, vem falar para o Major que nédo tem o dinheiro. Diz 0
Major: “Diga logo se tem o dinheiro”, e Chico responde: “Tenho! Quer dizer tinha, é
porque eu prometi tudo a minha Nossa Senhora se Jodo Grilo escapasse.”. O Major
tenta encontrar uma solugcdo: “Nao tem dinheiro, ndo tem problema, cumpra o
contrato comigo, ou eu arranco seu couro”, Jodo Grilo interrompe: “O senhor vai
fazer uma desgraga dessa, com o seu proprio genro?”; Major: “Que genro o qué?
pra casar com minha filha tem que ser rico ou valente?”; Rosinha: “Entdo esta
resolvido, porque Chicé é o cara mais valente de Taperoa.” Major: “Essa eu quero
guardar pra rir depois, quando tiver passada a raiva”. Rosinha: “Por minha causa ele
botou pra correr, Vincentdo e Cabo 70 duma vez s6”; Major: “Eu vou lhe dar uma
chance de vocé provar que é macho e que gosta de minha filha. Ou se casa com ela
e cumpre o contrato comigo? Ou desiste dela e eu perdoo sua divida.”. Rosinha, ja
sabendo que Chico poderia desistir, toma partido, e diz que Chicé nao vai desistir,
porque gosta dela e que podia marcar o casamento. Major responde e sai de cena:
“Amanha eu lhe arranco o couro.” Chicé: “Sabe o que é dona Rosinha, eu gostaria
muito de me casar com a senhora, mas a verdade é que eu sou mais frouxo que
calca de porta de loja.” Pensando ele que ia pegar Rosinha de surpresa, esta |lhe
reponde: ja sabia faz tempo da “frouxura” dele. Chicd: “Quem disse que eu tenho
coragem?” Rosinha: “A porca”; Chico: “Que porca?”; Rosinha: “A gente se casa, meu
pai Ihe dar a porca, vocé paga o que deve, e livra seu couro”.

No casamento de Rosinha com Chic6, o major continua com o0 mesmo
discurso: “Se quiser desistir eu levo a moga de volta pra casa”; Chicé arranja
coragem com a ideia de conseguir os 10 contos, com a porca do dote, e diz: “Nem

gue me esfolasse o couro todo seu major, quanto mais uma tirinha”; Major: “Pois
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entdo eu vou fazer um cinto com ela”; Ja na casa do Major, ao ganhar a porca do
dote de Rosinha, Chico viu que as moedas que estavam nela, eram de décadas
atras, de dinheiro recolhido, sem valor nenhum. E quando volta o desespero de
Chico de perder o couro, e desespero de Jodo Grilo de ficar pobre ou ficar rico, pois
fora prometido por Chicé a ele metade da porca se conseguisse casar os dois. O
Major exige que ele cumpra o contrato: “A festa t& muito boa, mas ta na hora de
cumprir o contrato”. Chicé com medo diz: “E cedo”. Major: “N&o se preocupe, que a
faca ta amoladinha”. Rosinha: “Perai meu Pai. O que estava no contrato mesmo?”;
Major responde: “10 Contos de réis ou uma tira de couro”, e prossegue a discussao
com Jodo Grilo: "S6 uma tirinha s6, nem uma gota de sangue, que sangue nao
estava no contrato". Major: "Que historia € esta?" Rosinha ajuda na defesa: "A Unica
palavra que se pronunciou nesse contrato foi couro, ninguém falou em sangue num
foi?"; Chico: “E mesmo, ndo tinha atinado pra isso ndo”. Jodo Grilo: “Ou o Senhor
tira o couro de Chico sem tirar sangue, ou o senhor nao tira nada”. Major irritado: “Eu
lhe devia lhe estragar pelo pescoco, cabra safado, s6 ndo faco isso, porque o pior
castigo que posso dar a minha filha, € deixar ela casado, como uma desgraca como
vocé, frouxo, pobre, malamanhado”. Chicé: “Bondade sua!” Major: "Some daqui até
a sexta geracdo, ou eu sou capaz de tocar fogo nessa casa, mas nao deixo um
tostdo pra senhora dona Rosinha”.

Vemos nesses dialogos e cenas, que corroboram com o discurso do
coronelismo, no tempo da Republica Velha, que a representacdo do coronel se
funda nas tradi¢cdes, uma pessoa orgulhosa, mandona, com requintes de crueldade,
entre outras caracteristicas ja citadas.

Esse filme como ja foi discutido, representa o Brasil da primeira republica, do
inicio do século XX, em cujo periodo, o nacionalismo estava em alta, e 0
desenvolvimento de politicas nacionalistas aconteciam. Com uma influéncia
europeia, o Brasil abre as portas da imigracdo para um embranquecimento da
populacdo brasileira, Segundo Vida (2000), um decreto do presidente Getulio
Vargas, de 18 de setembro de 1943, afirma: "Atender-se-a na admissao dos
imigrantes a necessidade de preservar e desenvolver, na composicao étnica da
populacdo, as caracteristicas mais convenientes de sua ascendéncia européia.”, ou
seja, esse objetivo era escancarado pelo governo, visto que, pelo discurso
naturalista, o mestico, o negro estavam fadados a ignorancia eterna, de modo que

nao traziam desenvolvimento para nossa nagao. E assim o Brasil prossegue, com o
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sul industrializado, modelo do Brasil que deveriamos ser, e o Nordeste, agrario,
esquecido e negado. Essa viséo justifica o preconceito que o Major tinha, de sé
qguerer casar a filha com doutor, rico e valente. Antdnio Morais, no filme, é o
reprodutor desse discurso naturalista e nacionalista da republica velha. E
interessante notar que, mesmo, estando no cenario nordestino, a elite tem um
discurso homogéneo.

Esta no imaginario do Nordeste a imagem do coronel como um grande
latifundiario, um politico, dando ordens, humilhando os outros, saindo por cima de
gualquer situacdo. Entretanto, nesse filme, em especial, o coronel tem seu espaco
invadido, burlado, mesmo temido. O Major é desrespeitado na sua imagem de
intocavel e inviolavel, imagem aparente, mas mostrada nos livros sobre politica da
Republica Velha. O coronelismo assolou nossa regido no periodo republicano como
também o poder dos latifundiarios, que ndo podia ser questionado, e aqueles que o
fizessem sofreriam as consequéncias. Fato esse ocorrido com as ‘ligas
camponesas”, em 1950, movimento silenciado em parte, pelos mandatarios locais,
grandes latifundiarios e usineiros.

O filme “O Auto da Compadecida” € extremamente rico para o estudo com a
histéria Regional/Local, pois faz-nos questionar/refletir sobre o regionalismo, sobre a
imagem de Nordeste, permitindo-nos analisar comparativamente 0
coronelismo/mandonismo através da imagem do Major Antbnio Morais. Mesmo
representando o periodo do inicio do século XIX, o filme reproduz uma obra literaria
de 1955, logo a figura religiosa do padre e do bispo estdo presentes, assim como a
seca, a miséria, a fome, a auséncia de politicas publicas, porém tais imagens nao
estdo no campo do real, estdo no campo do mitico, do folclérico, diferentemente dos
filmes do cinema novo, citados, Vidas Secas, Deus e o Diabo na Terra do Sol, que
tratam de dramas de familias nordestinas, e que buscavam a imagem fidedigna do
Nordeste.

O Auto da Compadecida por ser uma sétira, hA humor em meio a tanto
sofrimento, romance, perspectivas em meio as faltas de perspectivas, inteligéncia
para burlar os espacos estabilizados, percebemos que, apesar de grandes
semelhancas com os filmes do inicio do século XX, O Auto da Compadecida traz
mudancas na proposta de apresentacdo da imagem do Nordeste brasileiro, pois,
embora apresente imagens mitica da idade meédia, que mais se assemelham aos

filmes do cinema novo, apresenta uma reinvencdo do Nordeste com mudancas
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visiveis nas rela¢des sociais, no conceito de moral, na religiosidade, trazendo uma
proposta de termos uma cultura genuina, nacional. Uma das imagens que é
desmoralizada na desestabilizado na trama do filme, é a representacdo da imagem
do coronelismo/mandonismo. Assim, percebemos essa mobilizacdo hoje. O
coronelismo foi substituido em suas praticas por um mandonismo, que ainda esta
presente em nossa regido, com outras caracteristicas, reinventado e representado
pelos donos de industrias, supermercados, grandes fazendas, lideres politicos,
grandes comerciantes, donos de canais de TV, de emissoras de radios, que tém
forca politica muito grande, j& que muitos dependem dos seus investimentos locais.

3.1.3- 0 Cangaco em O Auto da Compadecida

Severino de Aracaju vem representar o cangago, no fiime “O Auto da
Compadecida”, simbolo do imaginario nordestino, visto que o cangacgo nao faz parte
da temporalidade em que foi escrita a obra, muito menos no tempo que em que foi
produzido o flme com base na obra de Ariano Suassuna. Severino se caracteriza de
acordo com a caracterizagdo dos antigos cangaceiros que passaram pelo Nordeste
no século XIX e inicio do século XX.

O cangaco nasce a partir do problema das desigualdades econémicas, entre
patrées e empregados, da miséria, seca, da falta de politicas publicas do governo,
assim como falta da presenca governamental nas regides sertanejas.

Na primeira cena em que 0 cangaceiro aparece, surge vestido de mendigo na

porta da igreja da cidade de Taperoa, e pede esmola ao Major Antdnio Morais.

Severino:

“ Uma esmolinha por caridade?”

Major Anténio Morais:

“_Va arrumar um servico pra fazer.”

Severino:

“ Posso trabalhar nao meu patrao, s6 tenho um olho.”
Major:

“ Pois fure o outro e va catar na feira.”

Na segunda cena em que ele aparece também pedindo esmola, s6 que desta

vez para Dora e Eurico o padeiro.

Severino:
“ Uma esmolinha pelo amor de Deus.”
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Dora:

“ Tem nao!”

“Severino:

“_Ajude o pobre mendigo, que tem um olho furado.”
Padeiro:

“ E eu comisso? Fui eu que furd teu olho por acaso?”
Severino:

“ Foi ndo senhor.”

Padeiro:

“ Pois se quiser eu lhe furo o outro olho pra ter obrigagdo com vocé de lhe
dar esmola.”

Apods estas cenas, percebemos que o cangaceiro, Severino estava sondando
a cidade, olhando se tinha policia, e da receptividade das pessoas com 0s mais
pobres. Na cena seguinte, ele retorna da cidade ainda como mendigo e é

surpreendido pelo seu bando.

[00:30:14]

Cangaceiro 2:

“ Quer morrer cabra?”

Severino:

“ Vou mas levo tudo comigo.”

Cangaceiro 2:

“ Seu Severino?”

Severino:

“ E tu conhece outro com a minha cara?”

Cangaceiro 2:

“ Ainda bem que ele era o senhor. S6 assim nao tive que matar ele.”
Severino:

“ Acabe com a sua frouxura cabra.”

Cangaceiro 2:

“ Eu nao gosto de matar nao, mato porque € o jeito.”

Severino:

“ Para onde estavam indo sem o meu comando?”

Cangaceiro 2:

“_Vocé estava demorando, a gente ia lhe buscar.”

Severino:

“ Rodei a cidade toda, vestido de esmolé e ndo encontrei nenhum policia,
mas também nao teve nenhum cidaddo pra mim dar uma esmola.”
Cangaceiro 2:

“ Por isso que eu roubo, ndo gosto de roubar ndo. Mas quando a pessoa
pede nao lhe dao.”

Severino:

“ Mas foi até bom, que eu ganhei mais raiva desse povo.”
Cangaceiro 2:

“ Eita que desse jeito ndo vai escapar ninguém em Taperoa.’
Severino:

“ Mais facil do que da tapa em bébado.”

Nesta terceira cena, se questiona as caracteristicas psicolégicas do
cangaceiro, Severino de Aracaju, com uma crueldade sadica, enquanto que o
cangaceiro 2 do seu bando, ndo tem coragem de matar, ndo gosta de matar, mata e

rouba porque para ele ndo tem outra saida, em outras palavras deixa e entender que
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se tivesse oportunidade, com certeza nao estaria ali naquele bando fazendo o que
Severino manda. E um momento de repensar a situacdo do cangaco no Nordeste
brasileiro que surgiu como forma de resisténcia a opressdo do estado, e seu
distanciamento e/ou ndo investimento em politicas publicas na regido, deixando boa
parte da populacdo do semiérido sofrendo com a seca e com a fome.

Na cena de chegada dos cangaceiros em Taperoa ha correria na cidade,
desespero total. Chicd € o unico que aparenta tranquilidade porque pensa que quem
esta por tras dessa grande movimentacdo na cidade é Jodo Grilo, em mais uma de
suas artimanhas, planejando a morte falsa de Chicé, para ele fugir da cidade e néo
ter que pagar os dez contos que tinha pedido emprestado ao Major Anténio Morais..

Por ironia os cangaceiros chegam a Taperoa:

Dora: [00:53:20]

“_Acabou tudo, os cangaceiros invadiram a cidade.”

Eurico/Padeiro:

“ E apolicia?”

Dora:

“ A policia correu!”

(Cenas de tiros para todos os lados, a populacdo correndo, pote de barros
de 4gua sendo acertados pelos tiros dos cangaceiros e constante gritaria e
correria.)

Severino entra na igreja:

“ Vim lhe pedir pra rezar um oficio de casamento.”

Padre:

“_Aiiii cadé a noiva meu filho?”

Severino levantando a arma:

“_Aqui. Trouxe a morte para casar com o senhor.”

Bispo desmaia.

Severino:

“_ O que é isso ai deitado € um conego?”

Bispo mostrando o anel deitado no chéo:

“ Bispo!”

Severino rouba seu anel:

“ Otimo, eu nunca tinha matado um bispo o senhor vai ser o primeiro.
Levanta-se e deixe de chamego, xilique comigo ndo pega.”

Severino:

“ Mas pobre é Severino de Aracaju que ndo tem ninguém por ele. Sete
conto? E possivel? T6 vendo que o negécio de reza ta prosperando por
aqui.”

Bispo:

“_Era um dinheirinho que estava guardado para reforma da diocese.”
Severino:

“ Quem sabe o padre também n&o ta pensando em reformar a igreja.”
Padre:

“_Nao vou negar seu Severino, um conto de réis, é tudo que eu tenho nesse
momento.”

Severino:

“ Mas é possivel, pro bispo ter sete conto o padre deve ter no minimo trés.
Olh& 14 num disse! Trés contos! Estou quase pensando em largar o cangago
€ me empregar como sacristao.”
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Nessa cena de invasado da cidade de Taperod, se observa que 0 cangaco era
incontrolavel por parte da policia, que abandonava a cidade com medo do confronto.
A populacéo local ficava em prantos, em desespero sem saber o que iria acontecer.
Todos corriam e se escondiam em suas casas, Unico meio de protecdo. Severino ao
chegar a Igreja, da de cara com o Bispo e o Padre. Rouba-lhe o anel do Bispo, e o
dinheiro que eles tinham repartido para reforma da igreja e a diocese. Severino
rouba os sete contos de reis do Bispo e trés contos do Padre, e solta a critica aos
principais valores da igreja ao dizer que depois do dinheiro roubado estava
pensando em largar o cangaco e se empregar como sacristdo, nos dando a

entender que mesmo roubando, ainda estd ganhando menos que a Igreja.

Chicé: [00:56:20]

“ Seja quem for o corno que invadiu esta igreja, venha ca pra fora que € pra
eu aparar os chifres. Pra conhecer o que é um macho, porque comigo a
volta é por dentro. Que nem pavio de vela e talo de macaxeira.

Severino:

“ Ta ai duas coisas que n&o sabia, uma que eu era corno, outra que
defunto falava.”

(Chico ver que nédo é Jodo Grilo e se ajoelha no chéao)

Chico:

“ Ahh mae.”

Severino:

“ Tava me desafiando? Cabra safado!”

Chicé:

“ Eu? Desafiando o Senhor?

Severino:

“ Responda! Ao invés de ficar perguntando. Falou por engano ou nao
falou?”

Chico:

“ Falei ndo senhor, foi engano.”

Severino:

“ Se fosse comigo eu ia lhe deixar viver pela coragem. Mas como foi
engano, vai morrer com os outros.”

(Segura Chico pela camisa e lanca-o0 na porta da igreja e depois segue indo
até a casa do Padeiro Eurico e Dora)

Ao Severino chegar a casa de Dora e Eurico, percebe Dora se oferecendo a

ele, é quando ele lhe da uma licdo de moral..

Dora:

“ E eu t6 casado com uma desgraga ai mas td tdo arrependida. Eu s6 gosto
€ de homem valente. E esse ai é uma vergonha!”

Severino:

“ Vergonha? Vergonha é uma mulher casada na igreja se oferecer desse
jeito. Sabe o que é que eu fagco com as que eu encontro com esse
costume?”

Dora:

“ Nao.

Severino:

“ Ferro na tabua do queixo.”
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O Cangaceiro Severino, demonstra essa contradicdo em ser extremamente
cruel, pois ordena matar sem piedade, rouba o padre e o bispo, uma figura muito
importante para a religido catolica, que € desrespeitada por Severino, porém em

algumas cenas passa licdo de moral e demonstra ser extremamente religioso.

Severino:

“ E a padaria dando muito dinheiro?”

Padeiro:

“ Nada, ganha-se muito pouco. Eu mesmo ndo tenho mais nada aqui
dentro.”

Severino:

“ Num precisa, eu acredito. O que vocé tinha deixou no cofre da padaria, e
eu tirei tudo de passagem por la.”

Padeiro:

“uir

(Severino leva o padeiro e sua mulher Dora para a igreja onde ja estavam o
padre, o bispo e Chicd.)

Joado Grilo abre a porta da Igreja, fantasiado de Severino de Aracaju, mas
guando entra na lIgreja, percebe que Severino de Aracaju, ja estava la, tenta

desconversar, para sair de 14, mas Severino junta ele aos outros para morrer.

Severino:

“ Nada disso! Agora voceé fique, vai morrer com os outros. Vamos comecar
com o excelentissimo senhor padeiro. E ter4 a honra de morrer ao lado de
sua excelentissima mulher safada. Tenha a bondade de sair pra fora, que
Severino de Aracaju ndo mata ninguém dentro da igreja.”

Cangaceiro 2:

“_Se tem uma coisa que eu nao gosto € de matar mulher, mas se é o jeito.”
Dora:

“ Pode deixar! Tenho mais coragem do que muito homem safado.”

Severino ainda nessa cena, deixa claro o respeito dele a Igreja enquanto
ambiente sagrado, o que ndo se percebe com o tratamento das pessoas que vivem

ligados a Igreja, como € o caso do Bispo e do Padre.

Severino:

“ E agora chegou a vez do ... Bispo!
Bispo:

“ Pode cuidar dele primeiro.”

Padre:

“ Nada disso a vez ¢é do senhor.”
Severino:

“ Pra nao haver mais discussao vao os dois juntos.”
Bispo:

“ Mas o primeiro tiro é pra ele.”
Severino:

“ Senhor Bispo, seja homem, dé um exemplo aqui ao seu secretario que
esta em tempo de se acabar de medo. Leve os dois!”
Cangaceiro 2:
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“ Eu ndo gosto de matar padre ndo, nem bispo, que dira os dois de uma
vez.”

Severino:

“ Vocé acabe com a sua frouxura. E vocés dois sustentem as pernas, que
vergonha, chega d& desgosto de matar uns homens desse.

Severino pergunta a Chic6 e Joao Grilo:

Enquanto que Severino ndo tem o minimo respeito pelo Padre o Bispo, o
outro cangaceiro, diz ndo gostar de matar Padre e Bispo, porém este diz ndo gostar
de matar ninguém, s6 faz porque € o jeito. Porém mais a frente no julgamento de
Severino, percebe que além de ndo gostar, ele afirma que dar azar matar padre e o
Bispo e por isso pede a bencéo e o perddo do Padre e do Bispo, antes dele maté-
los.

Apoés matar o Padeiro, sua mulher, o Padre e o Bispo, chega a vez de Chico e

Joao Grilo, que fora da igreja tentam de tudo para fugir da morte.

[01:00:31]

“ Um momento! Antes de morrer gostaria de fazer um grande favor.”
Severino:

“ Qual &7

Joéo Grilo:

“ E dar-lhe essa gaita de presente.”

Severino:

“ Uma gaita? Pra qué que eu quero uma gaita?

Joéo Grilo:

“ E pra nunca mais morrer, de nenhum ferimento que a policia |he fizer.”
Severino:

“_Que historia é essa? Ja ouvi falar de chocalho bento que cura, mas de
gaita que cura é a primeira vez.”

Joéo Grilo:

“ Mas cura! Essa gaita foi benzida por meu padin padin cigo, antes dele
morrer.”

Severino:

“ 86 acredito vendo!”

Joéo Grilo:

“ Pois ndo, queira a vossa exceléncia me ceder o seu punhal.”

Severino:

“ Olhe &V

Joéo Grilo:

“ Vou ter cuidado! Se eu tentar alguma coisa pro seu lado, queime.”
Severino dando ordem ao cangaceiro 2:

“Aponte o rifle pra esse amarelo, que é desse povo que eu tenho medo.
Agora!”

Joéo Grilo:

“ Agora eu vou dar uma punhalada na barriga de Chicd.”

Chico:

“ Oxee, na minha nao.”

Joéo Grilo:

“ Mas homem deixe de moleza Chicd, depois eu toco na gaita e vocé vive
de novo.”

Jodo Grilo fala pra Chicé bem baixo:

“_A bixiga, a bixiga!”

Chico:

“ N&o, obrigado, mas eu ndo quero ndo.”
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Joéo Grilo:

“ Eu néo ja lhe disse que depois eu toco a gaita.”

Chicé:

“_Entdo vamos fazer o seguinte vocé leva a punhalada e eu toco a gaita.”
Joéo Grilo:

“ Homem, quer saber do que mais, vamos deixar de conversa e tome 13"
Chico:

“_Ahhhhh!lt”

(Jodo Grilo enfia a faca em Chic6, que atinge apenas a bexiga cheia de
sangue de galinha e a pedido de Jo&o Grilo, Chicé cai duro no chéo)

“_Esta vendo o sangue?”

Severino:

“ Estou! De vocé dar a facada, disso nunca duvidei. Agora eu quero ver &
vocé curar o homem.”

(Joao Grilo toca a gaita e Chic6 comeca a mexer seu corpo voltando a vida)
Severino:

“ Minha nossa senhora! S6 sendo abengoada por meu padin padin cigo.”

“ Vocé nao ta sentindo nada?”

Chicé:

“ Nadinha!”

(...)

Severino:

“ Antes de jodo tocar a gaita?”

Chicé:

“_Ahhh, tava morto.”

Severino:

“ Morto como?

Chico:

“ Completamente morto! E ainda vi padin cigo la no céu.”

Severino:

“_Mas em tao pouquinho tempo. Como & que foi isso?”

Chicé:

“ Nao sei, so sei que foi assim.”

Severino:

“ E o que foi que padre Cicero lhe disse?”

Chicé:

“_Disse assim 0, essa gaitinha que eu abencoe antes de morrer, entrega ela
a Severino, que necessita muito mais dela que vocé.” [01:02:57]

Severino:

“ Meu Deus, s6 pode ter sido mesmo meu padin padre Cicero.”

Cangaceiro 2:

“ Com uma gaita que desmata até eu fiquei com vontade de matar esse
povo.”

Severino:

“ Jodo me dé essa gaita?”

Joéo Grilo:

“_Entao me solte e solte Chicd.”

Severino:

“ Nao pode ser Joao. Eu matei o padeiro, a mulher, o bispo e o padre, e
eles morreram esperando por vocé. Se eu nao Ilhe matar, eles vem de noite
me perseguir porque fiz uma injustica com eles.”

Joéo Grilo:

“ Eu lhe dei uma oportunidade de conhecer meu padin padin Cicero, e vocé
me paga deste modo?”

Severino:

“ De conhecer meu padinho? Nunca tive essa sorte.”

Joéo Grilo:

“ Mas pode conhecé-lo agora.”

Severino:

“ Como?”
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Joéo Grilo:

“ Seu cabra lhe dar um tiro de rifle, o senhor vai visita-lo, eu toco na gaita e
0 senhor volta.”

Severino:

“E se vocé nao tocar?”

Joéo Grilo:

“ N&o ver que eu ndo fago uma miséria dessa. Garanto que toco.”
Severino:

“ Sua ideia é boa, mas por seguranga entregue logo a gaita a meu cabra.”
“_E agora eu levo um tiro e vejo meu padrinho.”

Joéo Grilo:

“ Ver. Nao ver Chic6?”

Chicé:

“ Humm, ver demais. Ta la vestidinho de azul, com uma porgéo de anjinho
rezando ao seu redor. Disse assim 6: Diga a Severino que quero vé-lo.”
Severino:

“_Ah! Eu vou! Atire!”

Cangaceiro 2:

“Capitao?”

Severino:

“_Atire cabra frouxo que estou mandando!”

Cangaceiro 2:

“ Capitao!? Vamos embora que a volante ja deve ter sido avisada.”
Severino:

“ Atirel”

Joéo Grilo:

“ Homem atire de uma vez, pelo amor de Deus!”

Cangaceiro 2:

“ Gosto de matar chefe ndo, mas tem que matar.”

Severino:

“ Espere, nao esqueca de tocar a gaita.”

“ Entao atire!”

(Cangaceiro 2 segue a ordem do capitdo e mata-o com um tiro de rifle, tenta
tocar a gaita para que o capitdo volte a vida, mas néo funciona.)
Cangaceiro 2:

“ Eita, os macacos estdo chegando.”

(tocando a gaita)

“ Capitao?!”

Joéo Grilo:

“_Deixa o capitdo falar mais um bocadinho com o padin cicero.”
Cangaceiro 2:

“ Oh, capitao?, capitao?”

(O Cangaceiro sai atirando na volante que se aproxima, enquanto que Jodo
Grilo vai pegar os dez contos do bolso de Severino)

Chicé:

“ Bora Jodo?”

Joéo Grilo:

“ Nada disso, daqui eu s6 saio com dinheiro.”

Chico:

“ Corre homem!”

Cangaceiro 2:

“_Filho de uma égua! Pela primeira vez na minha vida vou matar alguém
com gosto.”

(O cangaceiro 2 atira em Jo&o Grilo que cai no chéo da igreja.)

Chico:

“ Joao? Sera se vocé vai morrer Joao?”

Joéo Grilo:

“ Acho que vou Chicé. Minha vista esté ficando escura.”

Chicé:

“_Ah meu Deus, o pobre do Joao Grilo vai morrer.
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Joéo Grilo:

“ Deixa de tua agonia Chicd, parece que nunca viu homem morrer. Isso
tudo eu s6 lamento perder o dinheiro da porca que vocé vai ganhar com o
casamento com Rosinha. (Breve risada e morre)

Chicé:

“ Joao, Jodo, Joao! (Balanca Chicé, e chora muito)

“ Ai meu Deus, morreu o pobre de Jodo Grilo, um amarelo tdo safado
morrer assim. O que, que eu faco no mundo sem Jodo? O que, que eu faco
no mundo sem Jo&o?, Jodo?, Jodo?, ndo tem mais jeito (fecha os olhos
dele) Jo&o Grilo morreu.”

(Acendeu uma vela para Jodo Grilo)

“_Acabou-se o Grilo mais inteligente do mundo, cumpriu sua sentenga,
encontrou-se com o Unico mal, irremediavel, aquilo que marca o estranho
destino sobre a Terra, aquele fato sem explicacdo, que guarda tudo que é
vivo, num so rebanho de condenados, porque tudo que é vivo morre.”
(Fecha a porta de Igreja e sai)

Jodo Grilo aproveitando a fé de Severino de Aracaju usa da artemanha e
inventa a gaita que traz a vida de quem ja morreu, utiliza a gaita em Chico, que de
inicio fica sem entender a historia, mas que depois entra no discurso de Joao Grilo.
Severino acredita piamente na histéria, com o discurso de poder falar com Padre
Cicero, mas ele ndo entregou sua vida para ver o Padre Cicero, porque acreditou
gue iria retornar com o toque da gaita.

Severino de Aracaju, apesar de personagem ficcional, tem ligacbes com
Virgulino Ferreira da Silva, Lampido, pois o0 mesmo também era devoto de Padre
Cicero, apesar de no filme Severino de Aracaju nao viver no mesmo periodo
histérico de Padre Cicero. Severino preza uma respeito ao Padre Cicero, j& Lampido
nao sO viveu no mesmo periodo histérico como teve um encontrou com o Padre
Cicero no inicio da década de XX em Juazeiro do Norte, de acordo com Billy Jaynes
Chandler (2003), o padre teria convidado Lampido para se unir ao exército patritico
de Juazeiro, recebendo em troca a patente de capitdo e a anistia de seus crimes, 0
padre em conversa com Lampido em Juazeiro do Norte, Ceara, lhe dar conselhos e
pede para ele largar o cangaco, porém a oferta de ganhar a patente de capitdo néo
foi cumprida e ele retorna ao cangaco.

O cangago também né&o fez parte do contexto histérico da obra escrita “O
Auto da Compadecida” 1955, muito menos do filme que foi langado no ano 2000,
mas aparece como uma figura folclérica, que traz novas leituras na sua
caracteristica e na sua estética, em meio a contradi¢cdes tornando o cangaco, Unico,
enquanto caracteristicas psicolégicas, morais e estéticas. Diferentemente do
Cangago apresentado em “Vidas Secas” de Nelson Pereira, que foi muito pouco

explorado, e de “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, apresentando um cangago com
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nome de personagens reais dos cangaceiros que viveram na regido. Em O Auto da
compadecida, ao invés de uma visao folclérica, se apresenta de forma dramatica,
como uma realidade que naguele momento e contexto historico ndo fazia parte da
regiao Nordeste.

Assim como ocorre com a representacdo do cangacgo, o filme tem uma
proposta de estd sempre unindo figuras tradicionais arcaicas com detalhes
modernos. Guel Arraes transmitiu bem a ideia de Suassuana, fundador do seu
movimento Armorial, as roupas dos cangaceiros sdo um exemplo, camisa de couro,
chapéu de couro, bizaco de cacgador, medalhas populares e outros aderecos
populares, enquanto que tinha detalhes na camisa de tecido de terno, cal¢ca de linho
e sapato.

Ariano e Guel Arraes reinventam o Nordeste, ndo um nordeste apenas
regionalista, mas uma proposta de arte que seja reconhecida como uma legitima

arte nacional, seguindo as influéncias do movimento regionalista de Gilberto Freyre.

3.1.4 - Religiosidade e Moral em O Auto da Compadecida

O filme “O Auto da Compadecida” é baseado em obra de mesmo nome,
escrita por Ariano Suassuna, texto do sub-género dramatico, nasceu, segundo
Ariano, da fusédo de trés folhetos de cordel: “O enterro do cachorro”, “O cavalo que
defecava dinheiro” e “O castigo da soberba”. A proposta do texto que percebemos
no filme, é escrita, flmada como um auto, (modalidade de teatro medieval, cujo
tema proposto € religioso/moral, com influéncias regionais no enfoque, e na
dimenséo estética da obra).

A obra expressa uma visao folclérica. O auto tem uma influéncia dos autos de
fé, ou seja, cerimbnias onde eram lidas e executadas as sentencas do tribunal do
santo oficio, tais julgamentos na idade média aconteciam em boa parte da Europa,
nesses tribunais eram condenadas e queimadas varias pessoas, consideradas
hereges, que ndo aceitavam ou n&o viviam de acordo com as verdades da Igreja
Catolica.

No filme, essa cerimbnia esta presente no fim do filme com o julgamento das
personagens (Severino de Aracaju, padeiro e sua mulher, padre, bispo e Jodo Grilo),

gue se realizou, em outros planos, no céu, na presenca de Deus (também chamado
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no filme de Jesus, Emanuel ou Manoel) e do Encourado (Diabo), e ndo por homens
da igreja como era comum na idade média.

O filme “O Auto da Compadecida” € um auto de fé, um auto de busca da
salvacgdo, de transformag&o moral, inicia-se assim apresentando o filme “Paixdo de
Cristo” no cinema da cidade em que Chicé e Jodo Grilo sdo os protagonistas, todos
os fatos no filme s&o desenrolados por eles ou por influéncia dos dois. Nessa
perspectiva, os dois sdo apegados a religido, e por varias passagens no filme fazem
referéncia a tal, fazendo o sinal da cruz, orando na igreja, pedindo ajuda aos santos,
apelando para Jesus e Ave Maria. No inicio do filme vemos Joado Grilo e Chicé

divulgando o filme a ser exibido:

Joéo Grilo:

“ Hoje a noite, na paréquia de Taperoa, vai passar a Paixao de Cristo!”

Chico:

“ Um filme de aventura que mostra um cabra, sozinho, desarmado,

enfrentando um império romano todin.”

Joéo Grilo:

“ Nao percam, a histéria de um vivente que é Deus e homem ao mesmo

tempo.”

Chicé:

“ Um filme de mistério, cheio de milagres e acontecimentos do outro

mundo.”

Jodo Grilo:

“_Agora Paixao de Cristo o filme mais arretado do mundo.”

Chico:

“_E se nao for eu cegue!”

Em meio a paisagem da terra seca, Jodo Grilo e Chicé convocam o povo para
a exibicao do filme “A Paixao de Cristo” na paroquia da cidade, filme que foi cobrado
aos moradores para assistirem na paroquia, fazendo assim desde do inicio do filme
a relacdo da igreja com o capital, 0 monetario. Por outro lado, as pessoas que
assistiram demonstraram grande fé, e religiosidade, ndo desviando o olhar do filme.
No que se referea as relagdes politicas da igreja, ndo percebemos, no filme,

nenhuma relacdo entre a Igreja e o prefeito da cidade, ou a qualquer outro cargo
politico. O Unico cargo publico presente na obra é a figura do policial, o cabo 70,
mesmo assim ndo ha uma relacdo com a igreja, o padre ou o bispo. Constatamos
que ha bajulacdo a tudo que se refere ao coronel Anténio Morais, ficando a Igreja
submissa e dependente deste, As vezes ferindo seus proprios principios, como
ocorre na cena em que o padre acaba fazendo o enterro da cachorra de Dora,
mulher do padeiro, rezando em latim, pensando que a cachorra era do Major Antonio

Morais. Acontece que o padre descobre, o bispo também e, por dinheiro, todos
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aceitam, e racionalizam o discurso da Igreja para aceitar o dinheiro deixado em
testamento para a igreja pela cachorra. Essa é mas uma artimanha de Joao Grilo
para enterrar a cachorra da sua patroa. A critica demonstra uma preocupacao maior
da igreja em adquirir dividendos que seguir seus principios morais e éticos.

Outro momento marcante no filme em que a Igreja representada na figura do
padre se cala em detrimento de dinheiro € quando proposta de reforma da igreja é
guando Joao Grilo vai apresentar Chico6 ao Major, como um Fazendeiro e Doutor
advogado, e Rosinha se curva a vontade do pai ao saber que o pretendente
fazendeiro e doutor ndo passava de Chico, tentando enganando o Major, seu pai.

Nesse momento, o padre entra em cena:

Padre:

“ Boas Tarde!”

Joéo Grilo:

“ Mas veja s0, falou-se em casamento chega o padre.”

Padre:

“ Casamento? De quem?”

Major:

“ Eu quero que o senhor conheg¢a meu futuro genro.”

Padre com espanto:

“ Chic6oo?”

Major:

“ Oxe, o senhor ja conhece?”

Jodo Grilo:

“_Todo mundo conhece seu Chicé. Vai ser o casamento do ano, a igreja vai
ser até reformada.”

Padre:

“ evai?

Jodo Grilo:

“ E o senhor nao acha que precisa?”

Padre:

“_Demais! Menino a igreja esta caindo aos pedagos sabe.”

Joéo Grilo:

“ Olha ai, seu Major Antdnio Morais ndo vai querer ver os pedacgos da igreja
caindo na cabeca dos convidados. Num é7?7”

Major:

“ De jeito nenhum.”

Padre:

“ Tem que consertar o telhado dar uma boa pintura.”

Joéo Grilo:

“ Calma padre Joao, primeiro dé os parabéns a seu Chicd.”

Padre:

“ Parabéns! Reformar o altar, envernizar os bancos, comprar o sino, acho
que com os dez contos fago a reforma.”

Major:

“ Pode fazer a reforma que seu Chicé manda pagar!”

Chico:

“ Dez contos de réis??”

Joéo Grilo:

“ Ele nao esta acostumado com dinheiro pouco. Dez contos doutor aquilo
gue o senhor deu a seu empregado pra ir a Serra Talhada pra buscar o
resto do dinheiro. Deu o que tinha no bolso.”
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Major:

“ Venha comigo que eu lhe empresto o dinheiro para o senhor adiantar para
o padre. Pelo sim pelo ndo, vamos trocar um papel entre nés. Vocé vai até a
cidade e me traga uma copia da escritura da fazenda Serra Talhada de
propriedade do Doutor Chico, para ele deixar como garantia pelo
empréstimo. Vocé (Chicé) assine este contrato passando a propriedade pro
meu nome caso ndo pague a divida. Va simbora rapaz (Jodo Grilo) o que
esta esperando?”

Joéo Grilo:

“ Pra que escritura seu Major? Doutor Chicé vai provar que palavra de
homem vale muito mais que a fortuna dele, ndo é Terra que ele vai lhe dar
como garantia ndo, pode escrever ai, se ele ndo lhe pagar com uma
semana, o senhor poder arrancar uma tira de couro das costas de Chicé.”
Major:

“_Eita, cabra macho! Assine aqui!”

Chico:

“_Assino nao!”

Joéo Grilo:

“_E que ele esta sem 6culos. E s carimbar com o dedo.”

Major:

“ Assine vocé também como testemunha.”

Joéo Grilo:

“_Eita, que eu to ficando importante.”

Chic6 em voz baixa:

“ Eita que eu to ficando lascado.” [00:50:49]

Esta cena apresenta o modo como Jodo Grilo conseguiu silenciar a Igreja,
gue mesmo o padre sabendo das procedéncias de Chicd, ndo falou nada, estava
mais interessado na reforma da igreja, no verniz dos bancos, na pintura, na compra
de um sino novo, etc. A Igreja deixou os principios da verdade de lado, para se
comprazer com as vaidades e o orgulho. O convite do diretor e autor da obra é
olharmos as nossas ac¢fes diarias se ndo estamos agindo em consonancia com o
padre, a igreja apresentado no filme, nos calando para as injusticas, em troca de
favores, de trocos, e nossas consciéncias empestadas de erros e vicios.

Além disso, vemos a presenca do discurso hierarquico da igreja catélica e o
embate presente entre o padre e o bispo, para ver quem fica com a maior parte da
doacéo feita por Chic6 para reforma da igreja para seu casamento, dinheiro este que

foi conseguido por empréstimo do Major Anténio Morais:

Padre:

“ Sete para a paroquia, trés para a diocese.”

Bispo:

“ Nada disso, trés para paroquia, sete para a diocese.”

Padre:

“ Como representante do Senhor temos sempre que pregar pela justica.
Isso n&o é justo senhor bispo.”

Bispo:

“ Como representante do Senhor temos sempre que pregar a justica e a
humildade.”

Padre:
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“ Temos que pregar a justica, humildade e os desapegos as coisas
materiais.”

Bispo:

“ A justica, a humildade, o desapego das coisas materiais e a obediéncia.
Portanto o senhor me obedeca!”

No dialogo acima, confirmamos novamente que o discurso religioso é fluido,
serve para tentar convencer um ao outro de abrir mao do dinheiro, nada mais que
isso, a cena s6 termina quando o Bispo eleva o tom da voz e diz que o padre lhe
deve obediéncia, e fica com a parte maior do dinheiro, fazendo referéncia assim a
hierarquia dentro da instituicdo religiosa catolica.

A religiosidade expressa no filme O Auto da Compadecida, sobre o Nordeste
brasileiro, € de aparéncias, uma fé racionalizada de acordo com o0s interesses
institucionais. A critica a Igreja catdlica no filme, nos é apresentada como religido de
contradi¢cbes, € um filme que contém uma moral, que é transmitida em meio a falta
de principios morais em vérias cenas na obra/filme por diversos personagens, por
exemplo além das atitudes do padre e do bispo, notamos as atitudes da mulher do
padeiro (Dora), que busca outros homens, ndo mantendo a fidelidade do casamento,
assim como o comportamento de Jodo Grilo, ndo se importando com as mentiras
gue usa para burlar os espacos a sua volta, para tudo ele tem uma saida. Quando
morre, e chega no purgatério se encontra com o cangaceiro primeiro, e assim segue
a cena ao som da procissdo. todos cantando a “Ave Maria”.

Primeiro Jodo Grilo encontra com Severino, que vem tomar satisfacdo, que
nao achou o Padre Cicero, e perguntar por que nao tocaram a gaita para que ele
pudesse retornar a terra, € quando descobre que estd morto, e Jodo Grilo o
ridiculariza por ter acreditado na histéria da gaita. Ele também ndo da importancia a
ameaca de Severino em mata-lo, uma vez que ele j4 tinha consciéncia de estar
morto materialmente. E assim segue a cena do julgamento que achamos importante
descrevé-la em virtude de ser a cena chave por analisad a questao moral e religiosa

gue envolve todos os personagens da trama.

Bispo fala com o padre:

“_Deve haver aqui um lugar reservado aos eclesiasticos.”

Severino fala para Joéo Grilo:

“ Por falar nisso o que é que vocé ta fazendo aqui que e nédo ta la
embaixo?”

Joéo Grilo:

“ Eu estou morto que nem vocé.”

Severino:

“ Olha o respeito eu sou la homem de morrer.”
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Joéo Grilo:

“_0O senhor nado se lembra da histéria da gaita?”

Severino:

“ E mesmo, e que serd que meu cabra ta fazendo que nado toca logo a
danada, pra eu envivecé de novo.

Joéo Grilo:

“ _Eita Severino vei besta, ja viu gaita pra vivecé os outros, lezera!”
Severino:

“_Olhe como fala comigo, ou eu te mato!”

Jodo Grilo:

“_Me matar como? se ja morri.”

(Risadas de todos da cena menos o Severino.)

Severino:

“ Mato s6 ele nao, mato qualquer um que ficar de ri ri pro meu lado.”

Bispo:

“ Pois o senhor ndo morreu sozinho ndo, morremos todos nos.”

Padre:

“ Ou como dizia Chicd, cumprimos nossa sentenga € nos encotramos num
unico mar irremediavel.”

Dora, mulher do Padeiro:

“_Sim, e cadé Chico?”

Joéo Grilo:

“ Chicé escapou, ta vivinho o mizeravel, eita cabra danado aquele Chicd, foi
0 unico.”

Padre:

“ Pois entao como dizia Chico.”

Joéo Grilo:

“ Citar muito vivo se ta morto, € a primeira vez que vejo um morto citar
vivo.”

Severino:

“ Escuta aqui amarelo vocé vai me pagar por essa histéria da gaita.”

Jodo Grilo:

“_Amarelo é sua vo, ja morri mesmo, n&o vou ficar ouvindo desaforo de seu
ninguém, agora ndo tem pobre nem rico, nem valente nem frouxo, é todo
mundo igual diante de Deus ou do Diabo.”

Estes primeiros didlogos servem para demonstrar que em morte, eles

continuam com 0s mesmos comportamentos que em vida, Jodo Grilo na esperteza e

ironia, 0 bispo na crenca do poder hierarquico da igreja, que envolveria os céus,

Severino na truculéncia, o filme passa o simbolismo dos julgamentos da igreja da

idade média, dos autos de fé, e da crenca do imaginario popular e religioso do

julgamento final, para ir pro céu ou inferno.

Nas cenas seguintes, abre-se a porta do “inferno” e o Diabo se apresenta,

com a cara de espanto de todos. Todos na cena tém medo de afrontar o Diabo,

seguem dizendo as mentiras para enganar o Diabo, mas Jodo Grilo ndo segue o

comportamento dos outros personagem e mostra que tem personalidade e diz o que

Joéo Grilo:

“ Pode ser, mas esse cheirinho de enxofre.”
Diabo:

“_Talvez o meu cheiro esteja incomodando vocés.”
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Bispo, Padre e o Padeiro:

“ Nao!l”

Dora:

“ E eu acho esta bonzinho.”

Joéo Grilo:

“ Pois eu estou na beira de ter uma pilora desse fedor.”

(Jodo Grilo é calado por Severino)

Diabo:

“ Olhe!!l Respeito é bom e eu gosto.”

Padeiro:

“ Mas o que é isso criatura, ninguém esta Ihe desrespeitando ndo.”

Diabo:

“ Dessa vez passa.”

Severino:

“ Vocé devia dar gracas a Deus que o diabo é cabra bom.”

“ Eu no lugar dele...

Joéo Grilo:

“ _Eu no lugar dele tomava era um banho com cha de amolece e cacho pra
ver se diminui essa inhaca.”

Diabo:

“ Vocés agora vao pagar por tudo que fizeram.”

Dora:

“_Aiii, eu adoro homem brabo.”

Diabo:

“ Vou mandar todos pro quinto dos infernos.”

(Gritaria)

Bispo:

* Viu, viu o que vocé fez.” (falando pra Joao Grilo)

Joéo Grilo:

“ Entao, eu queria que ele mostrasse a cara dele de verdade.”

(A porta para o inferno se abre e todos correm em dire¢cdo oposta, como
sendo levados por uma ventania)

Joéo Grilo:

“ Agora a gente sabe com quem esta falando.”

Diabo:

“ Vamos, vamos todos para o fogo eterno, para padecer comigo. E isso
mesmo e n&o tem por onde fugir.”

Joéo Grilo:

“ Eu sempre ouvi dizer que pra uma pessoa ser condenada ela tem que ser
ouvida. Besteira ou maluquice eu apelo pra quem pode mais. Valei-me meu
nosso Senhor, Jesus Critoooooo!!!”

Enquanto todos estavam com medo do Diabo, Jo&o queria conhecer o Diabo
para saber como agiria, o Diabo mostrou seu verdadeiro “rosto”, e ele apelou para
Jesus Cristo. Surge o toque de uma musica calma o altar com Jesus rodeado de
anjos e um céu azul atras, a porta do inferno se fecha e tudo fica mais calmo.

O Diabo reconhece Manuel, e Manuel se identifica também como Jesus,
Senhor ou Deus para Joao Grilo.

Joéo Grilo:

“ Mas espere, o0 senhor € que é Jesus?”
Manuel:

“ Sou! Porqué?”

Joéo Grilo:
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“ Mas nao é lhe faltando com respeito ndo, mas eu pensei que o senhor
fosse muito menos queimado.” (Risos)

Bispo:

“ Cale-se!”

Manuel:

“ Cale-se vocé! Vocé estava mais espantado do que ele e s6 escondeu
essa admiragéo por prudéncia mundana, o tempo da mentira ja passou!”
Joéo Grilo:

“ Muito bem! A cor pode nao ser das melhores, mas vocé fala bem que faz
gosto!”

Manuel:

“ Obrigado Jodo, muito obrigado. Mas vocé também é cheio de
preconceitos de raga, eu vim assim de propdésito porque eu sabia que isto ia
despertar comentarios.”

“ E vocé largue esta mania de copiar minha aparéncia! Vocé sabe muito
bem que ndo pode se igualar a Deus.” (falando pro Diabo que estava com
mesma aparéncia de Manuel.)

Ariano Suassuna e Guel Arraes quando nos apresentam imagens de Jesus
negro, rompe com o imaginario popular, daquele Jesus branco, dos olhos claros,
uma imagem eurocéntrica dos padrdes de beleza da Europa. “E praticamente certo
gue ele ndo foi um homem alto, a julgar pelos objetos, como camas e portas,
deixados por seus contemporaneos”, revela a sociologa e biblista Ana Flora
Anderson (2009). Mas Ariano Suassuna, quando escreveu a obra de “O Auto da
Compadecida”, nado tinha conhecimento destas pesquisas histéricas e estudos em
gue se demonstrava a grande possibilidade de Jesus néo ser branco, de olhos azuis
e cabelos lisos, pesquisas de maioria do fim do século XX. Suassuna tinha escrito a
obra em 1955, e a perspectiva dele ndo era convencer o povo de que Jesus era
negro, mas de querer enfrentar 0os preconceitos arraigados nas consciéncias de
cada individuo do periodo histérico. A questéo que ele propunha era, sera que Jesus
continuaria sendo 0 mesmo Jesus para 0 povo caso Se apresentasse como negro?
A proposta era refletir sobre o preconceito ainda latente em todas as camadas
sociais, em todas as regifes do pais, fazer o povo questionar que a pessoa hao vale

pela pele que tem, mas por suas acoes.

Manuel:

“ Faca o seu relatério, comegando pelo bispo.”

Diabo abre o livro:

“_Simonia, negociou com o cargo aprovando o enterro de um cachorro em
latim, o dono Ihe deu seis contos.”

Bispo:

“_E proibido é?”

Diabo:

“ Se é proibido eu ndo sei, 0 que eu sei € que vocé achava que era e
depois de repente passou a achar que nao era.”

“ E mais.”
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_velhacaria, arrogancia com os pequenos, subserviéncia com os grandes,
e tudo que se disser ao bispo pode se aplicar ao padre.”

Padre:

“ Mas eu néo citei o codigo candnico em falso como ele?”

Diabo:

“ Em compensacgao acaba de incorrer em falta de coleguismo com o bispo.”

C.)

Manuel: (...)

“ E o padeiro?”

Diabo:

“_Ele e a mulher foram os piores patrdes que Taperoa ja viu.”
(...)

Diabo:

“ Avareza do marido, adultério da mulher, bem medido e bem pesado cada
um era pior que o outro.”

Manuel:

“_Acuse Severino!”

Diabo:

“_E precisa?” (solta um arroto)

“ Matou mais de trinta...

(...)

Manuel:

“_Agora o que vocé diz em sua defesa?” (falando para Jo&o Grilo)

“ Eu sei que o senhor é astuto, mas ndo pode negar o fato de que foi
acusado.”

Joéo Grilo:

“ Vocé vai me desculpar, mas eu ainda nio fui acusado de coisa nenhuma.”
Manuel:

“ Nao?”

Diabo:

“ Foi mesmo n&o, comegou com uma confusdo tdo grande que eu esqueci
de acusé-lo. Mas agora vocé me paga amarelo.”

“ Tramou o enterro da cachorra.”

“ Incitagdo a simonia.”

“_Encorajou encontros de Chicd, com a mulher casada.”

“ Incitagado a concupiscéncia.”

“_Arquitetou a morte de Severino.”

“ Crime com premeditagao.”

Manuel:

“_E Jodo, realmente vocé passou da conta.”

Diabo:

“ De modo que o caso dele é sem jeito, € o primeiro que eu vou levar.”
Joéo Grilo:

“_Ahh, vocé pensa que eu me entreguei. Pode ser que eu va, ndo & assim
néo.”

(Levanta a mao para cima)

“_Eu vou apelar.”

(..r)

Manuel:

“ Quem é?”

Joéo Grilo:

“ Vala minha nossa senhora, mae de Deus de Nazaré, a vaca mansa dar
leite a braba dar quando quer, a mansa dar sossegada, a braba levanta o
pé, ja fui barco, fui navio, agora sou escale, ja fui menino, fui homem, s6 me
falta ser mulé. Vala minha nossa senhora méae de Deus de Nazaré!”

Diabo:

“ La vem a compadecida, mulher em tudo se mete.”

Nossa Senhora:

“ Foi vocé que me chamou. N&o foi Jodo?”

C.)
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Joéo Grilo:

“_E que esse filho de chocadeira quer levar a gente pro inferno, eu sé podia
me pegar com a senhora mesmo.”

Nossa Senhora:

“ Vou ver o que eu posso fazer.”

“ Intercedo por estes pobres meu filho que ndo tem ninguém por eles...
Diabo:

“ Eu apelo para justica.”

Joéo Grilo:

“_E eu para misericordia.”

Nossa Senhora:

“_E preciso levar em conta a pobre e triste condigdo do homem, os homens
comeg¢am com medo, coitados. E terminam por fazer o que ndo presta
quase sem querer, € medo.”

(..r)

Diabo:

“ Medo da morte todo mundo tem e nem por isso as pessoas se tornam
virtuosas, e o0 que € que esse medo fez o Padeiro e sua mulher parecerem
melhores?”

“ Medo da morte por si s6 ndo redime os pecados.”

Nossa Senhora:

“ Mas na hora da morte as vezes sim. Na oragédo da Ave Maria, os homens
me pedem para eu rogar por eles na hora da morte. Eu rogo e oro para eles
nessa hora, e vejo que muitos deles é na hora de morrer que eles acham o
gue procuraram a vida toda. Foi o que aconteceu com Eurico e Dora,
quando iam ser fuzilados pelos cangaceiros.”

(Cena de morte de Eurico e Dora)

Cangaceiro:

“ E por aqui t4 bom, eu vou andando até a igreja e de 14 eu atiro, visse?”

“ E o tempo de uma Ave Maria, vocés véo rezando de 14, eu rezo de ca....
Eurico/Padeiro:

“_A gente sempre pensa que vai poder esticar a vida mais um bocadinho.
Dora:

“ Por mais que eu goste de viver, eu sempre me perguntei se eu queria que
minha vida se espichasse além da sua. Agora eu sei, eu nao ia aglientar ver
vocé morrer. (...) Eu quero morrer primeiro Eurico.”

Eurico:

“ Dora, porque que vocé me traiu esse tempo todo?”

Dora:

“_Acho que foi por isso mesmo. A idéia era de matar aos pouquinhos vocé
no meu coracgéo, eu tinha tanto medo de lhe perder de vez, que ia tentando
lhe perder aos pouquinhos.”

Eurico:

“ Tem cuidado nédo, agora vamos ficar juntos pra sempre.”

“ O seu mogo, eu tenho o ultimo pedido para fazer para o senhor.”

“_E pra gente morrer junto.”

Cangaceiro:

“ E bom que economiza uma bala, quando fizer as contas vdo achar que
matei menos um.”

(Cangaceiro faz o sinal da cruz ao matar os dois)

Nossa Senhora:

“_Alego em favor dos dois, o perdao que o marido deu a mulher na hora da
morte, abragando-se com ela, para morrerem juntos.

“ O mais ofendido pelos atos que ela praticava era ele, e no entanto ele
rezou por ela.”

Manuel:

“ Esta recebida a ligagéo, quanto ao Padre e o Bispo?”

Nossa Senhora:

“_Na hora da morte eles também tiveram a sua revelacéo.”

Cangaceiro:
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“ E danado que matar padre dar um azar danado.”

Padre:

“ Sobretudo para o padre.”

Cangaceiro:

“ Eu queria que antes de atirar o senhor me perdoasse pelos meus
pecados visse.?”

Bispo:

“ Mas pra perdoar, antes vocé tem que se arrepender e desistir de nos
matar.”

Cangaceiro:

“ Vou me arrepender pouco.”

Bispo:

“Entao va se arrepender no inferno.”

Cangaceiro:

“ Entao tem jeito ndo, nem que seja no inferno eu tenho que obedecer as
ordens do capitdo.”

Padre:

“ N&o podemos negar absolvigdo senhor bispo.”

Bispo:

“_NOs ndo podemos abencoar um assassino, ainda por cima 0 nosso.
Padre:

“ Somos sacerdotes eminéncia, nossa missdo € salvar as almas, mesmo
gue a gente ndo consiga salvar as nossa. Lembrem-se da oracéo que Jesus
Cristo fez pelos seus carrascos.”

Bispo:

“ Pai perdoai eles ndo sabem o que fazem.”

(O Cangaceiro mata o Bispo)

Padre:

“ Meus Deus por que nos abandonastes?”

(O Cangaceiro mata o Padre)

Nossa Senhora:

“_Eles seguiram o seu exemplo meu filho. Perdoando seus assassinos.”
Diabo:

“ E sempre assim, depois de morrer todo mundo fica bonzinho.”

Nossa Senhora:

“ Quanto a Severino...

Manuel:

“ _Esse deixe comigo sua morte o redimiu, ele perdeu seus pais, com oito
anos de idade, ele conheceu a fera que existe dentro dos homens.

(Cena do assassinato dos pais de Severino de Aracajd)

Severino:

“ Escapei daquele massacre sem querer, passei a vida desafiando a
morte.”

Manuel:

“ Severino enlouqueceu depois que a policia matou a familia dele, e ele ndo
era responsavel pelos seus atos. Esta salvo!”

Diabo:

“ Isto & um absurdo, quanto...

Manuel:

“ Ja sei que vocé protesta, mas nao recebo seu protesto, vocé néo entende
nada dos planos de Deus.”

“ Severino esta salvo ele foi um mero instrumento da cdlera divina.”

“ Severino meu filho pode ir para ali.”

(Severino reverencia Manuel e segue para o céu)

(..r)

Joéo Grilo:

“ Os ultimos lugares do purgatério estdo desocupados?”

Manuel:

“ Estao!”

Joéo Grilo:
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“ Pegue esses quatro camaradas e coloque la.”
Manuel:

“ Minha mae o que é que acha?”

Nossa Senhora:

“_Ai eu ficaria muito satisfeita.”

Manuel:

“ Entao esta concedido, podem ir vocés quatro.”
Diabo:

“ N&o tem jeito, homem que mulher governa.”

No julgamento todos vao ser julgados por suas acdes na Terra, nem o Padre
nem o Bispo que imaginam ter um lugar especial para eles, mas no fim das contas,
eles sdo julgados do mesmo jeito que qualquer outro. No julgamento, um espanto
para aqueles que ao assistirem o filme, tém a certeza de que o cangaceiro iria para
o inferno, pelo seu comportamento no filme, porém é o Unico que se salva entre 0s
personagens que aparecem na cena. Essa contradicdo de Ariano e Guel Arraes nos
fazem pensar que na vida, julgar os outros nao deve fazer parte de nossas escolhas
diarias, pois cada um vai ser cobrado durante a vida por aquilo que recebeu e de
acordo com o seu nivel de consciéncia. O cangaceiro foi julgado pelo seu nivel de
consciéncia, com o discurso de que ao perder 0s pais aos oito anos de idade, ficou
fora de si e seus atos ndo podem ter 0 mesmo peso de pessoas que tiveram uma
vida sem maiores percal¢cos e mesmo assim escolheram caminhos desvirtuados dos
principios cristdos. Dora e Eurico, o padeiro, se perdoaram quando estdo a beira da
morte. O Padre e o Bispo perdoaram seu assassino. A compadecida intercede por
eles e Jodo Grilo sugere manda-los para as quatro vagas livres no purgatorio, visto
gue eles tinham morrido em estado de graca, sem revolta e mereciam esta no
purgatorio, de acordo com a Igreja catdlica € um processo de purificacdo ou castigo

temporario, tempo em que preparam estas almas para o reino dos céus.

Manuel:

“_E agora nés Jodo Grilo.”

Diabo:

“ Pelo menos esse eu fago questao de levar.”

Manuel:

“ Vocé que é tao sabido. O que é que vocé tem dizer a sua defesa?”
Joéo Grilo:

“ Nada nao Senhor.”

Manuel:

“ Como nada? Chegou a hora da verdade.”

Joéo Grilo:

“ E por isso que eu estou lascado, comigo era na mentira.”
Diabo:

“ Ainda bem que reconhece.”

(Abre a porta do inferno)

Nossa Senhora:



118

“ Vocé mentia pra sobreviver, Jodo.”

Joéo Grilo:

“ Mas eu também gostava, eu acabei pegando gosto”

Nossa Senhora:

“ Porque eles Ihe exploravam, e a esperteza € a coragem do pobre, a
esperteza é a Unica arma que vocé dispunha contra os maus patrées.”

Joéo Grilo:

“ Agradego sua intervengdo, mas devo reconhecer que ndo vivi como
santo.”

Diabo:

“ Esta se fazendo de humilde pra ela tomar as dores dele.”

Joéo Grilo:

“ Do jeito que sou ruim, deve ser isso mesmo.”

Nossa Senhora:

“ Nao se entregue! Jodo, esse € o pai da mentira, ele esta querendo lhe
confundir.”

Joéo Grilo:

“_A verdade é que ndo fui nenhum santo e nem tive uma morte gloriosa
como dos meus companheiros.”

Nossa Senhora:

“ Joao foi um pobre como nés, meu filho e teve de suportar as maiores
dificuldades numa terra seca e pobre como a nossa, pelejou pela vida
desde menino, passou sem sentir pela infancia, acostumou-se a pouco péo
e muito suor, na seca, comia macambira, bebia o suco do xique xique,
passava fome e quando ndo podia mais, rezava e quando a reza ndo dava
jeito ia se juntar a um grupo de retirantes, que ia tentar sobreviver no litoral,
humilhado, derrotado, cheio de saudade, e logo que tinha noticia da chuva,
pegava o caminho de volta, animava-se de novo, como se a esperanga
fosse uma planta que nascesse com a chuva, e quando revia sua terra,
dava gracas a Deus, por ser um sertanejo pobre, mas corajoso e cheio de
fé, pego muito simplesmente que nao o condene.”

Manuel:

“ O caso € duro, eu compreendo as circunstancias, mas isso também tem
limites, eu acho que eu ndo posso salvar.

Nossa Senhora:

“ Dé-lhe meu filho entdo, outra oportunidade.”

Manuel:

“ Como?”

Nossa Senhora:

“_Deixa Joao voltar.”

Manuel:

“ Vocé se dar por satisfeito?”

Joéo Grilo:

“ Demais! Pra mim é até melhor porque daqui pra la eu tomo cuidado pra
hora de morrer ndo passe nem pelo purgatério, que € pra ndo dar gosto ao
céo.”

(...)

Joéo Grilo:

“ Quer dizer que eu posso voltar?”

Manuel:

“ Pode Jodo, va com Deus.”

Joéo Grilo:

“ Com Deus e com Nossa Senhora que foi que me valeu, até a vista.
Grande advogada, e ndo me deixe de mao ndo. Estou decidido a tomar
jeito. Mas a senhora sabe que a carne é fraca.”

Jodo Grilo se despede de Manuel e Nossa Senhora e agradece e seguindo
sua volta a Terra.

Manuel:

“ Mae, se a senhora continuar intercedendo desse jeito por todos, o inferno
vai terminar virando uma reparticdo publica, existe mais ndo funciona.”
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(Musica instrumental, Manuel e Nossa Senhora segue por uma porta que abre
para o céu.)

Nas cenas finais, vemos Manuel, o Jesus Cristo, fazer valer sua justica e
sabedoria ao julgar a todos de acordo com a lei divina. Cada personagem vai ser
analisado e julgado de acordo com o preconceito, a arrogancia, o falso testemunho,
a preguica, a simonia, a avareza, etc. Nessas cenas finais, Jodo Grilo personagem
de muita fé e forca, ndo desiste e apela para Nossa Senhora, a Compadecida, a
gual intercede ao Senhor pelos amigos de Jodo. Vemos nas cenas finais do
julgamento, um Jodo Grilo descrente da possibilidade de conseguir o reino de Deus,
percebemos sua conformacdo e entrega e s6 desiste de ir para o inferno, porque
Nossa Senhora intercede por ele e lhe dar uma nova chance para voltar a Terra.

Para uma obra da década de 50 e um filme do ano de 2000, “O Auto da
Compadecida”, traz um novo discurso sobre a religiosidade, um convite a agirmos
com espiritualidade em nossas vidas, prezando os valores essenciais a vida, a
critica presente no filme se resume a Igreja catolica, mas podemos entender como
todas as religides que prezam pela instituicdo religiosa em si do que pelos valores
morais.

A religiosidade no Nordeste brasileiro apresentada no cinema novo, como por
exemplo em Deus e o Diabo na Terra do Sol de Glauber Rocha, faz-nos perceber
gue o fanatismo presente neste filme é extremamente cruel, criando um verdadeiro
drama em uma cegueira completa de seus fiéis, pois ndo passa ao telespectador
uma saida, incutindo no imaginario popular que tais praticas fanaticas sdo comuns,
mas para um cinema que tinha a proposta do neo-realismo de passar a realidade na
tela do cinema, ndo passou de uma estereotipia de algo que aconteceu num
passado longinquo, e pouco se conhece sobre tais praticas na década de 1940 a
1965, periodo em que foi escrita a obra “Os Sertdes” e periodo em que foi realizado
as filmagens do filme para divulgacéo.

Em “O Auto da Compadecida” traz um fanatismo questionado, em virtude que
0S personagens buscarem a religido, ou utilizam da religiosidade para resolver seus
problemas do dia-a-dia, mas nao percebemos um fanatismo no sentido de
conversdo a crenca catolica ou a religido, no filme o Nordeste se reinventa na
religiosidade, sua salvacdo néo esta ligada na aceitacao de uma fé, mas na prética
de ac¢Oes benfeitoras.
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Por isso a realidade regional presente na obra, € instrumento de uma idéia, e
nao uma conclusdo em si propria, a crenca dos nordestinos na religido, as relacdes

sociais que permeiam a obra, as narrativas visam conscientizar o publico.

3.1.5 - O movimento Armorial e O Auto da Compadecida

O Auto da Compadecida mostra uma coletanea de idéias do movimento
Armorial, que foi pensada e idealizada por Ariano Suassuna, iniciada em Recife,
Pernambuco, reunindo artistas de diversas as areas, com 0 objetivo de construir
uma arte erudita a partir das raizes da cultura popular. Recebendo influéncias do
movimento regionalista, de Gilberto Freyre, em que trabalhavam e fortaleciam a

cultura regional de modo que esta venha a se tornar uma cultura legitima nacional.

“Na lingua portuguesa, ‘armorial’ € um substantivo, representa o livro onde
estdo registrados os brasfes, mas o idealizador do movimento passa a
emprega-lo como adjetivo, por sua beleza e por estar ligado aos esmaltes
da heréldica, inspirados no Barroco do século XVIII” (CAMPOS, 2008, p.
262)

O Movimento Armorial, se destacou principalmente na musica, onde seus
representantes traduziam as musicas populares do Nordeste, em ritmos e elementos
da musicas eruditas, mas o0 movimento Armorial ndo se resume apenas na musica,
houve representantes em diversas é&reas como: escultura, pintura, cinema,
tapecaria, danca, teatro, literatura, ceramica, gravura, etc.

Ariano Suassuna inicia a atuacdo do movimento Armorial no Departamento de
Extensao e Cultura — DEC, da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE, passa
um tempo fora da direcdo do Departamento, s6 retomando as a¢cfes do movimento
em 1980, quando assume a Secretaria de Cultura do Recife, e depois quando
assume a Secretaria de Cultura do Governo do Estado, em 1995, retornando ao
governo mais tarde em 2007, assumindo um novo mandato na Secretaria de Cultura
do Governo do Estado.

Nesses quatro momentos no movimento Armorial, se destacaram varios

artistas, e muitas revelacoes:

“(...)Francisco Brennand (Pintura), Gilvan Samico (Gravura). Na musica
notabilizaram-se Guerra Peixe, Cussy de Almeida, Jarbas Maciel e Capiba
como 0s principais compositores, além da Orquestra e do Quinteto Armorial.
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Nas letras havia Marcus Accioly (poesia), Janice Japiassu (poesia), além do
proprio Ariano Suassuna, COm Seus romances e pegas, entre elas, o Auto
da Compadecida, publicado, originalmente, em 1957. (...) Em 1980, (...) a
Fundacdo do Balé Popular do Recife (que continua em atividade, sob
responsabilidade de André Madureira) e da Orquestra Romancal Brasileira,
gue projetou 0 muasico Antldlio Madureira. (...) Em 1995, (...) O movimento
ganha novo impulso e revela artistas como o escultor Arnaldo Barbosa,
pintores como Dantas e Zélia Suassuna, o Grupo Grial de Danca e o grupo
comeristico Quarteto Ramancal. A partir das adaptacdes de obras do lider
do Movimento para a TV e 0 cinema, e a veicunlagao de um quadro
semanal no telejornal local da Rede Globo, o NE TV, intitulado O Canto de
Ariano, ocorreu uma popularizagdo dos ideais Armoriais.” (CAMPQOS, 2008,
p. 263)

Ariano Suassuna, nos quatro momentos segue com a sua proposta de unir o
tradicional, o arcaico, com valores eruditos e contemporaneos. Sua influéncia desde
da década de 70, fez Recife se destacar atualmente na valorizacdo a cada ano nas
manifestacdes culturais, e o que no inicio do século XX, semana de arte moderna
em 1922, que acreditava que os valores regionais era pra ser abominado da cultura
brasileira, pois a idéia que surgia era que o Brasil precisaria se reconhecer como
uma cultura nacional, em detrimento disso os valores regionais deveriam sempre ser
encarados como regionais, assim como reafirmava a elite paulista, que preferia forjar
uma cultura de fora de outros paises, do que reconhecer a cultura dos mesticos
nortistas e nordestinos, negros e indios como cultura nacional. Em virtude disto tais
culturas nunca deveriam ser reconhecidas como cultura de massa, com as
influéncias do movimento Regionalista de Gilberto Freyre, Ariano Suassuna e Guel
Arraes, faz o Movimento Armorial, ganhar o Brasil, em minissérie inicialmente
apresentada na Globo de muito sucesso e depois sendo transformado para o
cinema, com excelente publico. Ariano e Guel Arraes, mostram que a cultura popular

e cultura de massa, séo ideias que podem ser conjugadas.

“‘Dentro da proposta do Movimento, suas bases estéticas buscavam aquilo
que seus integrantes consideravam mais préoximos de uma “arte original
nacional”, a partir das primeiras influéncias das producdes artisticas
brasileiras. Dentro dessa visdo, Suassuna (apud Santos, 1999: 34) insistia
em destacar tudo aquilo que, oriundo de outras tradicbes seculares,
conformava essa como a “jovem” cultura brasileira.” (CAMPOS, 2008, p.
265)

Para confirmar a presenca dessa estética temos um depoimento de Guel

Arraes sobre Ariano Suassuna e o Auto da Compadecida.

“Como ele, eu usei elementos de outras pegas aparentadas. Nos relemos
ndo o Decameron, mas muitas obras medievais que se aproximam do
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Universo de O Auto. Podemos dizer que usei um ‘método armorial’ para
fazer essa adaptacao, reunindo diferentes tradi¢fes culturais. Na minissérie,
h& piadas e cenais inteiras tiradas do teatro, de histérias e autores
medievais, jA& que esse universo esta muito préximo da cultura popular
nordestina. H& certas piadas ou situacBes que vém se repetindo na cultura
popular da Idade Média até hoje, e permanecem sendo engracadas. Ha, por
exemplo, dezenas de versBes do animal que defeca dinheiro e chegou aqui
sob aquela forma do gato, que Ariano retransformou em O Auto. O
testamento do cachorro é outro classico de historias medievais. Mesmo
guando ndo usava diretamente esses textos da estética medieval, eles
serviam de inspiracdo para resolver algumas cenas criadas livremente na
adaptagédo.” (ARRAES, Guel em depoimento in CAMPOS, 2008, p. 273)

O filme contou com uma trilha sonora original, produzida por Joao Falcéo,
Pernambucano e o grupo Quarteto de Ramancal, grupos ligados as idéias do
Movimento Armorial, assim como a imagem apresentada de Nordeste, enquanto
paisagem e fotografia, nos apresenta um Nordeste mitico, medieval, isto € nédo
caracterizava as cidades nordestinas em sua totalidade do periodo histérico em que
foi escrita e publicada a obra, tdo pouco o periodo histérico em que se divulgou a
minissérie e o filme.

Outras caracteristicas Armorial na obra vao ser apresentadas na imagem do

Nordeste e nos figurinos dos personagens do minissérie/filme:

“(...) As cores adotadas na minissérie, sdo as que predominam também nas
imagens de um “sertdo medieval’, exploradas pelos artistas plasticos do
Armorial, a cor da terra avermelhada é o tom dominante. (...) Os tons terra e
avermelhado estdo presentes nas cores que marcam os figurinos dos
personagens Jodo Grilo, Chicd, Major Antbnio Moraes, Cabo Setenta,
Vincentdo, assim como nos cangaceiros e no padeiro.” (...) “As rendas
locais estdo presentes nas roupas estdo presentes nas roupas das
personagens Dora, a mulher do padeiro (com seus xales sobre os vestidos),
Rosinha (Blusas, luvas e mantinhas de gripi, croché, labirinto e renascenca)
e a Compadecida (manto e coroa trabalhados com detalhe e tracados de
palha), (...) o figurino é atemporal. Enquanto as vestes de Rosinha se
aproximam mais da idade Média, as de Dora tem inspiracdo nos anos 20.”
(...) “A sofisticacdo que a minissérie imprime a iconografia religiosa popular,
figurativizada pela sequéncia do julgamento de Jodo Grilo no céu, pode ser
comprovada na composicao dos trajes do Cristo, da Compadecida e do
Diabo. A esséncia Armorial se revela também no modo como séo
explorados, nos figurinos em questdo, elementos como palha trancada,
bordados dourados e pedras, o rastico e o luxuoso: uma visdo emblematica,
como diria Suassuna, da proposta armorial, de unir dois universos distintos
na criacdo de uma arte nacional.” (CAMPOS, 2008, p. 275)

Assim como vamos pereceber o figurino dos cangaceiros que datam do
periodo de final do século XIX e inicio do século XX, com algumas diferencas

visiveis a juncdo de couro com tecido, assim como utilizava suas cal¢cas e sapatos.
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Unindo assim dois universos, com comenta Campos, o rustico e o luxuoso, unindo
estes universos na criacdo de uma arte nacional. A cultura brasileira como diria
Gilberto Fryere, partindo do regional para ser nacional.

Outro exemplo bem caracteristico € o altar da igreja:

‘O altar da Igreja, com o Cristo pintado, cercado por anjos louros, faz
lembrar as cores de Romero de Andrade Lima. Os tragos definidos dessa
pintura e da imagem da Compadecida na parte externa da igreja
apresentam uma semelhanca com o traco que encontramos nas pinturas
consideradas armoriais, todas ligadas ao desenho firme dos cordéis.”
(CAMPOS, 2008, p.276)

O Auto da Compadecida, como minissérie/flme foi com certeza a maior
divulgacdo do movimento Armorial na midia, como afirma Campos (2008), ha um
reconhecimento no ambito de uma comunicacdo massiva. Houve uma repercussao
grande, e que faz com que o povo compreenda “um purismo” da cultura popular, o
gue antes imagina que a cultura popular era oposta a idéia de cultura de massas, o
Auto da Compadecida, surge para comprovar o contrario. Servindo também como
um discurso reacionario ao discurso homogeneizado cultural, mostrando as
diferencas culturais existente no Brasil, assim como a afirmacdo de identidades
regionais, como sugere Gilberto Freyre (1976), o nacional passa primeiro pelo

regional.

3.2 - 2000 Nordestes e as culturas Hibridas

O presente capitulo caminha pelos conceitos de “A Invencado do Nordeste” de
Albuquerque Jr. e “Culturas Hibridas” de Canclini a partir da andlise filmica do
documentario “2000 Nordestes” de Vicente Amorim e David Franga, langado em
2000, ganhando o selo pela qualidade do conteddo da UNESCO, ficando entre os
guatro indicados ao prémio da Academia Brasileira de Cinema entre outros Nesse
documentario hd constantemente a presenca de depoimentos, relatos, imagens,
sobre a cultura popular e a cultura de massas, envolvidos nos discursos da
modernidade. Isto constata uma constante integracdo entre o tradicional e o
moderno, e como o moderno influencia no tradicional. Com o objetivo principal de:
refletir sobre a invencao do Nordeste a partir das culturas hibridas presentes no filme

documentario “2000 Nordestes” e como objetivos secundarios: entender como as
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“culturas hibridas” interagem e como também colaborar com as discussdes sobre
analise filmica e historia regional. Pretendemos contribuir ndo com respostas, mas
com reflexdes acerca do objeto e dos conceitos que os envolve. Vamos perceber
gue o Nordeste esta nos filmes de discursos monoldgicos, mas o Nordeste ndo vai
ser apenas um discurso, se assim fosse viraria uma estereotipia, mas tem que ser
explicado por discursos diversos, outras formas de pensar a regido/territério que
estava silenciado pelo discurso monologico, o Nordeste visto por outras imagens, a
tentativa de apresentar um Nordeste mais democratico, mais plural, um Nordeste
intercultural, mestico, um Nordeste de “Culturas Hibridas”.

O filme documentario “2000 nordestes”, dirigido e langcado em 2000, por
Vicente Amorim e David Francga, produzido pela L.C. Barreto, ganhou o selo pela
gualidade do conteudo da UNESCO, foi um dos quatro indicados ao prémio da
Academia Brasileira de Cinema em 2002, ganhou o prémio de melhor filme
documentario no Festival Brasileiro de Miami em 2001 entre outros prémios, retrata
na simplicidade das gravacles, feitas por camera de mao (mini DV VX1000) a
espontaneidade dos entrevistados ao contar em suas histérias, relatos de vida,
lembrancas, e opinides sobre o clima, a politica da regido, a saude, além de
solugbes encontradas em busca de uma melhor qualidade de vida.

Nesse documentario ha constantemente a presenca de depoimentos, relatos,
imagens, sobre a cultura popular e a cultura de massas, envolvidos nos discursos da
modernidade. Isto constata uma constante integracdo entre o tradicional e o
moderno, e como o moderno influencia no tradicional. “Havia um desejo de atualizar
a imagem que temos do Nordeste sem paternalizar ou folclorizar o nordestino.”
(AMORIM, Vicente - 2000) “Quem assistir "2000 Nordestes" vai descobrir as coisas
como a gente descobriu, meio casualmente. Acho que esse jeito de "percurso” foi
passado para o fiime. O documentario apresenta uma variedade de tipos e de
opinides, e 0 nome é uma sintese dessa multiplicidade.” (FRANCA, David — 2000)

Como podemos perceber pelos discursos dos diretores, em uma entrevista a
eles feitos pelo sitio webcine (http://www.webcine.com.br/notaspro/np2000no.htm),
esses diretores queriam demonstrar, a partir das imagens selecionadas e
apresentadas uma sintese da multiplicidade que é o Nordeste. Quem podera hoje
chegar a dizer o que é o Nordeste e 0 que ele ndo é? Nao podemos discordar das
realidades mostradas em filmes sobre o Nordeste, por outro lado, também néo

podemos achar que o Nordeste seja apenas o que foi mostrado. E nessa
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perspectiva que o presente capitulo pretende analisar, a partir do historiador Durval
de Albuquergue Jr. em sua obra A invencdo do Nordeste e do antrop6logo Nestor
Garcia Canclini, em Culturas Hibridas, e fazer reflexdes sobre o que ele denomina
de “Hibridacdo cultural” nos paises latino-americanos. Analisando o filme 2000
Nordeste, perceberemos como sdo complexas as relacbes feitas na histéria do
presente: o antigo, as tradi¢cdes culturais interagindo com a modernidade, e com 0s
projetos modernizantes que ainda estdo em curso na Ameérica latina assim como no
nordeste brasileiro. Nessa perspectiva, perceberemos o Nordeste sem estrutura,
competindo com o Sul industrializado, assim como a cultura popular regional com
uma cultura dita nacional, e de massas. Por que podemos dizer que o nordeste tem
tudo a ver com culturas hibridas? Por que essa hibridacdo também acontece no
nordeste brasileiro? Como perceber isto através de uma andlise filmica? Nosso
principal objetivo do capitulo é: refletir sobre a reinvencéo do nordeste a partir das
culturas hibridas presentes no filme documentario 2000 Nordestes, e como objetivos
secundarios: entender como as “culturas hibridas” interagem e como também
colaborar com as discussoes sobre analise filmica e historia regional.

O termo hibridagao € utilizado pelo autor “Porque abrange diversas mesclas
interculturais — ndo apenas as raciais, as quais costuma limitar-se o termo
“‘mesticagem” — e porque permite incluir as formas modernas de hibridacdo melhor
do que “sincretismo”, férmula que se refere quase sempre a fusdes religiosas ou de
movimentos simbdlicos tradicionais.” (CANCLINI, 2006. p.19)

Esse conceito de “Hibridagao” trabalhado por Canclini pode ser associado
para explicar a invencao do Nordeste, ou 0 que podemos chamar de re-invencéo do
nordeste, se 0 percebemos sem uma demarcacéo regional, ou mesmo como uma
cultura fixa. E nessa perspectiva de leitura, e de analise do filme 2000 Nordestes
que adentraremos no Nordeste, ndo necessariamente descrevendo/mostrando a
regido Nordeste, como também podemos ver como o Nordeste é visto por
nordestinos que vivem nas favelas do Rio de Janeiro, nas constru¢des civis em Sao
Paulo, no terceiro setor em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, e representacdes do
Nordeste por nordestinos que moram na regiao, por isso boa parte do filme passa-se
na regidao Nordeste. O filme retrata o interior e litoral do Nordeste.

O Nordeste ¢ visto por alguns nordestinos com uma preocupacao evidente da
seca, da falta de emprego, sem projetos de desenvolvimento para a regido, sem

perspectiva de vida, o nordestino com a vontade de fugir para outras cidades ou da
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prépria vida, com um relato de um filho sobre o pai que suicidou. Em meios aos
depoimentos, cenas de filmes que retratam o Nordeste, surgem flash dos filmes
“‘Deus e o diabo na terra do sol”’, de Glauber Rocha e “Vidas Secas”, de Nelson

Pereira dos Santos, conforme vemos nos seguintes trechos:

E muito dificil viu, porque principalmente agora nessa seca né, que a gente
tamo, tudo é dificil, agua, tudo, tudo é dificil aqui pra gente. Uma seca dessa
ai. Quando dar inverno ndo, é até mais ou menos porque a gente pranta
lucra né. A gente vive mais ou menos. Agora num ano seco desse € o
seguinte todo mundo veve agoniado com a seca.” (...) “Chuva pouca néo
gera servigo nas fazenda” (...) “Atualmente estou desempregado” (...) “tow
parada” (...) “A crise financeira, todo mundo aperriado, aquele lugar néo ta
dando pra ele, ele fazer agir onde ta o dia, procurar outro canto” “Eu quero
sair daqui com medo de morrer, se a casa cair eu vou morrer, dinheiro ndo
tem pra sair. Eu me sustento em oragéo, senhor toma conta de mim, toma
conta da minha casa” (...)*Quando hoje eu vejo aquele sofrimento que
passa na televisdo, o pessoal passando fome, se eu tivesse la tava do
mesmo jeito” (...) “No ano 2000 eu quero morrer.” (...) “Daqui pra frente a
gente ndo espera mais nada de bom ndo.” (...) “Eu sai de ilhéus por causa
de que, llhéus é uma regido, foi uma regido muito boa, mas a regido de
llhéus se acabou, a regido cacaueira acabou, entdo hoje todo investimento
vem pra Porto Seguro, que bem aprovado seria, os turistas € quem tras
toda riqueza pra Porto Seguro. (Depoimentos diversos, do fiime “2000
Nordestes”)

Nos depoimentos acima, ja podemos descrever uma caracteristica marcante
do semiéarido, no semiarido ha chuvas, porém de formas irregulares, em dois meses
no inverno, chove tudo que tem para chover no ano, nesse periodo da para plantar e
lucrar como afirma o agricultor acima. Mas no restante dos depoimentos € bem
visivel a falta de expectativa, de motivacédo para viver na regido. Para os nordestinos
gue sairam do nordeste e véem as noticias sobre a regido, pessoas passando fome,
logo conclui que se ainda estivesse por la estaria do mesmo jeito, passando as
mesmas privacdes. Por falta de politicas publicas na regido no periodo FHC,
politicas com objetivos de melhorar o armazenamento de agua na regido ainda néao
tinha chegado, como percebemos hoje em dia foi iniciado no governo Lula 2003-
2010 a implantagdo de um milh&o de cisternas, ha maior disseminacdo do bolsa
familia, e outras politicas implementadas no semiarido, pode nao resolver todas as

privacdes necessarias que essas pessoas passam mas ameniza.

Meu nome é Leandro, tenho 13, sé tomo conta de carro, s6 faco tomar
conta de carro e mais nada, ndo estudo n&o, ndo estudo porque néo tenho
meu pai, eu sou precisado, minha mae é doente nado trabalha, tenho meus
irmaos pequenos, a Unica coisa que fago aqui € tomar conta de carro, tenho
irmao mais velho mas néo trabalha sé toma conta de carro também. Meu
pai morreu enforcado, ele tinha tomado trés queda, a primeira queda foi do
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pé de dendé, a outra foi de bicicleta, ele enfraqueceu a mente, colocou
sangue no cérebro, enfraqueceu, ndo tinha mais jeito a mente dele tava
fraca ele se enforcou, eu tinha 10 anos quando ele se enforcou” (...)*eu néao
gosto muito de misica néo, ir pra festa assim, trio, mas ndo saio ndo, dia de
domingo de sabado eu n&o saio ndo, pra boate nenhuma. (...) eu penso a
vida eles ndo. Meus irmao mais velho o dinheiro que ele ganha aqui é s6
pra bestar, gastar com cerveja, ele mesmo ja foi furado de faca, num pensa
a vida. (...) O que eu faco com meu dinheiro eu dou a minha mae, pra ela
comprar as coisas que precisa dentro de casa. (Depoimento de Leandro —
“2000 Nordestes”)

Leandro relata acima o drama que € a sua vida, perdeu o Pai por suicidio, a
mae doente, uma familia que é sustentada por duas criancas, que deveriam estar
estudando, mas como estudar numa estrutura dessas? E em cenas desse tipo que
ficamos nos perguntando: Onde esta o governo? Cadé as politicas publicas para a
crianga e juventude? Onde esta a saida? Ainda bem que Leandro tem a cabeca no
lugar, trabalha no que pode, e o que ganha ainda tem a solidariedade de
compartilhar com sua mae doente, fato que seu irmdo mesmo sendo mais velho,
nao dispde de maturidade para perceber o grupo, a familia, o lar.

Para outros nordestinos, hé relatos de dificuldade de vida, problemas para
arrumar emprego, mas que mesmo assim o nordestino ama onde mora, quer passar
o resto de sua vida na terra, gosta do forrd, das musicas, das pessoas, dentro dessa
autoestima constatamos dois pontos bem evidentes que seguram o0s nordestinos
apresentados no documentario, um é a religiosidade, o outro € o sentimento de
pertencimento aquele territério. Percebemos uma maior autoestima quando os
diretores apresentam mais gravacfes no litoral nordestino: h& discursos diversos
sobre o0 nordeste, sobre como as pessoas vivem; ha relatos de pessoas de outros
estados que vieram morar no Nordeste, com cenas filmadas em Porto Seguro no
estado da Bahia. Mesmo assim, o discurso sobre o Nordeste ainda ndo € uniforme,
h& discursos plurais com varios significados e nas diversas localidades em que o
filme é gravado, como podemos visualizar em alguns depoimentos de nordestinos

transcritos do filme “2000 nordestes” abaixo:

Aqui no nosso nordeste a gente samu muito sofrido, mas pelo menos a
gente tem mais uma liberdade, a gente sai daqui a noite vai pra qualquer
canto” (...) “Com todo sofrimento aqui € melhor do que 13" (...)*Os meus
filhos sdo nascido em Sao Paulo mais sdo nordestinos” (...) “Eu sou
nordestino mais ndo falo mal de Sdo Paulo” (...) “Nao tenho nenhuma
vontade de morar la em S&o Paulo” (...) “Ja passei dois anos em S&o Paulo,
mas ndo gostei de la por causa do frio ai vim embora. Meu lugar é aqui” (...)
“Meio estressado da cidade, muita gente Sao Paulo, muita correria tal, quis
dar um relaxe, vim pra passear, curtir uns dias e no caso assistir a copa,
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né? Ai passou a copa, passou o réveillon, passou o carnaval, vai passar de
novo mais um réveillon, vou pros 500 anos porque a terra aqui ainda propde
muita coisa boa ainda” (...) Sou de Porto Alegre, Rio Grande do Sul vim pra
Porto Seguro em 87, cheguei aqui e gostei, ai comecei a me adaptar, fui me
acostumando com a cidade” (...) “Aqui vocé se ambienta muito rapido,
entendeu? E uma situagdo que vocé se torna, vai, nativo, eh em questéo
deee ah vai dias vai se vocé passa até uma hora se for o caso” (...) “O
pessoal que vem de fora é um pessoal humilde, outros que vem de la pra ca
com o seu dinheiro na mao, pra fazer sua apricagdo, outra ja bota uma
lanchonete, outro bota um restaurante, outros vao fazer pousada, é pessoas
mesmo que vem de fora, mas com seu trocadinho, pra apricar aqui dentro,
porque sabe que aqui dentro € onde se encontra, toda a apricagdo, onde é
a riqueza melhor mesmo para noés é Porto Seguro.” (...) “A gente bate uma
peladinha de 5h da manha até as 7h” (...) “Depois a gente comega a comer
e beber até quando acabar.” (...) “Quando a gente ndo vai pra praia, a gente
fica por aqui, toma uma cervejinha, t& entendendo né? E fica somente, bate
uma peladinha, e se divertindo ai.” (...) Minha diversao ¢ a Igreja, clamar o
nosso Deus que € o poderoso. né?” (...) “Minha diverséo € pegar um bocado
de dominé e brincar de dominé naquilo ali eu to me distraindo.” (...) “Gosto
de danca, gosto de festa, adoro pagode, ta entendendo? E o meu lazer é o
pagode.” (...) “Minhas fitas toda ela é de forr6 mesmo, eu dou tudo pelo um
forrd” (...) “O que mais gosto de fazer quando tow em casa é ouvir radio,
que eu gosto muito de dangar.” (...) “eu dango brega, labareda, todos tipo de
brega.” (...) “falar a verdade, as minhas musicas que eu gosto ndo sao
nacional, pra ser brasileiro eu gosto de musica internacional, gosto de Elton
John, musica assim nesse estilo, essas musicas brasileiras, inclusive esses
bregas que existem aqui eu ndo sou contra, mas acontece o seguinte se
vocé tem um probleminha, vocé chega na porta do boteco comeca a beber,
comeca a relembrar passado e vai tornando o copo e vai o salario do més e
da semana e nao leva nada pra casa (risos).” (...) “Adoro Xuxa, porque ela é
uma pessoa especial, minha vontade é conhecer Xuxa, junto assim eu e
ela.” (...) “A gente podendo né? E bom ter uma no quarto, uma na sala, as
vezes eu boto até a pequenininha, tenho uma pequeninha ali, televisdo.” (...)
“‘Meu sonho é ser pediatra, adoro crianga, gosto muito de criancga.
(Depoimentos diversos de criangas, adultos, jovens, idosos presentes no
filme “2000 nordestes”)

Ha entre os depoimentos acima, relatos de pessoas que acham o nordeste
mais tranquilo para viver, menos violéncia, ha um sentimento de pertencimento a
regido mesmo aqueles nordestinos que estiveram que sair para tentar a sorte em
outro estado, no documentario é apresentado pessoas que sairam da regido
nordeste viveram em S&o Paulo por dois anos e retornaram porque nao suportaram
o frio. E ai nos perguntamos: O que fazem estas pessoas retornarem? A esta terra
sem voz, sem vez? Voltam porgue sabem que tem como sobreviver superando as
dificuldades ou vamos acreditar que elas voltaram porque que queriam morrer de
fome? E no esforco, na luta, essa representacdo da capacidade de criar, de
inventariar, que se reforca na fé, na religiosidade, na busca de caminhos melhores
na sua vida, sem desistir da vida. Deixando o bom humor em muitos desses
depoimentos presentes em sua vida, falando dos lazeres, do futebol, da danca, o

forr6, o brega, labareda, em meio a gostos da cultura popular, depoimentos de
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gostos de musicas internacionais, Elton John, de programas como o de Xuxa, icone
da cultura de massa da modernidade na sociedade contemporanea. E nessa
pluralidade de depoimentos e relatos que percebemos o quao a hibridacéo cultural
se faz presente no nordeste, assim como em todo o Brasil. Essa mistura que em
alguns filmes é estereotipada, neste filme ha uma ampliacdo de conceito do que seja
Nordeste. Nesse caso, Nordeste ndo apenas como territério, mas como lugar da
saudade, da vida, lugar de tradicdo, mas também de modernidades. Além dos
dialogos podemos visualizar paisagens de secas, assim como paisagem de
belissimas praias, ha uma diversidade de discursos ciclicos, tipos de religiosidades,
misturas de racas, por imagens de varios angulos, estilos e formas.

Em meio ha tantos relatos, fica evidente a falta da presenca de pessoas de
outras classes sociais, ao contrario, ha a presenca macica das classes populares, 0
gue ndo se torna um erro grotesco, visto que a maioria da populacdo da regiao
Nordeste é residente destas classes, mas fica a falta de outras vozes sociais como
por exemplo, pessoas das classes média, comerciantes, empresarios, profissionais
liberais, a presenca da classe politica, mesmo sabendo da dificuldade que seria
incluir muitas as vozes num video documentario de uma hora de exibi¢cao, deixa um
vazio na obra, deixando de incluir algumas figuras que fazem parte do Nordeste
brasileiro. Se a pretenséo foi chegar a falar em 2000 Nordestes, como uma tentativa
de chegar a falar do Nordeste em sua totalidade, ndo conseguiu, mas fica claro que
em nenhuma obra, vai ser possivel tal realizacao.

Através de artigos e livros de Durval Muniz de Albuquerque Jr., constatamos
que ele ndo apresenta o Nordeste trabalhando este conceito de hibridac&o cultural
de Canclini, mas de um entrelacamento, de racgas, culturas, que se assemelham em
esséncia no conceito. Albuquerque Jr. percebe que ha um territério chamado norte,
e que o Nordeste se institucionaliza como o territorio das secas do antigo norte. Este
territério € denominado “Saudade”, de modo tal que essa separagao do antigo norte,
fez uma parcela de sua populacéo rejeitar os discursos nacionalistas promovidos

pelo sul em prol de um discurso regional que busca impor como nacionais.

Na producdo literaria brasileira, o regionalismo ja se manifesta, pelo menos
desde as décadas de cinqiienta e sessenta do século XX, quando o
realismo paisagistico da lugar, diriamos, a um “paisagismo histérico”, em
gue a simples descricdo do Brasil como um conjunto de paisagens
atemporais da lugar a uma visao genealdgica das diversas areas do pais e
de sua populagao, mais precisamente de suas “elites.” Emerge o narrador
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oligarquico, provinciano, que se especializa em escrever a partir da histéria
de suas provincias e das parentelas dominantes da producdo artistico-
cultural do pais. Um regionalismo que, apds a proclamacgédo da republica,
passa a se expressar cada vez mais sob o disfarce do nacionalismo. Sao
visdes e interpretacdes regionalistas que buscam se impor como nacionais,
e cujo embate é muito pouco estudado, porque, durante muito tempo, se
deu a maior énfase a outros tipos de segmentacdo, como de classe, de
ideologia, de escolas de arte e estilos artisticos, ou mesmo a relacéo entre
intelectuais e estado, jA& que este era pensado como o0 poder, ndo se
alterando para estas relacbes de poder menores, na sociedade.
(ALBUQUERQUE JR., 2006, p.51).

Assim como ja dissemos a regido é convocada a partir e dispositivos de
significagdes a ocupar a imagem da periferia, da ndo “importancia” nas relagdes
econbmicas e politicas do pais, e isto leva seus habitantes a ocupar o lugar de
marginais da cultura nacional. Sentimos a falta de ver moradores dos grandes
centros urbanos do Nordeste, e de uma maior diversidade de cidades desta e de
mesoregides diferentes.

Para Albuquerque (2006), e em parte apresentada no filme 2000 Nordestes,
as imagens criadas para o Nordeste a partir do saudosismo, conclui, por exemplo,
Sdo Paulo como uma area diferenciada do restante do pais, com seus novos
codigos sociais e culturais, em parte trazidos pela influéncia modernista. Quando
compara das regionalmente, o Nordeste passa, nesse momento, a ser representado
como uma regido do arcaico, do antigo, da tradicdo: dependente economicamente e
tecnologicamente de outras areas do pais.

O movimento modernista, “tentando” condenar o regionalismo naturalista,
pretendeu integrar o elemento regional a uma estética nacional, condenando as
atitudes regionalistas. Para tanto, ele também aplicou, por exemplo, ao Rio de
Janeiro uma acéo regionalista, como ao Nordeste, pois era o centro cultural do pais.
Fica explicito que a intencéo, nessa ofensiva modernista contra o regionalismo € a
estratégia politica de unificacdo do espaco cultural do pais a partir de Sao Paulo e
da linguagem e visdo modernista. “A modernidade é vista entdo como uma mascara.
Um simulacro urgido pelas elites e pelos aparelhos estatais, sobretudo os que se
ocupam da arte e da cultura, mas que por iSso mesmo 0s torna irrepresentativos e
inverossimeis.” (CANCLINI, 2006, p.25)

Canclini deixa pistas quando fala que: “Os movimentos modernistas surgem

na Europa continental, ndo onde ocorrem transformacfes modernizadoras
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estruturais, diz Anderson, mas onde existem conjunturas complexas.” (CANCLINI.
2006, p.72) Deixando claro que o0s paises latino-americanos seriam palcos

favoraveis a terem estes tipos de movimentos pois tinham:

Um passado classico ainda utilizavel, um presente técnico ainda
indeterminado e um futuro politico ainda imprevisivel [...] Surgiu na
interseccdo de uma ordem semi-aristocratica, uma economia capitalista
semi-industrializada e um movimento operéario semi-emergente. (CANCLINI,
2006, P. 73)

No inicio do século XX, o Brasil se encontra nessas caracteristicas que
Canclini apresenta. Ficamos vulneraveis com este discurso modernista, pois nao
tinhamos transformacdes modernizadoras estruturais, o que fez com que o
Modernismo tivesse ressonancia principalmente nos estados de Sao Paulo e Rio de
Janeiro.

Nessa perspectiva cultural modernista vemos “Oligarquias liberais do final do
século XIX e inicio do XX teriam feito de conta que constituiam Estados, mas
apenas organizaram algumas areas da sociedade para promover um
desenvolvimento subordinado e inconsistente; fizeram de contas que formavam
culturas nacionais e mal construiam culturas de elite.” (CANCLINI, 2006, p. 25),
vamos assim perceber o desenvolvimento econdémico presente na sociedade
brasileira de 1930 a 1960.

No Brasil, o projeto de desenvolvimento partia de temas nacionais que ja
vinham sendo analisados desde a década de 1930, envolvendo questdes
voltadas para uma politica de autonomia nacional e para uma politica de
industrializacdo. Porém, nos anos de 1950, a retomada de antigas questdes
relacionadas ao desenvolvimento do pais acabaria resultando na
formulacdo de um conjunto de principios que se realizariam em um amplo
projeto nacional de desenvolvimento capitalista, definitivamente assumido e
adotado como uma estratégia politica de governo do entdo presidente
Juscelino Kubitschek (1955-1959). (MENDONCA, XAVIER, 2006, v.11 n.31
jan./abr.)

Assim, ao longo desse subitem 2000 Nordestes e as culturas hibridas nos
propomos a pensar mais uma visdo de Nordeste, intencionado a (des)construir essa
imagem-discursiva monoldgica sobre a regido Nordeste com grandes influéncias do
modernismo, tendo como base um documentério premiado pela UNESCO 2000
Nordeste o qual nos propiciou a perceber que é possivel a construgédo de filmes que
expressem outras leituras e compreensdes de Nordeste brasileiro, um Nordeste

formado por mdultiplas etnias, culturas, crencas religiosas, esse sincretismo, essa
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mesticagem, dar uma idéia de culturas hibridas como conseguiu fazer em parte a
proposta de Vicente Amorim e David Franca, trazendo-nos novos elementos e novos

enfoques de alguns elementos ja cristalizados no imaginario nordestino.

Consideragdes Finais

Esta dissertacédo teve como objetivo apresentar, através de analise filmica de
alguns filmes sobre o nordeste e do didlogo com o contexto histérico em que esses
se inserem, as visdes de Nordeste e de desenvolvimento dessa regido. Analisamos
como o Nordeste se apresenta nesses filmes, e que influéncias do contexto histérico
eles apresentam. Tentamos considerar o Nordeste como unidade, porém o
“Nordeste” é de um pluralismo Unico, caracteristicas essas identificadas na analise,
as quais retratam visdes do Nordeste. Vimos como as discussdes tedricas no
contexto histdrico, assim como as tradicbes regionais e nacionais embasam e
também influenciam as composicOes escritas em que os filmes foram inspirados,
influenciando os seus diversos espacos.

As discussOes teodricas nos possibilitaram entender, a partir de Ferro (1988),
Morettin (2007), Oricchio (2003), Rocha (2004), que a construcdo de um filme tem
suas intencionalidades, a partir de varias influéncias: das ideias dos autores, dos
diretores, do contexto historico, dos intelectuais e pesquisadores da época, do clima,
da paisagem, das tradi¢cdes, do arcaico, do mitico, do novo, do moderno, do erudito,
gue s6 uma andlise mais detalhada nos permite perceber as diversas leituras
possiveis acerca do objeto. A analise teve como objetivo responder a questédo
central da nossa pesquisa: quais as visdes de Nordeste e de desenvolvimento que
nos sdo apresentadas em filmes sobre essa regidao em épocas diferentes?

A partir da observacdo do contexto histérico e das discussfes teoricas no
inicio do século XX, constatamos que o Brasil, pais de grande extensao territorial,
tinha uma grande dificuldade para construir a sua identidade enquanto nacao. Isso
se devia, principalmente, ao fato de apresentar uma diversidade de climas, culturas,
racas e cores, a qual tem origem desde o periodo da colonizagcdo portuguesa,
acentuada nos periodos de intensas imigracfes de povos europeus, asiaticos,
africanos e americanos, formando todos eles o povo brasileiro.

A busca de uma identidade, de uma cultura reconhecida como nacional fez

com que a elite paulista, na década de 20 do século passado, buscasse la fora o que
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eles consideravam ser o melhor para o pais, acreditando que assim poderiam
construir uma nacdo moderna, rica e desenvolvida, conforme discutimos no primeiro
capitulo desta dissertacdo. Porém, essa negacado da cultura tradicional brasileira,
gue buscou forjar uma identidade nacional, fez com que pesquisadores brasileiro e
nordestinos se contrapusessem a esse discurso e lutassem na busca de uma cultura
genuina, nacional, de tradicdo, como era a cultura nordestina. Gilberto Freyre
(1976), lider do movimento regionalista, acreditava que para o pais ser reconhecido
como Nacional, ele teria que comecar a valorizar a cultura regional, se
reconhecendo primeiro como regional, ou seja, buscando valorizar as dancgas, as
musicas, as comidas, as crencas, as idéias que giravam em torno do regional para,
s6 entdo, serem reconhecidas como Nacional. Segundo ele, s6 assim teriamos uma
identidade prépria de tradicdo, genuinamente nacional, e ndo uma identidade
forjada, que viria a negar a nossa propria cultura, em prol de um discurso de
desenvolvimento de progresso, conforme vemos em Oliven (2000), entre outros
autores que nos ajudam a refletir sobre o nacional e o regional, como: Cunha (1902),
Ramos (1980), Albuquerque Jr. (2006 e 2007), Andrade (1975), Oliveira (1993),
Canclini (2008).

Nos segundo e terceiro capitulos de analise filmica, verificamos como o
Nordeste é apresentado nos filmes: Vidas Secas, Deus e O Diabo na Terra do Sol,
O Auto da Compadecida e 2000 Nordestes em destaque, mostrando também as
influéncias do contexto histérico, assim como a ideias de desenvolvimento que
subjazem a esses filmes. No segundo capitulo, analisamos, identificamos a
influéncia do nacionalismo, do Nordeste estereotipado, nos apresenta o Nordeste de
apenas um discurso. Ja no terceiro capitulo, mostramos um Nordeste que se
reinventa, com conceitos mais ampliados através da analise de filmes que bebem
das fontes regionalistas e que tém propostas diferentes, trazendo um Nordeste mais
plural, mesmo em meio a cenas de um sertdo mitico, com valores regionalistas, de
cultura genuinamente brasileira, e de culturas hibridas como vemos no filme
documentario 2000 Nordeste.

Ao analisarmos os filmes do cinema novo sobre o Nordeste: Vidas Secas, de
Nelson Pereira dos Santos, e Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha,
percebemos que 0s mesmos tém uma preocupacdo em expressar o Nordeste como
a imagem da verdade da realidade, sob influéncia do neo-realismo italiano de

Roberto Rosselini, Vittorio de Sica e Luchino Visconti, cineastas que buscavam a
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representacdo da realidade italiana e europeia nas telas do cinema, apés a segunda
guerra mundial. Recebendo tais influéncias, o cinema novo apresenta o Nordeste do
drama, com imagens referente as secas imanentes na regido. O Nordeste do
semiarido, sem a presenca de imagens litordneas, nem imagens dos grandes
centros urbanos nordestino do mesmo periodo. O Nordeste, neles apresentado,
recebe também uma grande influéncia do Modernismo brasileiro, movimento iniciado
na Semana de Arte Moderna, em 1922, pela elite paulista que, de uma maneira
geral vem ditar o que deveria ser seguido pelos diversos caminhos culturais, o que
deveria ser reconhecido como cultura nacional como também o que deveria ser
abominado, excluido, silenciado, se tornando uma cultura regional. As visdes
presentes, nesses dois filmes do cinema novo, mostram que o Nordeste € uma
regido uniforme, que se resume ao semiarido, assolado pela seca, terra de tristeza,
abandono, dificuldades, de dramas, seca, calor, sofrimento, dor, fanatismo,
banditismo. Nordeste dos mesticos, do machismo. Ou seja, terra como esta, diziam
os intelectuais paulistas, de pessoas incapazes de construir uma cultura nacional.
Essas visbes transmitidas na metade do século XX, mesmo vindas com uma
proposta diferente, de denuncia, sdo visdes que, pela repercussédo dos filmes, se
estabilizaram e sobreviveram as descontinuidades do tempo, sendo outrora usadas
e também consideradas como estereétipos sobre o Nordeste, as quais ainda hoje
tém repercussdes negativas sobre o Nordeste.

No Terceiro Capitulo, essas visdes sobre o Nordeste também serao
percebidas em O Auto da Compadecida, de Guel Arraes. Nesse filme, de imediato,
as imagens da seca, de sofrimento, fome, miséria, calor, de banditismo, como
também a presenca forte da religiosidade, dos mesticos, do machismo ganham uma
proposta diferente, pois elas ndo nos sédo apresentadas como imagens da realidade,
do drama do cinema novo. As imagens do cinema da retomada ndo tém em sua
caracteristica a politica de denuncia, mas de critica, de mudanca de paradigma. O
Auto da Compadecida lanca a proposta de passar um Nordeste mitico, folclorico,
Nordeste que recebe as influéncias do Movimento Armorial, que segue influéncias
do regionalismo de Gilberto Freyre, que mistura caracteristicas da cultura popular
com a cultura erudita, caracteristicas arcaicas com valores modernos. A critica a
moral social é tdo eficaz, que ndo cabe s6 no contexto historico da publicacdo da
obra, em 1957, mas cabe perfeitamente nos dias atuais. A satira social expressa no

texto de O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, que € também apresentada
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no filme por Guel Arraes, procura reformar os costumes, moralizar as relagdes
sociais, resgatar as instituicbes sociais, como governo, que mal se apresenta no
filme, além da igreja, que vive uma vulgarizacdo dos seus principios. O filme O Auto
da Compadecida recebe influéncia do Movimento Armorial, fundado por Ariano
Suassuna, como nos afirma Campos (2008), com a proposta de se criar uma cultura
genuinamente nacional. Segundo ele, a0 mesmo tempo em que se vive as imagens
paisagisticas dos filmes do cinema novo, isto €, as imagem mitica da idade média,
da tradicdo, nos apresenta uma proposta de reinvencao das mudancas de costumes
de um Nordeste arcaico para valores moderno de liberdade social, propondo novas
relacdes entre as camadas sociais, como por exemplo ao mostrar a filha do coronel
se casando com Chic6é que, além de pobre era frouxo. Isso nos faz repensar as
relagbes da Igreja com seus principios morais e seus fiéis, as relagbes entre a
esposa (Dora) e o marido (o padeiro Eurico), em que a mulher toma decistes a
frente do homem em varias situacfes. Assim como propde uma nova andlise do
nordestino na relagdo com a sociedade, como é a representacdo de Jodo Grilo:
nordestino, brasileiro, que mesmo burlando os espacos da obra/filme, é perdoado
pela Compadecida e que, apds passar por uma experiéncia de quase morte, recebe
uma nova chance de voltar a Terra, para tentar fazer diferente, seguindo novos
caminhos. Essa chance dada a Jodo Grilo, faz-nos repensar sobre as nossas
escolhas.

Ja a proposta do documentario 2000 Nordestes visa apresentar um Nordeste
fluido, sem demarcag0es territoriais. O Nordeste em S&o Paulo, Rio de Janeiro, 0
Nordeste enquanto diversas imagens, sons, ritos, apresentando-se plural.
Entretanto, observamos que a proposta de apresentar os varios Nordestes nao foi
bem sucedida, uma vez que percebemos varias vozes, imagens, crencas, classes
sociais, fora das imagens propostas por Vicente Amorim e David Francas. Porém,
devido a diversidade apresentada em nossa sociedade contemporanea,
consideramos que essa visdo de Nordeste se encaixa no que foi apresentado por
Canclini (2008) sobre hibridagéo cultural, uma cultura de mesticos, plural, de valores
tradicionais da cultura popular e erudita, valores arcaicos aliados a valores
modernos.

Assim, ap0s os estudos realizados nesta pesquisa, constatamos que ela,
além de nos permitir conhecer um pouco mais sobre a nossa historia, nos trouxe

reflexdes sobre os discursos de desenvolvimento da regido Nordeste, principalmente
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em relagdo ao fato de que enquanto a visdo de Desenvolvimento se caracterizar
como um projeto igual para todas as regides, ndo ocorrerdo as transformacdes
devidas em nossa sociedade. Acreditamos que, quando um projeto de
Desenvolvimento for aliado as particularidades locais/regionais, entraremos num
circulo virtuoso, descobrindo novas potencialidades, transformando nossas regides

em uma nacao que tenha uma unidade e cultura, em uma nacao desenvolvida.
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