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Para Julia, a carta de amor que nunca paro

de ler e que sempre me reescreve.



AGRADECIMENTOS

Prezada Leitora / Prezado leitor,

Talvez por uma série de fatores nossos caminhos tenham se
entrecruzado. Navegando por um verdadeiro mar de informagdes tenha
encontrado no paratexto uma escrita epistolar. Eis um texto repleto de
dobras, que tais como as cartas fisicas aos serem abertas exibem 0s vincos.
Ao contrario do suporte fisico ndo séo facilmente observaveis. Caso tenha
interesse em desdobrar os demais capitulos vou aproveitar para felicitar pela
gentileza da leitura. Diante de tanta informacdo e forma de leituras das
informacdes, e sempre bom ter com quem compartilhar seja para apreciar ou
estranhar o sabor que proponho.

N&o posso falar pelos outros, mas os agradecimentos sdo a minha
parte favorita do texto académico. Admito que o titulo em si,
“Agradecimento”, me parece indigesto, sendo assim, gostaria de declarar
gue nao tenho a quem agradecer, no sentido estrito do termo, afinal, a
palavra agradecimento em sua origem latina reduz a quem € destinada uma
relacdo de proximidade priorizando o imediato e fugaz. Dessa forma,
“agradecimento”, ainda consta na parte superior da pagina apenas pelas
normas que ditam o formato de um trabalho académico.

O que eu quero mesmo dizer € OBRIGADO.

Obrigado, originado do latim proveniente de Ob ligare cujo sentido
literal seria algo como “estar ligado”, a forma que me sinto com cada uma
das pessoas aqui citadas, que estiveram comigo durante a escritura deste
texto, e para elas agradecer ndo é o bastante. Nada de “obrigatoriedade”,
mas da tentativa sincera de lembrar algumas das pessoas que estiveram no
percurso da escritura dessa longa carta chamada tese. Nenhuma palavra
por maior que seja sua carga semantica seria capaz de dizer o que cada
uma dessas pessoas significou na minha trajetoria. Por isso, apresente-os
brevemente aos possiveis leitores.

A Professora Geralda Medeiros Nobrega, primeiro por me ensinar o
sentido da pesquisa e por acreditar. Seus preciosos ensinamentos e 0

respeito com minhas escolhas tedricas e metodoldgicas, os dialogos e



sugestbes de autores, assim como de possibilidades reflexivas sobre a
literatura fizeram toda a diferenca. Obrigado também por preparar o melhor
café que tomei desde minha entrada na universidade no século passado, e
me ensinar com Manuel Bandeira que “o bicho, meu Deus, era um homem”.
Tive nessa orientacdo uma renovacdo. Enquanto orientando e pessoa, ao
compreender o que € ter fé. Espero um dia, quem sabe, conseguir ser um
orientador tdo humano e atencioso quanto tive a oportunidade e privilégio de
ter.

Ao professor Sebastién Joachim pelo auxilio na in-disciplina,
erudicdo, estimulo e a forma sempre generosa e atenciosa com que me
tratou nessa saga chamada doutorado.

Aos professores que compuseram a banca que gentiimente se
disponibilizaram ao arduo trabalho de ler e analisar — mais um — texto
académico. Meu obrigado e admiracéo pelos profissionais que sao.

A Aline pela carta de amor que me ajuda a escrever todos os dias. A
escritura da vida e dessa tese sem vocé ao meu lado néo teria sido possivel.
Obrigado por acreditar mesmo diante de tantas dificuldades em ser/ter
familia. Espero que nunca falte tinta e papel para escrevermos mais
momentos Unicos.

A D. Lucia, minha mae, presente da/na vida. Guerreira vinda do
Cariri ainda crianca e que diante das dificuldades sempre encara 0s
problemas de forma serena. Obrigado, mae. Aquele seu filho que te deu
tanto trabalho para estudar, finalmente entendeu todo o cuidado com a
minha educacéo.

As amigas-irmas que a vida me deu Albmia Abrantes, Marisa Tayra,
Luciana Calissi, Elisa Mariana, Francisca de Oliveira, Mayrinne Wanderley e
Andreza Oliveira, esta Ultima minha irma em alguma de nossas nababescas
outras vidas. Todas que sempre tiveram tanto cuidado e respeito com o
outro, e em especial, pelo carinho comigo.

As minhas irmas biolégicas Rafaela e Inara, e a petit Gabi, amada
sobrinha que veio para tornar a vida da familia ainda mais feliz.

A minha avo Dona Neuza com seus cabelos brancos azulados e
seu sorriso eterno e responsavel pela melhor sopa do mundo.

Ao compadre Denilson e meu cunhado Jefferson.



Aos professores do PPGLI da UEPB, em especial, Antbnio Carlos
Nascimento, Didgenes Maciel e Luciano Justino.

Aos colegas da turma do doutorado, em especial nossa Diva,
Divanira Arcoverde, guerreira que sempre nos ensina e inspira; Carlos
Negreiros, amigo que levo para a vida com quem sempre espero ter a
oportunidade de conversar sobre filmes, livros e outras paixdes em comum
regados com muito café; Anna Giovanna, nossa vénus platinada e amiga
querida; Jodo e Socorro com quem fiz meus primeiros trabalhos, ao Nivaldo
com seu conhecimento e bom humor sem iguais e a todos que tiveram
paciéncia com esse historiador apaixonado pela literatura. Zuila Kelly,
Fabricia e Andreia pela perspicacia de sempre e Rodrigo Malheiros,
companheiro das conversas sobre o mundo nerd.

Aos funcionarios da UEPB, em especial, o secretario do PPGLI
Roberto e Alda, pela presteza, atendimento e bom humor e da Coordenacéao
de Histéria no Campus lll, Guarabira, Lutélcia, Paulinha e Diego.

Ao Departamento de Historia — UEPB, Campus lll, Guarabira, em
especial, ao querido Flavio Carreiro de Santana, que entre tese, aula e a
vida, teve a generosidade de procurar em Portugal diversas vezes por
arquivos para meu trabalho. Ao meu amigo de graduacao e colega de Depto.
Martinho Guedes, assim como Naiara Ferraz e, Juvandi de Sousa Santos
nosso querido “Juju”. Fabio Dantas, nosso geografo “intruso” sempre bem-
vindo, Waldeci Ferreira Chagas a quem aprendi a respeitar e admirar pela
seriedade com que segue seus principios e minha irma baiana Ivonildes.

Aos amigos do passado, que mesmo distante sdo parte da
conquista: Allan Patrick, Almir Peixoto, Rose Rose e Josinaldo Nunes.

Aos alunos do curso de historia, assim como 0s antigos e atuais
colegas de oficio. Depois de 18 anos citar nomes de alunos ficaria maior que
a tese, mesmo assim, aqui vao alguns rapidos agradecimentos aos alunos
atuais, Velbiane, Manu, Havani, Alexandre, Wellington, Alex, Raquel,
Alexandre, Lailton, lonara, Taylla e minha ex-padawan Lais e aos demais
nao-citados sabem que séo parte do processo.

Por fim minha gratiddo para a imensidao de pessoas que esqueci de

citar. Aos citados fica meu muito obrigado.



Todas as cartas de amor...

Todas as cartas de amor séo

Ridiculas.

N&o seriam cartas de amor se ndo fossem
Ridiculas.

Também escrevi em meu tempo cartas de amor,
Como as outras,
Ridiculas.

As cartas de amor, se ha amor,
Tém de ser
Ridiculas.

Mas, afinal,

S0 as criaturas que nunca escreveram
Cartas de amor

E que sdo

Ridiculas.

Quem me dera no tempo em que escrevia
Sem dar por isso

Cartas de amor

Ridiculas.

A verdade é que hoje
As minhas memérias
Dessas cartas de amor
E que sdo

Ridiculas.

(Todas as palavras esdruxulas,
Como os sentimentos esdrixulos,
Sao naturalmente

Ridiculas.)

(PESSOA, 1993, p. 84)

Jueriaa samorads,

Sintw a sua falia

de manna, de tarde
e de r.oite,

AOQ ESCREVER PARA UMA Sinte a sua falia
GAROTA, VOCE PRECISA ag 3:15, 88 lit4d e
SER MAIS ESPECIFICO. as 21:%6... o
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(SCHULZ, 2014, p. 89)



RESUMO

Este € o resultado da pesquisa referente as traducdes literarias do livro Cartas
Portuguesas, compreendido enquanto Romance Epistolar. Estruturado em
cinco cartas com tematica amorosa, escritas em primeira pessoa, numa
tentativa de enunciacdo feminina, na personagem e remetente uma religiosa
portuguesa ao amante, um nobre francés, que aparenta ignorar as missivas.
Os desdobramentos de tais epistolas criaram versdes, respostas, negacdes e
atribuicbes de autenticidade as personagens plasmadas em pessoas que
viveram no periodo da primeira publicacdo em francés no século VXIl e
reforcada nos seguintes. Durante a trajetOria da pesquisa, percebemos um
dialogo in-disciplinar ao qual recorremos ao termo
arquegeneparatextomediatradulogia, neologismo cujo intuito € de apresentar
as principais escolhas tedrico-metodologicas de interpretacdo da obra. A
personagem principal habita em diversas tradugdes nas mais diversas
semioses, como teatro, cinema, poesia, romance. Transmuta-se em muitas
Marianas possiveis, interessa-nos dentre tantas as que foram criadas nas
dobras e desdobras para o idioma portugués, quer sejam, por seus elementos
paratextuais nos prefacios e demais elementos de significacdo que
acompanham, cercam e envolvem as epistolas, assim como, 0s vincos
formados pelas traducdes literarias e suas publicacdes por diferentes projetos
editoriais e tradutores. Consideradas enquanto “restituicbes” ao idioma
‘original”, que seria o portugués. Para grande parte dos leitores o primeiro
contato com a producao textual académica € seu resumo, e dependendo do
caso, o Unico. Uma histéria de amor que nao deu certo, no enredo ficcional, ou
na vida real, mas que encontrou logro enquanto obra literaria e em suas
sucessivas traduc¢des, virou simbolo nacional portugués, canone literario e alvo
da disputa pela nacionalidade da obra e da autoria. Eis um trabalho que
procura atribuir sabor as discussbes sobre o romance epistolar Cartas
Portuguesas e intencionando ressaltar as traducfes enquanto histéria literaria.
Bon appétit.

Palavras-chave: 1. Cartas Portuguesas — 2. arquigeneparatextomediatradulogia
— 3. Traducdo Literaria



ABSTRACT

This is the result of a research which concerns to literary tranlations of the
Portuguese Nun, understood as a Epistolary Romance. It is structured in five
letters with loving theme, it has been written in first person, in an effort to female
utterance, in the character and sender a nun to her lover, a French nobleman,
who seems to disregard the missives. Offshoots of these epistles have created
versions, answeres, denials and assignments of authenticity to the characters
that has shaped in people who lived in the epoch of the first release in French in
XVII and it has been reinforced in the following centuries. Along the course of
this research, we noticed an in-disciplinary dialogue to which we have resorted
to the term arquegeneparatextomediatradulogia,it is a neologism aims to
present the main theorical and methodological choices to expound the work.
The main character dwells in many translations and various semiosis such as
dramatics, cinema, poetry, romance. It tramutes itself in many possible
Marianas, but it just interest us, among many of them, Who were created in the
folds and unfolds into the Portuguese language, whether by their paratextuals
items in the prefaces and other elements of meaning that accompany, surround
and involve the letters, as well as the wrinkles made up by the literary
translations and publications by different editorial projects, translators and also
considered as "refunds" to the "native” language, which would be the
Portuguese. For the majority of the readers, the first contact with the academic
text production is its abstract and, depending on the circumstances, the only
one. It is a love story that gone wrong, in the fictional plot, or in real life, but
which found enjoyment as literary work and its successive translations, it
became a national Portuguese symbol, literary canon and target of the dispute
by the nationality of the work and authorship. Here is a work that purposes to
confer flavor to the discussions about the epistolary romance Portuguese nun
and intending to highlight translations as an of literary history. Bon appétit.

Keywords: Portuguese Nun - arquegeneparatextomediatradulogia - Literary
Translations
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1. INTRODUCAO OU O PRATO DE ENTRADA

As palavras pertencem metade a

guem fala, metade a quem ouve.
(Montaigne apud Gianetti, 2008, p. 29)

7z

Eis um trabalho cujo intuito € apresentar o romance epistolar Cartas
Portuguesas, em suas traducdes publicadas no idioma portugués, sejam no
Brasil ou em Portugal e as relacdes estabelecidas com o texto de origem.

Publicado em francés no ano de 1669, no formato in-oitavo, tipico das
obras comuns, aquelas carregadas de um lado para o outro, cotidianamente. A
narrativa € a histdria de uma religiosa portuguesa e de seu amante francés. A
narrativa segue o formato epistolar, salvo seus elementos paratextuais de
reforco ao estilo. No enredo somos apresentados ao sofrimento da
personagem principal e narradora, considerada também como autora. Pouco
sabemos das descri¢des fisicas da personagem narradora. Quando muito, que
seu enamorado, nas palavras da mesma, tinha dito que seria bela. Escritura
marcada pela contradicdo dos afetos, presente nos pedidos desesperados de
contato, e em outros de esquecimento. Uma primeira pessoa, que mescla
personagem, narradora e autora, numa historia de séculos de busca pela
autoria. Nas cinco cartas de amor temos um exercicio de sofrimento. Tal
material, seria marcado por habilidosas empreitadas comerciais por seus
editores, prefaciadores, tradutores e demais envolvidos. As cartas séo
acrescidas desde sua primeira publicacdo com detalhes que o texto literario, no
sentido mais estrito do termo, ndo possui. O nome completo da freira, sua
descendéncia, o nome do amante, o convento em que vive e a ordem religiosa
de que faz parte. Cada um figurando enquanto irrelevante na discussao sobre
as qualidades literarias, ou falta das mesmas nas cartas. Enfim, sabemos mais
de Mariana — personagem, narradora e/ou autora - pelos elementos
paratextuais do que por seus aspectos literarios restritos as cinco cartas.
Sendo assim, acreditamos que nesse caso, torna-se pouco pratico separar as
Cartas de seus acompanhamentos que variam os sabores em cada publicacéo
qgue tornam o livro, mais picante, adocicado ou com o0 sabor pouco agradavel

de uma héstia de tdo sacrossanto que sao revestidas as epistolas. Interessa-
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nos a histéria desses sabores, em especial, a partir da maneira como um livreto
com cinco cartas, publicados no século XVII na Franga, torna-se dois séculos
depois uma obra portuguesa. Buscamos compreender com bases nas
traducdes portuguesas em tantos livros diferentes, desde o projeto editorial até
as formas de apresentacao da personagem.

Caso siga a sequéncia de leitura original do presente trabalho,
configurado pelas normas académicas, grosso modo, depois do titulo, terd lido
0 resumo e, quem sabe até os agradecimentos e, o que € melhor, persistiu até
agui, optando por continuar a leitura. Por tal razdo, nosso muito obrigado. No
mundo repleto de tanta informacdo imediata é raro encontrar leitores.
Montaigne (1987), a quem recorremos na epigrafe reclamava do excesso de
“livros sobre livros?”, conforme nos relembra Pyerre Bayard (2007), o Gltimo em
sua provocante obra sobre os livros que nado lemos, formando um curioso
oximoro com Montaigne: o0 excesso [de informacBes] esbarra na
impossibilidade da leitura. Reconhecendo tais questdes, e incorrendo no risco
de aumentar a lista, esperamos que neste caso tenhamos um motivo justo para
tal empreitada. Afinal, escrevemos para relembrar que leitura também é sabor.

Optamos por substituir saber por sabor durante o texto, para além do
preciosismo estilistico, afinal, “este verbo [saber] significa ter sabor
(CEGALLA, 2012, P. 371) (grifo nosso). Mais que a mera substituicdo de
termos possuem como origem latina sapere que “significa ter gosto”,
“‘conhecer" (CEGALLA, 2012, p. 371) ou “ter sabor, agradar ao paladar”
(CUNHA, 2010, p. 573), 0 que apenas reforca as recorréncias a gastronomia,
local por exceléncia do “sabor”, enquanto experiéncia essencialmente
degustativa e olfativa.

Ao observar as semelhancas etimologicas entre sabor e saber,
percebemos que a escrita literaria, assim como propde Maria José de Queiroz,
no livro A literatura e o gozo impuro da comida (1994), em que provoca o leitor

sobre o que encontrara nas paginas seguintes de sua obra:

! Na tradugéo de Sérgio Millet “Ha mais trabalho em interpretar as interpretacdes do que em
interpretar as coisas: e mais livros sobre os livros do que sobre outro assunto: ndo fazemos
mais que glosarmos uns aos outros. Tudo fervilha de comentéarios; mas de autores ha grande
escassez.” (MONTAIGNE, 1987, p. 352). No texto de origem: “ll y a plus affaire a interpreter les
interpretations qu'a interpreter les choses, et plus de livres sur les livres que sur autre subject:
nous ne faisons que nous entregloser. Tout fourmille de commentaires; d'auteurs, il en est
grand cherté.” (Montaigne, 1588/1962, p. 1045).
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Este livro € um ensaio. No sentido proprio do termo e do género -
uma tentativa de estudo da ficgao literaria sob nova perspectiva: a da
fome, da saciedade e do prazer de comer. Por que o escrevi? Para
mostrar que nem tudo se resolve, na literatura no plano
exclusivamente intelectual. E que entre o espirito e o ventre ha mais
coisas do que nossa va estesia € capaz de imaginar (QUEIROZ,
1994, p. 15).

E ao iniciar o livro, a autora opta por falar da fome e expande as nocfes
ao declarar que comida mais que alimento é linguagem. Existe até mesmo
certa tradicdo sobre o tema que ocorre na chamada “histéria do gosto”
(QUEIROZ, 1994, p. 16), no caso do trabalho de Jean-Paul Aron® sobre o
tema, ao expandir as relagbes entre a escrita e a comida historiciza suas
relacdes, em especial, na literatura.

Literatura e sabor possuem similitudes. Provocam reacfes, sensacfes
gue a escrita académica pode fazer de tudo para renegar, na busca incessante
por seu estatuto de respeitabilidade enquanto escrita cientifica um saber por
exceléncia sempre foi e continuara sendo um sabor que, produz conhecimento
e a possibilidade de experimentacdo. A ideia de estabelecer uma forma de
escrita que ressalte um sabor académico surgiu apos as leituras que
relacionavam escrita e comida, ou seria mais adequado falar em degustacao?
Dificil afirmar, pois a compartimentalizacdo das sensac¢des € algo que os textos
com maior densidade e textura facilmente perpassam.

Podemos afirmar que no livro Variagcbes sobre o prazer (2011) de
Rubem Alves, desde a sua “nota de canapé”, em oposi¢ao ao termo académico

“nota de rodapé®, declara:

> Autor de “Essai sur la sensibilité alimentaire 3 Paris au XIXe siécle” publicado em 1967 e até o
momento sem tradugGes para o idioma portugués.

* S30 recorrentes os trabalhos académicos que optam pela auséncia de notas explicativas, cuja
contrapartida é sua forte insercdo em textos de divulgacdo. Estariam caindo em desuso nos textos
cientificos? Originada possivelmente na Idade Média, cercavam o texto que ficava no meio da pagina,
no século XVI comeca a ter o formato reduzido, tornam-se conhecidas como machettes na Franca e no
século XVIII consolida o formato transferindo-a para o fim da pagina no rodapé. (GENETTE, 2009) Basta
realizar uma rapida consulta aos repositérios de teses e dissertagdes on-line, em algumas dareas das
humanidades, por exemplo, ainda encontram espago, em outras simplesmente desaparece. A
quantidade nada atesta sobre a qualidade do texto ao qual se vincula, entretanto, sua auséncia é um
importante indice sobre os caminhos seguidos pelo autor que ndo aparecem no texto. Uma
possibilidade de compreensdo da mesma é a seguinte: “Uma nota é um enunciado de tamanho variavel
(basta uma palavra) relativo a um segmento mais ou menos determinado de um texto, e disposto seja
em frente seja como referéncia a esse segmento (GENETTE, 2009, p. 281).
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Esclarecimento: neste livro ndo havera notas de rodapé. Rodapé é

coisa que fica por baixo, na altura do pé, e é incbmodo ficando
olhando o tempo todo para baixo. Assim, como estou escrevendo
este livro sob uma inspiracdo culinaria e gastrondmica, incluirei, no
meio do texto, “notas de canapé”, coisas pequenas e saborosas,
algumas doces, algumas apimentadas, que abrem o apetite, e que
sdo servidos no meio da festa. Se vocé ndo quiser provar o canapé,
pode declinar o convite e continuar a leitura (ALVES, 2011, p. 7).

Apesar da estimulante possibilidade nesse texto recorremos as notas de
rodapé, intentamos até que tenham sabor, mas pouco provavel que cheguem
perto dos canapés propostos e apresentados por Rubem Alves. A escrita
académica torna-se menos formal que o usual, nesta parte introdutéria do
texto, em relacdo aos demais capitulos é que assim como o prato de entrada,
numa refeicdo, deve auxiliar na digestdo ou quem sabe estimular o apetite para
0 que vem depois. Usualmente maior que a dedicatoria, esta sim, um aperitivo,
afinal, existem limites do permitido e permissivel ao espaco por exceléncia de
apresentacdo de um texto académico ao qual recebe o nome de introdugéo,
mas que chamaremos também de prato de entrada.

Tivemos outro autor responsavel por ativar nosso paladar conceitual e
metodoldgico decorrente de sua escrita com sabor. Encontramos na parabola
Omelete de Amoras (1989) de Walter Benjamim que conta a histéria da receita
que buscava alimentar a memoria de um rei sua infancia, o precioso sabor do
passado. Envolvendo o cozinheiro real numa arriscada aposta: caso tivesse
éxito em ndo apenas reproduzir o prato, mas as sensacdes que despertaram
no passado na majestade teria como prémio o habilidoso cozinheiro seria
genro do rei e receberia riquezas. Diante de tal tentacdo, mas reconhecendo a
impossibilidade da tarefa, eis a habilidosa resposta:

Majestade, podeis chamar logo o carrasco. Conheco, é verdade, o
segredo da omelete de amoras e todos os seus ingredientes, desde o
trivial agrido até o nobre tomilho. Sei empregar todos os condimentos.
Sem duvida, ha também o verso magico que se deve recitar ao bater
0S 0V0s, e sei que o batedor de madeira de buxo deve ser sempre
girado num so6 sentido. Contudo, 6 rei, terei de morrer! Minha omelete
ndo vos agradara ao paladar. Jamais sera igual aquela que vos veio
pelas méos da velhinha. Pois como haveria eu de temperar a coisa
com aquilo tudo que nela desfrutastes e que vos deixou, senhor, a
impressédo inesquecivel? Faltar4 o perigo da batalha e o seu picante
sabor, a proximidade do pai na floresta desorientadora, a emoc¢ao e a
vigilancia do fugitivo perdido. N&do serd omelete comida com o sentido
alerta do perseguido. Nao tera o descanso no abrigo estranho e o
calor do fogo amigo, a docura da inesperada hospitalidade de uma
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velha. N&o tera o sabor do presente incomum e do futuro incerto.
(BENJAMIN, 1987, p. 219)

A impossibilidade de chegar ao sabor vem das memdrias que foram
construidas sobre as mesmas. Antes de introduzir a parabola o leitor é avisado
pelo autor: “Esta velha historia, conto-a aqueles que agora gostariam de
experimentar figos ou Falerno, oborscht* ou uma comida camponesa de Capri”
(BENJAMIM, 1989, p. 219). Sendo assim, também iniciamos nosso texto,
apresentando o resultado de quatro anos de pesquisa em busca de um sabor,
e tal qual o cozinheiro que todos os reis e rainhas — possiveis leitores — trazem
um universo de expectativa que sabemos serem da impossibilidade de atender
ao universo de expectativa dos mais diferentes leitores.

Nossa forma de trazer sabor a discussdo que propomos vem na
pesquisa sobre as traducdes literarias do romance epistolar Cartas
Portuguesas (doravante CP). Nosso trabalho gira em torno das cinco epistolas
cujo acompanhamento textual e imagético, denominados com base nas
discussdes de Gérard Genette (2009) e Marie-Hélene Torres (2011), optamos
para tanto, enfatizar os seguintes elementos paratextuais: capas, titulos, nome
do/da autor/autora e tradutor, a escolha em destacar tais elementos em relacao
aos outros vem justamente do fato de os mesmos ao contrario do prefacio,
notas de rodapés, posfacio, serem facilmente esquecidos ou suprimidos da
leitura temos nos elementos escolhidos uma relagdo ainda maior com a obra
literaria. Para tanto, decidimos apresentar os termos e noc¢des que envolvem
nossa analise das CP.

Compreendemos o livro enquanto romance epistolar, o texto literario
escrito no formato de cartas e cuja diegese torne-as parte crucial do enredo.
Durante o texto reforcaremos o que compreendemos enquanto carta, mas em
linhas gerais, nos referimos ao texto escrito em primeira pessoa com uma série
de marcas textuais que o instituem como tal, sendo as mais comuns a
espacialidade de sua escrita e destino, sinais de datacdo ou marcacao
temporal, e para quem € escrita e/ou destinada. Tais itens podem vir nas mais
diversas ordens, e ocorrem de formas distintas dependendo do tipo de

publicacdo. Sendo assim, nem todo romance que tiver uma personagem

4 Sopa popular no leste Europeu.
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escrevendo ou recebendo cartas, por exemplo, configura-se enquanto romance
epistolar. E necessario que o suporte — carta - esteja para além de um recurso
acessorio do enredo, mas que envolva os acontecimentos e a propria estrutura
do texto assim como de seus acontecimentos.

Marcado por uma origem incerta pode ter como preambulo os romances
de cavalaria, contos entre outros géneros textuais (VERSINI, 1979). Teriamos
uma forma que estaria vinculada a duas questdes: primeiro, enquanto forma de
expressdo, a escrita epistolar assim como, um género literario em mutacéo
permanente no fim do século XVII. Além disso, nessa composi¢cdo cuja
transitoriedade pode demarcar um dos seus grandes motivos de fascinio. Ainda
mais quando pensada na relagdo com as cartas, uma estrutura comunicativa
particular, tornando o romance mais introspectivo (CALAS, 1996), centrado nos
individuos e seus sentimentos. Séculos depois duas obras iriam auxiliar nossa
abordagem ao tema, ao tratar dos relagbes entre os textos e os discursos de
acompanhamento.

Na década de 1980 sdo publicados dois livros Palimpsestes: La
literrature au second degré® (1982) e Seuils (1987) de Gérard Genette. Ambos
levaram mais de 20 anos para serem traduzidos no Brasil. Sendo que no caso
do primeiro, traduzido como Palimpsesto: a literatura de segundo grau (2010)
inexiste uma traducdo completa do livro, sdo grandes extratos de parte
consideravel da obra®. O segundo livro publicado em 1987 cuja traducdo no
Brasil recebeu o titulo de Paratextos Editoriais (2009), publicado pela editora

Atelié Editorial na colecdo Artes do Livro’.

® Eis mais um daqueles curiosos e tristes casos na histdria da publicacdo. Apesar do amplo
destaque no meio académico que a obra recebeu, principalmente, pela forma que elabora as
reflexdes acerca da transtextualidade a obra nunca recebeu uma traducdo brasileira, o que
impediu uma parcela significativa de estudantes e pesquisadores de conhecer a obra,
felizmente no Programa de Pds-graduacdo em Estudos Literdrios da FALE/UFMG — Pos-Lit.
Iniciado no ano de 2003, continuado em 2006 e, no primeiro semestre de 2009. No ano de
2010, gracas ao trabalho da professora S6nia Queiroz temos a publicacdo de parte significativa
da obra com o titulo Palimpsesto: a literatura de segunda méao (2010).

6 Conforme é informado ao leitor: “Edicdo francesa: GENETTE, Gérard. Palimpsestes: la
littérature au second degré. Paris: Ed. du Seuil, 1982. (Points Essais). Extratos — cap. 1: p. 7-
16; cap. 2: p. 16-19; cap. 3: p. 19-23; cap. 4: p. 23-27; cap. 5: p. 27-31; cap. 7: p. 39-48; cap.
13: p. 88-96; cap. 37: p. 277-281, cap. 38: p. 282-287; cap. 40: 291-293; cap. 41: p. 293-299;
cap. 45: p. 315-321; cap. 46: 321-323 cap. 47: p. 323-331; cap. 48: p. 331-340; cap. 49: p. 341-
351, cap. 53: p. 364-372; cap. 54: p. 372-374; cap. 55: p. 374-384; cap. 57: p. 395-401; cap. 79:
p. 536-549; cap. 80: p. 549-559.” (GENETTE, 2010, p. 2)

" A colecdo é composta por oito livros. Demonstrando um apuro técnico na manufatura dos
exemplares, seja pelas capas, diagramacéo, escolha do papel, formatos que diferem de um
exemplar para outro demonstrando que mesmo seguindo um padrdo, cada obra possui
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Antes de apresentarmos o0s elementos que conectam os livros, para
além de possuirem o mesmo autor, gostariamos de apresentar a nogcdo que

aparece enquanto titulo do livro:

Um palimpsesto é um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada
para se tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se
pode |é-la por transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido
figurado, entenderemos por palimpsestos (mais literalmente:
hipertextos) todas as obras derivadas de uma obra anterior, por
transformacé&o ou por imitac@o. Dessa literatura de segunda méo, que
se escreve através da leitura, o lugar e a agdo no campo literario
geralmente, e lamentavelmente, ndo sdo reconhecidos. Tentamos
aqui explorar esse territério. Um texto pode sempre ler um outro, e
assim por diante, até o fim dos textos. Este meu texto ndo escapa a
regra: ele a expfe e se expbe a ela. Quem ler por ultimo lera
melhor (GENETTE, 2010, p. 5) (grifo nosso)

Parece-nos que nossa discussdo acerca das CP também resvala na
questdo do que seria o palimpsesto. Afinal, as diversas traducdes aqui
analisadas das CP sdo palimpsestos de um romance francés do século XVII e
de suas traducdes no século XIX. Atrelamos a ideia de palimpsesto a questao
do paratexto. Na obra em que expOe o0s cinco tipos de transtextualidade, o

autor apresenta da seguinte forma:

O segundo tipo [paratexto] € constituido pela relagdo, geralmente
menos explicita e mais distante, que, no conjunto formado por uma
obra literaria, o texto propriamente dito mantém com o que se pode
nomear simplesmente seu paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos,
prefacios, posfacios, adverténcias, prélogos, etc.; notas marginais, de
rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustracdes; release, orelha, capa,
e tantos outros tipos de sinais acessérios, autdgrafos ou aldégrafos,
que fornecem ao texto um aparato (variavel) e por vezes um
comentério, oficial ou oficioso, do qual o leitor, o mais purista e o
menos vocacionado a erudi¢do externa, nem sempre pode dispor tdo
facilmente como desejaria e pretende. Nao quero aqui empreender ou
banalizar o estudo, talvez por vir, deste campo de relagbes que
teremos, alids, muitas ocasides de encontrar, e que é certamente um
dos espacos privilegiados da dimensao pragmatica da obra, isto €, da
sua agdo sobre o leitor [...] (GENETTE, 2010)

Sendo assim, o primeiro elemento geralmente desconsiderado na
reflexdo critica literaria € exposto que sdo 0s elementos paratextuais. Devemos

ressaltar que independente das chaves de leitura do leitor, ninguém chega ao

personalidade e abordagem propria sobre o tema. Trata-se de uma colecdo dedicada ao
estudiosos do livro sejam em seus elementos tipograficos, aos detalhes no processo de
producdo dos mesmos, estudos de clichés de um livreiro brasileiro, chegando a discutir
teoricamente o que seria o artefato livro.
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texto sendo pelos paratextos. O titulo, nome do autor, apenas para ficar nos
emblematicos sdo na grande maioria o primeiro contato literario, e por tais
motivos nosso maior enfoque de analise.

As CP sao consideradas aqui enquanto traducdes literarias, ou seja,
tratam de uma obra literaria traduzida e ndo de um texto técnico. No complexo
processo da reescrita tradutéria, os elementos paratextuais, surgem como
espacos que auxiliam no processo de visibilidade da figura do tradutor. Nessa
questao, além do texto literario traduzido, pensamos no aparato que o cerca e
envolve em seus elementos paratextuais sobre os quais podemos observar

que:

A obra literaria consiste, exaustiva ou essencialmente, num texto
(definicdo minima) numa sequéncia mais ou menos longa de
enunciados verbais mais ou menos cheios de significagcdo. Contudo,
esse texto raramente se apresenta em estado nu, sem reforco e o
acompanhamento de um certo nimero de produgdes, verbais ou nao,
como um nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustracdes, que
nunca sabemos se devemos ou ndo considerar parte dele, mas que
em todo caso o cercam e o prolongam, exatamente para apresenta-
lo, no sentido habitual do verbo, mas também no seu sentido mais
forte: para torna-lo presente, para garantir sua presenca no mundo.
[...] Esse acompanhamento, de extensdo e condutas variaveis,
constitui 0 que batizei em outro lugar de paratexto da obra, conforme
0 sentido as vezes ambiguo desse prefixo francésl...]. (GENETTE,
2009, p. 9)

Acompanhante do texto literario passa desapercebido em alguns
espacos em outros ganha destaque. Alguns deles, como nome do autor e
titulo, parecem o6bvios que “pertengam” a obra literaria, quando na verdade a
acompanham. Basta pensar nos titulos de livros modificados parcial ou
integralmente, as incertezas acerca da autoria que vao da antiguidade com
Homero, enquanto possivel autor da lliada e a Odisseia, obras cuja estrutura
textual tornam pouco provavel que tenham sido escritas pela mesma pessoa,
passando por William Shakespeare, nome responsavel pela constituicao de
grande parte do chamado “canone ocidental”, cuja obra ja teve atribuicbes que
vao de Francis Bacon ao nobre Edward de Vere.

Dessa forma, precisamos identificar na traducao literaria uma série de
elementos para reforcar o conteudo. Mariana Alcoforado, por exemplo, sem o
paratexto nome do autor, seria mais uma freira do Sul de Portugal da regido do

Alentejo no século XVII, até mesmo as duvidas de quem possa ter escrito as
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cartas, sdo possiveis apenas pela existéncia dos elementos paratextuais
acompanham o texto literario, alguns tdo antigos quanto as cartas como o
Aviso ao Leitor.

Marie-Hélene Torres, estabelece uma leitura dos paratextos e discursos
de acompanhamento, conforme apresenta em seu livro acerca das traducdes
do idioma portugués para o francés, de autores brasileiros em algumas obras
de José de Alencar, Machado de Assis e Guimardes Rosa, o ultimo no capitulo
do aparentemente “intraduzivel” Grande Sertdo: Veredas. Temos um trabalho
que propde e apresenta uma reflexdo sobre o tema e amplia as reflexbes
propostas por Genette, conforme observamos abaixo:

Entendemos por indices morfolégicos todas as indicacbes que
figuram nas capas externas — frente e verso — e nas capas internas
dos livros (pagina de rosto, paginas do falso titulo etc.) e que trazem
detalhes sobre o estatuto das traducgfes, ou seja, a maneira pela qual
elas sdo percebidas conforme os elementos informativos que
apresentam. E por “discurso de acompanhamento” entendemos que
seja qualquer marca paratextual (prefacio, pareceres etc.), o lugar

onde frequentemente a ideologia aparece de forma mais clara.
(TORRES, 2011, p. 17)

A ideia de concentrar sua leitura nas traducbes é o que mais nos
aproxima da autora, no entanto, a separacdo entre indices morfologicos e
discurso de acompanhamento parece-nos delicada, pois permite considerar um
em detrimento do outro, com maior ou menor significancia. A ideologia néo
precisa de um maior texto, imagem, ou quaisquer outros elementos de
visibilidade para atribuir outros sentidos, podem ocorrer de forma sub-repticia
ou bastante “discreta”, mas nem por isso menos impactante. Concordamos em
parte com a assertiva da autora, e por esse motivo, ndo fazemos uma
separacdo entre paratexto e discursos de acompanhamento de forma t&o
restritiva, contudo, o cuidado da autora com os titulos, capas o formato que
escolhe para apresenta-los e na visibilidade das traducgdes tornou sua obra um
de nossos maiores referentes, em especial, acreditamos que seja um dos
trabalhos de maior visibilidade sobre tais elementos de composi¢cao do livro
publicado em portugués, o que o torna um sabor singular e motivador. As
tabelas utilizadas pela autora auxiliaram na composicdo das nossas cujo

preenchimento segue por outra seara.
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Ao modificar os sabores para os leitores de cada edi¢cdo, em que foram
publicadas em conjunto com as cartas, que ora ocupam o papel do fermento na
massa, aumentando o volume e em outros dos temperos, atribuindo novos
sabores em determinados alimentos. Depois da leitura e catalogacdo de
edicbes no formato livro impresso, - pode soar estranho explicitar o suporte
dessa forma, livro impresso, no entanto, € consequéncia da velocidade em que
0s meios de registro da informagdo mudam -, basta imaginar que as revistas de
divulgacao cientifica, sdo mais recorrentes em suas versodes eletrbnicas que as
impressas, cujas limitacbes de circulacdo alcancam dimensdes que
ultrapassam sua equivalente virtual. A leitura deste trabalho € outro exemplo.
Seu leitor pode ter uma — improvavel — versdo impressa, ou realizar sua leitura
em algum dispositivo eletrbnico, em alguns casos o0 texto sequer sera
“‘enxergado”, recorrendo ao sentido da audicdo. No lugar da visdo, pode-se
recorrer aos softwares que oralizam o contetdo textual. Enfim, as formas de
acesso ao texto dependem dos dispositivos que convierem ao leitor.

O “objeto literario” e seus elementos paratextuais nas edi¢cdes impressas
figuram enquanto cerne do trabalho. Sao cinco textos curtos, escritos sob os
moldes do género textual epistolar, cujas marcas de historicidade de seu lugar
de produgdo ou destino modificam-se consideravelmente nas suas
publicacdes, e em nosso caso de interesse principal nas traducdes. Até ai
nenhuma novidade. Afinal, os textos escritos ou traduzidos durante o
Romantismo, teriam ritmo, estruturas e escolhas lexicais distintas de um
produzido na literatura contemporanea, mesmo que tenham a mesma obra de
origem. Podemos observar tais modificacdes, por exemplo, no livro organizado
por Ivo Cardoso, O Corvo e suas traducgdes (2012); ao realizar uma compilacao
de traducbes do poema de Edgar Allan Poe, apresenta o texto de origem
datado de 1845, apresentando as traducdes em francés de poetas como
Charles Baudelaire e Stéphane Mallarmé, realizadas respectivamente em 1853

e 1888%, na sequéncia do livio encontramos as traducdes em portugués de

® Consta em Francés na compilacdo uma traducdo de Didier Lamaisson, realizada em 1998 e
que segundo nota explicativa (BARROSO, 2012, p. 85) seria um manuscrito enviado ao
organizador do livro que possui a seguinte dedicatoria- epigrafe:

Trés précieux lvo Cardoso, je vous veux dédier ce Corbeau

Malgré toutes se faiblesses, que je vois et que je deploré —

Mais sans votre défi jamais le pions je n"eusse osé damer

A Baudelaire et Marlamé! Il m"en a colte tant d"efforts
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Machado de Assis, Emilio de Meneses, Fernando Pessoa, Gondin da Fonseca,
Milton Amado®, Benedicto Lopes, Alexei Bueno e Jorge Wanderley. Digno de
nota € a edicdo critica do livro Os Sertbes de Euclides da Cunha organizada
por Walnice Nogueira Galvao, um trabalho de félego e de pesquisa da historia
das edicbes, em especial, no posfacio intitulado Edicdo Critica de Waldenice
Nogueira Galvado. Duas obras que estimularam nossa percepcao das diferentes
formas que adquirem os contelddos sejam por suas traducdes e modificacbes
decorrentes das questdes editoriais.

Nunca esteve entre nossos objetivos fazer algo do tipo, apesar de todos
0os elogios para ambos, entretanto, tais trabalhos aventaram uma chave
possivel de leitura das CP. Afinal, desconhecemos um trabalho de compilagéo
desta envergadura sobre as Cartas Portuguesas, sendo o mais proximo disso
realizado no livro O infeliz amor de Séror Mariana (1964), quando Humberto da
NObrega opta por uma traducéo diferente para cada uma das cartas, ou seja,
da primeira a quinta carta temos tradutores distintos. Fica a sugestdo aos
pesquisadores de mais edi¢cdes criticas das tradugcbes em portugués e
portugués brasileiro. A pagina que antecede a primeira traducdo das cartas traz
a seguinte frase: “Textos das Cartas em Portugués. Diferentes Estilos”
(NOBREGA, 1964, p. 80). Parece-nos indicar a escolha pelos estilos distintos,
mas sem maiores detalhamentos. A sequéncia dos tradutores é a seguinte:
Manuel Ribeiro, D. José Marisa de Sousa Botelho (Morgado de Mateus),
Afonso Pereira Lopes de Mendoncga, Luciano Cordeiro e Jayme Corteséo,
nomes que figuram entre os tradutores ou estudiosos mais reconhecidos das
CP durante o século XIX e XX. A segunda e quarta carta alternam de lugar em
algumas publicacbes em portugués, as razbes para tanto explicitadas no
capitulo dedicado as analises das edi¢cdes. No tocante aos aspectos de analise

das traducbes e, em especial, dos tradutores portugueses, destaca-se o livro

Que je vous confie cette aveu: pareil travail, c’est trop d”efforts,

- Pareil travail: Nevermore!

° Ao elogiar a traducdo de Milton Amado, o responsavel pela apresentacdo da obra, Carlos
Heitor Cony, ndo deixa de incorrer em uma constante valorizaracdo das compilagbes de
tradugfes: os juizos de valores de maior precisdo, qualidade e afins, conforme podemos
observar em seu comentario: “E ai a surpresa: apesar de o poema ter merecido a atencéo de
dois dos monstros sagrados da nossa literatura (Machado de Assis e Pessoa), o trabalho de
Milton Amado, modesto redator provinciano de Minas Gerais, € disparadamente o melhor,
tanto do ponto de vista técnico como da fidelidade interna do tema.” (BARROSO, 2012, p.
17) (grifos nossos)



26

de Maribel Paradinha, intitulado As cartas de Soéror Mariana Alcoforado:
manipulacéo e identidade nacional (2006).

Para continuar, ou melhor, iniciar o nosso trabalho sem incorrer no que
ja havia sido — e muito bem — dito, optamos por uma no¢do que pudesse
redirecionar nossas inquietacbes. Haviamos encontrado isso nas aulas do
professor Sébastien Joachim e nas orientacdes da professora Geralda
Medeiros Nébrega. Ambos estimularam e, principalmente, provocaram no
sentido filoséfico do termo. Diante de tal estimulo, apoio e respeito
conseguiram provocar acgoes.

A primeira veio da nocao de in-disciplina, a partir de JOACHIM (2012),
saberes desconsiderados nas areas consagradas dentro dos espacos
institucionais, mas que mesmo assim tornam-se conhecimentos e conteudos
balizados depois de sua aceitacdo e legitimacdo. Parte dos membros da
Academia, e em especial dos Programas de Pos-graduacdo apesar de
apregoarem seus lugares de outsiders, em suas praticas estdo mais para 0s
estabelecidos nas “margens do senso comum” (JOACHIM, 2002, p. 5).
Originando as interdisciplinas que surgem com base na recorrentemente citada
interdisciplinaridade, expressao nascida no século em que a psicanalise,
semidtica e a Literatura Comparada foram consagradas e capazes de adentrar
diversos campos nas mais diversas areas das humanidades.

A ideia de in-disciplina nos fez repensar nosso percurso. Tal perspectiva
tornou-se o nosso “‘conhece-te a ti mesmo” o aforismo grego grafado no
Templo de Apolo no Oraculo de Delfos. Tal méxima tem seu equivalente
académico na impiedosa questdo: “Afinal, qual é a tua tese?” Questao cruel e
ao mesmo tempo necessaria. Cruel, pois pressupde que tudo esteja certo e
resolvido, afinal, assim como na cozinha, temos uma receita e os ingredientes,
mas o resultado apenas quando o prato estiver na mesa. Além disso, a
questdo pode remeter a escala filosofica do sujeito, outro na pragmatica do
lugar que se deseja chegar. Quaisquer tentativas de respostas soam evasivas,
guando calcadas por uma espécie de precisao cirargica que simplesmente néo
alcanca pelo fato de ndo existir até o término do texto. N&o conseguiriamos
responder esta questdo ou mesmo a maxima durante o percurso pela
impossibilidade de saber se é possivel conhecer a si mesmo ou qual seria a

nossa tese diante do fato de seus desdobramentos a medida que ampliavamos
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nossa pesquisa. Salvo o0s raros casos daqueles capazes de solucbes e
respostas tais questbes a maioria dos mortais constroem suas perspectivas
sobre a questdo durante o percurso. Ter um mapa, dispositivo de localizac&o
ou qualquer forma de ser guiado por um caminho desconhecido € também
reconhecer as possiveis falibilidades de tais meios. No intuito de explicitar qual
€ a nossa tese, partimos para a apresentacao de nosso titulo.

O titulo consiste no elemento paratextual que tem uma area de estudo
chamada titulologia (tritologie)’® (GENETTE, 2009, p.55) prenuncia a
proposicdo do autor sobre determinado tema. Para tanto, iniciamos por
explanar nossa justificativa para a escolha do mesmo. A primeira parte,
intitulada Secretarios dos amantes surgiu na leitura das tradugbes, quando
em um dos prefacios ocorre a adjetivacdo aos que escrevem sobre as cartas,
conforme podemos observar quando Anténio Maria José de Melo Silva César e
Menezes conhecido como Conde de Sabugosa declara acerca das traducdes

que

Umas sdo amaneiradas, noutras sente-se que a frase é rebuscada e
artificial , em algumas as palavras de amor coadas pelo espirito do
literato perdem o aroma da alma apaixonada de Séror Mariana, e
adquirem um leve fartum de “Secretarios do amantes”(Sabugosa in
Alcoforado, 1956, p. 44).

No contexto, de acordo com nossa interpretacdo, havia certa ironia por
parte do responsavel pelo epiteto, ainda assim, consideramos tal “funcao”
como crucial para a compreensdo, difusdo da obra, sendo assim além de
nosso titulo, tornou-se parte de nossa tarefa, no primeiro momento
inconsciente: secretariar aos amantes, relembrando o enredo. Além disso,
secretario, conforme observaremos adiante é vinculado a questéo epistolar de
forma marcante entre os séculos XVII e XIX.

A palavra secretario mudou de sentido com o tempo. Na funcédo de
secretario temos alguém responsavel pela conversao dos contetdos para o
formato epistolar. Bastante comuns, na Franga, Portugal e Brasil, escreviam as
mais diversas modalidades de cartas sendo verdadeiros artifices das formas
epistolares em voga. Os manuais com as normas da escrita de cartas cuja

publicacdo é possivel rastrear, ocorreram em Portugal no século XVII com

' Em nota explicativa sobre o termo Titrologie, Gerard Genette, atribui a Claude Duchet sua
autoria e elenca uma série de autores que discutem a questédo do titulo como, por exemplo,
Adorno, C. Grivel, c. Kantorowickz, M. Hélin entre outros. (GENETTE, 2009, 55).
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Corte na Almeida (1618), de Francisco Rodrigues Lobo e também em O
Secretério portugués compendiosamente instruido no modo de escrever cartas
(1745), cuja autoria era de Francisco José Freire, figurando entre os livros de
maior projecdo no Brasil Colonial, conforme, BARBOSA (2014 , p. 202).
Decidimos entdo, continuar nossa pesquisa bibliografica, de onde surgiu nosso
titulo provisorio, que ao término seria a primeira parte.

Concomitante as sistematizacdes por ano de publicacdo, editoras e
tradutores das publicacdes impressas das CP realizamos as leituras tedrico-
metodoldgicas e comecamos a pensar na forma de elaboracdo. Selecdo de
ingredientes tais como: as edi¢Bes impressas, a critica e literaria que nos
pareciam proximas ao tema, as discussfes de contextualizagdo do lugar de
producdo das publicacdes na perspectiva historica e a forma de elaboragédo ou
sua metodologia.

Ao pesquisar e colocar em duvida nossas certezas na tese, descobrimos
que outros pensaram questdes parecidas e formularam hipoteses e as
defenderam com muito mais afinco do que seriamos capazes. Parecia que
“tudo” havia sido escrito, formulado e problematizado sobre o tema.
Precisavamos repensar a forma de analisar o contetudo e os didlogos possiveis
e para tanto encontramos uma solucdo. A “originalidade” de nosso trabalho
estaria em repensar alguns conceitos, de certa forma desdobra-los e redobra-
los no que responde pelo neologismo arquegeneparatextomediatradulogia.

Explicar o que entendemos como a nog¢ao que propomos talvez auxilie
na resposta para uma das, questdes mais indigestas para quem escreve uma
tese. A palavra apresenta nossos principais referentes, muitos, no campo da in-
disciplina, outros consagrados no espac¢o académico, mas pensado dentro de
tal abordagem rizoméatica parece-nos ser a primeira vez que sdo pensados na
cadéncia que atribuimos aos mesmos. Sdo basicamente seis conceitos,
métodos e/ou nocgBes que apresentados dessa forma instituem outras
possibilidades; correspondem a uma folha dobrada seis vezes, utilizando como
referéncia uma folha de papel A4 teriamos um retangulo de poucos mais de 3
cm de altura por 4 cm de largura, ao desdobrar teriamos uma péagina de 21 cm
por 29,7 cm. Os desdobramentos deixam 0s vincos, as marcas, a memoria da
dobra e desdobra, desta forma cada prefixo daria origem a palavra que define

nossa perspectiva analitica.
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Comecemos o desdobramento da nocdo proposta em seu primeiro
prefixo, refere-se ao arque, baseado na arqueologia (Archéologie) do filosofo
Michel Foucault, inclusive com o “arquegeneparatextomediatradulogia do
sabor”, presente no subtitulo, estabelecemos uma parédiall do titulo de seu
famoso livro Arqueologia do Saber. Nas palavras do autor sob a sua
proposicdo: “E, além disso, eu havia mantido sob suspeita unidades de
discurso como o livio ou a obra porque desconfiava que ndo fossem téo
imediatas e evidentes quanto pareciam...” (FOUCAULT, 2008, p. 158). Tal
abordagem estimulou nossa percepcdo de quantas CP haviam no romance
epistolar traduzido publicado no fim do século XIX ou no inicio do século XXI.

Ainda sobre a questéo do arque buscamos estabelecer “uma historia das
condigdes historicas de possibilidade do saber” (CASTRO, 2009, p. 40) acerca
das CP. Temos um sentido do termo arché, enquanto principio em nosso caso
das traduc0es literarias sem necessariamente incorrer na ideia de progresso,
verdade ou valor e por esse motivo, torna-se menor a questdo das cartas
serem auténticas ou ndo. A construcdo de Mariana Alcoforado, enquanto
personagem e autora, e depois as tentativas de desconstrucdo, as rupturas e
continuidades apresentam tentativas de re/des/construcdo e instituicido de
origens da obra literéria. Interessa-nos também a preocupacdo da no¢do com
0s “novos problemas metodoldgicos [...Ja constituicdo de um corpus coerente, a
determinacdo do principio de selecdo, a definicdo do nivel de andlise, a
delimitacdo dos conjuntos articulados, o estabelecimento das relagdes entre
eles” (CASTRO, 2009, p. 41), conforme expomos no capitulo dedicado as
guestdes metodologicas.

Reiteramos a recusa por quaisquer buscas pelo autor/autora das cartas.
Afinal, mesmo que exista um “original”’, manuscrito que anteceda a publicacéo
e dessa forma, comprove a escrita feminina em portugués e realizada por uma
religiosa, ou um prototexto masculino e escrito em francés, ndo foram tais

textos o que tivemos nos ultimos séculos, publicados e republicados,

! pargdia aqui é pensada em outra abordagem que difere das atribuicdes de sentido ao termo
pelo senso comum. Nossa abordagem segue a ideia de Linda Hutcheon em Uma teoria da
parédia. Centrando suas reflexdes téoricas nas relacdes com as artes, acreditamos que nosso
texto dialoga com tal possibilidade da reflexdo, em especial, quando a autora declara que: “Por
outras palavras, a parddia €, neste século, um dos modos maiores da construcdo formal e
tematica de textos. E, para além disto, tem uma fungcdo hermenéutica com implicagbes
simultaneamente culturais e ideolégicas” (HUTCHEON, 1989, p. 13).
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constituindo uma producéao cultural de sentidos. Tal descoberta do documento
em nada auxiliaria, salvo a curiosidade e determinismo, afinal, tudo o que se
escreveu e publicou até o momento em que esse trabalho foi realizado diz
respeito as Lettres Portugaises (daqui por diante também grafada como LP)
publicadas no século XVII, este sim, o prototexto do romance epistolar francés
e, especialmente, as tradugcbes em lingua portuguesa, realizadas na Franca,
Portugal e Brasil a partir do século XIX. Procuramos estabelecer relacdes
entre as traducdes, reduzindo as hierarquizacdes e auxiliando nos principios de
selecdo, nivel de andlise e a relagcbes entre as mesmas, sendo assim, a
primeira ou ultima edicdo s@o analisadas e reconhecidas dentro de seus
regimes de historicidade. O periodo da publicacdo das traducdes interessa
pelas préticas discursivas presentes nos paratextos, as produ¢des por isso, sdo
pensadas para além da catalogacao cronolégica. Ao lado de arque, seja gene,
gue pode significar tanto a genealogia (Généalogie), em especial, no que tange
as estratégias e praticas de poder, quanto também algo que moveu parte de
nossa metodologia e também uma segunda chave de leitura do termo.

A segunda acepcédo para gene diz respeito a critica genética, um método
de analise literaria. O destaque desta perspectiva € perceber que a obra
literaria € um constructo que nao é simplesmente uma sucessao de etapas, em
que o chamado “texto final” é fruto de sua propria génese. A genética das
edicdes'? aqui ultrapassa a busca pelo prototexto, enquanto manuscritos,
afinal, se forem encontrados os “originais” das LP, independente de quem as
escreveu, as versdes e traducdes tém outro texto base. A critica genética vem
revendo sua propria nogao de “manuscrito”, sendo o Urtexto uma espécie de
objeto mistico e por isso a importancia do estudo das multiplas versdes que
dao origem aos livros. Interessa-nos, especificamente o que seria a quarta fase
da critica genética (BIASI, 1997, p. 9) que ¢é a editorial. Nossa ideia de génese
da obra parte do processo ocorrido nas edicbes em portugués. Ao  chegar
as questdes editorais partimos para a discussdo dos Paratextos. Afinal, tais
formulagbes enunciativas, verbais e ndo verbais, sao tao parte do livro quanto

seu conteudo literario. Utilizamos o termo com base em Gérard Genette que 0

12 philippe Willemart (1999) e Louis Hay (2007) constituem aportes para as reflexdes que
desenvolvemos nas andlises sobre a historia das edic¢oes.
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define enquanto “conjunto heterdclito pelos seus elementos de convergéncia
que confluem mais que divergem” (2009, p. 9) que apesar das reticéncias do
autor pela ambiguidade do termo em suas significagcbes em francés, lembrando
que ambos, paratexto e texto literario estdo vinculados ao suporte livro
impresso. Recorremos as proposicdes de Marie-Hélene Torres (2011) que
além de paratexto utiliza a expressao discursos de acompanhamento, em seu
trabalho sobre a publicacdo em francés de autores brasileiros, particularizando
alguns elementos textuais e ndo-textuais presentes nas traducoes.

Chegamos a media, que no Brasil com base no anglicismo tornou-se
midia®® (CEGALLA, 2012, p. 269), entre os lus6fonos permanece media — do
latim meio -, cuja pronuncia é similar a palavra “média” relativa as questdes
numeéricas. A escolha se deve também pela possibilidade de ser pensado
enquanto mediacdo, espagco de registro e suporte, relacionando-se com o
suporte por exceléncia das traducBes aqui analisadas que estdo na media
livro™®.

Por fim, ao tradu, que ao lado de logia cujo significado é
estudo/conhecimento poderia ser entendido como tradutologia, “o estudo da
traducdo em francés” (SOUSA in TORRES, 2011, p. 11). Esta importante
vertente do conhecimento tradutoldgico € estabelecida durante o texto pelos
tedricos da escola Francesa citados diretamente ou presentes de forma
implicita durante o texto. Todavia, como dialogamos também com a ideia de
uma poética das traducbes e a nocdo preliminar de mapa-mundi literério,
optamos pelo tradu que dessa forma abarcaria outras formas de pensar a
traducdo em si. Por anos recaiu sobre os tradutores o adagio italiano traduttore,
traditore. Considerada enquanto um ato de traicdo ao texto de partida. Séculos

depois a ampliacdo do que seria traduzir, como no caso de Roman Jakobson

¥ No intuito de reconhecer a dinamica de uma lingua viva e em constante mudanca tentamos
equilibrar nossa leitura da media que se torna midia, contudo, parece-nos haver nessa escolha
para além da dinamicidade das palavras uma histéria da colonizacdo dos termos. Optamos por
media. Mesmo com algumas ressalvas sugerimos a leitura do verbete midia (CEGALLA, 2000,
p. 269) e o artigo do jornalista Marcos de Castro cuja publicacdo ocorreu no Jornal do Brasil no
dia 04/07/1995. Reiteramos nossa posicdo reticente aos posicionamentos extremistas aos
anglicismos, mas € inegavel que os processos de colonizacdo perpassam pelos Iéxicos que
compdem o vocabulo de uma nacéo.

1 As edicdes digitais das Cartas Portuguesas, em seus diversos formatos de arquivo assim
como as traducbes em outros idiomas configuram-se ainda mais como livros digitalizados do
gue um suporte préprio como o livro fisico, seguindo o formato de paginas numeradas e
recursos paratextuais similares ao seu equivalente fisico.
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(2001), no seu famoso artigo de 1959 utiliza uma classificacdo da traducdo em
trés espécies: intralingual, interlingual ou inter-semidtica. E inegavel a
importancia desse texto para a histéria dos estudos da traducgao, afinal, “de
fendmeno marginal, a traducdo passou a ocupar lugar central: tanto para o
linguista quanto para o usuario comum da linguagem, o sentido de uma palavra
nado € nada além de sua traducdo por outro signo que possa substitui-lo”
(OUSTINOFF, 2011, p. 23). Observamos que até nas publicacbes mais
recentes encontramos o impacto da interlingual, reconhecida como “a traducgéo
propriamente dita” (2001, p. 65) e ratificada mesmo em publicacbes recentes,
quando se afirma que “a tradugdo € uma atividade indispensavel em toda e
qualquer cultura que esteja em contato com alguma outra cultura que fale um
idioma diferente” (BRITTO, 2012, p. 11). Entretanto, merece destaque na obra
a traducédo ser encarada ndo apenas como um acessorio da literatura ou uma
técnica poética.

Sendo assim, parece-nos que a arquegeneparatextomediatradulogia é a
chave de leitura que encontramos para pensar o trabalho tedrica e
metodologicamente. Objetivando a compreensdo, a partir de uma amostragem
de como quase dois séculos de traducdes impressas das CP cercaram as
mesmas de discursos que oscilam da fragilidade feminina de um lado,
perpassam por discursos conservadores ou estabeleceram as cartas dentre as
producdes conhecidas como literatura libertina. As cinco cartas, salvo as
escolhas do tradutor e dos editores “sdo as mesmas”, embora o seu entorno,
mude a significacao.

Diante de tantas leituras possiveis e ja realizadas sobre as traducfes em
outros idiomas, em especial, portugués, francés e inglés, cujos titulos mais
recorrentes respectivamente sdo: Cartas Portuguesas, Lettres Portugaises e
Portuguese nun, detectamos que nosso objetivo é compreender quais
Marianas sao apresentadas aos leitores, seja nas tradu¢des, quanto nos
elementos paratextuais que a cercam, reiteram ou ampliam suas significagdes
nas edi¢cdes das quais € epicentro. Tentamos observar o texto literario e os que
o envolvem para modificar a forma com que se da “A explicacdo da obra é
[pois] sempre procurado do lado de quem a produziu®’, como se, de uma
maneira ou de outra, a obra fosse uma confissdo, ndo podendo representar
outra coisa que nao a confidéncia (COMPAGNON, 2010, p. 50).
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Reiteramos que a Mariana personagem confunde-se com Mariana
Alcoforado desde o século XIX, por isso, consideramos necessario falar em
ambas, quando destacamos o0 seu papel no romance epistolar, em especial da
segunda que ultrapassa o enredo das cartas, encontra-se na capa, prefacio,
perfil biografico e nos meticulosos estudos, sejam biogréaficos, prosopograficos,
ou enquanto elementos ilustrativos, apresenta-se nas pecas teatrais, filmes e
adaptacdes nas mais diversas midias, que apesar de nosso interesse tornaria
impossivel a andlise proposta em nossa abordagem, pela amplitude de meios
em que Mariana surge Alcoforado.

Partimos do pressuposto que € possivel - e necessario - um estudo de
tradugBes no mesmo idioma. Temos uma ampla e legitima preocupagéo com o
papel e importancia do leitor e das formas de leitura do texto que devem ser
ressaltadas as especifidades presentes no ato tradutério. No intuito de auxiliar
a refletir para além das questdes mais formais e técnicas e nas peculiaridades
do ato tradutdrio, em especial, quando relativas ao texto literario, sendo Quase
a mesma coisa, frase sintese e usual para definir a obra final decorrente do
processo de traducdo. Umberto Eco, autor, tradutor e estudioso do tema
parece sintetizar parte do sentimento no seu titulo que mais parece uma
provocacdo. Afinal, quase a mesma coisa de qué? Do texto original, ou dos
sentidos que o autor gostaria, ou quem sabe do tradutores, editores e
financiadores do projeto do texto em outro idioma?

Optamos por isso nas traducdes literarias, seguindo o pressuposto que,
as questdes sobre autoria ou suas sucessivas — e gquem sabe efetivas —,
tentativas de assassinato da figura do autor tenham sido realizadas
conceitualmente por pensadores como Roland Barthes, Michael Foucault e

defendida em parte por Roger Chartier:

Trata-se, portanto, de considerar o autor como uma funcao variavel e
complexa do discurso, e ndo a partir da evidéncia imediata de sua
existéncia individual ou social. Do que decorre a constatacdo
fundamental: “a fungdo autor é caracteristica do modo de existéncia,
de circulacdo e de funcionamento de certos discursos no interior de
uma sociedade”. (CHARTIER, 2012, p. 27) (Grifos do autor)

Autor é uma funcgdo, ndo uma entidade aquém e além das unidades do

discurso livro ou da obra. O nascimento de tal funcdo, seu ocaso enquanto
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elemento preponderante, o aumento significativo do espaco destinado aos
leitores modificam as relacdes com o0s textos e nunca sao estanques. Por
séculos, o papel do livreiro, depois reconhecido como editor esteve relegado ao
segundo plano, contudo, as pesquisas no campo da historia do livro permitem
compreender o impacto que tal funcao tinha na publicacdo das obras literarias.

Os estudos de traducdo dedicam muita — e merecida — atencdo aos
aspectos intralinguais, no sentido que prevalecem os estudos de tradugao de
um idioma para o outro, desconsiderando parcialmente as tradu¢cdes no mesmo
idioma. Umberto Eco cuja traducdo brasileira de um de seus livros teve a
felicidade de conseguir aproximar-se do titulo italiano, o que néo ocorreu por
exemplo com o inglés. Intitulado de Quase a mesma coisa referindo-se a
traducdes entre linguas diferentes, o que dizer entdo do que poderia ser
pensado como sendo “a mesma coisa”, ou seja, traducbes realizadas no
mesmo idioma. Gostariamos de ressaltar que em varios momentos recorremos
as traducbes em outros idiomas, como por exemplo, as francesas e inglesas,
que ndo alcaremos ao status quo e hierarquizante que conseguem pela
publicacdo anterior, ou quaisquer outros elementos valorativos. Observamos
que sobre as CP “quase” tudo foi dito, mesmo que gire em torno das
discussbes de autoria: artigos sobre quem realmente escreveu, ou nao, as
cartas, seguidas das teorias de confirmacdo ou negacdo da autoria, e por
consequéncia, os atributos de nacionalidade. Enfim, uma série de textos que
deixa de lado que as cartas publicadas figura no género literario epistolar. Para
melhor explicitar nossa proposta tratemos de discorrer sobre o restante do
texto.

O texto esta dividido em cinco capitulos. A introducado e primeiro capitulo
do trabalho, prato de entrada, nossa apresentacdo da escolha do titulo e
apresentacao do contetdo, expde suas delimitacdes, apresentando cada uma
das camadas que compde, o texto, ou seja, sua divisdo em camadas na busca
de harmonizar seus sabores.

No segundo capitulo apresentamos parte do percurso e percalgos,
conforme uma sugestado do professor Luciano Justino que certa vez em sala
nos explicava que parte da tese € também o trabalho de elaboracdo da mesma
gue tantas vezes deixamos de lado nas escolhas realizadas da versao final.

Optamos por dividir da seguinte forma: no primeiro, o que deu errado e o
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porqué, ou como os ingredientes ndo se harmonizavam e os sabores tornaram-
se indigestos. Descobrimos ao longo do processo que os erros séo tao parte do
trabalho académico quanto os acertos e por esse motivo, decidimos apresentar
as escolha, seja de corpus, teoria e metodologia, estimulando a seguir por
outras formas de elaboracdo da tese. No segundo item, expomos o que deu
certo. Ao menos, 0 que se tornou exequivel e palatavel e apresentamos nosso
corpus, as principais teorias e, em especial, nosso modo de preparo, 0 que
seria o capitulo dedicado ao arquigene da noc¢ao proposta no titulo.

Uma breve tentativa de sistematizacdo da chamada escrita epistolar no
Ocidente cujo intuito é apresentar o percurso dessa modalidade de escrita, a
partir de seus principais pensadores até a instituicdo de um Romance Epistolar
€ 0 que intenta apresentar o terceiro capitulo, qguando mostramos que as cartas
tem um percurso historico de escrita, ndo surgem da mao de enamorados
depois de uma pocdo magica, tal qual ocorre nas primeiras versdes de Tristdo
e Isolda. Para tanto, realizamos um levantamento preliminar da histéria das
cartas e das palavras que nomeiam as epistolas e seus elementos
constituintes. Buscamos pensadores que buscaram sistematizar as préprias
nocoes de escrita epistolar na Antiguidade, base para os modelos de escritura
renascentista e barroca, momentos histéricos de indeléveis impactos nas
formas de escritura epistolar. Nesta camada do texto elencamos as formas de
pensar deste fazer epistolar e dos quais possuimos acesso aos seus escritos
até o momento da criacdo e divulgacdo do chamado Romance Epistolar.
Interessa-nos, sobretudo, os textos que pensam nas possibilidades de escritura
epistolar e teorizam sobre as mesmas até o Renascimento, cuja relacdo com a
Antiguidade nos aspectos das artes visuais também encontram ecos nas
modalidades de escrita. Por conseguinte, estabelecemos as conexdes
possiveis com o subgénero cartas de amor. Neste aspecto chamaremos de
texto inaugural As heroides escritas por Ovidio, ndo obstante, sem obliterar as
cartas de Abelardo e Heloisa, estas em suas inUmeras semelhangas com as
Cartas Portuguesas, dentre elas a formulacdo textual em prosa. Diante da
impossibilidade de concluséo da tarefa dentro dos prazos académicos para
conclusdo do texto, as relacdes estabelecidas entre os trés textos moldam
grande parte do que sera definido como Carta de amor. Refletimos sobre o

ideal e tipologia das formas de amor registradas no formato epistolar, neste
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caso, nas CP. Interessa-nos mais as praticas de sistematizacdo e
desdobramentos enquanto género literario até o surgimento do chamado
romance epistolar, categoria que acreditamos contemplar parte da trajetoria da
historia da publicacdo do livro.

Por conseguinte, no quarto capitulo apresentamos um percurso das
Lettres Portugaises até tornarem-se Cartas Portuguesas. Para tanto,
apresentaremos a histéria da publicacdo do livro, e por este motivo,
remeteremos as edi¢cdes publicadas em francés e os primeiros editores das LP.
No quarto capitulo nossa atencdo aos discursos de acompanhamento e/ou
elementos paratextuais das edigcbes em portugués, em especial, capa, nome do
autor e titulo. Para tanto, dialogaremos com énfase nas proposi¢ées de Gérard
Genette (2009) e Marie-Héléne Torres (2011) enquanto seus principais
expoentes com relagfes as discussdes acerca dos paratextos.

Por fim, apresentamos as cinco cartas e aproveitamos para realizar a
andlise das mesmas em suas dobras literarias, que as tornam indissociaveis
dos discursos de acompanhamentos e elementos paratextuais das edicdes.

Este trabalho também configura-se enquanto ato politico na tentativa de
uma maior visibilidade aos tradutores. Nomes omitidos, desconhecidos, eis
alguns dos excluidos da historiografia e dos canones literarios, sem 0s quais
nem tal histéria seria possivel em qualquer nacionalidade.

Dedicamos um consideravel tempo de pesquisa ao levantamento e
catalogacdo de nosso corpus de pesquisa e por isso decidimos apresentar o0s
principais motivos e escolhas da bibliografia que acompanha e perpassa por
todo o texto. Compreendemos a mesma como “uma lista de referéncia ou notas
bibliograficas classificadas com certos critérios para permitir acesso as
informagcbes a que remetem” (BOULOGNE, 2006, p. 91). Recorremos ao
modelo descritivo ao término que apresenta informacfes sobre o autor, titulo,
editora, lugar de publicacdo. Durante o texto, optamos por notas explicativas ou
no corpo do texto, em apresentar nossa bibliografia comentada ou analitica, em
especial, nas sugestdes de leitura para aprofundamento de alguns temas
elencados durante o texto. Para além de questdes normativas, a bibliografia é
parte integrante desse texto e, por tal motivo, segue dividida por tematicas.
Sendo assim, o trabalho aqui apresentado inclui, para além dos ditames

academicistas, a bibliografia como parte consideravel da pesquisa.
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2. METODOLOGIA DO SABOR E ALGUNS DISSABORES: SELECAO DOS
INGREDIENTES E MODOS DE PREPARO

Vivemos um mundo liquefeito em suas relagbes sociais, segundo o
sociélogo polonés Zygmunt Bauman. Estariamos dentro de um caldeirdo que
ao esquentar, assim como numa sopa, ou qualquer prato que tenha sua
composicdo liquida como epicentro torna mais facil de digerir? Precisamos
indagar o que tornou liquida a sociedade? A aparente solidez desfeita com a
pressdo e os calores, ou teriamos ao contrario uma sociedade em estado de
condensacédo e dessa forma tornando-se liquida? Talvez ai esteja a questéo
nem etéreo demais — gasoso — ou rigido — so6lido — mas um entrelugar teria sido
a solucao encontrada para resolver os dilemas cotidianos e a vida social. Tudo
gue era solido ndo se desmancha no ar, ganha formato liquido em nossos dias.
Dentre os livros nessa abordagem os sentimentos como medo™ e amor
ganharam espaco e livros dedicados ao tema e apresentam um panorama de
duas formas de sentir que compartilham da intensidade com que podem ser
experienciadas.

A sociedade liquida viveria o oposto do proposto pela narradora das Cartas
Portuguesas? As relacbes sociais do século XVII, a hierarquizacdo nas
relagBes entre masculinos e femininos constituiram novas formas. Os séculos
teriam tornado o “amor sélido”, neste caso mais pelas obrigacfes de ordem
familiares, religiosas ou de interesses financeiros ou melhor, nem tao “sélido”
assim. Mesmo assim, numa sociedade calcada pela desigualdade das relagbes
chegamos a quinta carta em que Mariana percebe que sua fé no amor precisa

ser repensada, conforme expde:

Escrevo-lhe pela dltima vez, e espero fazer-lhe saber, pela diferenca
dos termos e do tom desta carta, que finalmente, me persuadiu de
gue ja ndo me amava e que, portanto, também eu devo deixar de o
amar. Vou, pois, enviar-lhe, pelo primeiro portador, tudo o que ainda
me resta de si.*® (ALCOFORADO, 2010, p. 59)

!> Sobre o “medo liquido” na obra de Bauman. Sugerimos as leituras de Medo Liquido(2008),
Confianca e medo na cidade (2009) e de forma mais esparsa em outros livros do mesmo autor,
como Comunidade - A busca por seguranca no mundo atual(2001), Capitalismo parasitario
£2004).

® Je vous écris pour la derniére fois, et j'espere vous faire connaitre par la différence des
termes, et de la maniére de cette Lettre, que vous m 'avez enfin persuadée que vous ne
m'aimiez plus, et qu'ainsi je ne dois plus vous aimer : Je vous renverrai donc par la premiere
voie tout ce qui me reste encore de vous.
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A liquidez proposta por Bauman talvez tenha sido uma das formas mais
perspicazes de reconhecimento da sociedade em que estava inserido o autor.
Produzindo sabor, para alguns até indigesto sobre os afetos, torna-se um
habilidoso cozinheiro dos conceitos e suas receitas sdo marcadas pela
preferéncia aos pratos que tenham o liquido como elemento marcante. Assim
como um chef que ao unir sabores diferentes em suas muitas
experimentacfes, sabe que aqueles ingredientes ainda ndo encontraram o

ponto ideal para a receita, sendo assim declara sobre o livro:

(...) devo restringir-me a tracar um painel de esbogos imperfeitos e
fragmentarios, em lugar de tentar produzir uma imagem completa. O
maximo que posso esperar obter é um kit identitdrio, um retrato
compdsito capaz de conter tanto lacunas e espagos em branco
guanto secbes completas. Mesmo essa composicdo final, contudo,
sera um trabalho inacabado, a ser concluido pelos leitores”.
(BAUMAN, 2004, p.08)

Zygmunt Bauman € um mestre no que faz: a leitura de uma sociedade
ensimesmada. Seus criticos maldosamente alegam que suas obras sdo uma
espécie de variacdo sobre o mesmo tema. Parece-nos, ainda assim, que a
ideia € justamente oposta: para experimentar novos sabores € preciso
reconhecer que talvez recorramos a tantos repositores hidroeletroliticos
conceituais quando nossa sede poderia ser saciada pela milenar agua. O amor
liguido, ndo é uma invencdo do socibélogo, estava ai, nas relacbes imediatas e
gue se liqguefazem a velocidade de uma mensagem eletronica. Diferente dos
tempos em que as cartas possuiam a materialidade em que se encontrava o
conteddo assim como o ritual do envio e recebimento substituido pelo som
emitido pelo recebimento de uma mensagem instantanea. Parece que néo
apenas recorremos ao fast-food para alimentar o corpo, fazemos algo similar
aos afetos e, isso ndo passou incélume ao sociblogo.

No primeiro capitulo de Amor Liquido intitulado “Apaixonar-se e
desapaixonar-se” as linhas iniciais demonstram o cuidado do autor na forma de
elaborar os sabores de seu livro. Recorrendo a introdugdo de Charles
Baudelaire, dedicada a Arsene Houssaye no livro de poema intitulado Le

Spleen de Paris publicado em 1862 cujo introito € o seguinte:
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Meu caro amigo, estou lhe enviando um pequeno trabalho do qual se
poderia dizer, sem injustica, que ndo é cabeca nem rabo, ja que tudo
nele é, ao contrario, uma cabeca e um rabo, alternada e
reciprocamente. Suplico-lhe que leve em consideracdo a
conveniéncia admiravel que tal combinacao oferece a todos nés — a
vocé, a mim e ao leitor. Podemos abreviar — eu, meus devaneios;
vocé, o texto; o leitor, sua leitura. Pois eu néo atrelo
interminavelmente a fatigada vontade de qualquer um deles a uma
trama supérflua. Retire um anel, e as duas partes desta tortuosa
fantasia voltardo a se unir sem dificuldade. Corte em pedacinhos e vai
descobrir que cada um deles tem vida prépria. Na expectativa de que
alguma dessas fatias possa agrada-lo e diverti-lo, ouso dedicar-lhe a
cobra inteira’’ (BAUMAN, 20086, p. 9).

Ao encontrar o0 texto que gostaria de ter escrito, sentimento
compartilhado por muitos autores mundo afora, Bauman encontra a sintese
perfeita do seu texto, ao qual pode ser apreciado em partes, cada uma como
um  pequeno todo. Acredito que a nogdo que  propomos
arquegeneparatextomediatradulogia tem um pouco disso, e deve ser apreciada
assim, ela se encontra aqui e ali, envolve todo o texto e, se for o caso
apropriado pelo leitor da forma que convier. Todavia, antes de servir o prato
principal, decidimos primeiramente, por ndo expor “a receita” — o resultado bem
sucedido das experimentacbes — e sim, a parte que geralmente é posta de
lado: aquilo que nédo deu certo, aos que manipulam os alimentos e as palavras,

as ultimas que nao deixam de alimentar o leitor.

2.1 - Como tudo comecgou e ndo terminou ou a receita que ndo deu certo

Diante de tantas idas e vindas, acertos e desacertos, decidimos
apresentar o transcurso neste segundo capitulo. Optamos por apresentar como
iniciamos e ndo deu certo, e durante 0 percurso como reelaboramos nosso

texto no intuito de realcar seus possiveis sabores. As primeiras

" Mon cher ami, je vous envoie un petit ouvrage dont on ne pourrait pas dire, sans injustice,
qu’il na ni queue ni téte, puisque tout, au contraire, y est a la fois téte et queue,
alternativement et réciproquement. Considérez, je vous prie, quelles admirables commodités
cette combinaison nous offre a tous, a vous, a moi et au lecteur. Nous pouvons couper ou nous
voulons, moi ma réverie, vous le manuscrit, le lecteur sa lecture ; car je ne suspends pas la
volonté rétive de celui-ci au fi | interminable d’une intrigue superflue. Enlevez une vertebre, et
les deux morceaux de cette tortueuse fantaisie se rejoindront sans peine. Hachez-la en
nombreux fragments, et vous verrez que chacun peut exister a part. Dans I'espérance que
quelques-uns de ces trongons seront assez vivants pour vous plaire et vous amuser, j'ose vous
dédier le serpent tout entier. Disponivel no endereco eletrdnico http://baudelaire.litteratura.com
acessado em 15 de marc¢o de 2014.
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experimentacdes, combinatdrias malsucedidas que mesmo “descartadas” néo
seréo postas de lado, pois sao processo constitutivo do fazer/pensar.

Recorremos as metaforas gastronémicas por acreditarmos que a escrita
torna-se possivel e mais palatavel em decorréncia dos aromas teoricos e
sabores metodologicos.

Para auxiliar nossa exposicdo talvez se faca necessario uma sucinta
apresentacao daquilo que seguiu rumos inesperados. Durante a introducao
apresentamos como a questdo motriz do trabalho sofreu modificacdes.
Entendemos o texto académico enquanto texto possivel, longe do ideal aquele
que existe na mente do autor e no plano das ideias que difere do possivel de
ser exposto em palavras. Cada leitura da escrita académica por parte do seu
autor € também uma desleitura. Nenhum juiz terd uma sentenca mais rigida, ou
banca por mais exigente sera tao criteriosa quanto quem escreve. Nado é de
admirar frases do tipo: “ndo acredito ter dito isso ou aquilo”; “jamais faria dessa
forma”, anos, meses, dias ou dependendo do caso horas depois. Acreditamos
no texto possivel. Aquele exequivel de ser realizado e problematizado e
pensando dentro das circunstancias e prazos.

Entre o texto imaginado e efetivamente realizado, temos um caminho muito
distinto. No caso desse trabalho, parte crucial foi exatamente o que né&o
funcionou para sua versao agora disponivel ao leitor. O intuito é explicitar parte
do que deu errado é quem sabe auxiliar aos futuros pesquisadores ou alivia-los
ao descobrir que nunca estiveram ou estardo s6s no mundo. Sua carta de
intencdo de entrada no programa de Pos-graduacédo, conhecido como projeto
qgue deseja trilhar tem inimeras possibilidades, quem sabe até um monte de
falhas, conceituais, metodolbgicas, tematicas, — nada de tdo grave, senao
sequer seria aprovada - enfim, das mais diversas ordens que podem ser
corrigidas, reduzidas, excluidas ou o que achar mais adequado junto com a
orientacdo. Ao menos um alivio: caso tenha sido aprovado, significa que
agueles gque exumaram 0 seu texto aceitaram-no com todas as limitagdes que
poderia — e provavelmente — tem. Tudo comeca com o projeto de pesquisa, sua
carta de intencbes para o Programa de PoOs-Graduacdo. No nosso caso, 0
projeto de entrada para o Programa de PoOs-Graduacdo em Literatura e
Interculturalidade (PPGLI), estava centrado numa histéria da literatura e dos

afetos, mesclando reflexdes sobre escrita de si e autoria no livro Cartas
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Portuguesas (também grafado como CP). Parecia-nos naquele instante um
transcurso possivel para a tese. Afinal, havia um objeto, uma problematizacéo,
referenciais tedricos e bibliografia consideravel para inicio da atividade, além
da possibilidade de término da pesquisa e escrita no prazo estipulado. A ideia
do amor tipificado em Eros e Agape, transfigurados no texto literario e nas
mudancas de perspectiva da personagem-remetente que partiam da
intensidade para a resignacao. Havia um preambulo sobre a discusséo de
autoria centrada no bindmio Alcoforado-Guilleragues, que em nossa
abordagem tornam-se tdo personagens quanto a Mariana das cartas, o que
tentaremos expor com maiores detalhes no restante do texto.

Acreditavamos ser possivel rastrear e analisar os diferentes estilos
tradutorios, e que tal abordagem resultaria no ineditismo que se procura para
uma tese de doutoramento, até descobrirmos o excepcional trabalho de Maribel
Malta Paradinha sobre traducbes das Cartas Portugesas intitulado
“Manipulacéo, Traducéo Literaria e Identidade Nacional” (2014).

Tal texto nos fez descobrir um 6timo referencial para nosso trabalho e
trouxe uma péssima noticia: alguém ndo apenas tinha pensado uma questéao
bastante aproximada como trazia solugcbes muito mais interessantes que
poderiamos aventar, ainda mais que a referida autora tinha um livro cujo intuito
era de “uma investigagdo em tradutologia elaborada a partir de um corpus de
tradugdes em lingua portuguesa” (PARADINHA, 2006, p. 7). Tal obra,
configura-se como referéncia essencial ao debate pela profundidade com que
analisa o tema. Apesar de focar nos tradutores e esquecer as edicOes
traduzidas e ou publicadas no Brasil.

Decidimos entédo partir para a ideia de Mitologias (2001), em especial,
nas proposi¢cdes de Roland Barthes. N&o havia como errar. Partiriamos do
principio da Mitologia Cultural que envolvia as Cartas Portuguesas e sua
personagem, narradora e suposta autora Mariana Alcoforado. Nessa questao
acreditivamos que ali estaria nossa pedra filosofal, o argumento primevo.
Outro engano, afinal, alguém tinha realizado e, ainda por cima, de forma muito
melhor e mais sistematizada que nos seria possivel. Desta vez, no livro
Mariana Alcoforado: formacdo de um mito cultural (2006) escrito pela

pesquisadora norte-americana Anna Kobucka. Dotado de uma ampla e, em
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alguns casos, dificilima bibliografia de ser encontrada no Brasil, ou mesmo nos
repositorios académicos das universidades disponiveis online.

Dois trabalhos de inegavel qualidade académica colocavam as
aparentes certezas de nossa proposicdo em davidas. Precisdvamos de novas
gquestbes? Havia apenas uma constante desde o inicio: versariamos sobre as
Cartas Portuguesas e suas traducdes para o portugués.

Os motivos que justificavam tal fixacdo nesta questdo estavam para
além de mudancas estilisticas, percebemos traducdes literarias que
ressignificavam os sentidos da obra. Uma mesma traducéo, quando prefaciada
ou com outros elementos paratextuais poderia modificar os sentidos. Nunca
deixamos de duvidar disso. O livio ndo € apenas um suporte no sentido mais
estrito do termo do literario. As edi¢Bes de bolso e as elaboradas em capa dura
pelas editoras constituiam outras relacbes do leitor com as obras. Palidas
edicbes de menos de 80 paginas para edi¢cdes que facilmente extrapolariam as
300 do “mesmo livro”. Optamos por edigdes que mantinham o formato epistolar
nas reescrituras das cartas, formacdes de enunciados e que se tivessem a
traducdo das CP como elemento de destaque. Dessa forma, negligenciamos
propositalmente do escopo de analise 0os romances e poesias com base nas
epistolas.

Considerado o texto de origem, descobrimos, por exemplo, uma certa
regularidade nas publicagcbes na Franca e em Portugal no século XXI,
enquanto que nas editoras brasileiras encontramos apenas uma traducdo da
obra no catalogo da editora numa versdo pocket. Levou-nos a inquietacdo o
fato de a obra ser dominio publico e a falta de circulacdo da mesma entre as
editoras nacionais.

Respectivamente as pesquisas em sebos e alfarrabistas, assim como
consultas aos acervos das Bibliotecas Nacionais da Francga, Brasil, Argentina e
Portugal, na busca de publicacdes traduzidas. Descobrimos que as CP
aparecem em periddicos portugueses no século XIX e em alguns panfletos,
nesse caso, desde a sua primeira edicdo em francés conforme o aviso ao leitor,
optamos pela edi¢cdes publicadas em livros, as demais impressdes tem como

principal empecilho ao pesquisador a dificuldade de conservacdo e acesso, 0
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que impossibilitou a insercdo da mesma nesta pesquisa’®. Quem sabe a
proxima geracado de pesquisadores sejam privilegiados com uma ampliacdo
dos acervos das hemerotecas fisicas e virtuais possuirdo uma maior
possibilidade de encontrar tais registros. As publicacfes que conseguimos em
sua maioria parciais ou em estado de deterioracdo impediram a inser¢cdo na
pesquisa, contudo, parece-nos que mesmo tais publicacbes em quantidade em
nada se comparam a quantidade de livros entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XXI.

Realizada em que suporte iridmos recorrer para leitura e analise das
cartas e seus elementos paratextuais, precisavamos definir o idioma, afinal, em
nameros imprecisos as CP podem chegar as centenas de edi¢cdes. Temos
publicacdes que vdo do Japdo, até a Alemanha (ver em anexo os dados da
UNESCO) passando pelos mais diversos paises. Diante da impossibilidade de
leitura, aquisicdo e pesquisa mapeamos aquilo que acreditamos ser padréo
presente na obra em suas traducfes portuguesas. O literario ndo pode ser
encarado como uma entidade desconectada do suporte que da sentido e
significado ao texto, na maioria das analises numa espécie de apologia
indiferente ao meio/média em que reside e faz morada.

Diante das primeiras experimentacdes malfadadas, conseguimos dar
forma ao que antes parecia caos e apresentamos a segunda etapa da

pesquisa.

2.2 - Como tudo comecou (parte dois) ou como sabores teorico-
metodoldgicos se harmonizaram com o corpus

pY

Pululam obras nos mais variadas suportes dedicados a escrita
académica. Diante de tantos manuais, audiobooks, férmulas, cursos, palestras
motivacionais, procedimentos, artes do fazer, video-aulas, terapias e, mesmo
recorrendo a farmacologia, até mesmo no campo da ficcdo sdo elaboradas

solugbes como o medicamento NZT-48'° ou fugindo do campo ficcional e,

'® Felizmente este é um quadro que vem mudando com a implementacdo de hemerotecas
digitais. Destaque para o trabalho realizado no Brasil, Portugal e na Franga, paises em que
suas Bibliotecas Nacionais demonstram preocupacdo com a digitalizacdo do acervo
disponibilizando o contetido para um maior nimero de usuarios.

' No livro Dark Fields (sem traducdes para o portugués) do escritor norte-americano Alan
Glynn. O enredo narra a histdria do escritor Eddie Morra no bloqueio de escrita. Um conhecido
apresenta uma droga chamada NZT-48 capaz de ativar todo o cérebro e a capacidade de
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encontrada nas mais diversas farmacias, drogas baseadas em metilfenidato e o
modafinil dentre outras substancias. Enfim, séo tantas
alternativas/artes/medicamentos que torna-se quase “absurdo” dizer quéo
delicada e demorada é essa modalidade de escritura intitulada enquanto
académica. Afinal, aparentemente, a mesma possui diversas prescri¢coes,
possibilidades de solugcdo. Aparentemente.

Horas de procrastinacdo, desaparecimento de ideias, desespero com 0s
prazos e afins. Salvo os dotados — e invejados - com a capacidade que na falta
de expressdao melhor nomearemos como “fluxos de consciéncia académica”, ou
seja, a capacidade de escrita académica em continuidade, o texto fluido, a
forma escolhida é uma referéncia — e uma das principais atividades
académicas é citar de quem se “usurpa as palavras” - ao Movimento Beat e o
livro On the Road (1957) escrito por Jack Kerouac. Aos demais, nos quais
estamos inclusos - cabem longos periodos em frente ao dispositivo que melhor
comportam nossas ideias: o bloco de anotacdes e a caneta; o gravador; a
entrada do texto diretamente via teclado, tela, ou quaisquer outras
possibilidades de registro das ideias, em quaisquer meios, quer sejam
mecanicos, eletronicos ou digitais. Desta forma optamos por comegar nosso
trabalho expondo o que consideramos parte dele quanto o seu resultado final: o
processo de execucado. Para tanto no devir-cozinheiro recorremos as metaforas
gastronémicas. A escolha deve-se ao fato de que o texto “pronto” tal qual a
refeicdo, torna o processo de elaboracao algo menor.

A escrita académica possui sabor. Pode ser suave, levemente frutado,
primando pela leveza com que conduz o tema; algumas vezes citrico, na forma
de exposicdo de suas posicOes ou possuir um tom ocre e gosto amargo, de
acordo com a abordagem proposta. A forma de elaboracdo — metodologia - é
vinculada a forma como o/s ingrediente/s principal/principais — corpus - sao
pensados em suas relacdes com os demais. Existem temperos, vegetais com
0S quais estamos habituados a trabalhar na cozinha, assim como autores,

teorias e abordagens na escrita académica. Tal qual numa receita

concentracdo e memoéria de quem consome. No Brasil uma adaptacdo cinematografica Sem
Limites (Limitless) lancada em 2011 e dirigida por Neil Burger com roteiro de Leslie Dixon
estrelada por Bradley Cooper. A cena que depois de tomar o medicamento o personagem
durante o processo de escrita é envolto por uma chuva de letras douradas, ressaltado pelos
movimentos de c@mera aliados ao processo de montagem acelerada e trilha sonora em
sincronia, tornando vertiginoso o processo de escrita da personagem.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Neil_Burger
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Leslie_Dixon&action=edit&redlink=1
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gastrondmica é possivel estabelecer novas relacdes, a partir de insercdes de
elementos outrora atipicos para esta modalidade de escritura. Afinal, letras de
musicas, histéria em quadrinhos, poemas hai-cai, pinturas, romances, textos
nao-académicos, poemas, musicas e filmes, sdo temas de analise, raramente
ocupam O espaco reservado ao que nomeamos como teoria. Apresentei a
primeira versdo para trés chefs na arte da escrita académica, no chamado
exame de qualificagdo que me estimularam a pensar na possibilidade de
mudar, alternar e substituir determinados ingredientes na receita. Retorno
agora com minha orientadora Geralda Medeiros NoObrega no profundo
conhecimento e dominio dos saberes da teoria literaria e da metodologia. A
sensatez do que funciona ou néo no texto. Gragas a minha orientadora entendi
que o autor é um alquimista das palavras e, assim como o0 cozinheiro na
execucao de seus pratos da o sabor pela sua forma de preparar, elaborar e
apresentar o resultado final de seu esforco. O texto € consequéncia das
sucessivas maceracgdes sobre camadas de palavras, ideias e reflexdo e das
escolhas realizadas em todas as etapas de sua elaboracéo.

O professor Sebastiem Joachim na disciplina que ministrou com a
professora Geralda com suas provocac¢fes estimulou meu paladar teérico e
literario. Numa de suas aulas de forma bastante perspicaz, indagou a turma o
porqué do que definimos como “teoria” ocupar o lugar para “ustificar’ a
literatura. E possivel “teorizar’ literatura com literatura? Quais os limites da
teoria em suas relagcdes com o texto literario? Na sua perspectiva, sim, e seu
amplo repertério cultural nos apresentava exemplos de autores bem sucedidos
nesta tarefa.

Eis que apresentamos nossa primeira versdo na qualificacdo para as
professoras Susel Oliveira da Rosa e Socorro de Fatima Pacifico Barbosa.
Admito que pensar nas duas a mesa, compondo uma banca, ao lado da minha
orientadora cujo prato/texto € o0 meu exame de gqualificacdo me estimula e
intimida. Agradeco imensamente a participacdo de ambas e suas delicadas e
muito ponderadas consideracdes. A elegancia na forma de apresentar criticas
e elogios ao prato ainda em formulagdo foram licdes que levarei para toda a
vida.

Lendo e relendo a impressédo é de que ndo esta bom o bastante. Penso

em aumentar o tempo de cozimento. Sempre sinto a falta de algo; uma
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pequena pitada na forma daquela citagcdo que poderia ter sido acrescentada;
ter salteado o paragrafo, quem sabe até mudando-o de lugar; acrescentar outro
tedrico ou obra literaria para harmonizar; até mesmo retirar um dentre os tantos
escolhidos; quem sabe, um pouco de aliche — na escolha de uma cancao - ou
aguela erva aromatica — um poema haicai -, traria um sabor todo especial,
assim como, naquele titulo dos capitulos que elucidaria parte do interdito;
talvez a divisdo de um bloco de ideias em véarios, ou a reducao de varios em
um; quem sabe assim como a salsa ou funcho® trazem toda a diferenca, esses
incrementos dariam o toque ideal na conclusao do/s paragrafo/s.

Meses depois outra mesa € posta. Agora com uma maior quantidade de
examinadores e grau de exigéncia. Diante dos erros — muitos - e acertos
exponho os modos de preparo e apresento o prato final. Longe do utopico prato
gue planejei, que existe apenas no plano das ideias coloco a mesa o possivel e
realizado.

Pensando na relacdo escrita/cozinha, a apresentacdo da metodologia é
compartilhar a receita, em especial, a forma de preparacdo, os detalhes de
cada etapa na tentativa de, quem sabe um dia, outro cozinheiro/pesquisador
mais habilidoso consiga o sabor que deixei escapar e a textura com alguns
ingredientes que sequer cogitei. O texto académico, assim como uma receita
nunca se encerra em si, sempre podera ser relido, transgredido ou reinventado.
Apresentamos nossa metodologia como uma possibilidade de elaboracéo.
Assim como qualquer receita nunca € definitiva; sempre passivel de insercdes
e alteracdes. Neste aspecto reiteramos que apresentar as etapas é também
possibilitar acrescentar outras formas de preparo, ou quem sabe criar algo
inesperado com base nas tentativas aqui expostas. Para tanto expomos as
etapas.

Uma escolha deve ser realizada. Um das, sendo aquela mais delicada.
Na culinaria o ingrediente que nomeia e define o prato executado, numa
perspectiva mais formal na escrita académica, o objeto de trabalho.
Particularmente tal forma de nomear, recorrendo as metaforas gastronémicas,

soa no minimo, indigesta, conforme tentaremos justificar mais adiante. A ideia

% Nao poderia deixar de mencionar o agradabilissimo comentario sobre qual prato seria
colocado funcho realizado em uma leitura pormenorizada do texto. Metafora de suportes
possiveis de dialogarem entre si na constituicdo do trabalho académico, responderia hoje no
peixe ao forno com funcho ou mesmo o péo de funcho sueco.
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de objeto singulariza a abordagem que ndo cabe a um trabalho que propbe
uma leitura de conjunto. Por isso, optamos pelo termo corpus. Nossa analise
nao se restringe a um “objeto util” como uma cadeira, mesa, colher cuja fungao
é definida desde o0 momento de sua elaboracédo até os usos que sao feitos do
mesmo. Trata-se de um conjunto de tradugdes “independentes”, cada uma
pode ser lida sem a obrigatoriedade de conhecer as demais, como se
estivéssemos falando de partes que ndo se reconhecem como um todo, ndo
obstante, percebendo alguns aspectos, tais como, auto referéncias, negacéo
ou elogio entre tradugdes. O reconhecimento das traducdes enquanto conjunto
constitui outra forma de pensar as Cartas Portuguesas.

Tentar definir traducdo é uma tarefa delicada e na prépria nogcdo que
propomos no titulo do trabalho levantamos algumas possibilidades. Assim
como ocorre com 0s conceitos de cultura, literatura e histéria cuja forte carga
polissémica tornam qualquer generalizagdo ligadas a tais conceitos
probleméticas e alvo de severas criticas. Por este motivo, tentamos apresentar
vertentes consideradas até opostas, mas que possuem um elemento em
comum: a traducdo. Lembrando-nos que tais reflexbes reverberam na forma
como Santo Agostinho, refere-se ao tempo: “Que é, pois, o tempo? Se ninguém
me pergunta, eu sei; mas se quiser explicar a quem indaga, ja ndo sei.” (2002,
p. 268). Mesmo incorrendo no risco da simplificacdo, apresentaremos uma
ideia do que consideramos enquanto traducdo, na perspectiva do presente
trabalho.

Para explicitar tal abordagem precisamos delimitar como um dos
principais referentes na discussdo sobre traducdo de José Lambert (2011), ao
pensar na literatura para além das tradi¢des literarias e linguisticas centradas
na Europa, em especial na proposi¢cdo de mapa literario, quando declara que
“Os especialistas das literaturas ndo ocupam certamente os primeiros lugares
entre os cartografos da pesquisa”, estabelecendo uma critica ferrenha ao que
considera modelos fechados quando declara que “O que esta em jogo &,
sobretudo, a pertinéncia das literaturas nacionais como Uunico esquema
(modelo) de explicagdo das delimitacbes entre as literaturas nos eixos

diacrénico e sincrénico, em nivel mundial” (LAMBERT, 2011, p. 20). Além de
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discordar do esquema da historiografia?® aos quais recairia o rétulo de
priorizarem uma “evolucao” e, portanto, uma periodizagdo. Para 0 mesmo seria
complicado ao historiador “respeitando a multiplicidade das evolugbes (a
tradugao segue frequentemente rotas muito diferentes da literatura dominante)”
(2011, p. 20). Numa abordagem do século XIX tal assertiva teria sentido,
contudo, no devir historiografico dos pesquisadores contemporaneos a propria
nocédo de evolugdo, dominante e dominado, € alvo de controvérsia e negacao
sendo recorrentes outras formas, dentre as quais podemos citar as estratégias,
praticas, representacdes e relacdes de poder como algumas das possibilidades
interpretativas.

Nosso trabalho estabelece um mapeamento da traducdo literaria no
idioma portugués nas obras publicadas no Brasil e em Portugal. Ainda persiste
uma ideia de traducdo apenas entre idiomas diferentes, de uma lingua para
outra desconsiderando as mudancas ocorridas pela traducdo e as relacoes
estabelecidas com os elementos paratextuais e as diferencas entre aquelas no
mesmo idioma. Nesse aspecto, tentamos dobrar o conceito de Lambert, afinal,
Mapa-mundi remete ao mapa plano de grandes propor¢cdes, mas que pela
proporcdo omite o detalhe que nos interessa sobremaneira. No entanto,
recorremos a ideia do Mapa da Traducdo Literaria e dos elementos
paratextuais. Ao fazer referéncia ao mapa de tamanha magnitude o curto,
porém elucidativo conto do escritor argentino Jorge Luis Borges, intitulado “Do

Rigor da ciéncia” parece sintetizar essa ideia

...Naquele Império, a Arte da Cartografia alcancou tal Perfeicao que o
mapa de uma Unica Provincia ocupava toda uma Cidade, e 0 mapa
do império, toda uma Provincia. Com o tempo, esses Mapas
Desmesurados ndo foram satisfatorios e os Colégios de cartdégrafos

2L A nocao de historiografia tem sentidos distintos nas humanidades, em especial, no campo
de conhecimento da Histéria do qual é exposto nas reflexes de José Lambert. Para os
historiadores de oficio teriamos uma espécie de histdria da historia, sendo“[...] reflexdo sobre a
producéo e a escrita da Historia. Para Guy Bourdé e Hervé Martin, é o exame dos discursos de
diferentes historiadores, também de como estes pensam o método histdrico[...]Ja historiografia,
mais do que a descricdo da sucessao das escolas histéricas, € uma forma de analisar os
mecanismos que envolvem a producdo do discurso dos historiadores, percebendo esses
discursos em relagao ao tempo e a sociedade em que cada historiador esta inserido.” (SILVA;
SILVA, 2009, p.190). Durante o texto € recorrente o uso de historiografia e historicidade.
Quando o primeiro refere-se ao fazer do historiador, sendo talvez o termo mais adequado
época, ou em casos mais especificos “regimes de historicidade”. Sobre o tema consultar:
HARTOG, Francois. Regime de Historicidade [Time, History and the writing of History - KVHAA
Konferenser 37: 95-113 Stockholm 1996]. Disponivel em:
http://www.fflch.usp.br/dh/heros/excerpta/hartog/hartog.html> acessado em 16 de abril de 2014.
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levantaram um Mapa do Império, que tinha o tamanho do Império e
coincidia pontualmente com ele. Menos afeitas ao Estudo da
Cartografia, as Geracfes Seguintes entenderam que esse dilatado
Mapa era Inutil e ndo sem Impiedade o entregaram as Incleméncias
do Sol e dos Invernos. Nos desertos do Oeste perduram
despedacadas Ruinas do Mapa, habitadas por Animais e por
Mendigos; em todo o Pais ndo ha outra reliquia das Disciplinas
Geogréficas. (Suarez Miranda: Viajes de varones Prudentes, livro
quarto, cap. X1V, Lérida,1658.)* (BORGES, 1999, p. 75)

E importante ressaltar a pertinéncia da ideia do mapa, reconhecendo os
limites das areas a serem analisadas e as dimensdes possiveis de serem
alcancadas.

Na tentativa de dirimir confusbes que acompanharam a prépria
elaboracdo do texto, optamos pelo titulo recorrente pela tradicdo literaria de
Cartas Portuguesas, ao conjunto de cinco textos escritos em formato epistolar,
cujo relato de uma personagem autointitulada de Mariana, religiosa portuguesa
que apresenta o sofrimento causado pela distancia do seu enamorado um
oficial francés que retorna ao seu pais. Cartas Portuguesas, dependendo da
edicao, sofre modificacdes, conforme observamos (tabela 1). A autoria também
€ posta em duvida, gerando por um bom tempo uma curiosidade de quem seria
0 nobre da carta ou o possivel autor, a personagem feminina pouco destaque
tem em relacdo ao sedutor no século XVII, isso justificaria, no mesmo ano da
primeira publicacdo em 1669, termos uma publicacdo com referéncia ao nobre.
Paratextos e/ou discursos de acompanhamentos, acrescentados, tornam as
cartas parte de um livro. Sofrendo uma inversao, as cartas surgem avulsas, séo
compiladas, recebem toda uma l6gica de mistério em sua criacdo, tornando-se
um sucesso de mercado. O potencial de retorno financeiro era uma constante
nas publicacbes do periodo, pensamento compartilhado na Europa de modo
geral pois “para os editores sui¢os e seus clientes no comércio livreiro francés,
a literatura era um negécio. Como disse um fregués: — O melhor livro para um
livreiro € o que vende” (DARNTON, 2010, p. 151).

Durante o trabalho reiteramos a questdo do titulo da obra, e
dedicaremos um item as variantes analisadas. Por ora, expomos alguns dos
titulos recorrentes em suas variacfes. Destaque para a quantidade de edicdes

com a referéncia ao termo “cartas” que ocorrem 12 vezes reforgcando o género

22 0 autor insere uma falsa nota de citagcdo em nome de Suéarez Miranda.
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textual que o leitor encontrard; o nome da narradora surge com variacées que
ocorrem apenas nos paratextos, em nenhuma das tradugcées em quaisquer dos
idiomas consultados ocorrem referencias a Mariana como Soéror Mariana,
Mariana Alcoforado ou Madre Mariana. Do mesmo modo, o nome do amante

inexistente nas cinco cartas surge numa publicacao.

Tabela 1: Titulo das publicagGes coletadas

Titulo da Edicao Publicacéo
Cartas d"amor 1913
Cartas de amor 1937
Cartas de amor 1992
Cartas de amor ao cavaleiro Chamilly ND
Cartas de amor de Séror Mariana 1969
Cartas de amor de Soror Mariana ao cavaleiro Chamilly 1925
Cartas Portuguesas 1996
Cartas Portuguesas 2010
Cartas Portuguesas 1986
Atribuidas a Mariana Alcoforado
Cartas Portuguesas 2013
Cartas Portuguesas 1993; 1998
Cartas Portuguesas ND
Madre Mariana Alcoforado: O habito da soliddo 1995
Mariana Alcoforado — Cartas 1994
Na Alcova — Trés histérias licenciosas 2001
O infeliz amor de Séror Mariana: A freira de Beja 1964
Soror Mariana - A Freira Portugueza 1888
Vida e Morte de madre Mariana Alcoforado 1940

Fonte: Elaboracgéo prépria
ND =Nao disponivel

Eis nossa lista de principais ingredientes durante a pesquisa. Uma
receita culinaria possui certos itens, com variacdes na sequéncia: ingredientes,
guantidades e o modo de preparacdo. Nada poderia ser mais proximo da
tessitura académica. Todas as escolhas foram consequéncia da pesquisa - dos
ingredientes - delimitac6es do corpus e referenciais bibliograficos. O primeiro,
relativo a busca, nos fez encontrar o livro publicado na maioria das vezes com
o titulo Cartas Portuguesas, com o qual dialogaremos conceitualmente na
categoria de romance epistolar (sobre o qual detalharemos no proximo capitulo
dedicado ao tema), e quando necessario sob as nocdes de literatura
confessional, pacto autobiografico e autobiografia, apenas

O texto de origem, compreendido como a primeira publicacéo, ocorre em
francés no ano de 1669, com o titulo Lettres Portugaises traduites em Francois

(KLOBUCKA, 2006, p.7). Tal obra € mencionada, esquecida, reforcada, enfim,
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dependendo da edicdo em portugués oscila enquanto texto fundador ou uma
edicdo cuja importancia é relegada ou exaltada nas traducbes para o
portugués. No século XVII temos um personagem de grande destaque na

questao do mundo dos livros

Os editores [que] estavam sempre em negocia¢Bes. Havia sempre
uns doze projetos em andamento, e os que davam certo constituiam
excecdo — as transagdes que trouxeram ao mundo uma pequena
dose de literatura a partir da nebulosa vastiddo da literatura-que-
podia-ter-sido. (DARNTON, 2010, 152)

Pensando nos inumeros livreiros/editores das CP destacamos o primeiro
editor das LP Claude Barbin, pois sua edicdo traz dois elementos paratextuais
cruciais nas traducdes das cartas: o aviso ao leitor e o extrato do privilégio do
rei. Ap0s a selecdo os ingredientes, reformulamos as possibilidades e
quantidade possiveis, assim como, formas de preparacdo — reescrita - em
busca do sabor. Ao experimentar a impressdo € que falta algo. Entdo, uma
alternativa seria procurar, por exemplo, numa floresta por ervas ou cogumelos.
A escolha do que ser acrescido estara vinculada a receita. Um caminho a ser
percorrido, assim como na busca dos ingredientes pode nos levar a lugares
inéspitos. Deixando um pouco as metaforas e comparacdes gastronémicas de
lado, parece-nos que aonde chegar é talvez uma das primeiras questdes no
texto académico. Afinal, entrar numa floresta em busca de cogumelos como
Amanita caesarea e ervas, como por exemplo, cerefélio sem ter nocdo do local
em que florescem ou mesmo de suas formas, ainda mais pela quantidade de
cogumelos alucinégenos e venenosos podem tornar tudo muito perigoso. O
professor de matematica Charles Lutwidge Dodgson, reconhecido na literatura
pelo pseuddnimo Lewis Carrol, propde uma reflexdo sobre que os caminhos e
destinos, no didlogo entre a jovem Alice e o gato Cheshire no romance Alice no

pais das maravilha:

- Vocé poderia me dizer, por favor, qual o caminho para sair daqui?
- Depende muito de onde vocé quer chegar, disse o Gato.

- Nao me importa muito onde...” foi dizendo Alice.

-Nesse caso nao faz diferenga por qual caminho vocé va” disse o
Gato.

-...desde que eu chegue a algum lugar”, acrescentou Alice,
explicando.

- Oh, esteja certa de que isso ocorrera”, falou o Gato, “desde que
vocé caminhe o bastante.” (CARROLL, 2000, p. 20)
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Definitivamente este trabalho trilhou por muitas veredas que se bifurcam.
Depois de tanto caminhar; ou seja, ler, pesquisar, delimitar o que pretendemos
acredito que chegamos a algum lugar. Era 0 mesmo do inicio do trajeto? Dificil
dizer. Encontramos e selecionamos o0s ingredientes que apresentamos no
formato deste trabalho, assim como tentamos levar o leitor por nosso percurso.
Agora € descobrir com que coesdo e coeréncia tantos sabores como 0s quais
escolhnemos podem ser relacionados. Vamos apresentar 0 percurso, uma
espécie de mapa em busca de tentar reapresentar os sabores e sensacgfes que
sentimos ao longo do texto. No cinema existe uma espécie de subgénero
conhecido como road-movie, sao filmes em que o percurso das personagens
compreende a maior parte do enredo. Nesta modalidade filmica o que interessa
€ 0 que ocorre durante o caminho, os aprendizados, erros e acertos. Acredito
gue chegamos a algum lugar depois de muito caminhar. E agora pretendemos
expor o caminho percorrido. O que vocés possuem em maos nao sdo apenas
paginas impressas e encadernadas. E o mais préximo que este aprendiz de
chef conseguiu realizar depois de conviver com verdadeiros artifices da

palavra.

2.3. Delimitacéo do corpus: a selecdo dos ingredientes

Durante o processo de pesquisa, foram seguidas duas linhas: na
primeira a revisao bibliogréfica, selecionamos artigos, ensaios, dissertacées e
teses sobre as CP. Recorrendo a bancos de dados das producfes académicas
em revistas eletrénicas e demais repositérios fisicos e ou virtuais, encontramos
uma ampla fortuna critica, especialmente, nos trés idiomas cuja publicacdo de
traducdo ocorre com mais frequéncia: francés, inglés e portugués. As principais
vertentes desta bibliografia discorrem sobre problematicas que mesmo em
suas idiossincrasias e inegaveis qualidades reflexivas tornavam-se
amplamente uma espécie de jogo conceitual baseado em binarismos, conforme
exposto no trabalho. A personagem plasmada numa religiosa do periodo de
publicacdo da obra recebe sobrenome, convento, cidade, parentes e toda uma

série de dados biograficos, que em alguns instantes rivalizam com as


http://pt.wikipedia.org/wiki/Idiossincrasia
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encontradas durante as epistolas. Como se nao bastasse seu amante também
€ “descoberto”, tendo sua identidade “revelada”. Diante de tantas reviravoltas,
que ultrapassam o escopo do texto literario, mas nunca de seu suporte que é o
livro, ainda passam por mais uma: o primeiro tradutor torna-se autor e as
discussbes tomam proporcdes consideraveis dos limites. Decidimos entéo, feita
a revisado bibliografica, observar quais questdes foram propostas no intuito de
responder as nossas indagacdes, ou se as mesmas também ja ndo tinham sido
feitas por outros autores.

Para tanto, optamos, em seguir no intuito de verificar os vincos que
ocorriam nos textos, consequéncia das dobras realizadas na interpretacado do
texto literario e presente na obra literaria em suas capas dentre tantos recursos
paratextuais em nossa segunda etapa, as duas nunca estiveram separadas
literalmente a execug¢do ocorria em quase simultaneidade, consistiu na
organizacdo de nosso corpus. Uma busca por exemplares das Cartas
Portuguesas e também das Lettres Portugaises (1669). Nesta etapa tivemos
uma desagradavel surpresa: descobrimos que as CP enquanto “classico” dos
quais a maioria dos leitores conheciam, ndo constavam nos grandes acervos,
ou nos indices sobre literatura romantica como Nehring (2002), ou mesmo do
romance epistolar, ou das epistolas “famosas” da histéria. Quando muito,
fazem parte das chamadas publicacbes genéricas, espécie de enciclopédia
literaria, ou mesmo “biblioteca de bolso”, nome dado as coletaneas precedidas
de titulos pomposos como “classicos da literatura mundial”’. Diante disso,
decidimos seguir por outros caminhos mesclando elementos da Arqueologia e
a Genealogia Foucaultiana, enquanto experiéncia de uma ordem, observando o
instituido ou ndo nas diversas traducdes que tivemos acesso, sejam na forma
de representar a freira, nas ilustragcdes ou descricbes da personagem ou dos
comentarios preparatorios ao leitor. Decidimos cartografar a/s Mariana/s que
habitavam nas diversas traducdes analisadas. Optamos por edi¢cdes no suporte
livro, em especial, o impresso. Diante de tantas apropriacbes do termo,
recorremos a resolucéo da UNESCO que na Charter of the book, divulgada no
ano de 1972 define alguns critérios, entre eles de possuir ao menos 48 paginas
e ndo ser uma publicacdo periddica. Nosso objeto, ndo mais um livro, e sim,
varios, em seus aspectos literarios e paraliterarios tornaram-se um corpo. A

palavra objeto ndo era capaz de ser preenchida por tantos objetos.
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Tomando entdo outra forma, Nn0sSso corpus cresceu, esticou, repleto de
dobras, estrias e demais elementos que realgcam suas qualidades ou possiveis
“defeitos” que seus editores e responsaveis procuram ocultar. Este trabalho &
exatamente esta questdo a qual nomeamos "dobras literarias", que
ultrapassam o escopo do que é rotulado como literario.

Nesse instante se faz necessario uma breve digressdo para definir
melhor nossa busca por constituir sabores ao tema, no primeiro momento,
teriamos o peritexto editorial, os principais elementos paratextuais analisados
durante o texto, cujo destaque fica na questdo da edicdo da obra, e
geralmente, atribuido ao editor. Refere-se aos formatos de publicacdo dos
livros, série ou colecdo do qual faz parte, capa, pagina de rosto, composi¢ao e
tiragens (GENETTE, 2009, p. 5).

Temos também uma abordagem mais especifica que define como
indices morfolégicos da obra “todas as indicagbes que figuram nas capas
externas — frente e verso — e nas capas internas dos livros (pagina de rosto,
paginas do falso titulo etc.) e que trazem detalhes sobre o estatuto das
traducdes” (TORRES, 2011, p. 17) (grifo nosso), pois a leitura de tais recursos
na busca de rastros da traducdo e seus tradutores, no caso da mesma nas
traducdes para francés de obras pertencentes ao campo da literatura brasileira.
Nesse aspecto, procura de indicios - buscamos fazer algo similar nas edi¢des
analisadas das CP. A diferenca entre Torres e Genette sobre o tema é a
utilizacdo do termo “discursos de acompanhamento” para definir os demais
elementos paratextuais como o preféacio, por exemplo, que estejam a parte da
proposicdo morfologica da autora. Tal abordagem apesar de dividir os
elementos paratextuais, 0 que aparentemente restringe a analise ao destacar o
papel do tradutor, pode ser considerado um elemento crucial para a
compreensao das obras traduzidas e as complexas relacdes entre texto de
origem e destino. Temos em tal abordagem o preambulo do que poderia
nomear como uma “paratexto da tradugao” e nao apenas da obra literaria.

Independente da chave de leitura, apresentaremos a estrutura basica do
livro impresso, ao menos, aquela a que detivemos maior atencdo durante
nossa reflexdo. Acreditamos que dessa forma possamos tornar nossas

analises mais palataveis. O primeiro e geralmente mais “corriqueiro” é a capa
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do livro, nomeada por Lefbvre e Martin (1992,p. 163) como a vestimenta do
livro.

Separada pelas dobras da lombada e da contracapa, produzidas juntas
as modificacdes dos tipos de encadernacédo e impressao dos livros e suas
capas mudaram alguns elementos, sendo recorrente nos livros publicados no
fim do século XIX até o século XXI constarem alguns dos seguintes elementos:
nome do autor, cuja importancia € uma construcao da figura do autor, por esse
motivo as questdes de anonimato, onimato e pseudonimato sao cruciais para
obras cuja autoria é incerta como o caso de nossoO corpus ou ao menos de
como parte da critica e das traducgfes trataram a questao; titulo do livro, sejam
0s tematicos ou rematicos e quando for o caso o subtitulo, uma ilustracdo que
ganha destaque na capa assim como 0 nome da editora, ainda hoje séo raras
as obras que trazem o nome do tradutor, por exemplo, na capa. Dependendo
do formato, temos as orelhas do livro, que consistem nas primeiras dobras das
capas e podem trazer informagdes da introducdo ou no caso de colecéo
apresentar um texto sobre a série ou o livro em especial. A lombada € a lateral
do livro, o lugar das informacdes quando os livros estdo um ao lado do outro
nas estantes. Constam, normalmente, nesse espaco, o titulo da obra, nome do
autor e editora. Temos a quarta capa também conhecida como contracapa.
Podemos ter um texto sobre o livro, alguma citacdo e critica da imprensa, além
do ISBN e o codigo de barras. Caso a capa tenha orelha a quarta capa também
tera tal extensdo que podera vir como continuacao do texto ou breve biografia
do autor. Acerca da primeira dobra fisica do livro, uma leitura bastante

pragmatica da mesma, considera-a como:

Quem compra procura informacgdes sobre o produto como refor¢o e
apoio a sua decisdo. As orelhas e contracapas devem informar
persuasivamente, devem ser verdadeiros anuncios do livro, com texto
e for¢ca de anuncio. O termo adjetivado, laudatério, hermético, erudito,
paroquial , tipo de “agdo-entre-amigos”, ndo vai comover ou persuadir
o leitor comum, pode até espanta-lo. O texto das orelhas deve ser
escrito para o publico, de forma a ele acessivel e estimulante.
(ALMADA apud Araujo, 1986, p. 471)

Existe também o le priere d'insérer ou a expressao equivalente em

inglés que tem uma maior circulacdo no Brasil que €& o0 press-release

(GENETTE, 2009, p. 97). Atualmente designa material promocional,
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geralmente, no formato de encarte, texto impresso destinado a critica
especializada para divulgagéo de determinadas produg¢des culturais. Apesar da
dificuldade de conservacao do suporte, felizmente, conseguimos um opusculo
(figura 1) das primeiras décadas do século XX que se configuram nessa
proposicao, intitulado de Séror Mariana®® (SAMPAIO, 1926).

Figura 1
Opusculo Musa Feminina: Séror Mariana
Fonte: Acervo pessoal

A escrita das CP ¢ instituida no género textual e literario epistolar.
Curtos escritos na primeira pessoa, autointitulada Mariana e cujo destinatario
seria um amante distante que, num primeiro momento parece ao leitor,
indiferente as suas suplicas de noticias. Repletas de anacolutos é um texto
passional e intimista, que versa sobre o amor proibido entre as personagens.

De um lado narrando suas dores e dissabores, a religiosa portuguesa e do

% Encontramos dentro do opUsculo de 16 péaginas um folheto. Formado por uma péagina
dobrada quatro vezes, correspondendo a oito laudas cujo contetdo era de carater informativo
acerca da colecdo, consistindo numa espécie de “meta press-release”, similar as revistas
impressas com seus fasciculos de assinatura, contudo, neste caso foi possivel encontrar
informacdes ausentes no volume analisado. Descrevendo 0s exemplares enquanto
“monografias completas. Retratos, fac-similes, caricaturas com o preco de 2$50 por cada
exemplar. No caso da assinatura de dez exemplares que seriam “recebidos com grande
antecedéncia”, custava 25 escudos. um folheto explicativo, sob a possibilidade de assinatura
do mesmo e com uma série de informacdes acerca da colegdo Patricia, que tinha como intuito
a “Vulgarizagao da nossa terra, dos nossos escritores e dos nossos monumentos, publicadas
pelo Diério de Noticias. A edi¢cédo referente a Séror Mariana corresponde ao nimero 26 de um
total de 30 sob a direcdo de Albino Forjaz de Sampaio, da Academia das ciéncias de Lisboa.
Desenhos de Saavedra Machado. Capa de Jorge Barradas”. Traz comentarios de
personalidades da época, acerca da importancia da colecdo destacando a Portaria do
Ministério da ilustracdo, no Diario do Governo datado de 04 de setembro de 1925),
descrevendo como “valiosa obra de propaganda e vulgarizacdo dos nossos escritores,
monumentos, artes e costumes, e pelo feitio sintético e completo, um trabalho verdadeiramente
modelar...”. O texto sobre Mariana é de Alberto Souza.
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outro um nobre francés, cujo nome ndo aparece desde a primeira carta,
conhecida do livro em francés, no ano de 1669, até as mais recentes
publicacdes em formatos eletrénicos. Ao menos nesta parte do corpo do texto,
pois no livro, as personagens possuem, dependendo da traducdo, nome,
sobrenome, endereco e biografia. Uma dupla exposicdo ocorre: dos
enamorados como pessoas reais uma obra ficcional escrita por um Diplomata
Francés. Independente da vertente, o texto segue o género textual epistolar e a
narracao é realizada pela personagem feminina.

Tal busca de indicios, comprovacfes e uma espécie de exercicio
detetivesco da descoberta dos autores, gerou um amplo, complexo, exaustivo,
e por vezes fatigante debate que reverberam na discussdo de autoria e
nacionalidade. Encontrar os “originais”, desejo de muitos pesquisadores nos
altimos séculos, sejam aqueles escritos pela freira Mariana Alcoforado, a
possibilidade que despertaria as grandes paixfes da descoberta, afinal, a
proximidade entre a freira enclausurada que viveu na regiao do Alentejo e a
personagem das cartas, justifica esta fetichizacdo e defesa tdo apaixonada de
tal perspectiva. A teoria Guilleragues, que atribui ao primeiro tradutor declarado
a autoria das cartas conseguiu um maior escopo académico que nao
corresponde nem de perto as marcas de afeto das relagdes Mariana/Mariana
Alcoforado.

Dentre os inUmeros paratextos que acompanham as CP dedicamos
atencdo as notas de rodapé. Pequenos textos, geralmente de carater
informativo ao leitor, no qual é possivel ao autor, editor ou narrador, inserir
comentarios e/ou observa¢des. No caso da obra em questdo as notas seguem
por vias distintas.

O trabalho naquele instante mudou. O que era para ser uma discussao
entre as variacdes do hipotexto em francés para o portugués perdeu o sentido.
Afinal, dentro do mesmo idioma as cartas ja tinham alteracdes significativas
gue precisavam ser pensadas e problematizadas. Diante da questao,
interessava agora compreender como aquelas cinco cartas se
metamorfosearam na historia de suas publicacfes; como as editoras em suas
edigbes produziam livros tdo distintos entre si para além do formato. Neste
momento, pretensiosamente, e ingenuamente, pensamos em trabalhar com

“todas” as edigcdes e tradugdes das CP. Quao fantdstico seria este
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mapeamento que José Lambert (2011) provocou aos estudiosos quando
propde uma espécie de Mapa-mundi literario. Ao reclamar do eurocentrismo da
andlise, veio & mente que a Historia Literaria Portuguesa é periférica na propria
Europa, Ana Klobucka (2006) em seu trabalho dedicado a mitologia cultural
gue envolve Mariana Alcoforado e as CP reitera tal perspectiva. Um breve
levantamento no Index Translatorium?* da UNESCO demonstrou a
impossibilidade de tal proposta de pesquisa numa vida terraquea, pela
quantidade de traducdes e diversidade de idiomas. Diante disso, optamos por
um idioma, o portugués, pelo impacto que a publicacédo do livro tem na histéria
literaria e politica de Portugal no século XIX e suas publicagcbes no Brasil.
Desta forma, desconsideramos propositalmente a relagdo hierarquizante entre
Franca e Portugal. Ressaltamos que creditamos o hipotexto de 1669, Lettres
Portugaises, base das epistolas que teve uma polissemia de varia¢gdes de titulo
tanto em francés quanto em portugués, do qual decidimos pesquisar. Fica a
sugestédo de um trabalho que fagca este mapeamento das edi¢cdes em francés e
em que momento da histéria literaria da Franca e de Portugal as Cartas
Portuguesas atribuem a obra aos seus céanones. No capitulo dedicado ao
estudo das traducdes apresentamos as edi¢cdes selecionadas para andlise.
Depois de exposto o caminho percorrido durante a pesquisa, decidimos expor
outro percurso: o da carta e o longo percalco até tornar-se romance epistolar. A
selecdo das publicacbes das cartas portuguesas consultadas e catalogadas

fisicamente®, no periodo, é a seguinte:

?* Criado em 1932 é considerado um dos maiores repositério de informacées sobre livros
traduzidos do mundo. O banco de dados € atualizado pelo envio de informacéo das Bibliotecas
Nacionais dos paises membros da UNESCO. O Brasil enviou dados pela Ultima vez em 2009 e
Portugal em 2010. Em anexo segue a lista de edi¢cdes catalogadas no banco de dados.

* Possuimos uma ampla quantidade de edicdes digitalizadas, algumas correspondentes as
citadas acima, mas que por escolhas e delimitacdes do corpus de pesquisa recebem espaco
Nnos anexos.
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Titulo Tradutor Organizagdo, | Lingua Colecdo Editora Data de
Preféacio e Publica
Revisao. ¢cao
Soror Luciano Luciano Portugués Livraria Ferin 1888
Mariana - A | Cordeiro Cordeiro
Freira
Portugueza
Vida e Morte | Manuel Manuel Portugués Livraria S& da | 1940
de madre | Ribeiro Ribeiro Costa
Mariana
Alcoforado
Cartas Alberto Alberto Bento | Francés Narrativas Nucleo 1996
Portuguesas | Bento  de | de Augusto (P) | Portugués Curtas
Augusto a
partir de
Morgado de
Mateus
Cartas Cintia Portugués L&PM L&PM 2010
Portuguesas Moscovich e Pocket, vol
Renato Deitos 29
(R)
Cartas Manuel Portugués Colegdo Livraria 1913
d’amor Ribeiro (R, P) Diamante Editora
Guimaraes
Cartas de | Morgado de | Julio Branddo | Portugués Colegdo Livraria ND
amor ao | Mateus (P) Lusitania Chardron de
cavaleiro Lelo & irm&os
Chamilly
Cartas de | Morgado de | Conde de | Portugués Cultura 1937
amor Mateus Sabugosa (P) Brasileira
Mariana Maria Portugués Nossos Agir 1994
Alcoforado — | Graga Francés Classicos,
Cartas Freire 64
Mariana Maria Pedro Lyra (O) | Portugués Nossos Agir 1994
Alcoforado — | Graga Francés Cléassicos,
Cartas Freire 64 — 2 ed.
Cartas de | Marilene Marilene Portugués Lazuli Imago 1992
amor Felinto Felinto (P) Francés
O infeliz amor | Varios Humberto Portugués Civilizagéo 1964
de Séror | tradutores Delgado (P,O) | Francés Brasileira
Mariana: A | para cada
freira de Beja | carta
Cartas de | Morgado de | Conde de | Portugués Edicbes de 1969
amor de | Mateus Sabugosa (P), Ouro
Séror Ernesto B. F.
Mariana Lacerda (R)
Cartas Eugenio de Portugués Coleccéo Editora Limiar | 1986
Portuguesas | Andrade Obra de
Atribuidas a Eugenio
Mariana Andrade/12
Alcoforado
Cartas Pedro Maria Teresa | Portugués Divina 2013
Portuguesas | Tamen Hora Comédia
Cartas Eugénio de | Eugenio de | Portugués Documenta / | Assirio & | 1993;
Portuguesas | Andrade Andrade Francés poética 18 Alvim 1998
Madre Nelly Nelly Cecilia | Portugués Imprensa 1995
Mariana Cecilia Paiva Barreto | Francés oficial do Para
Alcoforado: O | Paiva da Rocha (p)
habito da | Barreto da
soliddo Rocha
Na Alcova: | Samuel Samuel Titan | Portugués Companhia 2001
trés histérias | Titan Jr. Jr. das Letras
licenciosas

P (Prefacio), O (Organizacao) e R (Revisao)
Fonte: Elaboracéo propria com base nos modelos disponiveis na obra de Torres (2011)
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Na tabela percebemos alguns elementos paratextuais que nos
interessam. O primeiro é o titulo. Por oito vezes é recorrente 0 nome Mariana
no titulo, e em trés delas, constando o sobrenome Alcorofado. Uma das
edicoes opta pelo nome do Noel Botton, conde de Chamilly, alcado ao status
de amante da freira portuguesa. Trés das tradu¢cdes suprimem a palavra carta,
a mais presente nos titulos, ocorrendo 12 vezes.

Uma delas Soror Marianna a Freira Portugueza (1890) € a de Luciano
Cordeiro, um dos maiores estudiosos do assunto e principal defensor da
origem lusa das cartas, consideradas auténticas, ou alcoforista, aqueles que
defendem a autoria das epistolas como obras da freira portuguesa Mariana
Alcoforado.

Entre as edi¢des coletadas, uma possui litografias realizadas por Henri
Matisse, ilustrando a freira portuguesa que apesar de ndo constar na lista
acima — o exemplar ainda n&o foi catalogado -, possui edicdo em portugués?.

A traducdo de Morgado de Mateus é a mais recorrente entre as
publicacdes. Temos duas mulheres entre as tradutoras nas edicfes brasileiras,
Maria Graga Freire Aguiar e Marilene Felinto. Temos alguns tradutores que
aparecem uma vez em nossa selecado, destaque para a editora L&PM que né&o
apresenta o nome do tradutor, que descobrimos ser Jaime Cortesdo pela
aguisicdo de uma traducdo do mesmo, que infelizmente, por motivos de
desgaste nédo tivemos condi¢cfes de consulta de forma efetiva, mas ao menos
as trés primeiras cartas sdo idénticas. Além do fato de ter sido suprimido o
nome do tradutor, tentamos entrar em contato com a editora responsavel que
informou que o livro estaria fora de circulacdo. Decidimos dedicar maior
atencdo as publicacbes, no capitulo dedicado aos paratextos. Optamos, antes
disso, compreender a histéria da escrita e leitura das cartas, enquanto género

textual e literario.

%% Intitulada “Da paix3o ao abandono: uma leitura das Cartas Portuguesas e das litografias de
Henri Matisse” a dissertacdo de mestrado prioriza nas palavras da autora “apresentar uma
leitura das Cartas Portuguesas considerando-as um documento humano, literario e de
confisséo, partindo-se da recepcdo de leitura de Henri Matisse nas litografias e vinhetas da
edicao especial de 2004. (SILVESTRINI, 2004, p. 6), em sua referencia bibliografica consta a
edicdo traduzida das CP com as imagens: Lettres portugaises de Mariana Alcoforado Cartas
portuguesas de Mariana Alcoforado/ dir. José Sommer Ribeiro, [org.JFundacdo Arpad Szemes
— Vieira da Silva, trad. Paula Mascarenhas, litografias Henri Matisse.- Lisboa: Fundac&o Arpad
Szenes, 2004.
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3. ENTRE CARTAS: SENTIDOS E FORMAS EPISTOLARES

Saber ler é primeiramente a condigdo
obrigatéria para o surgimento de
novas praticas constitutivas da
intimidade  individual. A relacéo
pessoal com o texto lido ou escrito
libera das antigas mediacdes, subtrai
aos controles do grupo, autoriza o
recolhimento. Com isso, a conquista
da leitura solitaria possibilitou as
novas devocdes que modificam
radicalmente as relages do homem
com a divindade." (CHARTIER, 2009,
p. 119)

Alcado a condicao de leitor silencioso, aguele que estabelece um dialogo
de maior proximidade com 0s escritos, em oposicdo a sua condi¢cdo de ouvinte
entre tantos, sejam ora ao ar livre, ou ora num recinto fechado. O tom, o ritmo,
a forma de encadeamento das palavras a interpretacdo do enredo tornam-se
uma opcéo, deixando de ser obrigacdo e necessidade. A historia da suposta
autoria das cartas, conforme expomos na introducéo, tornou-se tdo objeto de
analise quanto o texto literario, e dele sempre se procurou as provas indeléveis
de confirmacgé&o. Observamos durante a pesquisa a recorréncia da relacéo da
representacdo feminina, em relacéo as praticas de leitura, dentre as possiveis,
duas pinturas destacaram-se sobremaneira das demais.

Dediguemo-nos, por um breve instante, a relacdo da representacédo do
feminino com a questdo epistolar nas artes visuais do mesmo periodo da
primeira edi¢éo a partir de trés pinturas. Nessas obras, temos a representagao
feminina enquanto leitoras em duas imagens e numa terceira, cujo envelope
encontra-se fechado como possivel destinataria. Para tanto, recorremos a trés
pinturas do pintor neerlandés Johannes Vermeer, sua obra conhecida pelo
dominio da técnica na representacdo de cenas cotidianas, apresenta cenas do
cotidiano que nos permitem conhecer melhor aquele momento da histéria da
Europa em que foram publicadas e distribuidas as cartas.

Quando analisa os quadros de Vermeer, Ernst Gombrich (1990, p.
340), parece-nos similar ao que ocorre entre 0s primeiros estudiosos das

Lettres Portugaises. A tematica cotidiana, mulheres lendo cartas, sintomatica
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do ponto de vista da pesquisa, ao apresentar o letramento feminino, que nesse
periodo priorizava a leitura e ndo a escrita. Assim como ocorre com 0 romance
as pinturas também sdo repensadas posteriormente pelos estudiosos. O

historiador de arte, declara acerca do pintor,

Mas os poucos que tiveram a sorte de ver o original ndo discordaréo
de mim de que se trata de algo préximo de um milagre. Uma de suas
caracteristicas milagrosas talvez, possa ser descrita embora
dificiimente explicada. E o modo pelo qual Vermeer consegue a
completa e laboriosa precisédo na reproducado de contexturas, cores e
formas, sem que o quadro tenha jamais o aspecto de elaborado ou
duro. Como um fotdgrafo que deliberadamente suaviza os contrastes
fortes deuma foto sem que por isso anuvie as formas. Vermeer
lambem suavizou os contornos e, ndo obstante, reteve o efeito de
solidez e firmeza. E essa estranha e impar combinacdo de suavidade
e precisdo que torna inesqueciveis suas melhores pinturas. Elas
fazem-nos ver a serena beleza de uma cena simples com nhovos
olhos e dao-nos uma idéia do que o artista sentiu quando observou a
luz jorrando através da janela e realcando a cor de um pedaco de
pano. (GOMBRICH, 1990, p. 340)

Inseridas em seus canones, o pintor com maior prestigio, enquanto que
a obra literaria segue como um dos principais expoentes da escrita epistolar,
considerada como o primeiro romance epistolar francés por Fréderic Calas
(1996, p. 11).

No quadro “Mulher de Azul Lendo uma carta” (1662-1665) (figura 2)
podemos observar a boca levemente entreaberta, a folha em suas maos, a
absorcdo da leitura em seu estagio inicial pela posicao da folha em suas maos
e a proximidade do objeto com o corpo da personagem; digno de nota é o forte
tom azul que destaca a personagem dos demais elementos, representados no
espaco. Na figura 2, ainda é possivel verificar outras paginas na mesa
(JANSON, 2010). No caso de “Uma garota lendo uma carta numa janela
aberta” (1657-1659) (figura 3), a carta estd mais distante do corpo e, além
disso, a posicao do papel nos faz crer que a personagem I|é o final do texto,
distanciando-se do escrito, pois o semblante refletido no vidro da janela
demonstra uma personagem t&o absorta quanto a primeira, mas sem tracos de
felicidade com as noticias. Neste mesmo periodo, encontramos o registro de
outros artistas dos Paises Baixos Rembrandt de um homem lendo uma carta,
formato recorrente de pinturas no periodo e na regido. Interessa-nos, nas

imagens elencadas, o fato de duas ou a mesma mulher, em momentos
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distintos, serem representadas em suas rela¢cdes com praticas vinculadas as
epistolas. As pinturas sédo anteriores ao livro Lettres Portugaises e as relacdes
que estabelecemos entre ambas decorre da relagdo da sociedade europeia

com as praticas de leitura e escrita epistolar.

Figura 2 (detalhe) Figura 3 (detalhe)

Mulher de Azul lendo uma carta Mulher lendo uma carta com a janela aberta
(Brieflezende vrouw in het blauw) (Brieflezend Meisje bij het Venster)

c. 1662 - 1665 c. 1657 - 1659

Oleo sobre tela, 46.5 x 39 cm. Oleo sobre tela, 83 x 64.5 cm.

The Rijksmuseum Staatliche Kunstsammlungen, Gemaldegalerie,
Fonte: Dresden
https://www.rijksmuseum.nl/en/explore-the- Fonte:

collection/overview/johannes- http://www.essentialvermeer.com/catalogue_xI/xI_bl
vermeer/objects#/SK-C-251,1 ue.html#.U9xbdWMvemo

Na figura 2, um exame de raio-X, realizado posteriormente, encontrou o
desenho de um cupido, que reforcaria a possibilidade da interpretacdo de que
se trataria de um carta com uma tematica amorosa no conteudo. (JANSON,
2010) Inegavel é o interesse da personagem, que é apresentada lendo o
término da pagina, como se seu corpo se distanciasse do suporte.

Qual o sentido de apresentar quadros anteriores ao romance epistolar
da obra analisada? Apresentar indices da pratica de leitura do feminino, cuja
representacdo encontra espaco na pintura. Roger Chartier (2009 et seq)
observa que na Europa entre os séculos XVI e XVII o nUumero de documentos
assinados sdo indicios de uma sociedade que estabelece relagcbes com as
praticas de escrita e de leitura, afinal, assinavam e liam documentos que
oficializavam negdcios. Na Franga, por exemplo, 29% dos homens e 14% das

mulheres que casaram entre 1686-1690 assinaram 0S Seus nomes nos


https://www.rijksmuseum.nl/en/explore-the-collection/overview/johannes-vermeer/objects#/SK-C-251,1
https://www.rijksmuseum.nl/en/explore-the-collection/overview/johannes-vermeer/objects#/SK-C-251,1
https://www.rijksmuseum.nl/en/explore-the-collection/overview/johannes-vermeer/objects#/SK-C-251,1
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registros paroquianos, cem anos depois 0 numero de noivos assinantes subiu
para 48% e 27% respectivamente. O mapeamento realizado na Escocia,
Inglaterra e Franca mostra este aumento consideravel de assinantes, o que
demonstra um numero maior de alfabetizados. Nas col6nias americanas, temos
um crescimento parecido, observando-se o numero de homens e mulheres que
assinam seus testamentos entre os séculos XVII e XVIIl. Saber assinar o
proprio nome em tais documentos € registrar a si e aos seus bens, o que
levaria ao conhecimento da leitura, ou ao menos, de pessoas muito proximas
gue confirmem o que esta escrito. Esta reconfiguracdo das praticas da escrita
criam novas relagdes culturais, que podem ser encaradas em consonancia com
0S numeros relativos ao processo de alfabetizacdo. O periodo deve ser
pensado para além de uma curva ascendente; existem casos de retrocessos e
estagnacdes entre as décadas de 1650-1680 e entre 1740-1830 cujas causas
vao das debilidades da rede escolar, ao crescimento dos imigrantes menos
alfabetizados e a conjuntura econdmica. Desta forma, nesse periodo, ndo é
possivel pelas fontes analisadas, um leitura retilinea e crescente.

Logo, a escrita e leitura ndo estavam necessariamente atreladas como
ocorrera no século XIX em diante, com a escolarizacdo universal no modelo
franco-prussiano. Os numeros relativos aos homens e mulheres mostram a
diferenca consideravel entre ambos nas questdes de leitura e escrita. A
instrucao feminina até o século XVIII priorizava a capacidade de leitura, pois a
escrita era considerada desnecessaria e perigosa ao sexo feminino. Roger
Chartier nos informa também que, a quantidade de pessoas capazes de
assinar, relaciona-se com as condi¢cbes sociais, econdmicas e de
pertencimento a determinados grupos.

No caso das pinturas e do romance temos personagens vinculadas a
grupos sociais de prestigio. Ressaltamos também o fato de que nos paises
baixos parece ocorrer uma relacdo acentuada entre o feminino e as praticas de
leitura epistolar, conforme podemos observar nas representacdes anteriores,
ainda mais que nesta regido serdo realizadas algumas das muitas edi¢des
piratas das Lettres Portugaises nos séculos XVII e XVIIl, conforme consta na

»27

“Bibliographia das cartas”™’ em francés— no periodo correspondente ao prazo

%" Tal material vinha como fasciculo com o titulo “colecéo Patricia” pelo diario de noticias, o de
namero 26 tinha como personagem principal Séror Mariana (1926)
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legal dos privilégios reais de impressdo que garantiiam a exclusividade da
impressdo no territério francés -, assim como as publicacbes em inglés,
italiano, portugués, sueco, espanhol e alemdo. Para além dos quadros
anteriores nos quais é possivel observar duas leitoras, temos também a
representacdo feminina no processo de escritura, contudo, outro quadro de
Vermeer torna a relagéo entre o feminino e as préticas epistolares? Os quadros
apresentados anteriormente, reforcam a proximidade na relacdo do corpo com
a carta podem ser relacionados a outra obra do pintor, nomeada como “Carta

de amor” (figura 4):

Figura 4: Carta de Amor (detalhe)
c. 1667-1670
Oleo sobre tela
44 x 38.5.cm. (17 3/8 x 15 1/8 in.)
Rijksmuseum, Amsterdam
Fonte:
https://www.rijksmuseum.n
I/nl/search/objecten?g=ver
meer&p=1&ps=12&ii=4#/S
K-A-1595,4

Destaca-se nesta obra a intimidade entre as mulheres que trocam
olhares. Nenhum dos quadros de Vermeer € possivel precisar quem pousou
para suas pinturas (JANSON, 2014). Essa incerteza também € encontrada na

Mariana personagem, ou de quem escreveu as cartas, e outro aspecto que

podemos perceber entre meios. Por séculos, conhecida pela expresséao latina
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“dialogum per absentia”. Pretendemos compreender este percurso epistolar,

compondo um dialogo entre os ausentes.

3.1 - Etimologia dos afetos: Cartas de Amor e seus sentidos

A carta de amor € um hibrido de género textual e materialidade do
objeto. Forma de escrita e suporte fisico cujas modificacdes e permanéncias
decidimos apresentar, para tanto, as possiveis origens dos Iéxicos que
designam o termo e, por conseguinte, expor um panorama desta forma de
envio, em especial, na instituicdo da epistolografia, enquanto principal forma de
pensar tal modalidade de escrita, no intuito de reconhecer as diferentes
texturas, dobras e tipos de cartas que circularam pelo Ocidente.

Dependendo da distancia e saudade, a carta, meio de comunicacao e
fim de uma historia, ao ter o tdo desejado contato com o destinatario torna-se
alvo de inveja, como ocorre com a personagem Mariana: “Adeus! Nao posso
largar este papel, que ha de ir as tuas maos. Bem quisera ter a mesma
felicidade: ai de mim! Insensata que sou, percebo bem que isso ndo é
possivel.” (ALCOFORADO, 1996, p. 30). O ausente que se faz presente, na
ideia das lagrimas que mancham a folha, na forma como sdo amassadas ou
cuidadosamente desdobradas. Para compreender melhor, percorramos
brevemente a historia das palavras. De antemdo fica o aviso que longe de
pretender uma exegese filolégica, ou hermenéutica dos termos, a ideia é
apresentar as palavras escolhidas para representar o envio. Armando José
Rios Sanchez em seu trabalho intitulado La epistolografia: Roma Y el
Renascimento, afirma que o0s termos cartas e epistolas impostos sao
consequéncia de uma longa tradicdo ocidental como forma de designar a
comunicacao escrita a distancia (SANCHEZ, 2011, p. 38).

Chamada pelos gregos de khartes “folhas de papiros” palavra de
provavel origem egipcia. Do latim “Charta”, “folha para escrita” ou “tablete”
(FLUSSER, 2010, p. 115). Para outros, trata-se de uma palavra de origem

grega, que se refere ao material em que se escreve, aparecendo na forma
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latina charta epistolaris, ou “papel para escrever cartas” (PIERNAVIEJA apud
SANCHEZ, 2011, p. 38). A palavra “carta’”, em francés “brevet’” e cujos
significados em alem&o e inglés remetem as ideias de “escrita breve” e “breve
resumo escrito”, respectivamente.

Epistola tem origem do latim, sendo um dos sinbnimos mais recorrentes
para a palavra carta. Proveniente do Latim e Grego epistola, “carta,
mensagem”, do verbo epistellein,” mandar, enviar’, formado por “epi-’, “a,
para”’, mais stellein, “enviar” (CUNHA, 2013, p. 132). A etimologia do termo,
como da maioria das tentativas de busca pelo principio de origem das coisas
ndo € unanime, sendo tal expressdo considerada um equivoco pelo
desconhecimento do grego da época, conforme o autor do século XII Adalberto
Samaritano e Guido Faba, segundo PEREIRA (2008). Parece-nos que tais
perspectivas mesmo que sigam por caminhos distintos, o termo em si
representa de forma singular esta relacdo que o texto estabelece entre
destinatario e leitor e o escritor remetente. A forma adjetivada para epistolar
refere-se & utilizacdo do papel, como “papel para cartas” (SANCHEZ, 2011, 38
passim) . Recorrendo ao cuidado nos termos, Sanchez faz a distincdo entre o
termo epistola de origem grega, significando verbos relativos ao ato de enviar,
expedir, noticificar e ordenar. No latim, o vocébulo seria epistula e com
similitudes com o adjetivo epistolaris, significando mensagem enviada a
distancia. Nesta perspectiva, a atencdo maior é ao ato de comunicativo néo
presencial, o termo grego cuja recorréncia € ao suporte. A escrita de cartas
institui-se como pratica de escritura, ainda mais, quando €é reconhecida
enquanto “didlogo entre ausentes”, entretanto, quando nomeada enquanto
epistola teriamos “un escrito em forma de carta, dirigido a una persona
conocida, a lectores indeterminados a personajens de ficcion” (ESTEBANEZ
apud SANCHEZ, 2011, p. 38). Nesse caso, as CP, seguindo tal perspectiva,
poderiam ser nomeadas, dependendo do seu editor/tradutor enquanto Cartas
Portuguesas ou Epistolas Portuguesas; a escolha seria realizada de acordo
com o0s sentidos que os responsaveis pela edicdo atribuissem a mesma. Nao
obstante, ambos s&o utilizados como sin6nimos e nenhuma traducdo foi
encontrada que o titulo estivesse com a palavra epistola ao invés de carta.
Para tanto, Sdnchez afirma que apesar das diferencas dos vocabulos ambos

designam uma comunicacéo a distancia espacial e também temporal.
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Ao contrario do que ocorre no século XX, em que 0s manuais epistolares
traziam modelos, na prética epistolar classica carece de precisdo os itens que
devem compor uma carta. Na epistolografia latina, apenas o inscriptio e
subscriptio, que correspondem respectivamente ao inicio e término da carta. O
primeiro objetiva adequar-se ao status do remetente e destinatario, dessa
forma, possuindo uma funcéo social e também o espaco de saudacdo. A forma
completa ou abreviada revela tragos de afeto, sendo as formas resumidas
destinadas aos mais proximos. Nas cartas oficiais, aparecem os titulos,
enquanto o fechamento das cartas encontra o seu local de envio. Ambos, na
Antiguidade, deveriam ser escritas pelo proprio remetente de seu “punho e
pena”, ndo apenas como sinal de cortesia, mas prova de autenticidade de
acordo com PEREIRA (2008).

Uma das suas principais caracteristicas do género epistolar é decorrente
de sua flexibilidade na escolha dos temas. Mesmo sem uma sistematizacao
exclusiva, os tipos de cartas, segundo 0s textos gregos e romanos, surgem
coOmo mensagens orais, as mais antigas adotam o formato de instrucdes. A
carta grega mais antiga encontrada, segundo M. Van de Hout, figura como uma
mensagem verbal destinada a um individuo. Dessa forma, estabelece um
quase-presenca e quase-conversacado conforme PEREIRA (2008). Na esfera
de uma das formas sociais de comunicacdo a distancia, mais recorrente na
cultura humana, em que um dos interlocutores n&o esta presente em ALVAREZ
apud SANCHEZ (p. 38), configurando-se como uma nova relagéo entre pessoa
e pessoa, eis o lugar da carta, epistola ou missiva enquanto sinbnimos. Os
termos dizem respeito as formas recorrentes para a elaboracdo das mesmas.
Figuram enquanto meio de contato entre pessoas distantes, se faz necessario
escrever as ideias ao interlocutor ausente do qual se espera alguma resposta.
Logo em seguida, a situacdo pragmatica desta comunicacdo realizada a
distancia e o uso da linguagem, pela auséncia de um dos interlocutores, a
linguagem precisa evitar ambiguidades e registrar aquilo que se considera
relevante de acordo com SANCHEZ (2010). Tais categorias para cartas de
cunho profissional talvez se configurem adequadamente, no entanto, para o
subgénero cartas de amor, ficcionais ou nao, tais definicbes tornam
virtualmente impossivel uma escrita que se nao €, quer transparecer

espontaneidade e a fuga das convencgoes.
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Independente das perspectivas, as marcas de textualidade permitem ao
texto a designacgéo de carta, configuram sua estrutura, conforme expostos por
André Rocha, como poderemos observar mais adiante no texto.

Na oralidade, a palavra epistola, assim como missiva, parece
desaparecer no cemitério das palavras ndo pronunciadas, ainda mais com o
“‘desuso” que as praticas de envio e recebimento de cartas, devem ser
percebidas de forma mais ampla e complexa. As produgfes audiovisuais cujo
roteiro e composicdo, possuem uma narrativa epistolar, assim como 0s
romances, poemas e musicas, demonstram que as cartas encontraram outros
caminhos.

Interessam-nos, por enquanto, 0S manuais sobre escrita de cartas, ou
tratados de epistolografia cuja ocorréncia dentre diversos fatores acentuam-se
as tentativas de sistematizacdo de uma forma de escrita enquanto género
literario — literatura epistolar —expressao recorrente, enquanto género textual.

Emerson Tin, na introducdo do livro Arte de Escrever Cartas, informa
que a Antiguidade Ocidental ndo teria realizado nenhum *“tratado espistolar
autbnomo”. Segundo o autor as informacdes referentes as formas de escrita
de carta encontram-se nas correspondéncias do periodo ou nos tratados de
retdrica, e nesses Ultimos o fato de incluir-se o tema mostra a importancia o
género adquiriu conforme TIN (2005). Reiteramos o lugar que a retdrica ocupou
no género epistolar, no qual podemos notar uma auséncia nas questdes
formais das cartas de acordo com PEREIRA (2008).

Outro termo usual é a palavra correspondéncia formada do prefixo /co/,
qgue significa “junto”. Ja “respondere” entre seus sentidos um deles é “enviar
uma carta em consequéncia da outra” possui como raiz /spend/ de origem
Indo-Européia que significava “fazer um brinde”, sentido foi estendido para
“garantia” (CUNHA, 2013, p. 183).

George Jean, no livro A Escrita: Meméria dos homens, dedicado ao
estudo da historia da escrita, apresenta algumas informacdes que nos parecem
apontar para uma forma de escrita que prenuncia ao modelo epistolar.
Segundo o meimo de transmissao de mensagem utilizando desenhos, sinais e
imagens, existem ha algumas dezenas de milhares de anos (JEAN, 2008),
todavia, nomeamos como escrita, ou seja, “um conjunto organizado de signos

ou simbolos, por meio dos quais seus usuarios puderam materializar e fixar
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claramente tudo o que pensavam, sentiam ou sabiam expressar” (JEAN, 2008,
p. 12).

3.2 - Epistolografia: estilo, norma, manual, tratados entre as artes de
escrever

A escrita, com cerca de 4000 a.C. desde sua origem possuiu recursos
de comunicacdo a distancia. Dessa forma, povos Sumérios, Acadianos,
Egipcios e Chineses, sdo exemplos de culturas das quais possuimos vestigios
de registros escritos enviados ou recebidos de regides ou pessoas distintas.
Além dos casos citados, temos exemplos de mensagens orais® e recursos
mnemaonicos, como 0s Incas que ndo possuiam um modelo de escrita gréfica, e
recorrendo aos mensageiros transmitiam mensagens, conforme SANCHEZ
(2011), embora, quaisquer tipo de datacdo deste tipo de dado seja marcada
pela controvérsia e, dependendo do pesquisador os numeros envolvem “a
origem da escrita” ou suas praticas de envio e recebimento oscilam.

As placas de Uruk figuram entre os registros mais antigos de escrita
encontrados pela humanidade. As primeiras placas encontradas datam do
século IV a.C , segundo JEAN (2008). O nome corresponde a regido da
Suméria depois serd nomeada como Babil6nia. Consistem em registros de
cabecas de gado e sacos de grédo e em listagem dos itens. Vinculado a itens
agrarios, € possivel encontrar informacdes sobre alguns aspectos das praticas
sociais dos sumérios. Neste momento, temos uma “imagem” representando um
animal estilizado, sendo assim, teriamos uma forma de registro que recorria ao
pictograma. A juncdo de pictogramas instituiram os ideogramas, pesquisadores
conseguiram datar ao menos 1.500 pictogramas diferentes. JEAN (2008),
todavia, para tornar o trabalho exequivel nesta vida, preferimos néo incorrer

sobre a histéria de escrita, salvo nos momentos em que estejam relacionadas

%8 Trinidad Arcos Pereira, acerda da oralidade declara: “Con todo, el envio de mensajes es
uma préctica habitual desde la Antigiedade tardia, si bien este intercambio de informacion es,
fundalmentalmente, oral”. (PEREIRA, 2008, p. 349), ainda sobre este ponto o texto possui uma
nota de rodapé (p. 349) que reifica a for¢a da oralidade no periodo. Recorrendo ao exemplo de
Platdo em Fredo sobre a questdo da mensagem distorcida pela linguagem.
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as praticas epistolares. E inegavel que entre a antiguidade e o tempo presente
a histéria da escrita € também, e em alguns casos, o registro do ausente.

A escrita epistolar considerada uma préatica menor na Grécia Antiga e,
por essa razdo desprezada dentre as formas consagradas aos géneros
literarios. Ocorre uma mudanca significativa nessa forma de classificacdo
quando Quintiliano, no século | d.C, incorpora-a. Observando os trés géneros
tradicionais: épica, lirica e drama, e um quarto, definido enquanto didéatico-
ensaistico poderiam produzir uma série de subgéneros. Sendo possivel
estabelecer uma configuracdo em que os géneros tradicionais se relacionam
na criagdo de outros subgéneros. Nessa forma de sistematizagcdo da escrita,
surgem as epistolas em dois momentos: quando escrita em prosa considerada
dentro da lirica e quando registrada em verso no poema consoante com
SANCHEZ (2011). As epistolas, desta forma, mesmo embrionariamente
comecam a fazer parte dos subitens das quatro formulacdes de géneros
literarios do periodo.

As cartas figurariam no género poético-lirico, pelo carater de unicidade e
particularidade que poderiam adquirir, no qual sdo encontrados também os
sonetos, balada, poema em prosa. As bases espistolares ocorrem nos didatico-
ensaisticos, por neste caso tornar-se possivel a serializa¢do, dessa forma, um
conjunto de cartas levaria ao exercicio sistematico de escrita, todavia, 0 mesmo
nao poderia ocorrer no épico-narrativo, pois dentre seus subgéneros as cartas,
assim como no drama ESTENANEZ apud SANCHEZ (2011). Tais proposicdes
de integracdo entre 0s géneros tornam possiveis as mais diversas
configuracbes de escrita que ultrapassam inclusive os espacos dedicados ao
texto epistolar.

A carta, ou a forma recorrente de atribuicdo de sentido que nomeamos
enquanto tal, pressupfe uma mensagem manuscrita ou impressa cujo autor —
remetente - envia para alguém — destinatario, alias, conforme afirma SANCHEZ
(2011) o suporte de registro do Ocidente nos ultimos séculos, o papel, auxiliou
na dupla protecdo que envolve parte do ritual da elaboragcdo de uma carta:
dobrar e envelopar. As dobras do papel criam a forma geométrica proxima do
quadrado ou retangulo, dependendo do/s formato/s da/s folha/s que seréo
armazenadas no invélucro para prote¢do do contetdo, em alguns casos, apos

as dobras da folha com o contetdo parcialmente coberta com laca em sua
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fissura, dando origem ao termo lacre. O selo, cujo nome vem do latim sigillum,
remete a ideia de confidencialidade. Nas CP, por exemplo, parece-nos
bastante plausivel pensar na no¢do da correspondéncia lacrada para além do
conteudo, no seguinte trecho: “O oficial que te deve levar a minha carta avisa-
me pela quarta vez que quer partir. Que pressa tem! Abandona com certeza
alguma infeliz neste pais.” (ALCOFORADO, 1996, p.52). Sua carta sera
transportada pelo mensageiro, cuja funcdo agora € de intermediario que
estabelece o didlogo, mesmo que sem “acesso” a mesma. Quais surpresas
aguardariam o contetudo sob a posse do mensageiro durante o transporte?
Haveria no mesmo um desejo em descobrir parte do dialogo entre o remetente
e destinatario, contudo, mecanismos como o selo e lacre, tem diferentes
conotacbes em momentos distintos da histéria, reduzem ou desestimulam as
possibilidades de uma leitura ndo autorizada por parte do mensageiro, além do
indice de analfabetismo.

Existem registros do uso de cartas, conforme ja expomos, que datam do
Século IV. Registros do formato foram encontrados na Mesopotamia da
Antiguidade e no Egito, notadamente marcadas pelo carater oficial e mercantil,
realizado por especialistas em registros de itens ou documentacdo de forma
mais ampla conforme SANCHEZ (2011). Temos na lliada, no canto IV, na qual
ocorre pela primeira vez uma referencia escrita na literatura grega sobre a
existéncia de cartas de acordo com PEREIRA (2008). Alias, em Hélade, depois
sera conhecida como Grécia, a carta era forma de comunicacdo entre
soberanos e os diversos governos da Pdlis. Surge também a carta-tratado um
meio de escrita dos filésofos no século V. Neste periodo, surgem as cartas
apocrifas atribuidas aos retéricos e sofistas segundo CASTILLO apud
SANCHEZ (2011).

Devemos reiterar a pratica de escrita, no formato epistolar, com o intuito
de comunicar ao ausente, era comum em Roma. No caso, as cartas, cujo
objetivo € a informacdo com rapidez, ocupam os arquivos familiares, cuja
escrita ndo intencionava a publicagcdo. Temos grande popularidade do formato
por ser considerada uma forma idénea de representacdo do carater. Tornou
bastante popular nas escolas romanas. Reconhecido por muitos pela

expressao ciceroniana “dialogo entre ausentes”, todo conhecimento possivel
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sobre o formato na antiguidade advém da leitura dos autores presente em suas
obras como nas préticas da escrita epistolar em PEREIRA (2008).

A epistolografia, enquanto area de saber, pensar e produzir cartas, teria
surgido em Roma. Todavia, na Grécia temos o tratado sobre o estilo de
Demétrio, entre os séculos | a.C. e | d.C. e no contexto grego-helenistico uma
tipologia da escrita epistolar, mas a divulgacédo e difusdo desta forma ocorre
pelos romanos conforme SANCHEZ (2011). O fato de n&o termos
conhecimento ou acesso a quaisquer “manuais da teoria epistolar” anteriores
aos textos de Demétrio, confirma seu tratado sobre o estilo como sendo o
primeiro texto acerca do tema (MIRANDA, 2008). Terreno espinhoso e
impossivel de ser percorrido sem algumas precaucdes, quaisquer posturas
deterministicas pode eclipsar o fato de autores com uma forte base na cultura
latina e nas grego-helenisticas, ainda mais pelo forte impacto que Cicero,
Ovidio, Horéacio e Plinio, o jovem, adquirem acerca da préatica epistolar
conforme SANCHEZ (2011).

Dentre os itens do tratado cujo tema ocorre em paragrafos, encontramos
algumas das bases da teoria e dos manuais epistolares. Dentre eles, “préoxima
ao dialogo, mas com maior elaboracéo; estilo simples; clareza e brevidade;
estrutura flexivel; contraposicdo a outros géneros: discurso: temas proprios,
utiizacdo de maximas e de expressfes de amizades e adequacdo ao
destinatario®® (PEREIRA, 2008, p. 349).

Na producédo ciceroniana conforme Pereira (2008) podemos encontrar
diversos tipos de cartas, dentre elas a que descreve a auséncia do amigo. Para
tanto, segue em po6r duas vias: a escrita para pedir resposta ao destinatario,
nao existe uma comunicacdo, mas o pedido de uma carta ao destinatario.
Temos também a carta cuja queixa € a falta de noticias do interlocutor. Alguns
dos outros modelos séo de cartas que buscam levar noticias, na falta, deve-se

9 No texto de origem, segue da seguinte forma:

Em Demetrio encontramos ya jos rasgos mas relevantes del género:
— préxima al dialogo, pero mas elaborada.

— estilo simple

— claridad y brevedad

— estructura flexible

— contraposicion a otros géneros: discurso

— temas propios

— utilizacion de las maximas y de las expresiones de amistad

— adecuacion al destinatario. (PEREIRA, 2008, p. 349)
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escrever mesmo que ndo se tenha nada para contar, deve-se nessa
perspectiva, escrever até sobre a falta de conteudo.

Considerados por muitos como o0s percursores da teoria literaria
epistolar, mesmo que ndo utilizassem de tais formas de nomeacdo temos
Demétrio®, Filostratro e Proclo, responséaveis respectivamente, De elocutione,
Typi epistolares e De forma epistolari. Cada um com sua singularidade: o
primeiro que poderia ser um conhecido orador ateniense (MIRANDA, 2000, p.
43), ou numa outra perspectiva biografica em que “Pouco ou nada se sabe
sobre seu autor (Demétrio)”, ou datagdes acerca da composicédo do tratado,
possivelmente escrito entre os séculos | a.C. e | d.C. (TIN, 2005, p. 19).
Independente das questdes biograficas, teriamos a obra que pela primeira vez
traria uma tentativa de sistematizacdo da escrita epistolar, ou melhor, das
questdes “tedricas sobre epistolografia”. Sobre a questao epistolar, a mesma
ocorre no texto pela via do excurso, ao néo figurar como tema principal.
Demétrio defende que a carta € uma atividade de maior elaboracdo em relacao
ao didlogo que estaria ligado ao improviso, ao passo que a escrita epistolar €
enviada como uma espécie de presente. Apresenta detalhes sobre o tamanho,
a extensao tornaria o texto em tratado no estilo epistolar, e cita como exemplo
as obras de Platdo e Tucidides. A preocupacao com a discussao epistolar pode
representar seu crescimento nas esferas publicas e privadas conforme, TIN
(2005), que também informa sobre Fil6strato.

Filostrato de Lemnos, cuja obra data do século Il d.C, possui como
destinatario Aspasius de Ravena que aparenta ndo ter dominio do estilo
epistolar. Recorre aos exemplos para ensinar, o discurso epistolar, partindo da
filosofia com Apolénio de Tiana e Dio; seguindo para os comandantes militares
Brutus (ou secretario de Brutus) e ao “Divino” Marcos, quando respondia as

cartas. Enumerando o que considera um estilo adequado, sendo mais atico na

% Nesse caso encontramos divergéncias entre autores. A primeira de ordem mais simples,
referente as formas de grafia dos nomes, que revelou ser mais complexo que suplinhamos no
primeiro momento. Miranda (2000, p. 43), por exemplo, grafa o nome como Demétrio de Falero.
A diferenca de grafia resvala em outra questdo: a autoria. A semelhanca dos nomes levaria ao
equivoco: “Demétrio, autor de em latim De elocutione), ndo deve ser confundido com
Demétrios de Faléron (c. 354-c 283 a.C.), a quem erroneamente tradicdo manuscrita atribuiu a
autoria do De elocutione”. Similar ao que ocorre com o autor do De epistulis é de Filéstrato de
Lemnos, comumente atribuido ao seu discipulo e genro Fildstrato, o Ateniense (TIN, 2005, p.
18). Optamos pela perspectiva de Emerson Tin qgue em nossas pesquisas parece ter o cuidado
com os homdnimos téo recorrentes no periodo. (TIN, 2005, p. 18).
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aparéncia do que geralmente seja no discurso diario, mas mais ordinario que
seria 0 aticismo; deve ser composto de acordo com um estilo comum e ao
mesmo tempo gracioso, contudo, seu principal foco é na clareza do argumento.

Nas trés obras sdo encontrados modelos “que ensinavam a desenvolver
0s temas mais variados, com as qualidades respectivas” (MIRANDA, 2000, p.
43), nenhum desses ou futuros epistolégrafos teria o reconhecimento destinado
aos textos de mais famosos dos epistolarios e futuro modelo a ser seguido que
seria 0 nome mais proeminente da questdo epistolar nos séculos seguintes:
Cicero.

Marco Tulio Cicero (106-43 a.C.), ou Cicero, 0 nome mais proeminente
da Antiguidade sobre o tema epistolar, tentaremos expor como se da tamanho
volume e projecdo aos seus textos sobre o tema. Necessario ressaltar que em
suas obras a auséncia de um tratado acerca da epistolografia ou mesmo uma
sistematizacdo das cartas em seus tratados de retorica ressalta TIN (2005). A
famosa definicdo encontrada em sua obra conloquia amicorum absentium
(conversa entre amigos ausentes) vira marcar de forma indelével a relacdo
estabelecida com as epistolas PEREIRA (2008). A auséncia nesses dois
destacados espacos de sua escrita, ndo impediram de tornar-se o grande
referente da discusséo. Deve-se ao fato de, em suas cartas e outros textos,
apresentar diversos conceitos da arte epistolografica, o que demonstraria seu
conhecimento da teoria epistolar grega, no entanto, a importancia do autor esta
vinculada ao impacto que suas obras tem séculos depois no Renascimento, em
que ocorrera uma defesa inconteste dos partidarios como grande referente
para a escrita de cartas.

A carta, segundo Cicero, em Epistulae ad atticum, seria uma
conversagao por “meio da escrita”, que permitiria conhecer o carater de quem
escreve. Divide as cartas entre litterae publica e privatae, e recorrendo aos
diferentes estilos em cada uma delas. Observa TIN (2005), haveria na “cortesia
habitual”’, seguindo o modelo ciceroniano de responder primeiramente a Ultima
carta recebida como propde MARTIN apud TIN (2005, p. 22). Podemos
observar nas cartas de Mariana a insatisfacdo com a demora de seu
enamorado, que nao seguiria tais pressupostos da “cortesia habital” no

romance epistolar.
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Seguindo os modelos ciceronianos, precisamos atentar para alguns
itens. A narracdo epistolar além de orientar deve persuadir. O docere e movere,
respectivamente estdo ligados a forma de exposicdo do relato e afetos
compondo a o persuasio com a ampliagdo do uso dos afetos (TIN, 2005, p. 22).
A estrutura das cartas, teria trés partes: “Abertura”, parte que prepara o
encontro, ao tornar-se um substituto da oralidade e presenca fisica; “setor
central”, que em consequéncia da “brevidade dos papiros”, caracterizou-se
como o que havia entre a “abertura” e a “conclusédo”, que seriam os elementos
estruturais de acordo com MARTIN apud TIN (2005).

Alhures os filésofos gregos, dentre os quais, Epicuro, Isécrates e Platéo,
destacam-se o que poderiamos homear como prenuncio de uma epistolografia
do Ocidente, A partir dos textos destinados ao ensino, aos personagens e
individuos publicos com destaque social, inauguravam as cartas abertas,
consideradas de carater reservado e crucial para a compreensdo da historia
politica e filosofica do periodo MIRANDA (2000). Ambas, conforme veremos
adiante também possuiram destaque na sociedade romana.

Dentro do “carater reservado”, ja que as discussdes de publico e
privado, conforme consideramos na contemporaneidade ainda né&o
encontraram espaco nesse momento da histéria. Temos a publicacéo epistolar
atribuida a Platéo, totalizando treze epistolas cujo destinatario é o “jovem Diao
de Siracusa, seu companheiro e discipulo, morto entdo recentemente pelos
simpatizantes do novo tirano” (MIRANDA, 2000, p. 42 passim). Recorrendo ao
género literario que possibilita uma sensacdo de proximidade com seu
interlocutor, algo que ocorrera também no formato das cartas de Isécrates e
que Epicuro, opta por outra percurso, cuja escrita epistolar seguia os caminhos
dos ensinamentos. Apesar do forte carater moralizante nesse periodo existe,
uma preocupacdo com a analise da propria estilistica epistolar.

A propria histéria do crescimento do Império Romano propicia esta
ampliacdo da pratica epistolar, consolidada no Ocidente como veiculo de
comunicacdo e de expressdo literaria em SANCHEZ (2011). No contexto
romano, as cartas abertas e as cartas privadas sao as formas mais recorrentes
de praticas missivistas segundo PEREZ apud SANCHEZ, (2011). A

preocupacdo da adequacdo da escrita ao destinatario, ainda mais que surge,
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nas praticas cotidianas, o que modificaria a linguagem utilizada, as formas de
tratamento dos contetdos ou de saudacgdes e despedidas.

No periodo arcaico, entre os séculos lll-Il a.C., temos raros registros
com relacdo a pratica epistolar. As poucas que surgem, referem-se as
questbes publicas de acordo com PEREZ apud SANCHEZ (2011). Uma das
primeiras manifestacdes da espistolografia com o drama, ocorre em Plauto,
demonstrando a contribuicAo romana para o desenvolvimento do género
epistolar. Temos também a distingdo entre a escrita em prosa ou verso, cujo
destaque para a primeira forma ocorre durante a Republica (106-43 a.C.), os
textos de Cicero figuram como as grandes fontes, recorrendo ao formato para
assuntos particulares do estado, verso das cartas ou por Séneca com suas
preocupacdes didatico-moralizadoras, esse ultimo servindo de guia para o
ensaio e a novela epistolar que mais adiante resvalara nas questdes de
realidade e ficc&o literarias, com base em SANCHEZ (2011). A composicdo em
verso ganha destaque no periodo de Augusto (I a.C. — | d.C.). Considerada,
com a primeira e mais eloguente é a carta-tratado em verso de Horacio. Outro
grande nome do periodo é Ovidio que inaugura com as Heroides uma forma
epistolar que reverbera até nas Cartas Portuguesas, séculos depois.

Ao fim da época augusta, a carta tem reduzido seu carater de objeto de
comunicacdo a distancia, consequéncia da mudanca da forma de governo
republicano para o imperial, o Ultimo preocupado com um maior controle sobre
a liberdade de expressao e circulacdo de contetdos considerados perigosos ao
estado de acordo com PEREZ apud SANCHEZ (2011).

A carta comeca a ter, segundo Sanchez (2011), status de uma “obra de
arte suntuosa”, destacando-se pelo cuidado de sua elaboracédo em versos e por
objetivar uma publicacdo. No periodo Imperial (séc. | d.C. C.-lV), destacam-se
as producdes de Plinio, o Jovem (60-113 d.C.) e Marco Cornélio Fronton (100-
176 d. C.), ambas notadamente baseadas no estilo de Cicero. No século Il
temos um “esgotamento” que leva a uma espécie de esvaziamento da
producdo, no que ressurge no século IV d.C. a partir de Quinto Aurelio Simaco
(ca. 340-405 d.C.), Filéstrato, Eliano e Alcifrén, sendo o ultimo reconhecido por
suas cartas ficticias; além de Heliodoro e Aquile Tacio, com suas novelas

gregas.
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As epistolas catélicas ou universais eram assim nomeadas por nao
possuirem destinatarios concretos. Elaboradas em grego, mas de grande
impacto no contexto romano, estavam relacionadas ao crescimento do
Cristianismo no mediterraneo, e que ao lado da pratica epistolar romana vem a
constituir a criacéo de textos religiosos nesse formato afirma SANCHEZ (2011).
A confluéncia alcangada entre o texto religioso e o formato epistolar mostrara
impacto na parte oriental do império. Marcadas por elementos doutrinadores e
as provagdes pelas quais passam seus autores. Destacam-se as cartas de
Gregorio Nazianzeno (c. 329-c. 390), Sidonio Apolinario e Casiodoro. Na
propria sede do império, Roma, temos as epistolas eclesiasticas do Papa
Clemente | aos corintios.

Segundo o padre Nazianzeno uma carta deve constituir-se em trés
qualidades: “concisao, clareza e graga”. A primeira — concisédo — refere-se ao
tamanho da carta e objetivacdo que deve ter como foco o contelddo que
delimitard seu tamanho; deve ser persuasiva; compreendida de imediato
independente de quem seja seu destinatario seja, um sabio ou ignorante e por
fim, a recorréncia de “artificios” que evitem a “aridez”, ao utilizar “ditos
sentenciosos, provérbios e apotegmas” de forma comedida observa TIN
(2005).

Mesmo com o colapso apresentado pelo Império Romano Ocidental a
pratica epistolar persistiu na parte Oriental. Percebemos, conforme nos aponta
Sanchez a variedade e amplitude do estilo epistolar. Desde o modelo
“ciceroniano” ligado ao estilo classico latino, passando pelas praticas
epistolares eclesiasticas e até de uma epistola “maneirista” da latinidade tardia
(2011. p. 43). Sobre o primeiro item, deve-se atentar para um contetdo
limitado, ainda que de forma restritiva quando o tema merecer uma melhor
explanacdo. Quanto ao que define como clareza, deve-se ao entendimento facil
do seu destinatario independente de quem seja, por fim, figura a graca;
artificios que devem ornar a carta, sem descaracteriza-la segundo TIN (2005).
No periodo que compreende o fim da antiguidade com o inicio do medievo

temos modificagdes nas formas e temas epistolares.
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3.3 - As epistolas na transicdo entre a Antiguidade e o Medievo

O advento das grandes cidades, Cartago, Mildo e Lyon, no século Il e as
diferencas cada vez menores entre cidade e campo, modificam as relacdes
sociais. A escraviddo em franca decadéncia e o0s campesinos vitimas de
sucessivos assaltos, encontram como opcéo de protecdo a vida em torno dos
nobres. Desde Diocleciano, o camponés encontra-se vinculado a Gleba, os
artesdos as corporagfes de oficio, observa PEREIRA (2008). A liberdade de
culto declarada pela carta de Constantino, para além do fato de ser ou ndo uma
falsificacdo, eleva o Cristianismo, que viria a se tornar a religido com maior
namero de fiéis e impacto no estilo de vida da sociedade.

A transicdo entre a antiguidade e o medievo, recrudesce as artes
epistolares da antiguidade, importante aparato para 0os negocios, questdes civis
e também eclesiasticos, com o aumento consideravel de documentos oficiais,
solicitados pelos eclesiasticos e a nobreza. Durante o século Ill as invasdes
estrangeiras e ataques ocasionam problemas no comércio. Os povos do Norte
exercem sobre Roma tamanha pressao que forcam o Império em deixa-los nas
fronteiras. As comunicacfes sado interrompidas e o abandono dos territorios
mais distantes, entre eles a Dacia e Gra-Bretanha. Temos em 476, com a
deposicdo de Rémulo Augusto por Odoacro o simbolo-mor do fim do Império
Romano do Ocidente, segundo PEREIRA (2008).

No periodo conhecido como ldade Média temos uma ruptura com o
modelo de retdrica classica e preceptiva, em especial, com a ars poetria,
dedicada a composicdo poética, ars praedicandi e ars dictaminis destinada as
praticas epistolares. Para Trinidad Arcos Pereira, pode-se distinguir trés
periodos da epistolografia medieval. A “Antiguidade Classica”, entre os séculos
IV e a metade do VI, ‘Epoca Carolingia” do VIIl ao IX — periodo cujas fontes
sobre o tema séo escassas, conforme PEREIRA (2008) e, por fim, a “Alta |Idade
Média” entre os séculos Xl e Xll considerada a “era de ouro da epistolografia
medieval (p. 373). Tanto a retdrica quanto a gramatica, mantiveram suas
formas e estilos da Antiguidade, Medievo até o Renascimento.

Os motivos que levaram ao “reflorescimento” do género na Alta Idade
Média sédo incertos, sendo apontados a consideravel melhoria nos sistemas de

comunicacdo, as viagens e 0 interesse pela literatura e cultura classica. Os



80

temas sdo os mais diversos: discussdes matematicas, a vida monastica e
assuntos de interesse dos alunos das universidades afirma PEREIRA (2008).

Temos nesse momento, um carater mais pessoal das cartas e suas
colecdes, cujo dialogo com a autobiografia é acentuado, tratando-se de algo
recorrente. Ocorrem as cartas de amor que 0s exemplares mais antigos datam
da segunda metade do século XI. Dentre as epistolas do periodo destacam-se
as de Abelardo e Heloisa (2008), mesmo com as discussdes das possiveis
modificacdes do texto. A producéo epistolar do periodo ocorre em paralelo com
a formalizagcéo da carta, em especial, o dictamen.

Nesse momento, torna-se crucial atentar para a tragédia, na perspectiva
medieval do termo, que remete a uma ac¢éo com desfecho tragico. Primeiro, por
nao existir uma “obra definitiva” sobre a tragica histéria de Abelardo e Heloisa
cuja coletanea é modificada de forma, torna compreensivel as inuUmeras
tentativas de inclusdo de novas conteudos nos formatos de cartas enviadas e
das respostas nas Cartas Portuguesas séculos depois.

Paul Zumthor, no prefacio do livro Correspondéncia de Abelardo e
Heloisa (2000 passim) aponta para a relacédo entre a obra e sua recepg¢ao, nos
séculos seguintes, quando observa qudao marcante € o leitor ao investir sua
propria ideologia na compreensdo da obra, observando o que considera
interpretacdes divergentes®® sobre as quais opta por ndo destacar, em
detrimento da contextualizagéo historica.

A correspondéncia disponivel em alguns manuscritos datada do século
Xll o que distancia em cento e cinquenta anos a escrita acerca dos eventos
relatados. Teriamos segundo os medievalistas uma espécie de dossié, que
constituiria uma “obra”, no sentido que o léxico pode tomar enquanto “intengao
e estruturagado”, constituidos pelos seguintes itens: autobiografia de Abelardo
intitulada Historia calamitatum, no formato epistolar cujo contetdo torna 1132
um ano muito proximo ao momento de escritura; teriamos o consolatio, enviada

por Heloisa como forma de contato e resposta ao texto; seguem-se trés cartas

% Sobre o0 debate das interpretacdes diversas acerca da relaco entre Abelardo e Heloisa, Paul
Zumthor faz mencgé@o ao trabalho de Peter von Moss, intitulado Mittelalterforschung und
Ideologiekritik cujo subtitulo Der Gelehrtenstreit um Héloise, refor¢a a problematica. Publicado
em 1972 trata-se de um texto de grande fblego pelo didlogo estabelecido com historiadores,
socidlogos, criticos literiarios, demonstrando o carater interdisciplinar as obra. Desconhecemos
traducdes em portugués desse material que prima por expor as divergéncias interpretativas
sobre os campos do conhecimento nas humanidades.
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entre as personagens que relembram o passado e apresentam seus
sentimentos sobre o futuro; mais trés cartas cujo contetudo estava centrado nas
questdes de carater administrativo do monastério do Paracleto, local que
permanece Como O primeiro espago a possuir tais arquivos - Heloisa torna-se
abadessa no ano de 1129, e por fim, um conjunto de normas de Abelardo para
as religiosas com base em ZUMTHOR (2000).

Ao mesmo tempo em que o “cultivo da carta” é reavivado pela melhoria
nas comunicacfes do Império Carolingio, ocorre o interesse pela literatura
classica e da educacado. Alguns dos autores de maior destaque sdo Alcuino,
Lupus de Ferriéves, Hincamar. O legado cultural epistolar da antiguidade
recebera destaque durante séculos, tornando-se o modelo de escrita de cartas

do Renascimento.

3.4 - O mundo moderno lendo e escrevendo cartas com base na
Antiguidade

Durante o chamado “Renascimento”, periodo da histéria que busca na
Antiguidade alguns de seus principais referenciais em plena oposicdo ao
periodo da “ldade Média”, termo a propdsito cunhado pelos “modernos”, Adma
Fadul Muhana (2000, p. 329 passim) apresenta o género epistolar ao lado da
historiografia como notadamente cortesdos. Afirma ser a escrita de cartas uma
acdo praticada e esperada do homem cortés dos séculos XVI e XVII, o que
torna as LP ainda mais singulares assim como as teorias que defendem uma
autoria feminina.

A epistolografia possibilita o dialogo com outros géneros como a histoéria
qgquando ambas relatam os feitos, todavia, o formato epistolar permite uma
maior liberdade nas estruturas narrativas assim como nas cronologias, na
perspectiva de Plinio. Na relacdo com o discurso a grande mudanca ocorre
entre o medievo e 0 Renascimento. A obrigacdo do tema ao destinatario no
intuito de conseguir a sua benevoléncia do destinatario. Dessa forma, a
adequacao do tema afeta o estilo e a lingua, conforme recomendava Cicero,
conforme PEREIRA (2008).

A escrita epistolar € considerada uma arte, sendo recorrentes 0s antigos

preceitos da retérica. Uma carta no século XVII seguiria uma estrutura que
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Muhana (2000) expbe da seguinte forma: uma primeira pessoa, aquela que
escreve para uma segunda, sobre um assunto ou como intitula “uma coisa
terceira”. O ensino da escrita epistolar neste periodo intencionava parecer o
mais proximo do natural e verdadeiro, demonstrava o estado de espirito do
escritor e 0 que mais se intencionava, seria 0 grande intuito dos autores
quinhentistas e seiscentistas que recorriam a tal forma de escrita, cujo exemplo
era Aristoteles, na obra Poética, sobre a necessidade do discurso para
apresentar o pensamento que seria impenetravel. A oratéria seria entdo o
formato de exposicdo que recorreria as “palavras aladas” gragas aos dominios
do orador, seja de “sua natureza, experiéncia e juizo, percebe nelas.”
(MUHANA, 2000, p. 330). Ao mesmo nao cabem as esséncias, imutabilidade e
imobilidade, mas uma “concretude transitéria” e “cheias de falsas e
verdadeiras aparéncias”, a retérica dedica-se a vincular as emocdes para
dessa forma consolidar a argumentacao do orador dos quais 0s ouvintes serao
envolvidos.

Recorrendo ao adagio ciceroniano das cartas, enquanto, “dialogo per
absentiam” (didlogo entre ausentes) e perdido o recurso da presenca fisica,
por consequéncia do actio e do pronuntiatio, a escrita seria o elemento do dito,
interdito e ndo-dito. Nao existem recursos adicionais de reiteracdo, rejeicao ou
chiste que o orador poderia recorrer. Agora, tudo ocorre na escrita. Escrita
marcada pela auséncia, primeiro de quem escreve para guem escreve,
alternando-se entre remetente e destinatario e, depois de ambos para os
demais leitores. Configura-se como parte de um dialogo, ndo um discurso
pronto em si, pede literalmente, ou solicita implicitamente o “direito e dever a
escrita”. Como dialogo, requer resposta, um sucessivo prosseguimento de
escritas. O destinatario torna-se, ao término da leitura, o proximo remetente,
sendo o contrario disso 0 monologo de acordo com MUHANA (2000).

Séneca de forma semelhante ao que fez Cicero, ndo elabora uma
teorizagdo sobre a escrita epistolar. Tateando sua obra, conseguiremos
encontrar algumas consideracdes sobre o tema. Compartilhando com Cicero
da presenca do ausente com a escrita epistolar, recorre ao estilo do diadlogo
cotidiano, na perspectiva de TIN (2005).

Mesmo em casos como as CP, em que ocorre apenas uma via da

comunicacdo, sabemos do enredo pelas epistolas enviadas por Mariana, 0
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destinatario e suas praticas de escritura aparecem nos comentarios acerca da
pouca atencao dispensada nas respostas que ocorrem nas cartas. Mesmo a
versdo considerada apdcrifa das respostas no século XVII, pouco auxilia no
debate, por figurarem mais como um recurso mercadologico para aproveitar o
logro editorial da publicacédo das cinco epistolas do que um efeito de resposta.
Em sintese: as cartas atribuidas a Chamilly, ndo estabelecem um dialogo com
as de Mariana, seus leitores, independente dos sentidos de autoria que
atribuam a obra, desconsideram tais textos como parte do diadlogo. Parece que
naquelas palavras ndo haveria a outra parte do didlogo iniciado pela religiosa
portuguesa.

De acordo com André Rocha (1985, p.9) “A carta € um meio de
comunicar por escrito com o semelhante. Compartilhado por todos os homens,
guer sejam ou hao escritores, corresponde a uma necessidade profunda do ser
humano”, todavia, discordamos da nocao de totalidade, afinal, temos os
exemplos como os !'Kung san no deserto de Kalahari e algumas tribos na
floresta amazobnica, cuja “necessidade profunda” ndo é “compartilhada por
todos os homens”, e, dessa forma, temos nossas restricbes a parte do
enunciado. Mais adiante o autor adverte ao seu leitor para a auséncia de uma
“auténtica vocacao literaria” (ROCHA, 1985, p. 9). Apesar do caréater
conservador que observamos no livro sobre a escrita epistolar o autor
apresenta uma sintese do que considera os elementos constituintes de uma
carta, assim como uma catalogacdo consideravel daqueles que considera os
mais proeminentes epistolégrafos portugueses.

Para o autor, a forma tem ligacdo com conteudo. Dividindo a introducéo
de seu livro A epistolografia em Portugal em doze itens, apresentando-nos 0s
elementos da escritura epistolar aos quais atribui algumas caracteristicas.
Parece-nos ser possivel pensar esta divisdo mais ampla, de outra forma, como
numa espécie de eixos. O primeiro formado por elementos de identificacdo das
cartas, que seriam: o lugar, a data; o destinatario e a assinatura. Estes quatro
itens formariam o modelo apropriado para a carta, fruto de uma variante das
partes do discurso ciceroniano de acordo com PEREIRA (2008).

Aos pesquisadores contemporaneos do Estado Moderno uma das
principais formas textuais encontradas nos arquivos seguem modelos

epistolares, em especial, mensagens entre reis e 0 seus vassalos segundo



84

MIRANDA (2000). Importante elemento de legitimacdo da Coroa, auxiliando no
“fortalecimento da autoridade monarquica e a necessidade de racionalizagao
das tarefas do Estado”. Ao mesmo tempo em que auxiliou na legitimagao da
Coroa distanciou, ainda mais, o poder central das “camadas populares”
reticentes com o destaque as praticas de escrita. Durante o Renascimento
escrever cartas figurava enquanto género literario e recurso de comunicagao
da nobreza, que gragas ao advento da prensa movel e a multiplicidade de
textos possiveis de serem prensados tornaram acessivel “antigos modelos
estilisticos” (MIRANDA, 2000, p. 42), reforcando os modelos advindos da
Antiguidade.

3.5 - Teoria epistolar e o surgimento do Romance Epistolar

O que reconhecemos como género epistolar constitui parte da historia
da escrita, seguindo seu caminho na busca de indicios, de forma similar aos
mensageiros da antiguidade. Todavia, procuramos estabelecer uma
arquegenealogia de seu percurso, afinal, tornou-se objeto de sistematizacdes
sobre seus modos de escritura, estilos e codigos identitarios, em especial, na
histéria do Ocidente. A producéo epistolar caminha com a propria histéria da
humanidade da Antiguidade até o Tempo Presente, em que modelos
operatorios macro podem revelar serem uma tarefa infrutifera caso alguns
parametros nao sejam repensados. Desta forma, optamos pelos
sistematizadores das proprias formas de escrita das cartas. Para melhor
compreensao pensamos em historicizar a producdo escrita ou impressa
epistolar. Interessa-nos sobremaneira a chave de leitura da carta pensada
enquanto dialogo até sua publicacdo e divulgacdo no suporte impresso. Para
tanto, trés momentos da histéria ocidental que nos parece cruciais na
discusséo: A antiguidade, na tentativa de sistematizacdo do que seria esta
escrita; o periodo homeado como Renascimento entre os séculos XV e XVI, o
ideal de escrita entre amigos presentes € marcante, passando pela publicacédo
das cartas e sua posterior divulgacdo e recepcdo enquanto género literario,

nesse caso, 0 romance epistolar e, em nosso caso mais especifico as CP.
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Estabelecemos uma tentativa de percurso da escrita no formato epistolar,
atentando para trés aspectos: o primeiro refere-se aos autores da Antiguidade
das obras que propunham alguma reflexdo sobre a escrita de cartas. Adiante
0s modelos Renascentistas epistolares cujo principal referente € a Antiguidade,
e neste aspecto a chegada ao chamado “Romance Epistolar’. Reconhecemos
em nossa escolha o eclipsamento de outras possibilidades e vertentes, como
uma maior preocupagdo como a escritura missivista no medievo e a
proliferacéo da de cartas nos século XIX com a sociedade burguesia, ocupando
um espaco de destague na sociedade.

Apesar de até o momento ndo existirem registros do que poderia ser
considerado um tratado acerca da epistolografia gestado na Antiguidade,
encontramos nas correspondéncias do periodo e nos tratados de retérica, o
gque demonstra a importancia da escrita epistolar, segundo TIN (2005). Os
motivos ficam em aberto, contudo, uma possibilidade interpretativa € que pela
quantidade consideravel de epistolas no periodo o pesquisador incorra huma
busca pelo texto primeiro, e talvez por mais inconsciente que seja, 0 texto
normatizador do formato, afinal, as origens dos estudos e formas epistolares
recorrentes por séculos estariam exatamente nesse momento da histéria
ocidental.

A escrita epistolar recebe destaque dentre os géneros em prosa.
Reconhecida por Cicero como didlogo por auséncia (per absentiam), é
referenciada por contemporéaneos do mesmo como a forma escrita que
estabelece maior proximidade de imitacdo da conversa entre amigos ausentes
(sermo amicorum absentium) ou “metade de um dialogo” (MUHANA, 2000, p.
329), assim nomeada por Poliziano e Tasso).

Nos cinco séculos correspondentes a grande parte do periodo
considerado como Antiguidade ocidental (século | a.C. até o século IV d.C.),
Tin (2005, p. 18) lembra que encontramos referéncias ao ato de escritura das
cartas e as suas formas nas obras de Demétrio, Filostrato de Lemnos e Caio
Julio Victor, assim como na cartas de Cicero, Séneca e Naziazeno.

Na obra de Caio Julio Victor autor de Ars rhetorica, encontramos
referéncias ao trabalho de Hemagoras, ainda que indiretamente, assim como,
Marco-Mannus e o tratado de Aquila Romano em relacdo de figuras, além de

De Oratore e No Orador de Cicero além dos inumeros excertos e parafrases de
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Quintiliano possui um capitulo dedicado a escrita de cartas, sendo o primeiro
em lingua latina a fazer isso, de acordo com TIN (2005). Reitera as relactes
entre o discurso oral e as cartas. Divide-as de forma bastante parecida aos
modelos anteriores: as cartas de negocio (negotiales) e as familiares
(familiares). As primeiras possuem regras que tornam as sentengas mais sérias
e 0 intuito de tornar a expressao concisa. As cartas familiares devem contar
como primeira norma com a breviedade, desde que os cortes ndo insinuem
omissdo do remetente. Os pontos obscuros facilmente corrigidos quando se
fala com pessoas presentes tornam-se intransponiveis aos ausentes, por isso,
a énfase na clareza no intuito do texto, torna-se encerrado em si. As cartas
devem, em sua abordagem com o uso de expressfes que remetem ao dialogo,
gue sao recorrentes nos textos de Cicero. A questdo é que este tom e ritmo
devem ser apenas para cartas familiares. O ideal é a reflexdo do modo de
“falar” nas cartas e demais escritos. Podemos notar quido impactante na
Antiguidade e em seus desdobramentos nas producdes epistolares medievais
e renascentistas.

Ao contrario do que os “modernos” tentaram atribuir ao medievo,
enquanto periodo de estagnacdo da sociedade, e do seu reflorescimento no
“‘Renascimento”, termo moderno que visa distinguir o periodo que intitularam
como “ldade Média” de uma era de ouro, referente ao passado, a Antiguidade
Ocidental estabelece um forte legado diante do qual parte da producdo que
sobreviveu é consequéncia do processo de conservacdo dos textos. Neste
periodo temos um Ocidente Europeu com influéncias latino, godo e fortes
tracos germanicos e o impacto marcante do cristianismo, conforme SANCHEZ
(2011).

A producdo epistolar neste periodo tem como forte vinculo ao estilo
epistolar imperial de Roma Antiga, sendo vinculada as cortes merovingias e
carolingias, assim como a chancelaria papal. Temos uma producéo epistolar,
publica ou oficial sempre vinculada as questdes do estado. Ars Dictandi e Ars
dictaminis estabelecem os modelos e férmulas sobre as quais devem ser
compostas as epistolas de acordo com SANCHEZ (2011).

Uma das mais famosas obras do periodo que foge desse modelo oficial

epistolar séo as cartas entre Abelardo e Heloisa, cujo tema da separacdo dos
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amantes servira de modelo para uma literatura amorosa realizada no formato
epistolar (2011, p. 44).

Estudioso e tradutor de tratados sobre epistolografia, Emerson Tin
(2005) ressalta a pertinéncia de tais textos para a epistolografia por
constituirem as primeiras teorizacdes sobre o tema, ainda pelo impacto que as
obras de Cicero e Séneca, reforcam o impacto dos escritores de epistolas do
Renascimento, entre os séculos XV e XVI.

Conforme observamos, a partir de SANCHEZ (2011) o formato epistolar
encontra espaco no medievo, e 0s principais referentes romanos e gregos,
perpassando os séculos e de acordo com varios aspectos relacionados as
questdes culturais e de visdo de mundo das épocas que se sucedem,
chegando mesmo ao século XIX enquanto género literario, entretanto, antes de
um “salto” temporal que desconsidera o periodo que da origem ao
Renascimento. A dicotomia Idade Média em oposicéo a Idade Moderna oblitera
alguns dos elementos cruciais para o0 surgimento do Renascimento, gragcas ao
medievo. Dentre eles destaca-se, segundo Sanchez a conservacdo do latim,
dos escritos de autores latinos, presenca de ideais humanistas, que
indubitavelmente leva ao Humanismo Renascentista, o cultivo da ciéncia e da
filosofia e demais elementos que déo origem aos principios Renascentistas.

A carta é considerada como o principal legado da Antiguidade Greco-
romana durante o Renascimento. Uma das principais causas vem da
redescobertas de outros textos e obras de arte, que ndo haviam sido
exploradas durante o medievo. Uma leitura de novos documentos, ou releituras
dos conhecidos aliados a uma mudanca do pensar a cosmogonia (2011). Uma
recorrente énfase na epistolografia latina apresenta os motivos do humanismo
italiano do século XV terem uma forte recorréncia dos autores romanos da
Antiguidade e a escrita em latim.

Verifica-se toda uma preocupacao com a forma de escrita em latim, que
remete-se a dominio e elegancia no uso dos termos conforme indica os
tratados gramaticais e lexicograficos. Durante o século XV, surge uma série de
regras e formulacdes sobre as formas mais adequadas da escrita de cartas em
latim, com énfase nos principais modelos: Cicero e Plinio, o jovem, sobre os
quais dedicavam-se amplos estudos. (BURCKHARDT apud SANCHEZ).
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Seguem nao apenas as formas, na busca do latim correto, mas nos temas
escolhidos pelos nobres.

O impacto da producdo literaria de Cicero exposta por Francesco
Petrarca reifica uma visdo do latim e antiguidade romana, tornando-se um
modelo retérico e estilistico de amplo impacto na tradu¢cdo SANCHEZ (2011).
As cartas curtas consistem na parcimOnia textual no intuito de tornar a
comunicacdo mais eficaz e direta.

Plinio, o jovem, representa outro modelo epistolar do Renascimento
segundo SANCHEZ (2011), pelo carater estilizado, consequéncia de uma
escrita elaborada e preocupada com as questdes artisticas. Além disso, 0 uso
de uma temética variada torna-o interessante a outros escritores e géneros
literarios. Abre espaco para o modelo renascentistas de “contar noticias”
através das cartas. Seu epistolario diante das informacdes sobre as
administracdes das provincias, assim como detalhes da administracdo publica
na qual atuou, além de elementos de sua vida pessoal e da erupcao do
Vesusio, tornam sua obra um importante instrumento de andlise historica.

Cicero e Plinio, o jovem, estabelecem um modelo aos humanistas. Ainda
mais que “permitem” obliterar o legado epistolar do medievo, além de permitir a
inclusdo de uma série de elementos. Segundo Sanchez (2011): “[...]
incorporacdo de detalhes aos personagens, descricbes, narracbes, uso de
linguagem juridica e administrativa em contextos oficiais, a brevitas como a
caracteristica basica para lograr uma comunicacao efetiva®””

Inexiste a nocéo de “Cartas literarias” no século XVIlI, mesmo que dentre
as modalidades de escrita epistolar estejam presente tais obras dentro de seu
contexto de producéo, figurando entre as “familiares” (MUHANA, 2000, p. 333).
Além das diferencas na forma de nomear temos o problema da falta de
informacdo sobre a questdo epistolar no periodo quando relacionada com os
séculos anteriores e posteriores. Para tanto, precisamos reconhecer as obras
gue configuram o cerne da escrita epistolar no periodo.

As cartas familiares apresentam elementos de germinacdo do género

literario epistolar, para além das “epistolas sagradas de S&o Paulo e as

82 “[Su influencia en la epistolografia renacentista es notoria en cuanto a] la incorporacién de

detalles personales, descripciones, narraciones, uso del lenguaje juridico y del lenguaje
administrativo en contextos oficiales, la brevitas como la caracteristica basica para lograr una
comunicacion efectiva.”. (SANCHEZ, 2011, p. 46)
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didaticas dos Padres da Igreja, excluindo ainda as cartas formularias
medievais” (MUHANA, 2000, p. 333). Teriamos na (re)descoberta das cartas
de Cicero a Atico, realizada por Petrarca, o referente do modelo epistolar
familiar dos séculos seguintes. Cicero torna-se a partir dai o exemplo de
epistolégrafo a ser seguido durante o Renascimento.

Um dos mais importantes textos do periodo, Retérica a Herénio®
atribuido por muito tempo a Cicero, € escrito no formato epistolar separando o0s
discursos entre graves, temperados e humildes. Petrarca opta pelo estilo
“temperado, familiar e plano”. Das trés a segunda, “referem-se a todas aquelas
que sdo escritas ndo a parentes, ou nem sO a eles, tratando de assuntos
domésticos, mas a todos aqueles chamados “amigos’(...) (MUHANA, 2000, p.
333), estariam no ambito do que, posteriormente seria nomeado enguanto
“cartas literarias™* (p. 333).

Pierre Fabri, Erasmo de Roterdd e Luis de Vives, conforme MUHANA
(2000) na primeira metade do século XVI, com suas especificidades, recorrem
ao modelo triplo cujo grande referente sdo os autores da antiguidade.
Publicado em 1521, Le grand et vrai art de pleine rhétorique do pregado
romano Fabri, cuja obra prioriza as formas de tratamento em acordo com 0s
destinatarios das cartas. No ano seguinte em 1522, temos Des conscribendis
epistolis opus, recorre ao modelo oratorio de Aristoteles e ao modelo triptico, as
quais nomeia enquanto demonstrativas, deliberativas e judiciarias reiterando na
perspectiva enquanto sub-género retdrico. Alguns anos depois, 1534, Vives,
recorre a partes do tratado de Erasmo e utiliza as cartas na perspectiva dual,
enguanto severas e familiares, aos moldes ciceronianos, contudo, a prioridade
€ a relacdo entre remetente e o destinatario, privilegiando a simplicidade.

Dentre os trés, Luis de Vives, evidencia as questdes relativas a escrita
epistolar. Ainda mais, no cuidado com a forma, quando declara que

Ausente do seu “curioso leitor”, o Unico modo de o escritor se mostrar
verdadeiro é utilizar uma linguagem cuja aparéncia de simplicidade

% Merece destaque o trabalho realizado por Adriana Seabra e Ana Paula Celestino Faria
responsaveis pela primeira traducdo para o idioma portugués de Retdrica a Herénio que até o
momento de elaborag&o do presente trabalho encontrava-se esgotada, dessa forma, privando
ao leitores de lingua portuguesa daquele que é considerado um dos textos inaugurais sobre a
retorica.

A expressao “cartas literarias” inexiste no século XVII, a escrita que remeta ao estilo sdo
reconhecidas como “familiares”.
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cause o efeito de naturalidade, e nunca de artificio — artificio este que
em toda a retdrica é prova de disfarce, logo artimanha, logo falacia
(MUHANA, 2000, p. 337).

Deve-se ressaltar que Vives estabelece tais conversas entre “homens
prudentes e eruditos”, trata-se de uma fala que remete ao que reconhece
enquanto direta e natural, e também pura e casta ainda mais que “uma fala
adulterada e baixa é caracteristica de ignorantes ou de dissolutos, do mesmo
modo que uma fala com ornamentos muito nitidos revela arrogancia,
pedanteria ou infantilidade” (MUHANA, 2000, 338). Tal discussédo resvala na
leitura de Marcos Martinho dos Santos que apresenta como Séneca atribui
como “discurso adequado” ao fildsofo o sermo familiar em oposicéo a oratoria,
deve-se ressaltar o “estilo simples”. Outro elemento é a questdo da escrita de
cartas e a escrita de uma historia, pois ambos apresentariam argumentos
similares embora possuissem naturezas diversas, citando que assim como um
tema tratado pela poesia e filosofia seguem por vias distintas. Ressalta a
guestdo da escrita em primeira pessoa, expondo o nome logo ao inicio e néo
ao término da carta, justificando que este deve ser o primeiro dado que o leitor
deva possuir.

Sobre a questdo do “eu” na escrita epistolar, devemos lembrar que na
Antiguidade assim como nos séculos XVI e VI, refere-se ao “eu lirico”, em que
a discusséo sobre autor e narrador encontra outros caminhos. Nas artes da
linguagem antiga, o “eu” nunca serviu de garantia de autoria, tal vinculagéo
entre primeira pessoa e autor inexiste. Dessa forma, o uso da primeira pessoa
nao garante a “veracidade epistolar’, que seria “parcial, relativa aos
destinatarios” (MUHAMA, 2000, p. 341). Destaca-se o papel da segunda
pessoa nho dialogo epistolar, o leitor na sua 6tica, ou seja, o ausente do dialogo
tem o maior destaque no texto, sendo assim, o “tu” e o “ele” interessam mais.

Temos como elemento comum das perspectivas na Antiguidade o
formato epistolar priorizando o didlogo entre amigos. Deve ser marcado pela
clareza e brevidade, e possuir a capacidade de adaptacdo aos destinatarios.
Tal nocéo da carta enquanto diadlogo estara presente em sua maioria nas artes
da escrita epistolar (TIM, 2005, p. 18 passim). A chamada “brevidade” deve

ultrapassar o entendimento literal e, ser pensada no intuito de tornar a carta
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compreensivel. Os diferentes temas vao requerer uma determinada extensao.
(PEREIRA, 2008, p.359 passim)

A historia da pratica epistolar é também de seu entrelugar no canone
literario. Oscilando entre epitetos como género menor, pratica literaria
marginal® ou considerada paraliteratura. Estabelecendo uma “forma” no
periodo entre a Republica e o Império Romano, Cicero estabelece as suas
bases; Séneca enquanto tratado ou ensaio com fins didaticos; Horacio segue o
caminho de Séneca, mas na defesa do formato em verso. Ovidio transforma-a
em obra de arte, tornando a forma de apresentar mais interessante que o
proprio tema. (SANCHEZ, 2011, passim).

Durante o Renascimento o formato epistolar, ainda mais quando
relacionado as formas literarias impacta em outras modalidades textuais,
relacionando-se com o0s relatos autobiograficos, confissdo, memoria e
autobiografia de acordo com ALVAREZ apud SANCHEZ (2011). A epistola, ao
lado da lirica, torna-se a primeira forma de exploragdo do “eu” literario em
referencialidade com o sujeito real. Apesar de sua aparente simplicidade
estrutural, mantém uma tipologia complexa, em especial, pela capacidade de
adaptacdo e incorporacdo de outros géneros literarios, criando novas formas
como a novela epistolar, ensaio ou mesmo 0 que nos interessa sobremaneira
gue € o romance epistolar.

A forma de escrita das cartas é o sermo cotidianus, e por isso € comum
a utilizacdo de termos préprios das palavras cotidianas, seguindo a
recomendacdo de Cicero, Séneca e Plinio, os grandes referentes da
antiguidade do formato. Entretanto, deve-se atentar para o fato de estarmos
diante de um género literario e, dessa forma reconhecer as limitacBes.
Quintiliano utiliza a questdo da “elevacao” da escrita de acordo com o
destinatario e os cuidados que se deve ter no caso de cartas cujo intuito é a
publicacdo como aponta. Temos cartas cujo carater oral € parte de sua criacdo
e leitura. Elaboradas para serem recitadas em voz alta, sendo comum
encontrar expressdes das conversacdes orais. Ocorre a utilizagdo do pretérito

imperfeito no intuito de indicar simultaneidade com a leitura, criando no

* Nesse caso em oposicdo ao que € nomeado enquanto “literatura marginal” forma literaria
que ganha espagco e novos contornos interpretativos nos debates académicos
contemporaneos.
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destinatario a impressao da leitura no momento em que o remetente escreve,
conforme aponta PEREIRA (2008).

No século XIX, Carolus Halm, publica em 1863, Rethores Latini
Minores®®, uma recompilacdo dos autores do século lll e IV d.C. em que
ocorrem alguns dos primeiros escritos sistematicos sobre o que viria a ser
chamada “teoria epistolar”. Sendo no mesmo século que Mariana, ressurge
agora Mariana Alcoforado, e em portugués, questao cujo cerne estaria na
relacdo que se estabelece dos mitos nacionais e as CP, questdo crucial ao
trabalho de Anna Klobucka.

Até o momento apresentamos as formas pelas quais o formato epistolar.
Agora partimos para outra seara acerca das cartas. Para tanto, pensaremos
em algumas possibilidades da escrita no formato epistolar, em especial da
intitulada romance epistolar. No caso das CP na perspectiva do ponto de vista,
poderiamos afirmar que se trata de uma focalizacdo estereoscopica segundo
Todorov (1967),

Para Frédéric Calas (2007, p. 15 passim) a comunicacdo epistolar
dialégica é realizada pela comunicacdo entre remetente e destinatario,
respectivamente (A) e (B). Nas LP para Calas é estabelecida uma relacdo
monofdnica pelo fato de termos cinco cartas enviadas e nenhuma resposta.
Sendo assim o Remetente (A) ao enviar e receber uma resposta do
destinatario (B) mantém uma relacdo simétrica. Aqui cabe uma pequena
observacdo, nas epistolas a personagem-narradora cita que recebeu
respostas, assim como reclama do tamanho e demora no recebimento, dessa
forma, houve “resposta” na diegese, mas nao na forma de novas cartas.

No mesmo ano da edi¢édo francesa (1669), € publicado um livro com as
supostas cartas do amante francés. Nesse aspecto, o leitor de ambos criaria
um enredo polifénico, reafirmando as relacdes que as cartas estabelecem com
0s elementos externos ao chamado texto literario? Tais respostas — das cartas
-, hdo obtiveram o impacto das LP e, por esse motivo foram preteridas ao

passar dos séculos, sem traducdes significativas para o portugués ou outros

% Disponivel na edicdo de 1912 em inglés no endereco http://books.google.com.br/books
/reader?id=aVNB-Zevd3o0C&hl=pt-BR&printsec=frontcover&output=reader acessado em
27/10/2014 acessado em 01 de maio de 2013.
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idiomas, e com pequeno numero de reedicdes em francés, depois dos séculos
XVII e XVIII.

A escrita epistolar intenciona suprir a auséncia que pode ser temporal e
espacial, segundo Medeiros (2008). Todavia, outra auséncia é suprida por tal
modalidade de escrita: a afetiva. No processo de enlutamento, algo que ocorre
nas CP quando Mariana a quinta carta, compreende que a Unica forma de
conviver com aquela dolorosa parte de sua vida é cessando o didlogo com o
ausente da relacao.

Na carta, o destinatario pode ter acesso ao ausente, seu texto é o
reflexo do ethos PEREIRA (2008). As cartas nunca reconheceram seu lugar,
entre os envelopes, lacres e selos que a prendiam/protegiam. Prova disso, €
que desde sua origem teve subvertida sua formula mais convencional papel-
envelope, polimorfo sendo transmutado em argumentos do orador habilidoso
no intuito de cativar e convencer a multiddo de ouvintes; do filésofo na
exposicdo de seus argumentos; dos comandantes para estabelecer
estratégias; das informacdes sobre estoques e producédo; publico mais amplo,
recitadas quando transformadas em verso e rima.

Como um opusculo com aproximadamente cinquenta paginas cuja trama
€ o relato por parte da religiosa portuguesa de sua tristeza pela distancia — em
todos os sentidos - de um nobre francés por quem havia se enamorado,
publicado pelo popular livreiro Claude Barbin tornam-se um sucesso. As cartas
relatam uma paixao extrema e priorizam uma autenticidade na representacao
dos afetos. O anonimato torna tudo ainda mais estimulante. A auséncia é o que
move as cartas, marcada pela funcdo conativa. Torna-se um texto calcado na
isotopia da auséncia. Seu discurso € um solilbquio autocentrado. Sendo
considerado o primeiro romance epistolar (CALLAS, 1996).

O romance epistolar € geralmente pensado em duas perspectivas do
discurso monofdénico, conforme apresentamos acima e o polifénico. (VERSINI,
1979). No primeiro teriamos uma comunicacao direta. A quantidade de vozes
gue interagem no romance epistolar que estabeleceriam em que ambito
figurariam, no entanto, temos algumas especificidades, como por exemplo,o
caso de um discurso monofonico de uma voz sem resposta, 0 caso de um
romance em que um personagem escreve, mas nunca recebe respostas.

Poderiamos ter o que € considerado uma comunicacao epistolar “auténtica” em
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que as personagens mudam de lugar nos papéis de remetentes e destinatarias,
nesse caso teriamos algumas possiveis subdivisées. Um destinatario ativo,
sendo alguém que envia mais que recebe cartas, como por exemplo, um
amante. Podemos ter o passivo no caso do confidente que pode também se
configurar como um monologo epistolar .E possivel também termos uma
multiplicidade de vozes, no caso de Les Lettres d"’Amabed de Voltaire teriamos
um triangulo, mas que possui um elemento central, no caso do romance citado,
Shastasid recebia e enviava cartas para Amabed e Adaté que nao se
comunicavam entre si.

Existe também a polifonia em que ocorre comunicagdo entre diversos
personagens, mas que em nossa discussédo sobre romance epistolar ndo nos
interessa. Afinal, a personagem Mariana centra suas cartas para uma
personagem. A questdo é saber se para si, ou seu ex-amante. Por enquanto,

observemos os paratextos que acompanham as traducdes literarias.
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4. PARATEXTOS DE UM DISCURSO AMOROSO

Mariana caminhou por muitos idiomas, paises e publicacdes. Ao que
tudo indica, conforme ja expusemos anteriormente, aparece pela primeira vez,
de forma impressa e organizada no suporte livro no pequeno volume de Lettres
Portugaises®’ (1669) publicado por Claude Barbin. Trata-se de uma obra
modesta em dimensdo e acabamento. A capa nesse momento tinha a funcao
de proteger o conteddo e na maioria dos casos ndo trazia nenhuma
informacgé&o, salvo, as cores escolhidas por tipo de publicagéo, dependendo do
editor. Fazia-se necessario abrir e folhear a obra, porém, os leitores do século
XVII saberiam pelo tamanho e a forma do livro o possivel contetdo. Os
menores, por exemplo, para tematicas leves, vinculadas a diversdo ou que
necessitavam de descricdo por parte do portador; jA as obras de maior
envergadura possuiam conteudos para além de valores altissimos. No caso
das LP, ao se fazer isso se descobria que ndo possuia um autor aparente,
conforme podemos notar na capa e frontispicio. Os capitulos recebem o titulo
de Lettres (cartas) e numerados em algarismos romanos. Enquanto género
textual o que esperamos numa carta encontra-se presente no texto, ficticio ou
n&o. A escrita em primeira pessoa possui emitente e destinatario® e, as demais
categorias que tornariam as mesmas “cartas”. Durante os capitulos/cartas, uma
série de personagens sdo apresentadas, inclusive a narradora alcada a
condicdo de autora das cartas. Entretanto, antes mesmo de adentrar nas cartas
um pequeno paragrafo que as antecede e introduz, destaca-se pela preparacao
do leitor. Trata-se de pequeno adendo na busca de verossimilhangca, um
peritexto.

% Verificar na tabela 1 a lista de titulos da obra em portugués, nas traducdes citadas o nome
Mariana Alcoforado aparece enquanto autora ou em destaque na capa, entretanto, uma
traducdo das Cartas Portuguesas intitulada Na Alcova (2011), Guilleragues ocupa o lugar do
possivel autor. Trata-se da primeira obra em portugués brasileiro — publicada na Brasil - com
autoria masculina para as cartas, apresentada na capa. Optamos durante o texto por Cartas
Portuguesas pela proximidade com o titulo da primeira publicacao e pela ampla difusdo que tal
forma de nomear a traducao literaria recebeu.

%8 Apesar de seu nome ndo constar no texto, alguns elementos sobre o pais do mesmo —
Franca - e fungdo no exército transparecem, assim como, nomes de auxiliares e regifes por
onde o mesmo teria passado.



96

Apesar disso, observando o0s demais elementos paratextuais,
encontramos maiores detalhes sobre o livro. As cartas sédo alvos de discordias
e controvérsias. A primeira questdo versa sobre a autoria. Por conseguinte a
comprovacao da existéncia dos envolvidos e da espacialidade em que ocorrem
os fatos. Tais davidas ndo impediram que fossem nomeados os amantes como
Mariana Alcoforado e Noel de Botton, Conde de Chamilly, a primeira como
possivel autora desde 1810, teoria refutada nos ultimos anos, e Guilleragues
que seria o tradutor e revisor das cartas, mas que também é considerado o
autor das mesmas. A pesquisadora Anna Klobucka (2006, p. 7) inicia seu
estudo chamando de “mitologia cultural” as tentativas de atribuicdo do texto a
freira portuguesa Mariana Alcoforado e justificando as mesmas enquanto
construcdo e reforco de uma identidade nacional do estado portugués e uma
espécie de legitimacdo do mito de origem. Diante da miriade de possibilidades
de reflexdo sobre a obra seja pela autoria, identidade nacional, autor/narrador,
discutimos um elemento paratextual que ao nosso ver auxiliou ao leitor nesta
guestdo. Nossa abordagem torna Mariana Alcoforado, Chamilly e Guilleragues
personagens de uma obra literaria escritos em seus Paratextos. Acreditamos
que neste caminhar o intersticio exposto permitird que vislumbremos a histéria
de um pais, ou quem sabe, paises, e o testemunho de uma época em que foi
escrita e publicada além da memoria das relacfes de (des)afetos expostas nas
cartas e nos elementos paratextuais que as reforcam na constituicdo do
romance epistolar.

Durante todo o texto, para além das questbes de autoria que serédo
discutidas posteriormente, apresentaremos a personagem principal de nosso
objeto de andlise por trés grafias. Marianne, quando nos referirmos ao primeiro
texto registrado por Claude Barbin e traduzido por Guilleragues. Mariana,
quando considerarmos a personagem dentro das cartas nas traducdes em
portugués e/ou que preservam a grafia portuguesa para o nome e, por fim,
Mariana Alcoforado enquanto autora das cartas.

Interessa-nos, isso sim, a discusséo sobre a autoria e ndo a contestagéo
ou confirmacdo de algo como um/a “verdadeiro/a autor/a”. Afinal, as cartas
originais, se € que existiram, jamais foram encontradas. Desde sua primeira
publicacdo, este sim, até o momento, o texto de origem, mesmo que la

encontremos referéncia a um texto anterior que circulava pela nobreza
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parisiense, dos quais ndo se tem nenhum exemplar, mas que nas palavras do
editor foram compiladas e corrigidas. Como ndo sabemos a dimenséo dessa
correcdo e este ndo seria 0 primeiro caso da publicagdo de um conjunto de
epistolas no formato de livro que defende sua autenticidade como forma de
tornar o seu discurso mais crivel ao leitor.

Sobre a questdo da autoria percebe-se um binarismo que pode ser
considerado probleméatico. Afinal, resume-se, em parte a discusséo sobre as
cartas ao fato de terem sido ou ndo escritos por uma mulher e, se este foi o
caso, se esta seria a freira do sul de Portugal. A discussédo da validacdo da
autoria tem eclipsado por séculos algumas questdes que podem ser
consideradas muito mais pertinentes. Interessa-nos, por exemplo, muito mais
refletir os motivos que levam a defesa da autoria ou mesmo de sua
contestacdo. Fica dificil de aferir com preciséo, por isso, cabe uma inferéncia
sobre a questdo. Alguns dos discursos mostram-se tdo inflamados e
apaixonados em sua defesa de argumento quanto o texto de origem. Teriamos
uma obra cujo impacto na época da publicacdo quando foi intensa a critica a
ponto de torna-la tdo passionais quanto as cartas? E aqui apaixonada em
defendé-lo ou refutd-lo com a mesma intensidade dos enamorados no auge de
sua paixao.

A paixdo registrada nas epistolas encontra ecos nos elementos
paratextuais, cuja carga dramatica poderia rivalizar com trechos das missivas.
Para ampliar nossa compreensao dessa relacdo entre Paratextos e o formato
epistolar, iremos analisar o elemento mais recorrente do primeiro contato entre

leitor e obra: a capa e o titulo.

4.1. Quando nao se deve julgar sem a capa: analise da capa e titulo

Sexta-feira, 04 de janeiro 1669, o livro Lettres Portugaises é publicado
na Franca. Possui 182 paginas em sua edic&o princeps (primeira), no formato

in-12%. Sua capa em couro, pouco ou nada revela acerca do seu contetido, no

% Os dados do tamanho, guantidade e formato das paginas da primeira edigcdo conforme
endereco eletrdnico http://www.sudoc.fr/131208314


http://www.sudoc.fr/131208314
http://www.sudoc.fr/131208314
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mesmo ano nas cidades de Colénia e Amsterdd, respectivamente, sdo
publicados os seguintes livros: Lettres Portugaises com uma espécie de
subtitulo traduites em frangois®, Lettres d"amour d’une religieuse escrites au
chevalier de C. officer francgois en Portugal e Lettres d"une religieuse portugaise
traduites en francois. A semelhanca entre os trés, aparente desde o paratexto
titulo, sdo maiores do que poderiamos supor. Composto por cinco textos curtos
— h& também edi¢des com sete - no formato epistolar, que circularam a Europa.

Podemos observar que os titulos acrescentam maiores informacdes ao
leitor acerca do que vao encontrar. Um item recorrente é a escolha da palavra
cartas (lettres). O primeiro titulo, diz respeito ao género textual escolhido e
antecipa ao leitor o que encontrara: Cartas Portuguesas. Surgindo com dupla
conotacdo, afinal, pode se referir as cartas vindas de Portugal, nesta
perspectiva reconhecida pela espacialidade de origem e, pode também
significar um estilo de escrever. A expressdo “escrever a portuguesa’,
conforme exposto mais adiante refor¢ca esta dupla significacdo. No subtitulo a
palavra traduites traz um elemento que aparece no aviso ao leitor, uma espécie
de prefacio do livro. Desde o titulo € instituida uma relacdo muito forte com
Portugal que pode remeter ao mesmo tempo ao territério, a forma de escrita e

a escolha do idioma.

O Na primeira publicacéo do livro o titulo é grafado da seguinte forma no frontispicio: LETTRES
PORTVGAISES TRADVITES EN FRANCOIS; a letra maiuscula “U” é substituida pelo “V”;
optamos durante o texto pela grafia Lettres Portugaises quando tratar-se das edicdes em
Francés ou publicacdes que estabelecam relagdo com os textos dos séculos XVII e XVIII e
Cartas Portuguesas quando referir-se as edices em portugués cuja amplitude pode ser
observada no século XIX. Quando a referéncia for a alguma especificidade da obra em
guestéo, utilizaremos o titulo da edi¢cdo. Durante o texto também podera ser encontrado LP e
CP para as publicacdes francesas e portuguesas.
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LETTRES
PORTVGAISES
TRADVITES

EN FRANCOIS,

AROT02%
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Chez Cravpe BAREIN, 20
Palais, fur le fecond Perron
dela fainte Chapelle.

R DC. LxTx.
Avee Prigilege du Rey, |

Figura 5: Frontispicio da Edicao francesa (1669) **
Fonte: http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb30008692f

Reforcamos a necessidade da atencdo ao titulo da obra. Afinal, Cartas
Portuguesas (Lettres Portugaises) referem-se ao idioma em que foi escrito,
regido ou quem sabe, ambos? O titulo pode significar também o estilo de
escrita.

O livro possui uma narrativa cativante para a época: o relato passional
em primeira pessoa de uma religiosa apaixonada e abandonada por seu
amante. Um enredo, que estimulava a imaginacao dos leitores, encontra mais
elementos estimulada pelos atributos de realidade que s&o inseridos nas
primeiras edicdes nos seus elementos paratextuais e discursos de
acompanhamento. Para tanto, apresentaremos de forma sucinta os primeiros
nomes proprios, ou 0 mais proximo disso, dos envolvidos nas publicacdes
mapeadas no século XVII, no primeiro ano do livro.

Na edicdo publicada em Coldnia o titulo € elaborado como estimulo ao
leitor. Agora a dubiedade acerca da relacdo com Portugal é obliterada,
tornando-se aqui Regido. O titulo apresenta detalhes que merecem nossa
atencdo. Trata-se de “Cartas de Amor” escritas por uma religiosa, informacéo
que s6 é possivel ao leitor da edicéo francesa identificar no Aviso ao Leitor ou
nas cartas, entretanto, surgem dados sobre o possivel destinatario: trata-se de
um cavaleiro, que para estimular a curiosidade do leitor ou preservar a
identidade do nobre é grafado apenas com a letra “C” maiuscula. Neste titulo,

ao contrario do anterior, ndo temos referéncia ao fato de ser uma tradugéo.

*1 Existem outras edices do mesmo ano do livreiro Claude Barbin das Lettres Portugaises e
de suas “continuacbes”


http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb30008692f
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O terceiro titulo é intermediario entre os anteriores. Apresenta a obra
como Cartas de uma religiosa portuguesa traduzidas para o Francés. Nada
revela sobre seu destinatario, retoma a narradora e ndo estimula a dubiedade,
reforca ao se referir enquanto traducéao.

Nos seus elementos paratextuais € composto de trés partes. Na
primeira, folha de rosto, um aviso ao leitor e o texto literario: cinco pequenos
textos, escritos na primeira pessoal e no formato de epistolas, apds a quinta
carta um extrato do privilégio do Rei, espécie de autorizacdo sobre os direitos
de utilizacdo da obra afirma os direitos do editor sobre a obra na Franca.

Na apresentacao ao leitor, consta o titulo Lettres Portugaises seguido da
informacédo complementar traduites en Francois, cada palavra ocupa uma linha,
salvo a expressdo en Francois cujo sinal grafico do ponto e virgula abaixo da
letra (C) forma para o leitor a letra acentuada (¢), assim como a letra (V)
maiuscula substituindo o (U), assim como letras borradas e desgastadas, tais
detalhes decorrentes do processo tipografico do periodo auxiliam para
descobrir se a edicdo analisada corresponde aos primeiros exemplares
impressos. No frontispicio, logo abaixo do titulo temos uma gravura de um
vaso com flores estilizadas cujo topo da imagem parece ter sofrido algum tipo
de corte decorrente do ajuste dos elementos no momento da impressao.

Foram necessarios quase dois séculos para que as Lettres Portugaises
recebessem o titulo de Cartas Portuguesas. O motivo € digno de um enredo
ficcional, afinal, € muito raro quando alguém consegue ndo apenas encontrar
quem escreveu determinada obra, como também a forma em que isso ocorre.
Tudo comeca quando Jean-Francois Boissonade, erudito francés numa nota de
rodapé declarava a autoria das Lettres Portugaises. Nada poderia ser mais
adequado a um trabalho dedicado ao estudo dos paratextos que uma das
hip6teses acerca da autoria do primeiro livro tenha surgido nesse elemento tdo
importante para o livro. A validade da informacao é irrelevante, desde entéo,
Mariana Alcoforado/a foi incorporada ao imaginario da publicagdo e tornou-se
parte das Lettres Portugaises e posteriormente das Cartas Portuguesas.
Publicada no Journal de I'Empire (1805) do dia 05 de janeiro de 1810, na sua

quarta pagina no canto inferior direito, a seguinte nota*?

42 e s T
Verificar nos anexos o fac-simile do periédico completo.
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La premiére édition, des Lettres Portugaises est de 1bhg . comme
le dt M. Brunet. Mais il indique deux volumes, elle n'éna qu'un,
Taut le monde sait aujourd’hui que ces Leltres . remplies de natur2l
etde passion . furent écrites.a M. de Chamilly par une religicuse

ortugaise et que la traduction est de Guilleragues ou de Subligny.
lais les bibliographes n'ont pas encore découyert le'nom de !a reli-
gieuse. Je puis le leur apprendre. Sur won exemplaire de 1"édition

de 166, il y a cette note d'une écriture qui m'est incomnue: '« La
» rc‘i;?chm’hui a derit ces letives se nommoit Manan.c'Alrnforadx'l ,
w religicuse 3 Béja. entre 1'Estramadure et ' Andalousic. Le cavalier
» i qui ces letires furent éeriles ¢toit le cointe de Chamilly , dit alors
» lecomte de Saint-Léger. » Récemment , wiie édition prématurde
nous u révélé les foiblesses d'une femme que beaucoup d’entre nous
ontpu veoir , counoitre , estimer, Personne n'a blam plus que moj
cet oublide toutes les convenances. Mais cent quarante ans écouldy
depuis a}uc les: Lettres Portugaises fucent dcrites - réndént mon mdis—~

crélion fort excusahle Une si vieille histoire n'offfe’ plus d"a‘:im'cnt A

la médisance , ni a la malignité.

Figura 6 — Nota que “comprova” a autoria de
Mariana Alcoforada enquanto autora das LP (extrato)
Fonte: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4193162

Optamos pela traducdo realizada por Luciano Cordeiro da nota de
Boissonade, considerado como um dos maiores especialistas nas CP e

defensor da teoria alcoforista,

A primeira edig@o das Cartas Portuguezas é de 1669, como diz o sr.
Brunet. Mas elle indica dois volumes e a obra é s6 em um. Toda a
gente sabe hoje que estas Cartas cheias de natural e de paixdo foram
escriptas ao Sr. de Chamilly por uma religiosa portugueza e que a
traduccdo € de Guilleragues ou de Subligny. Mas os bibliographos
nao descobriram ainda o nome da religiosa. Posso dizer-lhes: no meu
exemplar da edicdo de 1669 ha esta nota n'uma lettra que me €
desconhecida: "A religiosa que escreveu estas cartas chamava-se
Marianna Alcoforada, religiosa em Beja, entre a Extremadura e a
Andaluzia. O cavalleiro a quem estas cartas foram escriptas era o
conde de Chamilly, chamado entdo conde de Saint-Léger.
Recentemente uma edigdo prematura revelou-nos as fraquezas de
uma mulher que muitos, de entre nds, poderam ver, conhecer,
estimar. Ninguém mais do que eu censurou este esquecimento de
todas as conveniéncias. Mas 140 annos passados desde que as
Cartas Portuguezas foram escriptas, tornam a minha indiscricdo muito
desculpavel. Uma historia tdo velha j& ndo offerece pasto &
maledicéncia nem & malicia. [sic] (CORDEIRO, 1890, p. 84)

O texto pela primeira vez traz um nome, sobrenome e endereco para a
personagem conhecida apenas como a “religiosa portuguesa”. A histéria das
cartas sempre foi uma histéria do masculino, quem € o amante, o tradutor, o
autor, a personagem narradora sempre esteve em segundo plano. Passa entdo

a ser conhecida como Mariana Alcoforado. Além disso, territorializa a
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personagem ao sul de Portugal no baixo alentejo. A historia de Mariana
Alcoforado é selada com a da personagem literaria homénima sem sobrenome.

A primeira publicagdo no idioma Portugués ocorre em Paris no ano de
1819, no décimo tomo das obras completas de Filinto Elysio. Segue o titulo
“CARTAS D'UMA RELIGIOSA PORTUGUEZA” e encontra-se publicada em
um dos volumes dedicados a sua obra completa. As cartas apresentam duas
personagens bastante distintas. Uma vive em Lisboa, e faz referéncia aos
saldes enquanto que a outra esta enclausurada num convento, ou seja, o titulo
corresponde parcialmente ao conteudo que apresenta. A confusdo que fez ao
colocar as duas publicacdes sob 0 mesmo titulo revela o pouco cuidado na
selecéao.

A primeira das CP, por exemplo, é a oitava carta. As escolhas na
traducdo que torna o texto confuso ao misturar as duas Lettres Portugaises do
século XVII, compartilhavam um titulo em comum, adiante um fac-simile da
edicdo com o titulo Cartas d’'uma religiosa Portuguesa e a primeira carta que
na traducdo ndo correspondem ao titulo, e ao lado a oitava carta que

corresponde ao texto de 1669.

CARTAS

D'UMA RELIGIOSA PORTUGUEZA,

Figura 7 e 8: A primeira e oitava cartas de “Cartas de uma religiosa portuguesa”
Fonte: acervo pessoal

As sete epistolas que antecedem a primeira carta da religiosa do titulo
na cronologia recorrente desde o século XVII, nada tem em comum com as

cinco cartas que compdem o nucleo das Lettres Portugaises, contudo, esta nédo
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foi a primeira vez que as sete cartas cruzaram o caminho das cartas da
religiosa portuguesa. Lettres Portugaises Segunde Partie (figura 9), publicado
no ano de 1669, ao que tudo indica, no intuito de lograr éxito em torno do
sucesso das cinco cartas de amor. Publicadas por diversos editores, inclusive
Claude Barbin, responséavel pela edicdo com as cartas da religiosa portuguesa,
em sucessivas reedi¢des ou continuagdes, como é o caso dessa segunda parte
das LP. Podemos observar a auséncia do aviso do privilégio real no frontispicio
da edicdo com as sete cartas mesmo que conste no fim do livro o extrato real
da autorizacdo. Tal coletanea tornou-se cada vez mais escassa no século XX,
tornando as setes cartas, assim como as supostas respostas do nobre francés,
agora nomeado como Chamilly, em textos apdcrifos e que perderam espaco no

mercado editorial.

LETTRES

PORT VGAISES.

Seconde Partie.

Figura 9
Frontispicio da Segunda parte das Lettres Portugaises
Fonte: http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb31072410v

Marcado por caracteristicas do arcaismo o0 texto apresenta uma
formalidade excessiva, e mesmo que a narradora seja a freira € um texto
calcado no masculino seja no ato tradutdrio. A personagem desaparece na sua
suplica tornando-se um apéndice entre tantas cartas das quais ndo habita.
Teriamos a primeira traducdo em portugués das cinco epistolas, publicadas na
Franca, o que reitera 0 impacto do pais como centro de impressdo nesse
momento da histéria. Anos depois teremos outra tradugdo, agora sem
acompanhamentos apocrifos e até hoje considerada como um dos mais
proeminentes estudos sobre as mesmas, pelos estudos que acompanham as

cartas no seu livro Soror Marianna A freira Portugueza (1890).


http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb31072410v

104

Baseado num amplo estudo o trabalho realizado por Luciano Cordeiro
no século XIX e até hoje referéncia entre os estudiosos das LP e das CP. Do
ponto de vista da materialidade possui capa dura, sinbnimo de uma edicdo
mais cara, além da escolha no tipo de encadernacao e papel. A capa apresenta
uma cor azul de tonalidade mais forte e letras douradas. Na lombada |é-se:
L(uciano) Cordeiro — Soror Marianna. Neste modelo de livro ndo se tem as
abas laterais, conhecida também como “orelhas”, comum nas brochuras e na
contracapa nao consta uma sintese ou parte do prefacio da obra que é o mais
comum. Ao que tudo indica trata de uma capa que foi colocada para substituir
a original que possivelmente desgastou.

Percebe-se na obra em seus elementos paratextuais, em especial, que
ndo é utilizado o titulo Cartas Portuguesas e sim A Freira Portugueza. E
importante notar a diferenca. Agora o foco € a autora e ndo o texto. A
nacionalidade da obra é repensada e ampliada. Na penultima pagina do
romance na folha de errata constam algumas altera¢gbes. Destaca-se o fato do
nome do tradutor vir antes do titulo da obra na folha de rosto. Consta como
término de impresséao o dia 7 de agosto de 1888. Lisboa e A Livraria Ferin sdo
especializadas nos elementos paratextuais, constando até o endereco da
referida livraria na Rua Nova Almada.O livro tem uma dedicat6ria ao primeiro
tenente de artilharia José Augusto Cordeiro de Sousa, cuja morte data de 5 de

maio de 1880, irmao do autor.
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LUCIANO CORDEIRO

SOROR

MARIANNA

A FREIRA PORTUGUEZA

SEGUNDA EDICAO

Ilustrada, correcta e augmentada
sobre noves documentos

1

|

LISBOA
LIVRARIA FERIN & C
70—R. Nova do Almada—74

Figura 10
Folha de rosto de A freira Portugueza
Fonte: Acervo pessoal

A folha de rosto corresponde a segunda edicdo, a primeira edicao
publicada em 1888 teria “esgotado” nos dois primeiros meses. Observemos o

gue informa os editores sobre o impacto da obra

N&o foi somente o éxito literario, no sentido restrito do termo, foi um
verdadeiro sucesso de curiosidade, de simpatia, de aplauso de
publico, que nado esperou aquele e que o acompanhou e sancionou
inteiramente, fazendo dizer a Julio Cesar Machado numa das suas
formosas revistas do Reporter, que 1888 ficaria sendo: - o ano da
freira, - na bibliografia patria. (CORDEIRO, 1890, p. 7 passim)

Desconsiderando o discurso laudatério, que o texto apresenta, temos
uma referéncia a Mariana enquanto a Heloisa portuguesa e uma citacdo de
Morgado de Mateus sobre a personagem tornada simbolo de uma nacéo. Os
editores reforcam a ampliacdo das referéncias historicas e bibliograficas e
apresentam a dificuldade em se conseguir um exemplar da edicéo de 1888 que
ja apresentava um custo consideravel para aquisicdo por sua escassez no
mercado editorial.

Afonso Lopes Vieira segue na contramao dos anteriores e refuta
Mariana Alcoforado como autora (cf. Klobucka, 2006, p. 97), alegava que as

cartas tinham sido vitimas de torturas nas traducgdes realizadas que deixavam
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de lado o lirismo portugués que, por definicdo, seria intraduzivel. Uma
abordagem conservadora e constante acerca das tradugcbes que as minimizam

mesmo assim decide traduzir as cartas

[...]Jno entanto, o interesse de sua edicdo de 1942 nao reside
principalmente no facto de apresentar mais uma- versdo do texto
francés, mas sim no seu design conceptual e editorial singulares. [...]
Na sua edicdo bilingue continha, porém, outra verséo transformada
do texto francés publicado: o colaborador de Vieira, Charles Oulmont,
produziu aquele que entendia ser um primeiro passo” para a
reconstituicdo da expresséao original “adoravelmente rude” de Mariana
Alcoforado. (KLOBUCKA, 2006, p. 98)

Outros pensadores portugueses tinham suas ressalvas quanto ao texto.
Chegando mesmo a discordar da autoria de Mariana Alcoforado, entre eles,
Camilo Castelo Branco e Tedfilo Braga que, apesar de ndo terem realizado
traducdo das cartas, envolveram-se na polémica. Outros nomes facilmente
reconheciveis, pertencentes ao time dos chamados negacionistas da tese
alcoforadista sdo Barbey d"Aurevilly, Jean Jacques Rosseau, F.C. Green, F.
Delofre e J. Rougeot (PARADINHA, 2003, p. 73).

Examinemos a tradugédo da Editora L&PM nas suas duas edi¢bes de
bolso. Uma de 1997 e a outra datada de junho de 2010. Sobre esta ultima, em
seus elementos paratextuais, temos a informacdo de ser uma reimpressao e
duas edicbes 2000 e 2007. Conforme podemos notar, os dados sobre a
primeira edi¢cdo ndo coincidem, afinal, possuimos uma edicao anterior, que faz
parte de outra série.

As capas possuem a “mesma imagem”, uma fotografia da escultura O
beijo de Auguste Rodin, contudo, os enquadramentos e projetos gréaficos sédo
diferentes. Na primeira edicdo temos uma imagem dos corpos como um todo,
remetendo a uma relacdo mais forte inclusive com a relacdo de desejo,
ressaltada pelo texto escolhido: “Uma paixao devastadora transformada num
classico da literatura mundial”. Na segunda edicdo ocorre um corte e é
priorizado o beijo em si, sendo 0s corpos apresentados da cintura para cima. O
corte da imagem para exatamente na mao do personagem masculino e nao
vemos mais as pernas da personagem e sua relagcdo de desejo tao latente.
Muda ndo apenas o enquadramento, mas a propria forma, como a luz, incide

sobre os corpos das esculturas. Entre todas as capas analisadas nas edi¢des
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luso-brasileiras essa € a Unica que faz referéncia ao erotismo, diferente das
edicbes francesas™®

A segunda edicdo tenta ressaltar o elemento roméantico na epigrafe
escolhida do escritor alemdo Rainer Maria Rilke conhecido por seus
comentarios sobre as cartas portuguesas. Consta na capa o seguinte texto. “A
voz de Mariana [...] € uma das mais valiosas e maravilhosas em todos os

tempos — hoje como no passado.”

Muwiana

%v(ow{o

Figuras 10 e 11
Edic¢des diferentes das CP (L&PM)

A contracapa de ambas apresenta ao possivel leitor caminhos distintos.
Na primeira edi¢ao é ressaltado o carater das cartas como registros “ardentes
de amor desesperado da literatura internacional.” Aqui é utilizado o titulo de
literatura internacional para o texto na tentativa de apresentar ao leitor a
importancia da obra. Mariana Alcoforado surge em destagque como freira de
Beja e ndo sao feitas citacGes diretas a quaisquer das teorias sobre a duvida
de quem as escreveu. Esta duvida é lancada sobre o possivel destinatario, o
cavalheiro de Chamilly sendo utilizado como prova, numa breve citacdo de
Saint-Simon. No final do texto é ressaltada a importancia do livro que agora
recebe o titulo de literatura universal. Na segunda edicdo o texto comeca com a
davida sobre a autoria das mesmas. E mesmo quando apresenta Mariana

Alcoforado como possivel autora o faz sob o manto da duavida. Nesta

43 . ~ . e eps ~ ~
Observar nos anexos algumas capas das publica¢des francesas e a ressiginificacdo da construcdo
imagética da personagem.
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contracapa consta a mensagem “texto integral”’, que nédo estava presente na
edicao anterior.

Na sua parte interna ambas possuem a mesma apresentacao do texto,
sendo que na segunda edicdo consta uma pequena biografia de Mariana
Alcoforado. Inexiste referéncia ao fato de ser uma traducdo, ou mesmo, que
texto de origem ter sido publicado pela primeira vez em portugués e
independente da questdo da autoria vir do francés e quase dois séculos depois
teve sua primeira traducdo em portugués. Além de ressaltar o papel dos
tradutores que em grande parte da historia passaram invisiveis, aqui encontram
espacos como constituidor de trocas culturas. Acreditamos que a soma das
diferentes traduc¢des possibilitam conhecer o texto em outra instancia.

A edicdo de Cartas Portuguesas, sob supervisdo da Editora Nucleo, data
de 1996 pertence a Colecao Narrativas Curtas (figura 11). Um livro bilingue, e,
sobre isto, logo no inicio do livro, mais exatamente na pagina em que consta a
ficha catalografica, temos a seguinte observagdo: “Tradugdo do Francés:
Alberto Bento Augusto a partir da tradugcao do Morgado de Mateus de 1838”
(AUGUSTO, 1996, p. 2). O motivo da escolha, de uma versdo em portugués do
século XIX, em detrimento da primeira versdo em francés, publicada no século
XVIlI se daria pelo fato, segundo o tradutor, de ser também a primeira
“‘retroversao (restituicdo a lingua mae de um texto traduzido)” (1996, p. 18),
seguindo o pressuposto de que a autoria seja da freira portuguesa. Contudo o
tradutor e prefaciador do livro, aponta que a traducdo de Morgado de Mateus,
torna as CP mais rebuscadas, ao evitar as repeticdes presentes no texto em
francés, além de incluir elementos inexistentes no texto (apud, AUGUSTO,

1996, p. 18), ressaltando as qualidades da traducéo:
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Figura 13
Cartas Portuguesas da Editora Nucleo

J& na versédo das cartas em francés, a edicdo escolhida € a de Claude
Barbin, datada de 1669 como base da traducéao (1996, p. 65), ou seja, o livro
apresenta duas bases: uma para as cartas em Portugués e outra para o
Francés. Na introducdo das cartas em francés somos avisados que o texto
possui ajustes de ortografia e pontuagdo com o intuito de auxiliar a leitura por
parte do publico moderno. E o intuito do tradutor, em suas palavras, “uma nova
traducdo que se ativesse 0 mais possivel ao texto francés [...](1996, p. 19),
nesse sentido, apesar de defender uma versao “despojada e torrencial” ao
“texto maquiado” das cartas em francés, termina recaindo na critica que faz ao
apresentar dessa forma ao publico, na sua versdo em portugués.

No preféacio, temos um panorama da histéria do livro, intitulado “Uma
historia misteriosa”, as discussbes sobre o espaco e literatura “Uma obra
disputada por duas literaturas”, a questdao da autoria “Mariana entra para a
histdria, tese alcoforista” e as teorias de negacgao “tese francesa” e, por fim,
uma apresentagao do livro “Caracteristicas das Cartas”. Ao término do prefacio,
temos um mapa com a localizacdo da cidade de Beja no Alentejo e proximo a
mesma, Bértola, que gracas a uma citacao nas cartas serve como elemento de
critica e contestacdo da autenticidade das mesmas.

E, qual é a leitura acerca da autenticidade das cartas pelo tradutor? Ao
comentar a primeira versdo em Portugués de Filinto Elisio, Alberto Bento
Augusto observa que tal edigdo termina “misturando cartas auténticas com
outras apocrifas”. (grifo nosso) (1996, p. 18). Suas criticas as modificacbes de
Morgado de Mateus, das quais falamos no paragrafo anterior, evocam a carta

ao principio do texto direto, escrito de uma vez, mas ndo omitem em seu
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prefacio as principais duvidas e elementos de contestacdo da autenticidade.
Mas, parece-nos que o elemento que mostra sua perspectiva favoravel a tese
alcoforista é quando ao apresentar as duas, na parte referente a tese francesa,
termina esta parte do texto, apresentando os elementos argumentativos contra
esta tese. Neste caso, percebemos no tradutor, que mesmo no campo do texto
dedicado as contesta¢fes de autoria, encontramos espaco para a defesa.
Outra traducdo Brasileira de Cartas Portuguesas foi realizada pela
Editora carioca Agir (figura 12). Publicada originalmente em 1962 na colecao
“Nossos Classicos”. Conta com uma sintese biografica dos principais eventos
biogréficos de Mariana Alcoforado, precedida de uma apresentacdo da obra.
Logo depois, somos apresentados as cinco cartas que segundo uma nota de
rodapé, trata-se de “nova versao de M. G. Freire, tendo como base o texto
francés e tradugdes portuguesas, em especial, a de Manuel Ribeiro.” (FREIRE,
1962, p.17). A traducao alterna o posicionamento da segunda para quarta carta
sem nenhuma nota explicativa sobre as razées*, todavia, possui notas de

rodapés, uma em especial, que merece nossa atencao:

Figura 14
Capa da colegao “Nossos classicos”
Fonte: Acervo pessoal

Na quinta carta, por exemplo, temos a contestacédo de parte do texto da
epistola. Esta traducdo é alcoforista, ou seja, acredita e, ndo so isso, defende a

autoria da obra por parte da freira portuguesa, mesmo quando apresenta

* Mais adiante, verificamos que na segunda edicdo (1994) as cartas voltam a seu lugar de
origem, respeitando a sequéncia da primeira edi¢cdo francesa do livro.
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argumentos que poderiam ir de encontro a teoria da autoria, conforme

observamos nessa nota de rodapé:

E fora de davida que os trechos seguintes, entre aspas, S&0
apocrifos. A mao que os escreveu ndo foi a mesma, nao obedecia
aos mesmos sentimentos. Impossivel atribui-los a uma freira e
salta a vista a fraseologia com a marca do mundanismo dos salfes
literarios franceses da época. O que, em vez de contrariar, reafirma
a autenticidade das cartas. (FREIRE, 1962, p.(38) (grifos nossos)

A defesa da autoria, recorrendo aos definitivos como fora de duvida, em
especial, na justificativa de quem os escreveu apela mais para o emocional que
qualquer forma de andlise, tem a mera especulacdo na formulacdo de um
argumento. A impossibilidade de serem atribuidos a uma freira e o seu
equivocado final, partindo do pressuposto que essa parte, apenas essa, nao foi
escrita pela freira enquanto todo o restante sim, seja pela fraseologia francesa
nao explicitada na sua origem.

Anos depois, Alberto Bento Augusto, com base na que considera como a
tradugdo “classica” para o portugués, realizada por Morgado de Mateus
(AUGUSTO, 1996, p. 2) é acrescentada a expressao “e respiramos 0 mesmo
ar*®”, que ndo existe no texto em francés. Sendo assim, com o passar dos anos
e das sucessivas traducdes invariavelmente ocorreram acréscimos, omissdes e
alteracdes, dificultando nossa tarefa, a andlise das traducfes, pelo fato do
desconhecimento das versdes utilizadas na elaborac¢éo do livro em questao.

Ao término das cinco cartas, encontramos no livro uma bibliografia da
tradutora e sobre a autora, encontramos autores que apresentam dados sobre
Mariana Alcoforado e sobre o livro Cartas Portuguesas. Existe também uma
parte com o curioso titulo de julgamento critico, com excertos de varios autores
e seus comentarios sobre o livro. Alguns famosos, como o de Rosseau sobre a
impossibilidade da escrita do livro por parte de uma mulher e a defesa de
Stendhal do amor incondicional tal qual o atribuido a Alcoforado. Observamos
gue nessa versdo a autoria de Mariana Alcoforado ndo é colocada em duavida,
mesmo quando apresentados 0s argumentos de contestacao.

Quase 30 anos depois € relancada pela editora Agir, agora com a

revisdo e coordenacdo de Pedro Lyra. A nova versdo contém pequenas

%> Je me contenterai de vous voir de temps em temps, et de savoir seulement que nous
sommes em méme lieul...].
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alteracdes no texto original em relacdo a edicdo de 1962 e varios acréscimos

como aponta o préprio coordenador:

O coordenador incluiu o texto original do Extrait du Privilege du Roi
para a impressao primitiva e a nota “Ao Leitor” do primeiro editor
francés; ampliou a Bibliografia e sobre a Autora; acrescentou novos
Julgamentos Criticos; transformou o Questionario em Sugestbes de
Leitura; introduziu um Mapa Situacional; transcreveu o soneto de
Julio Branddo em homenagem a Freira e permutou as Segundas e
Quarta Cartas, para restaurar a ordem da edig&o princeps (2 FREIRE,
1994, p.8).

Ao retornar a posi¢cdo da segunda e quarta carta (tinha alternado sem
qualquer aviso e/ou justificativa) resolve um impasse de mais de 30 anos entre
uma edicdo e outra. Na segunda edicdo a autoria de Mariana Alcoforado néo é

contestada, sendo considerada a autora das cartas.

Figura 15
Capa do “Nossos Classicos” trinta anos depois
Fonte: Acervo pessoal

A edicédo suica de Lettres Portugaises (figura 13), coordenada por
H. L. Mermod data de 1952 e faz parte da colecdo Les Amoureuses, vem com
imagens de Modigliano com seu estilo caracteristico de corpos esguios, o texto
em francés e uma curta apresentacdo em que Mariana Alcoforado aparece

Ccomo a autora.
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Figura 16: Capa da edicdo de Suica
Fonte: Fotografia de Inara Martins

Contamos também com a traducao de Marilene Felinto intitulada Cartas
de Amor (figura 14). Na mesma € priorizado um texto mais acessivel para o
publico contemporaneo. Trata-se de uma edi¢cdo bilingue em que a traducédo
em francés é fiel ao texto de 1669, mas que, assim como a traducdo
organizada por Maria da Graca Freire muda de posi¢cao na sequéncia do texto
as cartas dois e quatro sem qualquer aviso ao leitor. No caso do livro pela
Editora Imago, existe referéncia a Manuel Ribeiro.

As traducfes analisadas apresentam um elemento em comum: a busca
pela autoria. Desde as edicbes com maior quantidade de elementos
paratextuais até aquelas cujas cartas ocupam maior parte do livro. Para cada

editor/tradutor € necessario um remetente para além da personagem.
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Cartas de Amor

Mariana Alcoforado

Figura 17
Cartas Portuguesas pela colecao Lazuli
Fonte: Fotografia de Inara Martins

Na edicdo intitulada Cartas Portuguesas datada de 1974 (figura 15), a
traducéo fica a cargo de Nuno Figueiredo. Seu nome aparece, discretamente
na folha posterior a contra-capa, seguido do nome do ilustrador José Ruy, e
algumas informacdes complementares sobre os direitos da obra que séo
reservadas a Publicacbes Europa América (P.E.A.) responsavel pela arte da

capa. Uma nota do editor, logo nas primeiras paginas do livro, diz o seguinte:

O texto francés da presente edicdo bilingue reproduz o texto da
primeira edicdo francesa, de 1669. Modernizou-se a ortografia e a
pontuagcdo, conformando-se a disposi¢cdo gréfica e a traducgéo
portuguesa que apresentamos. Chama-se a atencéo do leitor para a
nota critica que figura ao final deste volume (ALCOFORADO, 1974, p.
4)

Podemos observar o cuidado em lembrar ao leitor o texto de origem do
século XVI, reforcado pelo fato de ao lado desta nota constar o frontispicio da
primeira edicdo. Apesar de ndo constar nenhuma legenda para a folha de
rosto, cuja reproducao pela qualidade da impressao e tipo de papel da edicéo
deixa pouca margem para o texto informativo nas paginas seguintes. Curioso
notar que apesar do ano 1669 (M.DC.LXIX), nome do livreiro Claude Barbin e
diagramacdo a gravura ao centro ndo corresponde a ilustracdo da primeira
edicdo consultada. O desgaste na letra A pode nos levar a uma inferéncia de

ser uma impressao posterior, mas pela impossibilidade de acesso a fonte
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consultada, tornando dificil precisar. A énfase na relacdo com a edicado
francesa é constante em todo o livro. Na pagina seguinte temos o Extrait du
privilegie du Roi e sua traducéo para o portugués, lado a lado, o que ocorrera
em cada uma das cinco cartas. As modificagdes, ou “moderniza¢des”, nas
palavras do editor, foram de ordem ortograficas e de pontuacédo. Uma primeira
e apressada leitura faria facilmente o leitor atribuir & hierarquia da traducdo do
francés para o portugués. Afinal, o frontispicio em francés e o extrato
reforcariam tal leitura, além de a versédo francesa vir a frente da portuguesa.
Contudo, ao “conformar” o texto francés a sua tradugdo, temos um caso
singular, um texto de partida, que deu origem a um texto de destino e este é o
referente para a versao.

Cada carta é antecedida por uma epigrafe e imagem relativa a freira
portuguesa. As cinco cartas estdo na disposicdo da edicdo francesa,

conservando a posicao da segunda e quarta cartas.

Figura 16
Capa da Traducdo da Edi¢Bes de Ouro
Fonte: Fotografia de Inara Martins

Na capa de Cartas de Amor de Soror Mariana (figura 15) destaca-se o
seguinte aviso: “segundo a famosa tradu¢cdo de Morgado de Mateus” temos o
destaque do tradutor, na quarta-capa ou contracapa uma fotografia da torre do
Castelo em Beja. Impresso no Rio de Janeiro pela Tecnoprint grafica no ano
de 1969, trezentos anos ap6s a primeira publicacao. No livro inexiste qualquer
referéncia ao texto em francés. Pertencente a colecao Edicbes de Ouro que
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possuia varios selos que iam dos “Classicos Universais” até a considerada nos
dias atuais um selo com o sugestivo titulo de livros para mulher e cujo
acompanhamento tornavam-no ainda mais peculiar (Casamento,Familia,
Filhos,Culinaria, Bordado, Tric, Croché, Corte e Costura e trabalhos manuais).
(ALCOFORADO, 1969, SP). Retornando ao peritexto, temos na lombada e na
capa o mesmo titulo. Prefaciado pelo Conde de Sabugosa com um texto
idéntico ao de outras publicacdes. Detalhe para a atribuicdo de credibilidade na
frase “As nossas edigcdes reproduzem integralmente os textos originais”.
Apresentada no prefacio como um “breviario do amor” (SABUGOSA in
ALCOFORADO, 1969, p. 7) focaliza no que acreditar ser o carater feminino do
livro. Recorrendo a termos como “alma feminina” (1969, p. 7) apela aos leitores
gue se emocionem com 0 texto e que 0 mesmo entre em consonancia com o
sentimento das mulheres apaixonadas. Referéncias constantes no prefacio séo
a Freira Heloisa, que ocorrem em outras tradu¢fes, chegando mesmo numa
publicacdo do século XIX ambas figurarem numa mesma obra em dois tomos,
remete também a Mademoisellede Lespinasse e a abadessa de Paracleto
utiizada como elementos de comparacdo, todas postas em escala de
inferioridade ante Soéror Mariana. O prefacio afirma que as cartas teriam
circulado primeiramente no saldo de Julie d’Angennes no meio de uma escrita
“‘pensada”’ e articuladas em suas “formulas convencionais” (ALCOFORADO,
1969, p. 9), impressas em folhetos. O prefacio faz referéncia ao editor Claude
Barbin e a informacdo que o destinatério seria um nobre militar. O leitor €
informado do convento e regido da autora, além de que a mesma utilizaria um
hébito cinzento de acordo com a ordem de S&o Francisco. As CP teriam criado
uma nova forma de apresentar a paixdo. Observa o papel da Mde. de Sevigné
na popularizagdo da expressao “a portuguesa” referente aos textos com uma
forte carga dramatica e passional. Demonstra interesse pelo nome da freira e
do nobre.Cita a famosa carta de Rosseau que contesta a autoria feminina, por
motivos notadamente machistas em que D Alembert remete a Abelardo e
Heloisa. Defende que o destinatario € confirmado apenas em 1699, na
publicacdo das cartas por Francisco Roger. Realiza um mapeamento das
principais teorias sobre a autoria que vao de Boissonade, Morgado de Mateus,

Afonso Lopes Mendonga que reiteram a teoria da autoria feminina e também
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apresentam os contestadores como Alexandre Herculano e Camilo Castelo
Branco. O trabalho de pesquisa de Luciano Cordeiro é lembrado e elogiado.

Segundo o entusiasmado prefaciador, a simplicidade das cartas é a sua
grandeza shakespeariana. Faz uma breve genealogia dos Alcoforados.
Justifica a seducdo de Mariana pelo meio em que vivia e recorre ao Cantico
dos canticos para reforgar seu argumento.

Temos também a publicacdo de Cartas Portuguesas atribuidas a
Mariana Alcoforada, parte da colegéo "obra de Eugenio de Andrade", publicada
pela Editora Limiar que consiste em 19 volumes, divididos em poesia (13),
prosa (2) e recriacdo poética (4), sendo nesta ultima que figura as CP.
Apresentando o frontispicio da edicdo francesa de 1669, a obra traz na sua
folha de rosto a palavra traducdo. Na pagina seguinte, apresenta o texto "Da

traducao destas cartas podendo servir de prefacio” (p.12).

cora de BUGENIO DE ANDRADE
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Figura 16
Capa da traducao de Eugénio de Andrade
Fonte: Acervo pessoal

Segundo Andrade (1993, p. 13 passim) a principio uma espécie de
justificativa em traduzir as cartas, no que parece ser o desejo de "Servi-las e
nao servimo-nos delas”. O tradutor aparenta ndo acreditar na teoria da freira de
Beja enquanto autora. Além disso, refuta a ideia de que seu trabalho seja mais
uma restituicdo, o motivo seria "nos faltava saber e sobrava escrupulo” ao que
nos parece um recurso irbnico a quem se prop6s tal empreitada.

Reforcando sua teoria da contestacéo da autoria freiratica, afirma que a

escrita estaria muito mais vinculada ao feminino da corte e recorre ao exemplo
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da Marquesa de Sévigne, famosa epistolografa francesa, pela qualidade e
quantidade de cartas escritas. Habilidosa, transfere para o leitor a procura por
um "veio portugués".

Reforca sua recusa em torno da autoria, deixando nitido que se trata de
uma traducao do texto de 1669, e rompe com a mudanca na sequéncia das
cartas ocorridas desde Luciano Cordeiro.

Sobre as questbes do "ma mere", "le balcon d’ou I6n voit Mertola",
"Royaume d’Algarve", pontos dos principais conflitos entre os defensores deste
ou aquele autor, decidiu traduzir no que acredita ser a forma que reduziria 0
partidarismo autoral.

Acrescenta que as irregularidades da edicdo de Barbin tornam a forma
de pontuacéo area de certa fluidez para os tradutores, mesmo que recorra a
autoridade de Rainer Maria Rilke, ao justificar suas préprias escolhas (p. 15).

As traducdes que antecediam se fazem presentes quando declara que
"[...]Jndo nos faltassem exemplos com que confrontar o nosso esfor¢o, pelo
contrario sobejavam. Ao término ao falar em Deus e recorrer ao popular adagio
da escrita certa em linhas tortas, e da auséncia, ou "pouco caso que a freira
das "cartas", finaliza afirmando os incobmodos de "um ou outro né goérdio".
Termina o texto, com "S. Lazaro, 1969".

Depois desse breve introito apresenta o "aviso ao leitor", sem qualquer
informacédo de que se trata de uma traducdo, o que pode causar duvidas ao
leitor em saber se aquele texto € seu ou do editor Claude Barbin, citado
anteriormente. A auséncia de notas explicativas, ou o distanciamento do
frontispicio da edicdo francesa, tornam confusa para o leitor a interpretacéo
dessa parte do livro.

Cada publicacdo é marcada por suas singularidades que reforcam as
edicOes impressas de forma bastante singular. Na década de 1940 surge uma
das edicbes mais peculiares de todas as analisadas. Primeiro pela
preocupacdo com o peritexto formato. Mesmo as edi¢cdes de bolso seguem
regras editoriais proprias das cole¢cdes em que estdo inseridas, no caso do livro
abaixo 0 mesmo tem o tamanho in-12, ou seja, as dimensdes equivalentes a
edicao do século XVII. Tal singularidade ja destacaria 0 mesmo dos demais, na
lombada podemos ler “soror Mariana” e na quarta capa o coragdo que sangra

trepassado pela flecha, que resurge no centro da capa. A assinatura de
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Mariana Alcoforada®®, o titulo original “Lettres Portugaises” e a forma como séo
tratado as cinco epistolas. Charles Oulmont é responsavel pela reconstituicao
do texto em francés e Afonso Lopes Vieira da tentativa de texto portugués. Nao
ha referéncia ao termo tradugcdo em nenhum dos dois casos, mesmo que

conste 0 nhome na capa.

Qe T
CARTASDE SOROR MARIANA

LETTRES

PORTVGAISES
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Figura 18
Capa da edi¢cdo que tenta reproduzir as dimensdes da edicdo francesa
Fonte: Acervo pessoal

Sua composicéo e impressao ocorrem na imprensa “Portugal-Brasil” em
Lisboa no ano de 1941. E apresentado o seguinte texto: “fez-se para esta obra
encadernacao propria com ferro especial’, o coracdo da capa e contracapa
aparecem mais duas vezes. O livro € dividido em trés partes. Na primeira o
prefacio, seguido por um prefacio em francés, outro destaque da traducao, as
demais edi¢Bes bilingues preocupavam-se apenas em apresentar 0 texto em
francés. Neste caso temos também um prefacio em francés, idioma
determinante para as cartas, conforme observaremos mais adiante. Na
sequéncia, muda também o padréo de publicagcbes em portugués ao colocar as
cartas em francés no inicio e as em portugués no final, sendo a Unica das
edicdes consultadas em que isto ocorre. Por fim, um apéndice, com um série
de trechos, seguidos das paginas e linhas das variagcdes encontradas na
edicao de 1796 que serviu como elemento de consulta, no item “Notas”.

A edicdo Cartas Portuguesas (figura 18) destaca-se das outras
traducdes pelo acabamento do livro. Um volume de 156 paginas em capa dura

vermelha com letras douradas. A capa e quarta carta tém em comum quatro

46 . . ,

O sobrenome variava de acordo com o sexo em Portugal. Por isso é comum encontrar tanto
Alcoforado quanto Alcoforada em diversas tradugdes. A assinatura veio de algum dos documentos
assinados pela freira que chegou ao cargo de escriva no convento.
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gravuras nos cantos, conectadas por linhas verticais e horizontais que formam
uma moldura. Na capa temos trés blocos de informacdo. A primeira e mais
discreta “Soror Mariana Alcoforado”, no centro a imagem de uma religiosa de
olhos fechados, dentro de um circulo que remete a aureola, reforcado pelos
detalhes dourados que parecem emanar da personagem, abaixo numa fonte
repleta de efeitos o titulo da obra “Cartas Portuguesas”. A lombada segue o
padrdo da capa e além do nome da autora e titulo do livro apresenta
ornamentos e na parte inferior um simbolo que sera repetido nas primeiras
paginas. O cuidado com a qualidade da edicdo do livro pode ser observada
pela escolha do papel diferenciado com textura vermelha e pelo uso da cor
vermelha no topo das paginas. A edicdo consultada € a de nimero 95 de um
total de 2360. Trata-se de um livro da editora “Publicagées Europa-América” 47
editada por Francisco Lyon de Castro; o colofdo apresenta além do lugar de
sua impressao — grafica Europam — o periodo em que foi realizada — novembro
de 1977. A folha de rosto apresenta o nome da obra em vermelho, seguido
pela autora, um discreto ornamento a imagem da capa, agora em preto e
branco e o nome da Editora. A traducdo de Nuno de Figueiredo que escreve
também o prefacio, intitulado “breve nota sobre as cartas portuguesas”. Dentre
as traducbes consultadas € a que possui maiores preocupacdes de
composicdo, seja no cuidado nos aspectos materiais e tipograficos, como na

disposicéo dos conteudos.

Figura 20
Capa do livro “Capas Portuguesas” (1972)
Fonte: Acervo pessoal

A folha de rosto é sucedida por uma “nota do editor” com o seguinte
aviso:

" Editora portuguesa criada em 1949
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O texto francés da presente edicdo bilingue reproduz o texto da
primeira edigdo francesa, de 1669. Modernizou-se a ortografia e a
pontuacdo, conformando-se a disposicdo grafica a da traducao
portuguesa que apresentamos. (ALCOFORADO, 1977, p. 7)

A referéncia ao texto francés continua por outros elementos
paratextuais. Na pagina seguinte uma reproducéao fac-similar do frontispicio da
edicdo francesa de 1669. Seguido pela tradugao do “Extrato do privilégio do
Rei” e, o texto em francés. O livro é ilustrado por José Ruy.

Sobre as seis ilustracdes presentes no livro estdo dispostas depois do
prefacio e de cada uma das cartas. A primeira imagem os detalhes sdo maos,
folnas e uma pena no tinteiro, remetendo a escrita das cartas. As demais
ilustragbes s&o rostos femininos com semblante triste; a segunda e sexta
imagem a personagem aparece sem o habito. Na dltima imagem desaparecem
a pena, as folhas e o habito, a freira que aparece na ilustracdo da capa e nas
demais desaparece quando surge uma mulher de cabelos soltos, cabisbaixa e
com as maos entrecruzadas. Os elementos religiosos ou de escrita das cartas
somem. Apenas a tristeza permanece nesta imagem que antecede a quinta
carta. E dificil precisar a técnica utilizada nas ilustracdes. Realizadas em preto
e branco numa inversdo da composicédo, a figura feminina é realizado com a
cor branca enquanto o preto € utilizado para emoldura-la. As pinceladas
perceptiveis nas partes superiores e inferiores possuem variadas formas:
vertical (primeira e ultima), espiral (segunda), curva (terceira), ondulada
(quarta), circular (quinta). Cada uma das imagens na pagina ao lado possui
uma citacao referentes as cartas.

Como € realizada a representacédo, se é que existe, do espaco nas CP?
Priscila Finger (2010, p. 37) observa que no titulo da primeira publicacdo
Lettres Portugaises Traduites em Francois (1669) temos uma demarcacao de
territdrios — ficcionais ou ndo — entre Portugal e Franca.

A dubiedade deste titulo, nas leituras posteriores das CP, deve-se ao
fato de haver uma dubiedade na expressao “Cartas Portuguesas”. Relativo ao
processo de tradugéo, o titulo nos permite perceber que foi realizada no idioma
francés, a confirmacdo do pais é feita pela publicacdo e em especial pelo

extrato do privilégio do rei.
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As traducdes do titulo para o portugués, geralmente, conservam a
primeira parte do titulo “Cartas Portuguesas” ou conferem destaque ao nome
Mariana Alcoforado e variantes, tais como, Séror Mariana, esta Ultima
recorrente nas tradugdes realizadas até os anos 1970, ou a jungao “Soéror
Mariana Alcoforado”, forma encontrada apenas em duas tradugoes.

Algumas traducbes das cartas trazem também a Carta de guia de
casados, publicada no mesmo periodo junto com as CP. As duas obras sdo
publicadas no mesmo livro pela coleccao Lusitania que se apresenta ao leitor

da seguinte forma:

Esta colecdo de que ja estdo publicados 71 volumes, é a mais selecta,
econOmica, e elegante de quantas se tém editado em portugués, e
destina-se a vulgarizar, ndo sé as obras-primas da literatura pétria,
como também, em cuidadas tradugcBes, as melhores da literatura
estrangeira. Possuir a Coleccdo Lusitania completa, 0 mesmo que
possuir uma pequena biblioteca. (ALCOFORADO; MELO, SD,
numeragao incerta)

A traducdo das CP é de Morgado de Mateus e com prologo de Julio
Brandao, enquanto que o texto de D. Francisco Manuel de Melo, tem prefacio
de Camilo Castelo Branco e notas informativas de Teofilo Braga. Todos nomes
consagrados nos espacos intelectuais portugueses.

Carlos Aparecido Ferreira (2002, p. 5) propde uma leitura mais ampla do
que define como "a mulher na literatura portuguesa" no trabalho intitulado "A
Mulher na Literatura Portuguesa: sua Imagem e seus Questionamentos através
do Género Epistolar". A edicdo das CP escolhida e referenciada na bibliografia
sdo as de 1962 publicada pela editora Agir sob a traducéo de H. G. Freire*® e a
organizada por Eugénio de Andrade. Interessa-nos em seu texto a abordagem
acerca das CP. Desde o resumo refere-se as CP como de Séror Mariana
Alcoforado. Tal perspectiva acerca da autoria € marcante na divisdo do capitulo
dedicado ao tema cuja biografia da freira do Alentejo ocupa parte
preponderante da reflexdo. A principal referéncia da constituicdo do enredo
biografico vem do trabalho de Manuel Ribeiro em "A Vida de Madre Mariana

48 Informacao presente na primeira nota de rodapé (ALCOFORADO, 1962, p. 2). Na segunda
edicdo revista e coordenada por Pedro Lyra o nome do tradutor estd grafado como M. G.
Freire. Salvo esta variante na primeira letra do nome ambas possuem o seguinte texto: “Nova
versdo de H/M. G. Freire sobre o texto francés e traducdes portuguesas, em especial a de
Manuel Ribeiro”. (ALCOFORADO, 1962, p. 2)
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Alcoforado”. Sao apresentados excertos de Historia e critica de uma fraude
literaria cujo A. Goncalves Rodrigues elenca uma série de argumentos
contestatérios da teoria alcoforista. Julio Branddo surge como referéncia para
as duavidas. Mesmo apresentando ambos, que de certa forma encerra da

seguinte forma:

Entretanto, os fatos historicos sdo incontestaveis: a existéncia da
freira Mariana Alcoforado no Mosteiro da Conceicdo em Beja; a
invasao espanhola as terras portuguesas e o socorro militar vindo de
soldados e oficiais franceses entre os quais Chamilly; a publicacdo
em francés de cinco cartas que segundo outros estudiosos podem ter
sido escritas diretamente em francés pela freira, uma vez que a
lingua francesa era comumente usada em Portugal. Tudo isso &, por
si sO, fatos que contribuem para confirmar a tese de que séo
verdadeiras as cartas de Mariana Alcoforado e que o gesto de Noel
Bouton, ridiculo ou ndo, acabou sendo util para a literatura, pois foi
por esse gesto que chegaram até nds essas cartas. (FERREIRA,
2002, 57)

Temos objecfes a tais implicacdes. A primeira € a forma com que se
chegou ao nome, o fato de ter havido uma Mariana Alcoforado ndo sustenta
que tenha sido a autora das cartas, tenha conhecido Chamilly, que se torna
alvo de desconfianca pela falta de carater em divulgar cartas de foro privado.
Até o momento ndo existem documentacdo que ambos tenham tido qualquer
envolvimento ou sequer tenham sido apresentados.

Retornando as andlises da capa na edicdo de 1964 (figura 19), que
constitui a nossa primeira leitura dasCP. A capa®®, primeiro contato com a obra,
ndo estimulou muito. Uma discreta borda branca e um forte tom de verde
escuro preenchem o fundo da capa. Um grande bloco na parte superior
apresenta o desenho de uma pessoa com tracos femininos em azul e branco,
cuja composi¢cdo com um bloco preto, formam a imagem feminino utilizando um
habito; na capa temos trés blocos de textos. Dois visiveis na horizontal e um
terceiro diagramado na vertical om o nome “Editoria Civilizagdo Brasileira” com
o tamanho da fonte reduzida em relagdo aos demais. Temos em destaque na
capa o nome do autor “Humberto Delgado”, em destaque. Abaixo do nome

temos o titulo do livro: “O infeliz amor de Soror Mariana”, alguns detalhes em

49 Apenas citamos 0s elementos paratextuais na tentativa de contextualizar a origem do
trabalho . A apresentacao da nocéo de cada ocorrera no capitulo dedicado ao tema.
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vermelho na capa. Por esta capa, Humberto Delgado € o autor de um livro
intitulado “O infeliz amor de Sorér Mariana”.

Na lombada em formato de brochura, espago destinado a sua
encadernacao ou grampeamento e, assim como a capa, um dos elementos de
primeiro contato com a obra. Neste caso, encontramos 0s seguintes itens na

lombada: “Humberto Delgado”, seguido de “o infeliz amor de” “s6ror Mariana”,
cada um neste caso em cores distintas, “Soror Mariana” surge em destaque e a
cor escolhida aproxima-se do tom azul da capa. A quarta carta e as orelhas do
livro ddo mais destaque ao Humberto Delgado, do que do contetdo do livro em
si. O conteudo das orelhas escrito por Méario da Silva, diretor do setor editorial

da Civilizacao Brasileira S. A.

O INFELIZ AMOR
DE SOROR MARIANA

Figura 21: Capa do Livro (O infeliz amor de Séror Mariana)
Fonte: http://photosl.blogger.com/blogger/7031/2520/1600/mariana.jpg

Folheando a obra, encontramos a folha de rosto que apresenta a
imagem de uma religiosa e alguns dados sobre a origem da ilustracdo. Tive
meu primeiro contato com Mariana Alcoforado, uma religiosa portuguesa que
segundo Humberto Delgado teria escrito as Cartas Portuguesas, um conjunto
de cinco cartas publicadas pela primeira vez em francés no século XVII. Este
foi o primeiro suporte material da obra literaria que surge na pagina 81 do livro.

Os exemplares sdo numerados o que analisamos é o de numero 1848,
intitulado, O infeliz amor de séror Mariana (1964) do General da Forca Aérea

exilado no Brasil e escritor Humberto Delgado. Nas orelhas do livro o entéo
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diretor editorial da Civilizacdo Brasileira, Mario de Silva Brito, aproveita para
elogiar o autor e seu patriotismo. Algo me inquietou. Até ali, ndo eram as cartas
de uma freira apaixonada e abandonada por um nobre francés? Um texto muito
recorrente nos estudos da historia literaria portuguesa, com uma quantidade
consideravel de publicacdes académicas nos mais variados formatos: artigos,
dissertacbes e teses. Exemplo da Literatura Barroca Portuguesa por seus
entusiasmados e apaixonados defensores. Figurou como contetdo obrigatorio
no sistema educacional Portugués entre 1919 e 1974, segundo RUIZ (2008, p.
11). Deste ponto em diante, sua releitura, ou melhor, desleitura criou um dos
principais textos do movimento feminista o censurado Novas Cartas
Portuguesas (1974)>°.

Na folha de rosto assim como a propria capa o nome de Humberto
Delgado surge em destaque, conforme podemos observar na imagem da capa.
No subtitulo consta o seguinte texto As cartas famosas, comentarios e pecas
de teatro. Aquele livro tinha mais, muito mais, que “apenas” as cartas em sua
traducdo para o portugués. Reservadas ao total de 50 paginas no livro inteiro
que totaliza 180, ou seja, menos de 30% do livro. As cartas traduzidas para o
portugués sao iniciadas na pagina 80 e vao até a 105 enquanto que no francés
da pagina 109 a 134, cada uma com 25 paginas totalizando 50 paginas. A
linguagem rebuscada de Humberto Delgado, a defesa passional de Mariana de
um feminino encarado como fragil, enganado e martirizado nos fizeram
perceber que as Cartas Portuguesas formaram um conjunto mais amplo e
complexo no entorno das cinco cartas. Existe toda uma simbologia da
fragilizada personagem feminina. Seria algo especifico daquela edi¢cao? Dificil

de dizer.

4.2- Prefacio e posfacio: aviso ao leitor e extrato do privilégio do rei

50 . . . . .. .

Existe uma ampla biografia acerca do livro que originou o projeto “Novas Cartas Portuguesas:
quarenta anos depois”, disponivel no enderego eletrénico http://www.novascartasnovas.com/, a
proposta é de “Este projecto tem por objectivo criar uma rede transcultural e internacional em torno do
livro Novas Cartas Portuguesas, publicado em 1972 por Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e
Maria Velho da Costa, dando conta da investigacdo desenvolvida em Portugal e em vdrios paises
ocidentais nos ultimos quarenta anos em torno de Novas Cartas Portuguesas.”


http://www.novascartasnovas.com/historia.html
http://www.novascartasnovas.com/historia.html#autoras
http://www.novascartasnovas.com/historia.html#autoras

126

Durante o texto, referenciamos os prefacios das traducbes em
portugués. Nesse item, focamos em dois discursos de acompanhamento que
aparecem e desaparecem de acordo com a traducdo. Diante disso, optamos
por evidenciar o aviso ao leitor, prefacio que insere o leitor no universo das
cartas e o extrato do privilégio do rei, que para além da garantia juridica reforca
a autenticidade do texto, que recebe uma autorizagéo real para ser publicado.

A dupla citagdo de nacionalidade no frontispicio seguira toda a historia
de suas publicagfes. Afinal, o texto de acompanhamento traduzido em francés,
apenas reitera essa relacdo entre os paises. Seja na contestacdo por seus
primeiros elementos paratextuais de apresentacéo ao leitor. Os paises que sao
citados reaparecem nas cartas nas informagdes pontuais que a narradora-
personagem principal apresenta aos leitores. E feita uma antecipacdo na
pagina de rosto que, além disso, da destaque ao fato de ser uma traducéo. Eis
uma obra que desde a sua primeira edi¢cdo é definida como traducao. A dupla
nacionalidade do titulo encontra o elo pela traducdo. Mais abaixo, somos
informados da cidade em que foi impresso, Paris, e na linha seguinte é o lugar
dedicado ao responsavel pela publicacdo da obra, neste caso o livreiro Claude
Barbin, apés o seu nome somos informados da localidade onde ficava sua
livraria na capital francesa. Segue-se 0 ano em algarismos romanos
(M.DC.LXIX) (1669) e por fim, a frase Avec Privilege du Roi (com o privilégio
do Rei), uma autorizacdo de impressdo da obra, que conforme lembramos
consta na primeira edicao publicada pelo livreiro francés.

No EXTRAIT DU PRIVILEGE DU ROI (Extrato do Privilégio do Rei)
temos as informacfes sobre data de registro que ocorreu no dia 28 de outubro
de 1668 , um domingo; além do seu registro no Livro da Corpora ja que nas
cinco cartas existem marcacdes temporais entre as mesmas, como tempo de
envio ou de resposta, mas sem datacdes precisas. No extrato, encontramos
também a autorizacdo de reproducdo e impedimento de impressao por parte
dos outros sob pena de multa. Lembrando que tal proibicdo n&o surtiu um
efeito pratico para além das fronteiras francesas, no mesmo ano foram

realizadas duas edicdes piratas, na cidade de Colénia®* e outra em Amsterda.

*! Primeira edicdo na qual consta 0 nome do amante e do tradutor (KLOBUCKA, 2006, p. 11).
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Mais adiante, temos uma nota de aviso. Eis o que livreiro Barbin nos apresenta

sobre as cartas:

Com muito cuidado e esforco, encontrei maneira de recobrar uma
cOpia correta da tradugdo das cinco Cartas portuguesas, escritas a
um distinto gentil-homem que serviu em Portugal. Vendo-as louvadas,
ou procuradas tdo empenhadamente, por todos aqueles que sabem o
gue sdo os sentimentos, creio que lhes daria um raro prazer
imprimindo-as. Nao sei o0 nome daquele a quem foram escritas, nem
o de quem as traduziu, mas pareceu-me que, publicando-as, nao
devo incorrer no seu desagrado. Enfim, seria dificil de evitar que
aparecessem sem erros de impressao que as desconfigurassem®.

Podemos observar as etapas de preparagdo do leitor aos
capitulos/cartas pelo editor. A preocupagao em conseguir uma “copia correta
da tradugao” ressalta o que deseja do seu leitor: empatia e credibilidade, por
seu trabalho que denotou “muito cuidado e esforgco”. Neste trecho destaca-se o
fato de mesmo na primeira edicdo ser citada “copia’, ou seja, as cartas
originais, se é que existem, ainda ndo foram encontradas. Contudo, isso passa
sub-repticiamente por tantos adjetivos elogiosos. Ainda mais habilidoso em n&o
ferir a honra de quem 1é, apresenta como “gentil-homem” o personagem
principal masculino e destinatario das cartas. Para tornar a narrativa que
aparece na proxima pagina mais verossimil antecede o proprio texto e reforca a
espacialidade presente no titulo ao informar que este homem serviu em
Portugal. N&o importa se as cartas foram inventadas ou n&o, seu editor
apresenta-as como verdadeiras. Anos depois outro célebre romance epistolar
As ligacdes perigosas (1782), de Chanderlos de Laclos utilizara de estratégia
parecida e a histéria de literatura apresenta 0os mais variados casos que vao de
autobiografias, memoérias e demais modalidades de escrita de si publicadas.
Mais adiante, justifica e aproveita para elogiar o leitor quando diz que “Vendo-
as louvadas, ou procuradas tdo empenhadamente, por todos aqueles que
sabem o0 que sao os sentimentos” seu breve e empenhado texto tem o intuito
de causar a empatia de quem o |é. Afinal, “distinto gentil-homem” e “aqueles

gue sabem o que sao sentimentos” sdo habilidosas formas de cativar o leitor.

5 Traducéo de Eugénio de Andrade do paratexto Ao leitor (1986, p. 19): J'ai trouvé les moyens,
avec beaucoup de soin et de peine, de recouvrer une copie correcte de la traduction de cinq
Lettres portugaises qui ont été écrites a un gentilhomme de qualité, qui servait en Portugal. J'ai
vu tous ceux qui se connaissent en sentiments, ou les louer, ou les chercher avec tant
d'empressement, que j'ai cru que je leur ferais un singulier plaisir de les imprimer. Je ne sais
point le nom de celui auquel on les a écrites, ni de celui qui en a fait la traduction, mais il m'a
semblé que je ne devais pas leur déplaire en les rendant publiques. Il est difficile qu'elles
n'‘eussent enfin paru avec des fautes d'impression qui les eussent défigurées..
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Neste sentido € tdo cuidadoso que nada € posto sobre as agruras da
personagem principal. Inclusive €& marcante a auséncia de qualquer
composi¢cdo no feminino ou referéncias. E nas suas Ultimas linhas dedicadas a
autoria, faz do mistério seu principal elemento de encantamento: “N&o sei o
nome daquele a quem foram escritas, nem o de quem as traduziu”, poderia
complementar ou reforcar também de quem as escreveu. Afinal, logo na
primeira carta surge um nome: Marianne.

Avis au lecteur (aviso ao leitor) e cinco cartas apaixonadas. A remetente
€ uma religiosa enclausurada num convento em Portugal e apaixonada por um
oficial francés cujo retorno ao seu pais ja estava estabelecido. A confidéncia do
envolvimento e o sofrimento pela distancia torna autor/a e tradutor/a
conhecidos. Ou quase.

Tais elementos encontram-se presentes na maioria de suas traducdes.
O titulo demarca ao leitor um género textual (cartas), duas espacialidades que
mais adiante descobriremos serem engendradas como uma de partida, o
Portugués, e outra de chegada, o Francés, conectadas pela palavra traducéo,
engquanto acdo. Marcada pelo anonimato, seja da autoria ou possivel traducao.
A histéria da circulacao da obra e suas reapropriacfes digna de um enredo de

mistério, envolvendo nomes.

4.3- Nome do autor ou autora

Durante todo o texto, apresentaremos a personagem principal e
narradora de nosso objeto de andlise por trés grafias. Marianne, quando nos
referirmos ao primeiro texto registrado por Claude Barbin e depois reconhecido
como traduzido por Guilleragues, este ultimo que mais adiante sera alcado a
condicdo de autor. Mariana, quando considerarmos a personagem nas
traducdes em Portugués e/ou que preservam a grafia portuguesa para o nome,
e por fim, Mariana Alcoforado, enquanto autora das cartas.

As “cartas originais”, traduzidas ou apresentadas ao leitor desde a
primeira publicacdo, conforme expomos anteriormente se é que existiram,

jamais foram encontradas. Negar a autoria significa impossibilitar de analisa-las
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sob a luz das categorias explicativas de escrita de si e mais ainda do “pacto
autobiografico”, ambas tdo caras aos que analisam a escrita em primeira
pessoa. Neste ponto, acreditamos que a discusséo define inclusive a forma de
didlogo tedrico e forma de compreenséo das cartas. Existe um impasse sobre a
questao da produgado da escritura de si ser algcada a condicdo de “Literatura”,

uma boa resposta para tal assertiva segue abaixo:

A literatura confessional &, antes de tudo, Literatura e esta separacéo
deveria ser fruto apenas de implicacdes teodricas relativas ao uso da
primeira pessoa na instancia narrativa, jA que é perceptivelmente
infrutifero tentarmos separar, por meio de qualquer critério textual, a
Literatura, reconhecida como tal, das formas autobiograficas.
(MACIEL, p.2)

Conforme aponta Sheila Dias Maciel, utilizar instancias textuais é
infrutifero e diriamos até empobrecedor das possibilidades interpretativas. Mas
antes de continuarmos precisamos delimitar o que chamamos aqui de Escrita

de si e Pacto Autobiogréafico. Sobre o primeiro, seguimos 0 pensamento de que

A escrita auto-referencial ou escrita de si integra um conjunto de
modalidades do que se convencionou chamar producdo de si no
mundo moderno ocidental. Essa denominacdo pode ser mais
entendida a partir da ideia de uma relacdo que se estabeleceu entre o
individuo moderno e seus documentos. (GOMES, 2004, p. 8)

Pensada dessa forma, ultrapassa o escopo de um género, perpassa as
modalidades e consegue entrar em consonancia com as mais variadas formas
de escritas sejam literarias ou ndo. A escrita de si, invariavelmente estaria
ligada ao que Angela de Castro Gomes (2004, p, 17), define como “teatro da
memoria”:

A metafora do teatro, de um “teatro da memédria”, evidencia-se na
ideia do individuo como personagem de si mesmo, sendo recorrente
nos estudos sobre escrita de si. Tal ideia remete diretamente ao
debate j& mencionado sobre o texto como representacdo e/ou
invencdo de si, situando esse tipo de escrita como um palco onde a

encenagdo das multiplas temporalidades do individuo moderno
encontraria espaco privilegiado (GOMES, 2004, p. 17).

Sendo assim, no “teatro da memdria”, na invengdo> de si, escritura do

sujeito, como queiram chamar, de tom eminentemente confessional/intima

*% O termo invenc&o aqui é pensado na dimenséo historiogréfica que apesar das discordancias
tedricas sobre o significado € constante para designar dois momentos: o primeiro, 0
entendimento de como a vida social foi incorporada aos discursos e os motivos que levaram ao
mesmo, e, no outro como tentativa de descoberta de um objeto/coisa que embora
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encontramos um autor, construindo uma narrativa. O autor existe nas cartas,
confundido com a narradora, ora com o tradutor. Eis aqui a problematica que
as Cartas Portuguesas carregam: a imprecisdao/impossibilidade de
reconhecimento do autor do homem ou mulher responsavel pelo texto. Assim,
teriamos um impasse caso queiramos dialogar com a perspectiva de pacto.
Como estabelecer uma relagcdo com o leitor, condigéo primeira para um pacto?
A resposta mais simples seria tentar seguir por outro percurso.

Afinal, o pacto autobiografico pressupde “Relato retrospectivo em
prosa que uma pessoa real faz de sua prépria existéncia, pondo énfase em
sua vida individual e, em particular, na histéria de sua personalidade”
(LEJEUNE,1994, p. 14) (grifos nossos), o que invalidaria nossa analise por tal
trajeto pela impossibilidade de encontrar a pessoa real e seu acompanhamento
que é o relato de sua experiéncia. No entanto, o principal articulador desta
perspectiva tedrica acerca da autobiogréfica, Philippe Lejeune, apresenta-nos
algo que consideramos imprescindivel para nossa andlise: primeiro de um
pacto implicito ou explicito que o autor estabelece com o leitor. E isto é
realizado pelo editor Claude Barbin no paratexto ao leitor. Grande parte desta
discusséo deve-se a forma em que o texto foi escrito. Provavelmente se tivesse
sido escrito em qualquer outro género textual ndo teria tido o impacto que teve.
O ato de escrever sobre si é também parte da constituicdo do proprio
individualismo na sociedade moderna, conforme no expde Angela de Castro
Gomes (2004, p. 11),

Embora o ato de escrever sobre a prépria vida e a vida dos outros, bem
como de escrever cartas, seja praticado desde ha muito, seu significado
ganha contornos especificos com a constituicdo do individualismo moderno.
A chave, portanto, para o entendimento dessas préaticas culturais é a
emergéncia histérica desse individuo nas sociedades ocidentais.

Como contrapartida do registro de si, temos a leitura do outro.
Poderiamos entrar na discussao sobre alteridade e/ou outridade, mas existe

um gué de fetiche em saber a vida do outro, conforme podemos observar

desconhegamos ja existe e como um conhecimento desprezado pelos outros homens. Essa
separacdo, ou mesmo, invencao dos objetos histéricos é considerada artificial pela tentativa de
separacao da narrativa do objeto (cf. ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 21)
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Perscrutar cartas alheias constitui, a um s6 tempo, voyerismo e
curiosidade intelectual, mas é, antes de tudo, ato que resulta de um
poderoso fascinio exercido também por ‘outros papéis pessoais,
desde os mais estritamente privados, os diarios e os cadernos de

notas, até os que se destinam a publicacdo, como memobria e
autobiografia’. O mercado editorial, repleto de coletaneas de cartas
pessoais de escritores, politicos, cientistas, etc., atesta a procura por
esse tipo de registro intimo [...](LEMOS, 2004, p. 7-8)

Precisamos lembrar que a escrita de si € o registro do momento em que
€ realizada. O “teatro da memdria” reforcando a questdo e importancia do
outro, que na questdo das cartas é aquele a quem é destinado, o responsavel
pelo seu registro e armazenamento. Tal constatacdo é plena de
desdobramentos. Um deles € que, se a escrita de si € uma forma de producao
de memodria que merece ser guardada e lembrada, no caso da
correspondéncia, o0 encarregado dos procedimentos de manutencdo e
arquivamento dos documentos € o “outro” a quem se destina a carta e que
passa a ser seu proprietario. A escrita epistolar €, portanto, uma pratica
eminentemente relacional e, no caso das cartas pessoais, um espaco de
sociabilidade privilegiado para o estreitamento (ou o rompimento) de vinculos
entre individuos e grupos. Isso ocorre em sentido duplo, tanto porque se confia
ao “outro” uma série de informagdes e sentimentos intimos, quanto porque
cabe a quem |, e ndo a quem escreve (o autor/editor), a decisdo de preservar
o registro. A ideia de pacto epistolar segue essa logica, pois envolve receber,
ler, responder e guardar cartas conforme GOMES (2004).

Podemos perceber que o destinatario deixa de ser apenas aquele a
guem € destinada, mas seu leitor e responsavel por sua preservacao. A carta
nao fica mais aos cuidados de quem a escreveu, mas de quem a recebeu.

Neste sentido de um registro doloroso de uma freira abandonada por
um oficial francés para um texto escrito por um dos auxiliares de Luis XIV, o
lugar social de quem escreve também reverbera sobre a recepcao da obra.
Dessa forma, ndo existe o envio e recebimento das cartas no sentido fisico,
mesmo que ocorra de forma semelhante na perspectiva literaria. Afinal, a
narradora ocupa o lugar do autor que “desaparece” em todo o texto, na busca
de impressao de realidade, tornado mais contundente pelo aviso do editor que
preza pela credibilidade, mas nado faz nenhum aviso textual sobre a
autenticidade. Segundo Phillipe Lejeune (1994, p. 14) a escrita de cartas

estaria vinculada a categoria de literatura intima, enquanto outros autores
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atribuem como literatura confessional, mas que no geral, seriam equivalentes
conceituais, embora o ultimo ndo tem, ao nosso ver, grandes preocupacdes de
disting&o entre autobiografia e ficcionalidade®.

Desde sua primeira publicacdo, este sim, até o momento, o texto de
origem>®, mesmo que encontremos no texto de abertura de Barbin referéncia a
um texto anterior que circulava pela nobreza parisiense, ndo sabemos a
dimensdo dessa corre¢cdo e este ndo seria 0 primeiro caso da publicacdo de
um conjunto de epistolas no formato de livro que defende sua autenticidade
como forma de tornar o seu discurso mais crivel ao leitor.

Neste sentido, teriamos uma literatura que testemunha. Testemunha o
conflito de um reino, mesmo que nédo explore isto, ou tente fazer uso de
qualquer didatismo sobre o evento. Os leitores contemporaneos, em sua
maioria, ndo ficavam chocados com o abandono da narradora pelo militar
francés e sim, pela forma que a mesma registrava a lembranca do que ocorreu.

Sobre o ato de lembrar, podemos verificar que

[...] a lembranca é em larga medida uma reconstru¢do do passado
com a ajuda de dados emprestados do presente, e além disso,
preparada por outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de
onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada (
HALBWACHS,2004, p. 75)

Tal definicdo vale para as duas possibilidades de autoria. Mesmo que
tenham sido escritas pela freira, as mudancas de postura da primeira para a
dltima carta mostram uma personagem que se ressignificou e termina de forma
diferente. Sobre o0 ato de escrever e ler cartas, parece uma 6tima justificativa a

seguinte posicao

Escrever cartas exige tempo, disciplina, reflexdo e confianca. Ha
sempre uma razao ou razdes para fazé-lo: informar, pedir, agradecer,
desabafar, rememorar, consolar, estimular, comemorar, etc. A escrita
de si e também a escrita epistolar podem ser (e sdo com frequéncia)
entendidas como um ato terapéutico, catartico, para quem escreve e
para quem |é. O ato de escrever para si e para 0s outros atenua as
angustias da soliddo, desempenhando o papel de um companheiro,
ao qual quem escreve se “expde”’ dando provas de sinceridade.
(GOMES, 2004, p. 19)

* Lancado no Brasil Literatura confessional: autobiografia e ficcionalidade em seu titulo ja
coloca ambos na seara da literatura confessional.

** Entendido aqui como originador e ndo como texto principal que possui uma espécie de
autoridade sobre as demais obras que possuam as Cartas Portuguesas como epicentro.
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Quais as relacbes que as Cartas Portuguesas estabelecem com os
afetos? Parece-nos proximo ao que HALBWACHS (2006, p. 58) definira como
[...] intuicdo sensivel — e todos 0s elementos de pensamento e sensacao que a
ela associam — ocorre pela primeira vez, diriamos que ela se explicava muito
bem pelo ambiente e a0 mesmo tempo por n0sSSo organismo que estava em
contato com ele. Sendo assim, 0 momento da escrita e publicagéo estabelece
os vinculos afetivos. Caso fosse apenas isso, a obra néo teria hoje qualquer
relacdo com os leitores atuais, primeiro, devemos lembrar que o contato
proposto pela intuicdo sensivel pressupde 0 momento em que ocorre 0 primeiro
contato. Apesar de néo figurar especificamente sobre nosso objeto de reflexdo

parece calhar com nossa reflexdo na ideia que segue,

Na ordem das relacdes afetivas, em que a imaginacdo desempenha
um papel desse tipo, um ser humano que € muito amado e que ama
moderadamente muitas vezes sé se da conta tarde demais ou talvez
jamais se dé conta da importancia que foi atribuida as suas menores
acdes, as palavras mais insignificantes. O que mais amou um dia
recordard ao outro declaracdes e promessas, das quais este nao
guardou nenhuma lembranca. Nem sempre isto é consequéncia da
inconstancia, da infidelidade, da superficialidade — mas porque ele
estava bem menos envolvido do que o outro na sociedade que 0s
dois formavam, que se baseava num sentimento desigualmente
partilhado. (HALBWACHS, 2006, p. 35)

E impossivel ao ler o trecho ndo pensar na relacdo narrada nas cartas. A
importancia que a personagem atribui ao que talvez tenha sido para o outro,

apenas mais uma aventura.
4.4 - Le, Guilleragues, auter des LP

Gabriel-Joseph de Lavagne, conhecido como Gabriel-Joseph
Guilleragues, ou para os leitores das LP e suas traducdes, Guilleragues,
nasceu em Bordeaux, na Franca, em 1628, falecendo na Turquia
(Constantinopla) em 1686, aos 58 anos. No periodo de 1679 a 1685 ocupou a

funcdo de embaixador de Constantinopla. Entre registros de seus escritos
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constam cartas oficiais ao rei e dois ministros. Entre suas ocupacdes figura a
de secretério particular™® de Luis XIV e secretéario do principe de Conti.

Ocupa lugar de destaque na histéria que envolve as Cartas, ora como
tradutor ou autor. Independente de tais questdes seu nome ocupa espaco
indelével na arguegenealogia realizada acerca da obra, segundo Jacques
Rougeot (1997 passim), seria Guilleragues o autor das Lettres Portugaises.,
teoria compartilhada pela maioria da academia desde as primeiras décadas do
século XX.

E possivel, segundo o autor, encontrar elementos de um estilo literario
neste periodo posterior a publicacdo das Cartas Portuguesas, o que de certa
forma, refutaria a tese de que seu estilo ndo coincide com as mesmas. Haveria
semelhancas entre as escritas enderecadas a Seignelay e ao proprio Luis XIV.
Ao estabelecer comparacdes entre a quinta carta de Mariana e a destinada
para Seignelay em 20 de maio de 1681, assim como estabelece semelhancgas
entre o texto da personagem Mariane e as cartas enviadas, o autor defende a
similitude na expressdo de afetos. A falta de delimitadores histéricos e
temporais precisos reitera o carater literario e psicolégico das epistolas. Na
carta, tratada como "particularmente dolorosa" datada de 10 de marco de 1680,

para Seignejay, encontramos 0 seguinte texto:

Si vous pouviez savoir, Monsieur, en quelle sensible peine je suis
d'avoir vu arriver deux fois les messagers de Venise, une barque dans
ce port, une autre barque et un vaisseau a Smyrné sans me porter de
vos nouvelles, vous auriez sans doute eu la bonté de m'en écrire, ou
d'ordonner a quelgu'un de m'en apprendre. [. . . ] Il y a quatre mois
gue je n'ai recu des nouvelles de France que du Sieur Cotolendi qui
m'a envoyé des manuscrits dans lesquels on assure le public que je
suis parti de Paris, et qu'ensuite je me suis embarqué a Toulon.

Neste caso, a "quase abstracdo" das cartas, € posta de lado pelos fluxos
de chegada dos navios. O criador da freira, tornou-se embaixador. S&o
estabelecidas comparacdes entre a histéria de vida de Mariane e Guilleragues,
que seriam nao apenas fruto de sua imaginacdo, mas como poeticamente
descrito o0 seu intimo. A personagem sempre esteve envolvida pelo masculino

como podemos observar

*® Para um “defensor” da autoria de Guilleragues, o fato de ter sido “Secrétaire privé” do rei e
depois “secrétaire” reforga o dominio do mesmo sobre as praticas de escritura epistolar.
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Mesmo na época em que a autoria portuguesa da obra era
amplamente aceite, tornava-se impossivel ignorar o papel constitutivo
desempenhado por agentes ndo portugueses, diversamente
imaginados, na construcdo de uma das mais acarinhadas
representacdes da identidade nacional: seja como escritor
(Guilleragues), ou como Soldado (Chamilly)[...] (KLOBUCKA, 2006,
p.27)

Mesmo defendendo a autoria portuguesa, Luciano Cordeiro néo retira

Guilleragues de seu envolvimento com as Letttres Portugaises

Ora todas as edicdes que designam o tradutor, e ndo pode dizer-se
gue todas se copiem umas &s outras, coincidem em chamar-lhe
Guilleragues, ou, as primeiras, Cuilleraques,certamente por lapso. O
nome de Subligny em nenhuma aparece, e este simples fato,
naturalmente, nos inclina em favor da atribuicdo corrente.
(CORDEIRO, 1890, p. 76)

Sendo assim, temos em Guilleragues dependendo do momento historico
da leitura o tradutor ou autor das LP em que a escrita epistolar seria um artificio
amplamente utilizado depois pelas Cartas Persas e demais producdes literarias

epistolares.

45 - Eu, Mariana Alcoforado, autora de CP

No ano de 1810, Mariana®’, a personagem-narradora das cartas ganha
sobrenome. Torna-se Alcoforado. Mariana Alcoforado. Dai em diante figura
com algumas variantes e acréscimos: Séror Mariana, Soror Mariana Alcoforado
ou Marianna Alcoforada é a autora das cartas. E realizada uma espécie de
devassa na vida da freira homénima que viveu entre os 12 e os 80 anos no
convento de Nossa Senhora da Concei¢do. Tornou-se atracdo turistica o
convento em que viveu e até a famosa e polémica janela em que veria 0 seu
amado, uma histéria que possuem tantos elos fragmentados quanto a de

Guilleragues. A vida de seus pais, sua ida ao convento bastante jovem, sua

*" Diante da guantidade de variagbes de grafias e acréscimos, 0 nome Mariana sera grafado
com apenas um “n”, portanto “Mariana” isto quando se referir a personagem do romance
epistolar; Mariana Alcoforado quando a autora considerada. No caso das citacfes de obras
direta ou indiretamente, é respeitada a forma como os autores, tradutores e editores referem-se

seja a autora das cartas e/ou personagem.
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falta de vocacdo, o que justificaria 0 envolvimento amoroso para alguns, a
proximidade de seu irmdo com o oficial francés tornam-se parte de um
imaginario construido e reforcado pela certeza de que agora temos uma autora
para as cartas, narradas por uma personagem do sexo feminino.

Contudo, o que impera nas cartas é a intervencdo masculina. Enquanto
0 nome da personagem demora mais de um século para ser “descoberto” seu
amante e o tradutor, depois algado a condi¢cao de autor, sédo conhecidos desde
1669. As traducbes masculinas demonstram o0s preconceitos com relacdo ao
feminino de cada periodo em que foi publicada. A personagem recebe gravuras
e ilustracdes, que oscilam entre a santidade e a devassiddao. Mariana
Alcoforado é representada das mais diferentes formas, como observaremos
mais adiante. Independente da abordagem nado é possivel perceber as CP
enguanto um texto feminista, Nno¢ao que sequer existia para 0 momento em que

foi produzido o romance. Sob a questdo temos a seguinte leitura

Contudo, a valer minha proposta de leitura, ndo se tratariam, as
Cartas portuguesas, de um texto feminista, seja porque sempre
perdura a hipotese de que, de fato, ndo tenha sido escritas por uma
mulher, ou porque, de qualquer maneira, defendem um ponto de vista
masculino. (HOHLFELDT, 2000, p. 47)

De freira abandonada, ela passa para simbolo da identidade nacional
portuguesa no século XIX. Uma mitologia € construida em torno da
personagem-narradora das cartas e da freira que viveu na regido do Alentejo
ao sul de Portugal;, amalgamadas, é dificil dizer quando comec¢a Mariana e
termina Alcoforado. O acréscimo do nome da personagem, assim como o/a
possivel autor/a titulo tornou-se parte da construcdo imagética que permeia a
obra literaria em suas sucessivas edicdes, cujo titulo também sofreu inUmeras
variacbes, mas que € reconhecido de forma mais ampla por Cartas

Portuguesas acrescida de Mariana Alcoforado.

4.6 — N6s, os livreiros, editores das CP

Mas, de modo geral, os livros
impressos passam aproximadamente
pelo mesmo ciclo de vida. Este pode
ser descrito como um circuito de
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comunicacdo que vai do autor ao
editor (se nado é o livreiro que assume
esse papel), ao impressor, ao
distribuidor, ao vendedor, e chega ao
leitor. O leitor encerra o circuito
porque ele influencia o autor tanto
antes quanto depois do ato de
composicao. Os proprios autores séo
leitores. Lendo e se associando a
outros leitores e escritores, eles
formam nocdes de género e estilo,
além de wuma ideia geral do
empreendimento literario, que afetam
seus textos, quer estejam escrevendo
sonetos shakespearianos ou
instrugbes para montar um kit de
radio. (DARNTON, 2010, p. 125)

Dentre os muitos siléncios da histéria, e em especial, ao menos dois
demos voz: o primeiro ao autor, mesmo que para assassina-lo séculos depois;
mais adiante ao leitor, mesmo assim, deixamos de lado a figura do editor,
livreiro e impressor, lembrando que teve épocas, que tais atividades ndo eram
dissociadas, talvez esteja na obra da apropriacdo dos espacos.

Ao pensar dessa forma, fica dificil deixar de lado a proposicédo de Roger
Chartier quando fala da leitura, dos leitores e da histéria do livro ao declarar

que

A leitura € sempre apropriagdo, invencdo producdo de significados.
Segundo a bela imagem de Michel de Certeau, o leitor € um cagador
que percorre terras alheias. Apreendido pela leitura, o texto ndo tem
de modo algum — ou ao menos totalmente — o sentido que lhe atribui
seu autor, seu editor ou seus comentadores. Toda a histdria da leitura
supbe, em seu principio, esta liberdade do leitor que desloca e
subverte aquilo que o livro lhe pretende impor. Mas esta liberdade
leitora ndo é jamais absoluta. Ela é cercada por limitacdes derivadas
das capacidades, convengfes e habitos que caracterizam, em suas
diferencas, as préticas de leitura. Os gestos mudam segundo tempos
e lugares, os objetos lidos e as razdes de ler. Novas atitudes s&o
inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao cédex medieval,
do livro impresso ao texto eletrénico, varias rupturas maiores dividem
a longa histéria das maneiras de ler. Elas colocam em jogo a relagédo
entre o corpo e o livro, 0s possiveis usos da escrita e as categorias
intelectuais que asseguram sua compreensao.

(CHARTIER, 1998, p. 7).

A histéria da leitura, por consequéncia do livro é também de seus
impressores e livreiros, em especial, entre os séculos XVI eXIX. As publicacdes

das LP revelam um pouco da prépria histéria da edicéo e circulacdo dos livros
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no século XVII. Aquela que €& considerada por muitos como a primeira
publicacdo tem como editor Claude Barbin®®. No mesmo ano, Pierre du
Marteau surge como responsavel pela edicdo de Colonia e, em Amsterda,
Isaac Van Dick, segundo KLOBUCKA (2006).

A edicdo francesa possui marcacfes temporais para além do ano de
publicacdo. Ao apresentar o Extrato do Privilégio do Rei (EXTRAIT DU
PRIVILEGE DU ROI) traz dia e més da autorizacdo e impressdo da obra. A
escolha do idioma francés “a lingua culta em toda Europa” (RODRIGUES,
1935, p. 12) de uma obra cujo privilégio real autorizava a publicacdo exclusiva
por cinco anos em territério francés. Os trés seriam responsaveis pela
impressao de dez edi¢bes no total, segundo Myriam Cyr (2007, p. 151). O que
nos faz pensar sobre o éxito editorial da publicacdo. Teriamos quatro sobre
responsabilidade de Claude Barbin e as outras seis, consideradas edicfes
piratas por ndo possuirem autorizagao real, situadas entre Amsterda e Coldnia.

Contudo, os dados divergem dos apresentados por A. Gongalves
Rodrigues (1935) em seu trabalho sobre as Cartas Portuguesas para além da

guestdo numérica. Conforme podemos observar na tabela abaixo:

Tabela 3 — Edic6es impressas em 1669

Edicdes Impressas em Franca Edi¢cbes Impressas nos paises baixos
Ano Editor Local Edicéo Ano Editor Local Edicéo
1669 | Barbin Paris A 1669 | Marteau Colbnia A
Barbin Paris B Marteau Colbnia A
Philipes | Grenoble Ph Marteau Colbnia B
Loyson Paris L Van Dick Amsterda A
Barbin Paris A

Legenda:

A = edicdes das cinco cartas

B = edic&o das sete cartas (a chamada segunda parte)

L = Respostas as cinco cartas segundo Baptiste Loyson
Ph = Respostas as cinco cartas segundo Robert Phillipes

Fonte: Rodrigues, 1935

*% Sobre o livreiro Claude Barbin duas obras merecem destaque pela recorréncia das mesmas
em artigos ou textos dedicados ao mesmo. A primeira de Frédéric-Charles Lonchamp,
intitulada Un libraire du 17e siécle, Claude Barbin, (1914) e a segunda uma biografia escrita por
Reed Gervais, intitulada, Claude Barbin, libraire de Paris sou Ié régne de Lous XIV (1974)
ambas sem traducdes para o portugués das quais, infelizmente, s6 conseguimos encontrar
excertos da segunda.
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Observamos no mesmo ano, trés desdobramentos do hipotexto. Por
parte do editor francés ao publicar sete cartas que apesar de ndo terem
nenhuma relacdo com as anteriores do ponto de vista do contetudo, mas da
forma, parece-nos indicar uma tentativa de catapultar outra obra ao sucesso da
anterior. No caso do editor Baptiste Loyson, temos sete cartas de respostas as
publicadas por Claude Barbin e assim como 0 mesmo com autorizacao real,
conforme Privilégio do Rei. Robert Phillipes também pressupde uma resposta,
mas difere da edicdo de Phillipes, ou seja, teriamos no mesmo ano, duas
possiveis respostas as Cartas Portuguesas publicadas na Franca. Em
Amsterda, também é publicada a chamada segunda parte.

Teriamos neste ano, duas edi¢c6es de Claude Barbin das cinco cartas e
outras duas do que seria uma “segunda parte”, mesmo que nao correspondam
ao enredo da primeira publicacdo, perfazendo o total de quatro edigcdes ndo
necessariamente da mesma obra.

Geralmente preteridos nas discussfes acerca das Lettres Portugaises e
de forma mais ampla pela questédo da autoria que chamaremos de “Alcoforado-
Guilleragues”, dedicaremos especial atencdo mais adiante. Os trés editores
tém papéis cruciais na divulgacdo do romance epistolar ainda mais quando
descobrimos que suas biografias, inventadas ou ndo, sao dignas de um enredo
a altura de suas publicacBes. Apresentaremos agora 0S mesmos.

Nascido na Franca, possivelmente em 1628 inicia por volta dos 13
anos as atividades no ramo das publicacdes de livros como aprendiz de
impressor em 1641. Torna-se vendedor em 1654 e, mestre livreiro (maitre
libraire) em 1656, percorrendo dessa forma todas as etapas da producédo do
livro no periodo desde a elaboragcédo tipografica, passando pela venda e
distribuicdo. As publicacbes como editor trazem nomes de autores
contemporaneos como Boileau, Racine, Saint-vremond, Moliere ou da
Antiguidade Classica como Séneca, Cicero, Plauto e Ovidio. Responséavel pela

edicao de livros de sucessos na sua época, A Princesa de Cleves (1678), des

% Conforme consulta on-line realizada na BNF na area Notice d'autorité personne no endereco
eletrénico
http://catalogue.bnf.fr/serviet/Impression?idNoeud=1.1&resultatsParPage=20&sansFrame=0&r
everse=N&appelant=WEBCCA&page=http%3A%2F%2Fcatalogue.bnf.fr%e3A80%2Fserviet%2F
ObtenirResultat%3Fhost%3Dcatalogue%26idNoeud%3D1.1%26host%3Dcatalogue&host=catal
ogue acessado em 5 de janeiro de 2014.
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Contes (1665-1666) e Fabulas de La Fontaine (1668)%. Por volta dos quarenta
anos, publica as LP, um sucesso editorial (REED in BERTRAND, 2008).

Seu primeiro livio impresso € O fantasma amoroso (Le fantéme
amoureux) de Philippe Quinault (6 outubro 1656), constando o endereco de
sua livraria abaixo de seu nome da seguinte forma “sise en la Grande Salle du
Palais a Paris qui est la huitieme en entrant @ main gauche” pagando 300 libras
anuais de aluguel. Ficou neste enderecgo até 1662.

No caso de Barbin, temos alguém que passou por todas as etapas do
processo de producdao e circulacéo do livro no século XVII, tornando-se um dos
mais importantes livreiros do seu periodo, contudo, ainda € lacunar as fontes e
a percepcao desses oficios tdo importantes para a historia do livro e da leitura,

conforme podemos observar

Mas a evolucdo do editor, como figura especifica diferenciada do
mestre livreiro e do impressor, ainda demanda um estudo sistemético.
Os historiadores mal comecaram a utilizar os documentos dos
editores, embora sejam as fontes mais ricas dentre todas para a
histéria dos livros. (DARNTON, 2010, p. 140)

No consideravel estudo sobre o surgimento do livro de Henri-Jean
Martin, com orientacédo de Lucien Febvre, que faleceu antes da publicacdo de
L apparition du Livre (A apari¢do do livro), Claude Barbin é citado pelo fato de
ser um dos livreiros na rua Saint-Jacques, que ficava no bairro da Universidade
e no século XVIl ao lado de Thierry, serem reconhecidos como “editores de
grandes classicos” (FEBVRE; MARTIN, 1992, p. 263), ter seu nhome envolvido
no briga com as netas de La Fontaine pelos privilégios. Barbin havia adquirido
os direitos em 1686 sobre a obra. (1992, p. 248), A no¢cdo moderna de autor,
sera construida no século XVIII com uma série de regulamentacbes aos

direitos do autor. Sobre a historia dos livros é importante lembrar que

Uma vez escrito e saido das prensas, o livro seja ele qual for, esta
suscetivel a uma multiplicidade de usos. Ele é feito para ser lido,
claro, mas as modalidades do ler séo, elas proprias, multiplas,
diferentes segundo as épocas, os lugares, os ambientes. Durante
muito tempo, uma necessaria sociologia da desigual distribuicdo do
livro mascarou essa pluralidade de usos e fez esquecer que o
impresso, sempre, € tomado dentro de uma rede de praticas culturais
e sociais que lhe d& sentido. A leitura ndo é uma invariante histérica —
mesmo nas suas modalidades mais fisica-, mas um gesto, individual

60



141

ou coletivo, dependente das formas de sociabilidade, das
representacdes do saber ou do lazer, das concepgcdes da
individualidade. (CHARTIER, 2003, p.173)

Embora alguns elementos biograficos de Claude Barbin, pela caréncia
de fontes e, por esse motivo, originem controvérsias sobre outro “livreiro”
contemporaneo que foi Pierre du Marteau temos uma certeza: trata-se de um
pseuddnimo. O nome utilizado para publicacbes ndo autorizadas de obras
impressas geralmente nos Paises Baixos era uma estratégia para fugir as
regras impostas pela censura e taxagdes na Franga. Os primeiros livros foram
publicados em francés e impressos na Holanda ou Bruxelas, no entanto, as

formas de leitura permanecem como uma das muitas questdes abertas, afinal,

Ler Ovidio é enfrentar o préprio mistério da leitura. Ao mesmo tempo
familiar e estranha, é uma atividade que partilhamos com nossos
ancestrais, mas nunca podera ser igual ao que eles vivenciavam.
Podemos alimentar a ilusdo de sair do tempo para estabelecer
contato com autores que viveram séculos atrds. No entanto, mesmo
gue seus textos tenham chegado até nés sem nenhuma alteragdo — o
gue ¢é praticamente impossivel, considerando-se a evolucdo do
formato e dos livros como objetos fisicos —, nossa relacdo com tais
textos ndo pode ser a mesma dos leitores do passado. A leitura tem
uma histéria. Mas como recupera-la? (DARNTON, 2010, p. 169)

A Leitura das LP no século XVI e das CP a partir do XIX, os leitores de
cada momento historico da producéo e divulgacédo de tais textos mudam seus
sentidos. A escolha lexical € um dos muitos itens que mudam no texto literario
traduzido e publicado durante os séculos, mesmo discordando de qualquer
carater imanente da obra literaria temos um texto que sobreviveu, cada qual a
sua forma, ou edicdo para as sociedades seguintes. Dessa forma, tentaremos

expor como formas de amar foram desdobradas no capitulo seguinte.
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5. — QUANDO EROS ENCONTRA AGAPE: AS DOBRAS DE MARIANA EM
SEUS (DIS)SABORES

“Tive esta experiéncia, o0s
dobradores de papéis chegam e
dizem: a dobra somos nos. Os
outros, que me enviaram o0
mesmo tipo de carta, € incrivel,
foram os surfistas. A primeira
vista ndo hé relacdo alguma com
os dobradores de papéis. Os
surfistas dizem: ‘concordamos
totalmente, pois, o que fazemos?
Estamos sempre nos insinuando
nas dobras da natureza. Para
nés, a natureza € um conjunto de
dobras  mobveis. No6s  nos
insinuamos na dobra da onda,
habitar a dobra da onda é a
nossa tarefa'. Habitar a dobra da
onda e, com efeito, eles falam
disso de modo admiravel. Eles
pensam, ndo se contentam em
surfar, eles pensam o que
fazem". In: O Abecedéario de
Gilles Deleuze. [Cf. “C-Cultura”]

Quando convidado para participar de um programa de TV, o filésofo
Guilles Deleuze recusou nas primeiras tentativas. Os intelectuais e suas
ojerizas aos grandes meios de divulgacdo, em especial, pela maneira
apressada com que o0s temas sdo tratados e deturpados, o tempo da
complexidade é substituido pela pausa para o comercial. Algo parecido ocorreu
com o socidlogo Pierre Bordieu, cujo relato da experiéncia encontramos no livro
Sobre a televisdo. Ambos viam no suporte televisivo um espaco que néao
propiciava a reflexdo e depois de longas negociacbes foram “entrevistados”,
cada um seguindo modelos ndo habituais, como um maior tempo de duracéo
do programa que participariam e a necessidade de falar ao publico da forma
mais ampla possivel, sem cortes que deturpariam as no¢des propostas.

Deleuze em decorréncia de sua doencga e recorrendo ao verso de uma
cancao que fala da petite mort, justificou sua participacédo, contudo, fez critica
ao imediatismo midiatico do suporte televiso ao declarar: “Responder a uma

questdo, sem ter refletido, é para mim algo inconcebivel.” (DELEUZE, 1997),
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logo no inicio da entrevista no item clausula antes mesmo de iniciar o

abecedario, e durante a entrevista € possivel observar que:

Deleuze admite a sua petite-santé [saude fragil] (com o diagndstico
precoce de uma tuberculose) (cf.“M-doencga [maladie]’), mas também
a pujanca que esse estado Ihe concede, comparavel com o que a
bebida pode proporcionar (Cf. “B-bebida”); reconhece-se velho, mas
bendiz os beneficios da reforma, que Ihe permitem finalmente “Ser”,
depois de uma vida académica plena, e regozija-se por ter chegado
ao limite do percurso. Nao o “Z” de Zorro, o justiceiro, mas o “Z” de
zig-zag, do movimento do parto e do voo da abelha, o movimento
infinito (cf. “Z-zig-zag”), de viagem imovel (cf. “V-viagem”), mas
intensa, “des-subjectivagdo”. E sob o signo da alegria (cf. “J-alegria
[joie]”). (SARMENTO, 2009)

Todo o corpus deste trabalho é feito de dobras. Um dos termos mais
conhecidos da obra do filésofo, mesmo que o conceito de ritornelo proposto
conjuntamente com Félix Guatarri sobre o qual observa durante a entrevista
que

Criamos ao menos um conceito muito importante: o de ritornelo. Para
mim, o ritornelo é esse ponto comum. Em outros termos, para mim, o
ritornelo esta totalmente ligado ao problema do territério, da saida ou
entrada no territdrio, ou seja, ao problema da desterritorializacao.
Volto para o meu territorio, que eu conhegco, ou entdo me
desterritorializo, ou seja, parto, saio do meu territério?
(Deleuze,1997).

A dobra n&o recebe um tratamento diferenciado na entrevista, mesmo
gue esteja presente no livro sobre o Leibniz Deleuziano. A dobra surge aqui no
C — de Cultura. A escolha do referente “tedrico” pode gerar uma duvida: O que
justificaria remeter ao lugar — entrevista - em que o autor ndo destacaria a
dobra, como possivel espaco de autoridade no formato da citagdo? Eis o
engano. E nesta entrevista que a dobra € parcialmente desdobrada. Basta
pensar na surpresa que o fildsofo tem ao descobrir que seus conceitos circulam
entre dobradores de papéis e os “dobradores” de ondas, os surfistas, ambos
vivem a experiéncia da dobra.

O que é nomeado de livro impresso grosso modo consiste em blocos de
folhas dobrados, redobrados e que tiveram suas laterais cortadas, depois disso
uma série de blocos — dependendo da quantidade de paginas - sdo colados
uns aos outros, O texto € um mosaico de dobras e tinta antes de virar escritura.

Pensado na categoria de romance epistolar e, enquanto tal interessa-

nos o texto literario e suas relacdes paratextuais do que as atribuicbes de
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autoria, contudo, a separacao entre ambos — obras literarias e autoria - torna
improdutiva quaisquer reflexdes sobre as Cartas Portuguesas. A remetente e
narradora na edicao francesa € Mariane, suprimido um (N) da versdo do século
XVII (Marianne), e as referéncias a um cavaleiro francés que aqui ndo aparece
como Chamilly. Mesmo na cronologia dos romances epistolares que vao de
1669 até o fim do século XVIII, no final do livro as LP aparecem como obra de
Gabriel Joseph de Lavergne de Guilleragues, daqui por diante apresentado
como Guilleragues. A edicdo e revisao critica proposta por F. Deloffre séo
referéncias para a origem francesa das cartas. S8o citadas também duas obras
intituladas como respostas as cartas anbnimas assim como ocorreu com a
primeira edi¢cdo das LP. Na forma apresentada, as cinco cartas destinadas ao
cavaleiro ndo possuem resposta, contudo, no proprio texto a personagem
reclama do que seria a qualidade dessas respostas que parecem ora Crueis,
em outros momentos evasivas, aos olhos enamorados da religiosa. Na primeira
carta encontramos duas referéncias de possiveis respostas. “A tua ultima
carta deixou-me num lamentoso estado” (ALCOFORADO, 2010, 17) “Deixa de
encher as tuas cartas com coisas inuteis e nunca mais me escrevas a dizer
que me lembre de ti” (p. 18) (grifo nosso). Na segunda carta a reclamagéo vem
do fato de que ja se véo seis meses sem noticias (p. 23)

As cartas escritas por uma freira que dariam base ao romance epistolar
se existiram ou nado, ndo foram publicadas. Desde a primeira edicdo no seu
“aviso ao leitor” é reconhecida a modificagao no texto. Tal recurso, um texto de
apresentacado que assegura a veracidade do conteldo seria marcante para o
éxito de outra obra no formato epistolar no século seguinte: Les liaisons
dangereuses de Chanderlos de Laclos traduzido geralmente como “As ligagdes
Perigosas”.

No caso das CP a escolha do formato epistolar pela proximidade com o
didlogo. A irritacdo da personagem, seus pedidos de desculpas, ataques, as
contradi¢bes tipica da paixdo, no mesmo momento que pede para esquecer €
logo seguido pelo pedido da lembranca.

Talvez eis um dos elementos de destague da narradora. Existe a
possibilidade de tudo isso ser um recurso ao iludir aos possiveis leitores com
seu destinatario presumido. Deseja escutar uma voz: a sua. Poderiamos dizer

que € para além de um discurso monofdnico, afinal, toda a comunicacéo, salvo
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as edicdes apocrifas das respostas temos uma espécie de mondlogo epistolar.
Ainda mais ao revelar que “Escrevo mais para mim do que para vocé; procuro
apenas me aliviar.” (ALCOFORADO, 1994, p. 44). Nao poderia ser diferente,
aguele homem, objeto do interesse amoroso, no fim das cartas de quem
sabemos tdo pouco ndo poderia despertar tamanha paixdo na personagem por
seus feitos, apenas em sua idealizacao freiratica.

A composicdo do amante das cartas parece ser dentre uma série de

possibilidades um projeto masculino e, em alguns casos, sexista acalentado
por séculos na histdria das publicacdes do livro. Uma primeira e apressada
leitura das cartas, colocaria o personagem masculino no lugar de entidade
solar, “Deus de toda idolatria”, um bom motivo para que n&o precise ser
nomeado, 0 outro, recurso do primeiro editor para ndo expor o nobre que teve
seu nome estampado em diversas publicacdes nos elementos paratextuais, em
especial, nos titulos, capas e apresentacdes, mesmo assim, as cartas cercadas
de elementos que alteravam seus modos de leitura continuavam a omitir o
nome do enamorado da personagem principal.
“O maior amor do mundo” expressao utilizada pela propria narradora nao cabe
em um homem ou nome, apenas na projecdo. Uma forma recorrente de leitura
da obra é o relato de uma freira enclausurada e um amante. Escritos na
primeira pessoa marcadas por confusdes, incertezas, idas e vindas, elipses,
contradicbes. Marcacdes temporais ocasionais sobre demora e recebimento de
algumas missivas, referéncias espaciais mais amplas como o nome dos paises
das personagens envolvidas no enredo e alguns coadjuvantes em um texto
calcado nas hipérboles e no sofrimento. O registro dos sentimentos nas cartas
parece acompanhar os torvelinhos e intempéries do tempo durante uma
tempestade presente uma das cartas.

Nas cartas é priorizado um dos cinco sentidos: a viséo, vinculada ao
amor. Este é presente e marcante nas trés primeiras cartas. Na primeira,
encontramos logo no inicio a falta que os olhos do amado faz a remetente,
“(...)ha-de entédo privar-me para sempre de fitar esses olhos onde eu via tanto
amor, esses olhos que me fazia saborear emocgées(...)” (ALCOFORADO, 2010,
p. 15 passim). As referéncias a visao nao param por ai, no proximo paragrafo a
narradora lembra do que ocorre pela auséncia dos olhos do amado, “...)os

meus encontram-se privados da uUnica luz que os animava e SO restam as
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lagrimas; ndo os tenho usado sendo para chorar incessantemente desde que
soube que estavas decidido a um afastamento (...”). Mais adiante, ap0s relatar
um desmaio decorrente da dor da auséncia, quando retorna, a primeira
sensacao que descreve € a seguinte: “(...)voltei a ver a luz, e comprazia-me ao
sentir que morria de amor. Estava, alias, bem contente por ja néo ter de ver o
meu coragao despedagado (...)" Algumas linhas depois , a autora lembra que
ndo podera viver sem ver o amado.

Novamente a visdo destaca-se conforme expbe a personagem-
narradora: “Estou decidida a adorar-te durante toda a vida e a néo ter olhos
para mais ninguém.” No final da primeira carta, a ultima referéncia ao ato de
ver, vem do retrato que Mariana possui do amado e da impossibilidade de vé-
lo” (pp. 28-29). Na segunda carta, novamente, a remetente apresenta 0 peso
gue tem a visdo com a expectativa do retorno: “a esperanca de voltar a ver-
te(...)(p. 33) Até mesmo a visao nao € entendida em seu sentido literal, ela esta
presente de forma metaférica revela: “olhaste a minha paixdo apenas como
uma vitéria(...) A saida do amado novamente € marcada pela visao “Vi-te
partir, ndo posso ter esperanca de te ver voltar(...) (p. 37).

As trés primeiras cartas apresentam um amor marcado pela dor da
auséncia. Nas duas Ultimas cartas — quarta e quinta — o tom muda e aqui
encontramos uma remetente que toma consciéncia do fim do relacionamento e,
ao contrario das anteriores ocorre uma significativa mudanca de tom.

Dobrar, desbobrar e nesta etapa aparecem os vincos ao redobrar podem

ser criados novos, a maior parte desse movimento é marcado pela dor

Nessas cartas, a mulher abandonada desespera-se pelo retorno a
solidao, implora-lhe a morte, relembra e, no mais das vezes, inventa
ou amplia episédios vividos na época do relacionamento de ambos,
chegando, porém, com o passar dos tempos (um ano, diz-se numa
das cinco cartas), a conclusao de que néo teria resposta nem retorno
do amado, o que a leva da paixdo ao 6dio, e, consequentemente, a
decisdo de encerrar a correspondéncia e, ab mesmo tempo, anunciar
seu novo sentimento a outro. (HOHLFELDT, 2000, p. 48)

Os vincos tornam-se partes indeléveis. Sao os registros das dobras, €
possivel o redobramento, pode ocultar algumas dobras ou desdobramento
nunca a retirada dos vincos. As tradugdes sédo compreendidas enquanto dobras

e desdobramentos. Para Leibninz, aquilo que estava “compreendido” é



147

escondido pelas dobras e os desdobramentos. Dessa forma, tentaremos
desdobrar a personagem Mariana carta a carta.

Na primeira carta temos o nome da remetente numa autorreferéncia
depreciativa: “basta! Basta! Infeliz Mariana” (ALCOFORADO, 2010, p. 16). O
leitor tem o primeiro nome proprio presente nas cinco cartas. Mas nao apenas
iISso. A personagem-narradora sofre. Carta a carta seguimos O percurso
doloroso da personagem. Na terceira carta declara sentir a “maior paixdo do

mundo”®L.

Exageros de uma enamorada? Ou quem sabe a representagéo
minima que as palavras conseguem exteriorizar de alguém cuja clausura
parece ndo ser maior que a auséncia do amante? O que justificaria as tantas
idas e vindas, contradigdes nas missivas da personagem?

Logo adiante teremos referéncias de espacialidades, apesar das cartas
primarem por questfes intimistas uma leitura indiciaria das mesmas permite
perceber alguns rastros do destinatario, como ao referenciar o lugar onde se
encontra o amante: “atravessou o mar para fugir de ti, que esta na Francga”.
(ALCOFORADO, 2010, p. 16), na leitura das cartas poucos dados concretos
sobre espacialidade sdo apresentados o que tornaria possivel ao leitor o
preenchimento de tais informagcbes que n&do impedem a continuidade do
enredo. Acerca da remetente encontramos o seguinte: “malfado claustro” e “no
pais de Portugal”’, elementos que foram previamos apresentados pelos
peritextos como titulo e demais elementos que apontavam o local e pais da
remetente. Mais adiante em sua narrativa questiona: “por que nao me deixaste
em paz no meu convento?” Seguindo a escrita labirintica, temos os seguintes
dados: Uma mulher de nome Mariana, que se encontra no convento em
Portugal. Descobriremos também que uma das formas de contato com seu
amante se deve ao irméo que leva informacées®?. Teriamos entdo na

primeira carta os seguintes dados: um nome proprio e o destino de seu

61 “[...]la plus grande passion du monde” (ALCOFORADO, 1998, P. 79). O trecho chegou a
figurar no titulo do livro dedicado as cartas “A maior paixdo do mundo: a histéria da freira
Mariana Alcoforado e suas cartas de amor proibido” (2007) de Myriam Cyr. Nas palavras de
autora trata-se de um “livro de nao-ficcdo, mas antes que comece o prdlogo e os fatos
assumam o controle, permitam-me uma pequena fantasia” (CYR, 2007, p. 13), para logo em
seguida apresentar um curto texto sobre Mariana (Alcoforado) e o nobre francés a quem mais
adiante nomeara como Chamilly. A autora coaduna da hip6tese alcoforista acerca da autoria.

®2 S50 elementos como o fato de existir um irméo que intermedia a comunicacdo entre 0s
amantes que reforcam as hipOteses. Baltazar, irm&do de Mariana Alcoforado, participou da
Guerra da Restauragdo e abriu mao dos direitos da primogenitura pela vida monastica. Para
um alcoforista 0 motivo seria o0 arrependimento pelo apoio a relacao ilicita.
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amante. Ocorre correspondéncia entre ambos, conforme afirma a personagem-
narradora ao informar sobre “a tua ultima carta”, a forma como € composta a
frase apresenta-nos que haveriam dentro da diegese do romance epistolar
cartas anteriores 0 que criaria ao leitor um universo de expectativas, reforcado
por frases como “deixa de encher tuas cartas com coisas inuteis”. Tal
curiosidade é saciada pelo sempre habilidoso mercado editorial, neste caso
nas edi¢bes apdcrifas com as respostas do amante.
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Figura 22: Frontispicio LP século XVII
Fonte: http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb335839475

No caso do frontispicio (figura 20) observamos a mudanca do editor,
deixa de ser Claude Barbin e passa a ser A. Grenoble, no mesmo ano da
publicacdo das LP, sdo seis cartas, antecedidas de um preféacio. Detalhe para
que abaixo do ano de publicado consta Avec Permisson (com permisséo). Os
textos epistolares de tal publicacdo ndo sobreviveram ao crivo do tempo, das
editoras e tradutoras figurando como uma das muitas obras originadas no
periodo. Desconhecemos traducfes recentes, leia-se realizadas no século XX
e XXI.

Nas frases iniciais das cartas é recorrente 0 uso de anacolutos,
destinados diretamente ao amado; O primeiro paragrafo, ou seja, 0
destinatario, que s6 mais adiante saberemos tratar-se de um cavaleiro francés
que Mariane, s6 para ressaltar nas primeiras edi¢cdes francesas e Mariana em
todas as edi¢cdes em portugués de Portugal e portugués brasileiro conheceu no

convento. Nenhuma das traducdes analisadas insere o sobrenome “Alcoforado”
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nas cinco epistolas, ocorre sempre nos elementos paratextuais. Estas sao as
frases que abrem as cartas e o aparente, pois como demonstramos, teve inicio
no “aviso ao leitor’. O primeiro paréagrafo ja revela a distancia entre ambos. A
forma de mondlogo apresenta as condicdes em que se encontra a narradora.

O suporte da escritura, ganha destaque, afinal estabelece um duplo:
objeto de proximidade do remetente e ao chegar ao destinatario marca
simbolicamente o encontro dos dois pela materialidade do suporte. Isso sem
contar o conteudo.

A primeira epistola demarca o que encontraremos no restante do texto.
Ao declarar que “Considera, meu amor, até que ponto foste imprevidente! Oh,
infeliz, que foste enganado e a mim enganaste também com esperancas
ilusérias.”® (ALCOFORADO, 2010, p. 15). Temos duas personagens postas: 0
destinatario tratado como “meu amor” e a remetente na primeira pessoa
expressa pelo “mim”.

Sobre o destinatario pouco sabemos. Partindo na busca de um referente
identitario entre os nobres franceses em terras lusitanas do século XVII,
nenhum elemento de maior detalhe € exposto, nem mesmo nas pesquisas
realizadas por Luciano Cordeiro e depois Humberto Delgado. Salvo os nhomes
dos criados, ao declarar na segunda carta: “Ah! Como invejo a felicidade de
Manuel e do Francisco”, complementando com a seguinte questao: “Por que
n&o hei-de estar sempre contigo como eles estd0?**” (ALCOFORADO, 2010, p.
26). Nomes téo recorrentes que pouco auxiliariam como indicio. Sabemos que
0 mesmo conhece o irmdo da freira, que os teria apresentado. A primeira
referencia ao personagem nas primeiras linhas e as citagbes encontradas no
restante do texto mostram a modificacdo consideravel da forma como ele é
apresentado pela narradora “[...] basta de te consumires em vado e de
procurares um amante que nunca mais voltards a ver; um amante que
atravessou o mar para fugir de ti, que esta na Franca no meio dos prazeres e
nem por um momento pensa em tuas dores [...] (ALCOFORADO, 2010, p. 16).

Observa-se que o personagem que pelo uso do que parece ser uma hipérbole

®% Considére mon amour, jusqu'a quel excés tu as manqué de prévoyance. Ah ! malheureux, tu
as été trahi, et tu m'as trahie par des espérances trompeuses. (ALCOFORADO, 1998, p. 64)

* Ah! j'envie le bonheur d'Emmanuel et de Francisque; pourquoi ne suis-je pas incessamment
avec vous, comme eux? (ALCOFORADO, 1998, 72)
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“atravessou o mar para fugir de ti’, pouco tem um comum com o mesmo que
algumas linhas antes teria sido enganado pelos afetos.

A narradora reforca o carater de que as cartas sao escritas para si ao
dizer que “Basta! Basta!, infeliz Mariana, basta de te consumires em vao e
procurares um remetente que nunca mais voltards a ver; um amante que
atravessou o mar para fugir de ti[...]”

Na segunda carta, Mariana revela como ocorre a comunicagéo entre 0s
amantes e adiante estabelece elementos de decepgao: “enganei ao julgar que
procederia de melhor fé do que é costume” (ALCOFORADO, 2010, p. 13) e em
seguida de temporalidade ao afirmar que ja se passaram seis meses desde a
dltima noticia. Neste caso devemos lembrar das dificuldade de transporte de
correspondéncias no periodo e os altos custos que envolviam o transporte das
mesmas. Deve-se relembrar que ndo possui uma cronologia precisa, sofreu
modificacdes da sequéncia entre a segunda e quarta carta, o que néo
atrapalha o entendimento do contexto da obra cuja prioridade € o carater
intimista.

Numa das cartas somos informados que para continuar em Portugal o
nobre teria de renunciar a pétria e fortuna pelo amor de Mariana, paira a duvida
se nesse trecho ndo haveria certo recurso irdnico na personagem. Assim como
o desejo e amor podem ser considerados numa perspectiva metaforica,
tornando-se dentro da narrativa literaria, declara: “ndo hei-de tornar a ver-te no
meu quarto com todo ardor e impetuosidade que me manifestavas?”
(ALCOFORADO, 2010, p. 35), para em seguida declarar os interesses do
amante por “prazeres e acabavam tao depressa como eles!” (2010, p. 25). A
personagem no auge da fruicdo nos remete a representacdo da escultura do

Extase Santa Teresa.

Figura 23: Escultura em Marmore Extase de Santa Teresa (detalhe)
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Bernini 1647-1652
Fonte: http://www.forademim.com.br/site/2012/03/0-extase-de-santa-teresa-de-bernini/

Mariana e a nocdo de prazer e éxtase que em Santa Teresa seria
vinculado ao sagrado encontra outra conotacdo na freira portuguesa. Ambas
compartilham de intensidade similar: “eu me entregava inteiramente a ti e ndo
estava em condicbes de pensar’. Dessa forma, reconheceria que aquele
momento ndo poderia ser repetido com outrem o que tornaria qualquer possivel
amante um amor imperfeito. Mariana, personagem literaria é construida de
forma marcante em sua fé no sagrado, transmutada na projecao que realiza no
envolvimento amoroso.

Na segunda epistola, informa sobre a homeacdo como porteira, o que
responderia aos leitores como o oficial francés adentraria no convento,
comenta sobre as demais religiosas e a insensatez da escolha. Seguindo a
Otica dos encontros amorosos ndo haveria melhor escolha pelo conhecimento
das estratégias possiveis, aparecem duas personagens que possuem nomes
proprios: Manoel e Francisco, ambos proximos ao destinatario que agora €
descrito como oficial francés.

Somos informados nas cartas que a personagem vé o seu amante todos
os dias 0 que ndo necessariamente significaria que teriam encontros amorosos.
Sua paixao é desenfreada, combinando com a personagem religiosa que
aprende desde Santo Agostinho que “A medida de amar € o amor sem
medidas”. Como esperar um amor menor de alguém que aprende que o
sentimento mais profundo deve ser vivido em toda sua intensidade, “quero que
todos saibam” (ALCOFORADO, 2010, p. 27). Nesse aspecto, uma
possibilidade que nos parece equivocada é pensar que nas CP o sagrado ndo
se apresenta por Mariana nao fazer referéncias a Deus. Ao contrario, a
personagem nunca exerceu tanto a sua fé, entendida enquanto crenca. Seu
amante torna-se o sagrado que a move e demove. Sua fé é renovada e
intensificada com a comunhao dos corpos.

Todavia, a mesma intensidade que o sagrado € capaz de envolver e
intensificar as relagbes com os fiéis, a descrenga no mesmo pode levar ao
desencantamento ndo apenas com o mistico, mas com a prépria vida. E muito

sutil nas cartas o momento que Mariana descobre que algo estranho
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aconteceu: afinal, se a paz foi declarada na Franca como informa outro oficial
para a freira o que impede o retorno de seu amado? Neste aspecto, a
personagem nao passa pela etapa da negacdo. Comeca uma nova etapa de
autoconhecimento, que ainda nao é sinbnimo da cura de sua dor: “Faze o que
te aprouver: o meu amor ja ndo depende do modo como me trates”.

O envolvimento é conhecido por outras religiosas, do ponto de vista
histérico poderia ser pouco provavel a aceitacdo, conforme apontam alguns
criticos da verossimilhanga ou de que a narrativa literaria seja “real”, contudo,
para os mesmos deve ser ressaltado que estamos falando de mulheres que
convivem desde crianca entre si, e Mariana néo seria a primeira e tampouco a
dltima a ter um envolvimento amoroso, embora, ficticio ou ndo o seu relato
recebeu uma proporcdo que nenhum envolvimento do periodo entre uma
religiosa e um nobre conseguiu. Temos no desfecho da terceira carta o
esgotamento da personagem.

As CP tém uma quantidade de personagens maior do que poderia supor
uma leitura apressada. Na primeira carta aparecem trés personagens, a
narradora-remetente, cujo nome € Mariana seu irmédo, e o destinatario das
cartas.

Na quarta carta temos a reclamacao, que a terceira carta prenunciava
pela demora em responder, e também das qualidades das cartas enviadas.
Mariana compreende que algo estranho ocorre e comeca a sentir-se enganada.
Chega a conclusdo que amar é melhor que ser amado. Torna-se critica a ponto
de questionar o que a leva a escrever.

Nessa carta, a personagem declara “Vi-te partir, ndo posso ter
esperancga de te ver voltar’ e agora o envolvimento da religiosa ultrapassa os
limites do convento e é descoberto por seus familiares. Este € 0 momento com
a maior quantidade de personagens citados. A personagem-narradora presente
em todas as epistolas é citada sua familia e amigos de modo geral, e sua mae
no seguinte trecho: “A minha mae falou-me disso, primeiro com aspereza e
depois com certa bondade” (ALCOFORADO, 2010, p. 49). E um argumento
para os defensores da tese de Mariana Alcoforado n&o ter escrito as cartas
pelo fato de que nesse periodo a mée ja teria morrido. Entretanto, os
defensores da teoria defendem a possibilidade de ser uma questéo de traducao

e que teria o sentido de Madre ou de figura religiosa de destaque. No convento
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€ citado o nome de D. Brites. Ao pedir que seja autorizada a “morrer”,
poderiamos ler um discurso patriarcal da autorizagdo masculina, mas
lembrando do sagrado que permeia a forma de se relacionar da personagem
seria a Unica forma permitida: com a autorizacdo do sagrado. Diante de tanta
dor, a personagem néo finaliza a carta como faz com as anteriores, mas deixa
uma mensagem que a morte dela atinga ao destinatario como néo foi possivel
0 seu amor.

Relativo ao destinatario, temos o lugar-tenente que reforca a questao
militar do personagem apresentada na segunda carta, o rei da Franca, a dama
que a remetente informa saber da paixdo do personagem, seu irmao e a
esposa dele, sua cunhada e por fim, o oficial que aguarda o término da carta. O
amor de Mariana é alimentado pelos olhos, este sentido perpassa a maioria
dos momentos felizes de suas cartas, ela precisa da leitura de palavras,
contudo, a leitura conjuntural que estabelece com o0s esparsos escritos
apresenta os elementos do desamor ou da indiferenca. O jogo de seducao
engendrado no inicio da relacdo perdeu o vigor e encontra solucdo nos
extremos que foi da intensidade do prazer e que agora sera ressaltado na dor.
Isso ndo impede a personagem de recorrer a amabilidade e tentativa de
seducdo do amante e a certeza de pertencimento a0 mesmo, mais uma vez o
discurso masculino preponderante em sua escrita.

A grande gquestdo para Mariana nesse momento é que se o intuito do
amante estivesse apenas no prazer, por qual motivo ndo escolher outra. Nesse
momento, a personagem encara a logica do sedutor. A personagem entende
gue a partida e justificativa do barco indo para Franca ndo estabelecem razfes
suficientes. Teriamos o retorno da escrita do amante agora fria e com certa
indiferenca, segundo a personagem, percebidas pelas respostas de ma-
vontade ou de meia pégina.

Chegamos ao/a polémico/a varanda/balcdo/janela presente em nosso
texto na parte dedicada as tradug¢des. Mariana relata ter sido ali que viu pela
primeira vez o seu futuro amante (p. 50). Logo apds esse momento,
acreditando ter sido desprezada Mariana “pragueja”’ ao desejar que nao seja
amado (p. 51). A personagem adverte-o que ndo ame demais e sofra assim
com ocorre com a mesma. Descobre que 0 mesmo tem um novo amor,

pergunta quem é, pede imagens dos parentes dele, seu irmdo e a cunhada.
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Chega a declarar que aceitaria servir a amante que condena a forma de
manifestacdo dos sentimentos (p. 54). Um oficial aguarda o término da carta,
sabemos nesse momento do texto que ja se passou um ano. A pressa do
emissario incomoda Mariana e a revelacdo de para quem direciona seus
textos, o0 momento da catarse da personagem: “Quem me importa que ele
parta? Eu escrevo mais para mim do que para ti, e aquilo que procuro €&
consolar-me” (ALCOFORADO, 2010, P. 56).

A quinta carta comeca em tom de despedida, cujo tom havia sido
prenunciado na anterior. Mariana, comeca 0 processo de enlutamento da
relacdo. Primeiro pelos mimos que serdao entregues pelo portador da carta (p.
59), Dona Brites tera a responsabilidade de entregar os retratos e a pulseira. A
morte simbdlica da relacdo tem inicio com o desapego dos artefatos fisicos,
memaorias materiais dessa malfada histéria. Como na carta, a responsavel pelo
convento fica responséavel pela guarda e posterior envio (p. 60), apenas €é
possivel supor a quantidade de pessoas munidos das cartas, que tentaram
encontrar no convento em Beja os elementos que “comprovariam” ser a
Mariana literaria, Mariana Alcoforado, freira da ordem de Santa Clara, que
viveu em Portugal.

A personagem-narradora reitera de que ama mais a paixao que o amado
(p.61), para em seguida falar do “orgulho tipico do meu sexo (p. 61), que
apresenta uma certa desconexao com a construcao realizada da personagem.
Pela forma que narra temos a impressdo de que 0 amante quer encerrar a
relacdo de forma amigavel, sendo amigos e a carta do mesmo € o motivo da
quinta e decisiva historia dessa relacdo malfadada. Pela forma como apresenta
0s argumentos a Ultima carta é o desfecho da histéria e a confirmacéo, se o
mesmo leu as anteriores e ao que tudo indica citando detalhes da mesma.

A escolha de escrever para ser amigos, nao poderia ser mais
inadequada. E feito um pedido para que o amante ndo escreva e seja
estabelecido o que nomeariamos contemporaneamente de “luto simbolico”. Por
amar opta por nao correr riscos de incorrer nesse sentimento.

Seria entdo 0 que a personagem sentiu “a maior paixao do mundo”. A
religiosa acredita que nao seja possivel aquela intensidade novamente. A
personagem afirma que n&o conseguiria despertar uma grande paixao. A

hY 7

pulsdo deu lugar a tristeza. Nesse momento é realizada uma espécie de
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autocritica da falta de dominio no jogo de seducdo, perceber a relacdo de
forma binaria: sentiu amor, mas ndo lhe foi possivel gerar. Enganada e
magoada propOe vinganca, contudo, gostaria de escrever uma carta mais
serena. O convento para esta personagem traz todo o sentido de clausura a
tona. A devolucdo dos mimos e cartas ndao € completa (p. 71), duas cartas
ficardo em sua posse e o teor das mesmas — que nao é revelado — mas pelo
contexto nos parece indicar que estimulariam Mariana a nao desistir de suas
promessas. Mesmo sem ter esquecido sabe que agora se institui uma nova e
dolorosa etapa. A morte que tantas vezes apareceu nas cartas, perde seu
peso. Finaliza a carta com uma questao. Puramente retdrica. O intuito é que
seus leitores enquanto romance epistolar ao término das cartas respire fundo e
guem sabe suspire aliviado por ndo sofrer tanto de amor ou ser objeto de culto
de alguém. Termina de forma triste, como toda histéria de amor que um dia ndo
dard certo. A mesma tristeza que fez o/a autor/autora escrever belas cartas
portuguesas.

Afinal, escrever a portuguesa torna-se uma expressao depois da
publicacdo das CP. Ao contrario de outras cartas em que a espacialidade
encontra-se no titulo, para citar apenas dois exemplos que sédo as Cartas
Persas (1721) e Cartas Chilenas (1863), temos nas CP a instituicdo de uma
expressdo, afinal, uma portuguesa torna-se um sinénimo de uma escrita
passional, intensa e apaixonada dos afetos, em especial do amor (cf.
PARADINHA, 2012, p. 276). A primeira referéncia a uma escrita portuguesa e
passional, tal referéncia ocorre na ampla correspondéncia® entre Marie de
Rabutin-Chantal (1626-1696), conhecida como Mde. Sevigné em sua ampla
correspondéncia com a filha. Devemos atentar para o fato de ser
contemporanea da publicacdo e circulacdo das LP®® nos salbes parisienses,

acerca da mesma e sua produgcao missivista

Nesse século viveu Madame de Sévigné que faz do habito de
escrever cartas um registro das virtudes e defeitos da Franca de Luiz
XIV. Suas cartas sdo inquietas, detalhistas, esclarecedoras e, as

%% No artigo intitulado: “Sévigne em acao: sévignacdes” de Gloria Carneiro do Amaral, somos

informados que foram 1115 e dos desdobramentos das mesmas no legado na chamada
“cultura literaria francesa” (GALVAO, GOTLIB, 2000, p. 19)

® Durante nossa discussdo ressaltamos a distincdo entre os leitores das LP e CP, afinal, a
tradugdo portuguesa ocorre a partir do século XIX, antes disso teriamos edicdes em outros
idiomas como o caso das publica¢cdes em inglés, italiano.
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vezes, engracadas, falando do campo ou da vida em corte. Na esfera
restrita da intimidade familiar. Mme. De Sévigné surpreende pela
independéncia de opinido ao comentar, descrever e criticar habitos e
costumes de uma sociedade regulada por boas maneiras, vivendo os
principios da razdo, da ordem e da autoridade. (SANTOS, 1998, p.
33)

Seus comentarios sobre o periodo e o cuidado no estilo das cartas
demonstram no século XVII o cultivo da escrita epistolar por parte da
nobreza®’, em especial, na figura feminina que torna-se o grande nome da
producéo epistolar no periodo.

Este € um trabalho acerca das cartas de amor, sobre cinco portuguesas,
similares as citadas séculos depois pelo engenheiro Alvaro de Campos,
heter6bnimo de Fernando Pessoa, ho poema com o provocativo titulo de "Todas
as cartas de amor séo ridiculas". Escrita nos anos que antecedem a morte do
poeta.

Ofélia, a unica namorada conhecida do poeta portugués, recebe cartas
assinadas pelo engenheiro demostrando os limitrofes limites entre realidade e
ficcdo. Segundo a propria em alguns encontros com Fernando Pessoa, 0
mesmo avisava quem estaria ali era o engenheiro, por quem, a enamorada néo
nutria grandes simpatias advertindo que ndo gostaria deste senhor na casinha
do casal, segundo MARTINS (2010, p. 123). Uma das muitas pessoas que
habitavam em Fernando Pessoa, seu grande expediente para a vida social
criando uma versao mais jovem e altiva de si.

Entre os heterdnimos, ou semi-heterénimos, a partir de 1919 temos uma
parca producao de Alberto Caeeiro. Teriamos entao outro heterdnimo, Ricardo
Reis cuja grande producao data dos anos 1930, mas que nos dois Ultimos anos
de vida do poeta foram datados apenas dois poemas, contudo, Alvaro de
Campos continuou a escrever, conforme MARTINS (2010, p. 131), e em
especial, no "comboio definitivo", forma como chamava a morte, e que dentre
0S seus seis Ultimos poemas datados encontra-se uma declara¢do de amor em
forma de poesia. O ultimo foi ditado pelo seu onipresente coracdo, o que diz,

nao como as pessoas citam, que "todas as cartas de amor sao / Ridiculas",

67 Sugerimos a leitura da compilagdo e traducdo de suas cartas presentes no livro cuja
referéncia segue: SEVIGNE, Madame de. Cartas. Escolha, traducdo prefacio e notas de
Vitorino Nemésio. Lisboa: Sa da Costa, 1939.
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mas que "So as criaturas ridiculas que nunca escreveram / Cartas de amor / E
que sao ridiculas. MARTINS (org.), 2010, p.131). Este seria mais um exemplo
de escrever a portuguesa? Dificil de afirmar, todavia, o receio desaparece
guando relacionado com o impacto da forma epistolar na escrita portuguesa.

Dentre as chaves interpretativas possiveis Frédéric Calas recorre a
linguistica da enunciacdo para analisar as Lettres Portugaises ao qual
apresenta enquanto “o primeiro romance epistolar®® (2007,10), apresenta a
possibilidade de pensar um género que surge no fim do século XVII e iria até o
fim do século XVIII. No intuito de substanciar o debate sobre literatura epistolar,
e, especificamente do romance epistolar, a partir do que define como cena de
enunciagao (scene d’énonciation). Recorre ao contexto de cenografia que
possibilitaria analisar a questdo da encenacédo do eu e do outro.

Ao analisar o "aviso ao leitor", considera-o um elemento cénico para com
o leitor. Configura-se segundo sua abordagem como o primeiro paragrafo das
cartas; ocorre na primeira pessoa tal qual as cartas que acompanha mesmo
gue sejam narradores distintos. O "eu" do editor recorre inUmeras vezes. O
livro figura numa espécie de entusiasmo da descoberta e desejo de
compartilhamento. Existe uma cenografia da confianca. Reiterando o papel de
Mariana enquanto personagem sendo assim, as CP precisam ser pensadas em
seus elementos constituintes como o prefacio, ignorado em algumas traducdes.
Nele estaria a primeira etapa para a compreensao dos sentidos de atribuicéo
das cartas.

Os preféacios para Callas sdo espacos em que 0s autores e/ou seus
representantes tornem legitimos os argumentos. O prefacio seja “verdadeiro”
ou “falso”, no sentido de possuirem um referente no momento histérico de sua
producdo, uma pessoa, por exemplo, que configure-se enquanto a personagem
apresentada. Sendo assim, a segunda op¢ao é a mais plausivel sobre as LP,
afinal, prenuncia o pacto enunciativo recorrente da propria cenografia. As
férmulas inaugurais em outros géneros, como nos contos, por exemplo, na
recorrente abertura dos mesmos no "era uma vez". Ocorre no prefacio uma

preparacao do leitor. O texto, uma correspondéncia pessoal, particular de foro

% Les Lettres Portugaises parues em 1669 (son le premier roman épistolaire)[...]
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privado, revelaria os segredos de uma mulher, e ndo apenas, de uma religiosa
cujo voto de siléncio dura séculos nas reedi¢des do livro.

A estrutura de composicao do livro € masculina. Mariana, personagem-
narradora, por séculos, esquecida entre os diversos homens habitaram as
cartas nos papéis de editores e tradutores, enfim, desaparecendo o autor surge
nos limites do literario em seus elementos nas consideradas por muito tempo
zonas periféricas como os prefacios e notas. O texto é sempre pensando,
escrito e refletido dentro dos atributos de autenticidade da correspondéncia.

A personagem na primeira carta e no paragrafo introdutério corresponde
a alguém abandonada, estabelecendo uma forte ligacdo com
Heautontimoroumenos, e a personagem abandonada em as Heroides de
Ovidio.

Sandra Regina Goulart a partir de Kauffman observa que ao negligenciar
qualquer informacdo acerca da autoria feminina, estava posta uma das mais
recorrentes nogdes morais do periodo. A triade baseada no livro, o receptor e
seu tradutor. Mesmo recorrendo ao aviso do leitor, e ao extrato do privilégio do
Rei, nada é dito acerca da autora.

A primeira edicdo em portugués traduzida do francés, segundo Goulart,
surge em 1824, e desde entdo mesmo sem um original portugués, Soror
Mariana Alcoforado seria alcada a categoria de autoria. A autoria apresenta
uma posicao notadamente partidaria da teoria Alcoforista, a primeira referéncia
a outra teoria reforca tal leitura ao dizer "Quer tenha sido escritas por Soéror
Mariana Alcoforado ou pelo escritor francés Guilleragues, como acreditam
muitos..." (p.44).

Ainda mais autores consagrados como Rosseau que rejeitam a hipotese
feminina da escrita de LP pela incapacidade, ou o laudo de masoquismo
psiquico realizado por Asdrubal Aguiar apenas para citar dois exemplos.
Autores que priorizam como argumentos questdes de género que impediriam a
escrita feminina.

A forma escolhida por Mariana na expressdo de seus sentimentos
remetem as nocdes de depressdo, melancolia e narcisismo segundo Goulart
utilizando as categorias de Julia Kristeva, ao que considera a exclusao da
ordem simbdlica. Segundo a mesma o processo significativo estaria ligado ao

semiético e simbodlico. No primeiro, teriamos ao "objeto materno",
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caracterizado por suas caracteristicas pré-linguisticas. O segundo estaria
ligado ao pai, e a ordem social. Para a autoria, a mulher estaria assim, "ligada”
a mae e ao semibtico e, por consequéncia dos sistemas simbolicos como as
leis sociais. (p. 45)

Tanto na melancolia quanto na depressao encontramos relacbes com o
mito de narciso. Baseado na ideia do sofrimento baseado na perda e a escolha
de uma espécie de encapsulamento do sofrimento. Diante da intensidade é
desenvolvido uma relacdo de amor e 6dio com o objeto responséavel, quando
segundo Kristeva o sofrimento é consequéncia do sentimento associado ao
objeto e ndo ao mesmo em si. (p. 45)

O discurso melancdlico e narcisista tem duas caracteristicas. A primeira
€ a fixagdo no passado e a linguagem repetitiva e monoétona (p. 46). Tais
definicbes propostas por Kristeva seguiram como aporte tedrico da leitura das
Cartas Portuguesas pensada enquanto espelho da situagédo feminina em sua
relacdo com uma sociedade patriarcal realizada por Goulart.

E observado a mudanca de ritmo no encadeamento das cartas que seria
0 auto-reconhecimento da personagem. As primeiras tém a paixao violenta,
nas promessas de amor eterno e as constantes acusacoes de indiferenca do
amante. Nas Ultimas cartas, compreendemos sua situacdo numa sociedade
opressora em que a mulher, amante e escritora sdo oprimidas. (p. 46)

Na primeira carta é recorrente as alusdes ao sofrimento enquanto motivo
de sua existéncia. Ao substituir o amado, a escritura alimentariam a intensidade
de seu paixdo e impediriam a reducdo da mesma ou quem sabe o seu fim.
Ainda na carta inicial, torna o sofrimento o substituto simbélico de seu amado,
quando diz que (p. 46): " Parece-me, no entanto, que até o sofrimento, de que
€s a Unica causa ja vou tendo afeicdo".

Respaldado no mito cristdo da "Mater Dolorosa" as Cartas sao nesse
momento um culto ao sofrimento. Segundo Goulart, Mariana aparenta que o
duplo mito catodlico, da virgem Maria e o de Eva. Ao acreditar ter caido em
pecado, Mariana vinculada a Eva e sua recorréncia ao sofrimento. A dubiedade
dos sentimentos amor/ddio séo recorrentes.

O ato de escrita € catarquico. O amado distante torna-se presente sua
paixdo encontra pulsdo. As cartas tornam-se a forma de sair da soliddao e uma

forma de rebelar-se contra o rigido sistema de normas e controles da
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sociedade patriarcal. O papel, matéria que possibilita 0 encontro pelo toque de
quem escreve e de quem |é é fetichizado. Sente-se inveja daquela matéria que
terd contato

No artigo existe um posicionamento politico. Mariana é apresentada
enquanto Soror Mariana Alcoforado e seu amante enquanto "o oficial francés"
(p. 43). Francois Jost, em oposicao, afirma que os manuais atribuem ao reino
Inglés a origem do Romance Epistolar. Seria "Clarissa" e treze anos depois “A
Nova Heloisa", na Franca os principais exemplos.

Ambos contribuiram indelevelmente na construcdo do género. Existe
uma relacdo entre Samuel Richardson e Jean-Jacques Rosseau, o0 Ultimo
atribui o principio de anterioridade as Heroides de Ovidio e de Alciphon Letters.
Entretanto, na Franca temos uma ampla producdo que recorre as técnicas
epistolares como as Cartas de Abelardo e Heloisa, Cartas para Babet, Cartas
Portuguesas, Cartas Persas, A vida de Marianne e Cartas de um turco dentre
outras. Para os franceses ndo havia integracdo do género epistolar com a
traducdo inglesa, reiterando sua perspectiva de invencao do género atribuida a
Crebillom pela obra "As cartas de Madame de M*** no Marqués de ***"
publicadas em 1732. Considerado o0 primeiro romance em cartas escrito em
francés. Jost, prefere ndo entrar na querela da paternidade e acredita no
crescimento do romance epistolar de forma paralela nas diferentes esferas
culturais.

Sandra Regina Goulart partir das no¢des de melancolia, depressao e
narcisismo com base em Julia Kristeva em relagdo as mulheres, analisa as CP
gue desde o resumo € apresentado como "controvertida obra de séror Mariana
Alcoforado”. A divisdo entre jouissance (prazer) e as rigidas regras sociais e 0
lugar de extravasamento na escrita.

As Cartas continuam sob o jugo masculino. A maioria dos seus
estudiosos e, em especial, dos que ndo acreditam na autoria feminina, séo
homens. Ainda mais quando autores como Rosseau gue rejeitam a hipbtese
feminina da escrita de LP pela incapacidade, ou o laudo de masoquismo
psiquico realizado por Asdrubal Aguiar apenas para citar dois exemplos.
Segundo Goulart, a forma escolhida por Mariana, na expressdo de seus
sentimentos, remete as noc¢bes de depressdo, melancolia e narcisismo,

segundo Julia Kristeva, isso se deve ao que considera a exclusdo da ordem
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simbdlica. O processo significativo estaria ligado ao semiotico e ao simbalico.
No primeiro, teriamos ao "objeto materno", caracterizado por suas
caracteristicas pré-linguisticas. O segundo estaria ligado ao pai, e a ordem
social. Para a autoria, a mulher estaria assim, "ligada” a mae e ao semiaotico e,
por consequéncia dos sistemas simbélicos como as leis sociais. (p. 45)

O discurso melancdlico e narcisista tem duas caracteristicas. A primeira
é a fixacdo no passado e a linguagem repetitiva e monétona (p. 46). Tais
definicbes propostas por Kristeva serviram como aporte teérico da leitura das
Cartas Portuguesas, pensadas enquanto espelho da situagéo feminina em sua
relacdo com uma sociedade patriarcal realizada por Goulart.

A pesquisa de Raquel Gbées de Menezes, estabelece relacdes com as
CP a partir da apropriacdo realizada na poesia de Adilia Lopes, sendo o
trabalho desta o cerne da discussédo da autoria. Na dissertacdo quase sempre
0 nome Mariana Alcoforado ou seus referentes possuem relagédo com as ideias
de mitos e lenda. A escolha do termo é corrente conforme observamos na
citacdo a sequir:

A lendaria freira Mariana Alcoforado é resgatada e modernizada,
tornando-se mais uma personagem de Adilia Lopes. Resumidamente, a
histéria atribuida ao longo dos séculos a Séror Mariana Alcoforado é a
de que foi uma freira do século XVII, a quem foi atribuida a autoria das
Lettres Portugaises (Cartas Portuguesas), publicadas pela primeira vez
numa edigdo andnima, em 1669, em Paris. As Cartas Portuguesas ou
Cartas de amor de uma religiosa portuguesa escritas ao cavaleiro de C.
seria textos da lendaria freira, cuja escrita é aflita e ansiosa em virtude
da espera, muitas vezes sem animo, de respostas de seu amado, 0
Marqués de Chamilly. Ao que parece, o oficial Chamilly n&o correspondia
igualmente a esse amor: Mariana pede respostas mais intensas, mais
afetuosas, mais comprometidas. [...] O mito de Mariana Alcoforado,17 a
freira das Cartas Portuguesas, que apds conhecer biblicamente o
Marqués de Chamilly, dedica seu tempo a escrita e a espera de cartas
do seu amado, é retomado por Adilia Lopes em varios de seus livros.
(MENEZES,2011, pp. 57-58) (grifo nosso)

Parece-nos bastante licido a forma comedida com que trata a questdo, e

complementa

Independentemente de ser veridica ou ndo a atribuicdo autoral das Cartas
portuguesas, Adilia Lopes toma para si esta figura representativa da
feminilidade portuguesa, este simbolo da identidade nacional, como nos fala
Anna Klobucka, e transfigura-a em uma personagem sua. Originalmente, as
Cartas Portuguesas séo textos da lendaria freira, cuja escrita € aflita e
ansiosa em virtude da espera, muitas vezes sem animo, de respostas de
seu amado, o Marqués de Chamilly, que ndo correspondia igualmente.
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Mariana, entdo, pede nas cartas respostas mais intensas, mais afetuosas,
mais comprometidas. (MENEZES,2011, p. 108)

Temos outro trabalho em que encontramos referéncia as CP. O estudo
comparativo entre Soror Mariana Alcoforado com as Cartas Portuguesas e Sor
Juana Inés de la Cruz nas obras Carta Atenagorica, Respuesta a Sor Filotea,
La Carta (RUIZ, 2010, SP). Desde o resumo a autoria das cartas é posta em
davida.

Na primeira carta € recorrente as alusdes ao sofrimento, enquanto
motivo de sua existéncia. Ao substituir o amado, a escritura alimentaria a
intensidade de seu paixao e impediria a reducdo da mesma ou quem sabe o
seu fim. Ainda na carta inicial, torna o sofrimento o substituto simbdlico de seu
amado, quando diz que (p. 46):" Parece-me, no entanto, que até o sofrimento,
de que és a Unica causa ja vou tendo afeicdo".

O ato de escrita é catarquico. O amado distante torna-se presente. Sua
paixao encontra pulsdo. As cartas tornam-se a forma de sair da soliddo e uma
forma de rebelar-se contra o rigido sistema de normas e controles da
sociedade patriarcal. O papel, matéria que possibilita 0 encontro pelo toque de
quem escreve e de quem |é é fetichizado. Sente-se inveja daquela matéria que
tera contato. No artigo existe um posicionamento politico. Mariana é
apresentada enquanto Séror Mariana Alcoforado e seu amante enquanto "o
oficial francés" (p. 43). As cartas desvelam ndo apenas uma personagem
apaixonada, mas também e, principalmente uma forma de tornar o masculino
centro de todas as atencfes, talvez essa questdo que leve a uma desleitura da
obra, como a realizada na década de 1970, auxilie em tantas producdes que

girem em torno da autenticidade, nunca dos afetos, e sim, dos autores.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Viva a tese como um desafio. O
desafiante é vocé: foi-lhe feita no
inicio uma pergunta a que vocé nao
sabia responder. Trata-se de
encontrar a solucdo a um ndmero
finito de lances. As vezes a tese pode
ser vivida como uma partida a dois: o
autor que vocé escolheu confiar-lhe
seu segredo, tera de assedia-lo, de
interroga-lo com delicadeza, de fazé-
lo dizer aquilo que ndo queria dizer,
mas que tera de dizer. As vezes, a
tese € um puzzle: vocé dispde de
todas as pecgas, cumpre fazé-la entrar
em seu devido lugar. (ECO, 2010,
171)

A edicéo francesa de 1669, as cinco cartas e seus titulos somam 8313
palavras. Um numero consideravel de pecas para montar. Nenhuma das
traducbes consultadas possui 0 mesmo numero de pecgas, pois cada uma por
maiores que sejam as semelhancas formam imagens distintas entre si, mesmo
gue possuam inumeros elementos de confluéncia, contudo, na maior parte do
caso as “pecgas” nao se encaixam de uma traducédo para outra.

Cada traducéo cria um novo quebra-cabeca que ao ser montado remete
aos anteriores. Por mais parecido que possam ser os formatos das pecas,
enquanto as escolhas lexicais, -as diferencas de tom, ritmo do texto criam
imagens distintas, contudo, quando colocados lado a lado, visto a uma certa
distancia teriamos “quase a mesma coisa”, expressao que se tornou o titulo de
um livro sobre traducéo.

Os Unicos casos de resultado “idéntico” entre as tradugdes no mesmo
idioma, salvo as reedi¢cdes do mesmo tradutor sem alteracdées. Umberto Eco,

autor do livro citado anteriormente, indagava sobre o ato da traducéo:
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O que quer dizer traduzir? A primeira e consoladora resposta gostaria
de ser: dizer a mesma coisa em outra lingua. S6 que, em primeiro
lugar, temos muitos problemas para estabelecer o que significa 'dizer
a mesma coisa' e nao sabemos bem o que isso significa por causa
daquela operacdo que chamamos de parafrase, definicdo, explicacao,
reformulacdo, para nao falar das supostas suposi¢cdes sinonimicas.
Em segundo lugar, porque, diante de um texto a ser traduzido, néo
sabemos também o que € a coisa. E, enfim, em certos casos é
duvidoso até mesmo o que quer dizer dizer" (ECO, 2007, p. 9)

Eco recorreu a softwares de tradugéo eletronica, em especial no primeiro
capitulo, e os fatalistas, anunciaram por um bom tempo a morte do tradutor, j&
que o autor é dado como certo seu desaparecimento. Algo similar ao que
ocorre com o fim do livro impresso. Nessa velocidade ndo ha de sobrar
ninguém que se envolva na tarefa de elaboracao do livro, alias, nem o préprio
suporte ha de escapar, o leitor que se prepare, pois a declaracao de sua morte
talvez seja uma questao de tempo.

Depois de tantas mortes anunciadas, seja da autoria, da categoria de
romance, do livro impresso, traducdo ou da propria literatura, torna-se
impossivel diante de tantas tentativas de assassinatos sair indiferente aos
mesmos. Caso seja “confirmada” qualquer uma das mortes, nosso trabalho
consiste numa tentativa de fazer parte do rito fanebre, em especial, as dobras
construidas entre tantas traducdes literarias; ou quem sabe, dizer o contrario:
que estdo vivos e bem. Sabemos que academicamente a versdo respeitavel é
a teoria Guilleragues, a funcao autor ndo é estanque, entdo dependendo das
valida¢cBes realizadas nos proximos anos poderemos ter outros autores ou

autoras para as CP, afinal,

A “fungdo autor” resulta, portanto, de operagdes especificas,
complexas, que relacionam a unidade e a coeréncia de alguns
discursos a um dado sujeito. Do que deriva o duplo processo, de
selecdo e de exclusdo, que estava no coracdo da reflexdo de
Foucault. (CHARTIER, 2012, p. 28)



165

Decidimos entéo verificar alguns “padrdes”. O termo mais recorrente na
versdo francesa das cartas € “vous” que aparece 477 enquanto “je” ocupa um
segundo lugar com 373%°. Seria o “vocé&” entdo imperativo nas cartas ante o
“eu”? Numa leitura fria, diriamos até mecénica dos numeros seria facil supor tal
possibilidade, contudo, “passion” ocorre mais que “amou” e “I'amour”, mesmo
que em numero bem menores, 29 e os dois Ultimos somados chegam a 24.
Uma estimulante provocagdo € quem seria o “vous”? Mariana mesmo como
personagem principal seria coadjuvante da sua propria narrativa dedicada ao
outro do qual sabemos apenas pela “6tica” feminina, possivelmente escrita ou
decalcada por séculos de versfes masculinas? Seria Mariana nossa “Autora
J’? Assim como Harold Bloom (1990) partiriamos para uma desleitura
normativa, tornando Mariana Alcoforado numa figura romanesca? Deixando
nitida nossa postura contraria a leitura do critico literario sobre o movimento
feminista na literatura. Retornemos a questdo. Mariana Alcoforado € uma
personagem? A resposta € que sim, mas que ndo apenas ela. Todos os
envolvidos nas tradugbes seja o livreiro Claude Barbin, o tradutor-autor
Guilleragues, o conde de Chamilly, ou o proficuo e respeitado pesquisador
Luciano Cordeiro tornaram-se personagens dentro do universo paraliterario que
habitam. As traducBes construiram versdes dessas pessoas tornando-as
objetos textuais e para além disso, personagens cuja narrativa apresentada
nas traducOes literarias os tornam tdo personagens quanto a D. Brites e

Mariana que aparecem nas cartas, e as questdes que envolvem o real como

% Resultado encontrado com base na edicdo em francés presente na maioria das edi¢cdes
bilingues, assim como, em edi¢des francesas. Utilizamos o seguinte mecanismo de analise
http://linguistica.insite.com.br/cgi-bin/corpus/corpus.cgi acessado em 01 de novembro de 2014.
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ficam? N&o é o primeiro, tampouco o ultimo caso em que os limites entre a
realidade e ficgéo epistolar sdo rompidos’.

O que lembra Mariana? O que lembra quem Ié Mariana? Depende das
relacbes afetivas estabelecidas com e para além do texto. Para tentar

responder as questdes que propusemos acima, recorremos a

ideia de que lembranca esta ali, fora de ndés, talvez dispersa entre
muitos ambientes. Se a reconhecemos quando reaparece
inesperadamente, o que reconhecemos sao as forgas que a fazem
reaparecer e com as quais sempre mantivemos contato.”
(HALBWACHS, 2006, p. 59).

Existe um duplo, que talvez seja 0 mais marcante. Somos Mariana ou o oficial
francés nas relaces de lembrancas com a obra em nossas relacdes afetivas,
ou quem sabe uma terceira via ainda sem resposta. Quaisquer que sejam 0s
caminhos percorridos todos dialogam com nossas proprias lembrancas dos
afetos. Parte da popularidade e, claro, longevidade alcancada pelo livro deve-
se ao fato de que em algum momento, nds, ou pessoas conhecidas estamos ali
amando ou fazendo alguém sofrer de amor. E talvez esta seja a grande arte da
obra, sua relacdo de proximidade conforme podemos notar nas palavras de
Hallbawchs sobre as relacbes comuns que a memoria coletiva estabelecem,

guando observa que

Quantas vezes expressamos, COmM uma convicGdo que parece muito
pessoal, reflexdes tiradas de um jornal, de um livro ou de uma conversa!
Elas correspondem tdo bem a nossa maneira de ver, que nos
surpreenderiamos ao descobrir quem é seu autor e constatar que ndo sao
nossas. “Ja haviamos pensado nisso” — ndo percebemos que somos
apenas um eco. Toda a arte do orador talvez consista em passar aos que o

" A questdo da "realidade” das epistolas ultrapassa até mesmo o suporte escrito. O filme Mary
e Max (2009), por exemplo, é iniciado com a frase "based on a true story" (Baseado em uma
histéria real), entretanto, o diretor do filme admitiu que manteve correspondéncia por mais de
vinte anos com um senhor portador de varias das caracteristicas da personagem
cinematogréfica, tais como: possui sindrome de Asperger, € judeu e, faz parte de um grupo de
Comedores Compulsivos Andnimos a personagem Mary, sem referentes explicitos na vida real,
configurada como uma espécie de interlocutora do diretor/roteirista numa alusao as pessoas
marginalizadas e consideradas diferentes.
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escutam a ilusao de que as convicgdes e as sensacfes que neles desperta
ndo lhes foram sugeridas de fora, mas surgiram neles mesmos, que o
orador apenas adivinhou o que se criava no segredo de sua consciéncia e
se limitou a emprestar-lhes sua voz. (HALBWACHS, 2006, p. 65)

Sobre a questdo da autoria percebe-se um binarismo que pode ser
considerado probleméatico. Afinal, resume-se, em parte a discusséo sobre as
cartas ao fato de terem sido ou ndo escritas por uma mulher e, nesse caso, se
esta seria a freira do sul de Portugal ou quem sabe uma nobre entediada com
0s textos lidos nos saldes. A discussao da validagao da autoria tem eclipsado
por séculos algumas questdes que podem ser consideradas muito mais
pertinentes. A resposta sobre a autoria ainda € que ha davida sobre a
existéncia das cartas. E isso, realmente importa? Fica dificil de aferir com
preciséo, por isso, cabe uma inferéncia sobre a questdo. Alguns dos discursos
mostram-se tdo inflamados e apaixonados em sua defesa de argumento da
autoria quanto o texto de origem. Teriamos uma obra cujo debate levou parte
da critica a construir defesas tdo apaixonada quanto Marianne pelo oficial
francés. O foco sdo as cartas publicadas e os elementos paratextuais que
nelas estdo em suas sucessivas publicagdes. Tais elementos que responderao
— 0uU ndo - nossas questdes. Assinadas, no sentido em que aparece o nome da
remetente, em autorreferéncias durante o texto, as cartas dispensam
assinaturas. Ao final, como estamos habituados, uma espiadela pelas cartas de
nada adiantaria e se a falta de qualidade literaria levaria ao término da leitura
incompleta a curiosidade nos impulsiona. Talvez ndo esteja no pantedo dos
classicos da literatura e encontre criticas severas para fazer parte do canone,
contudo, parece-me que a definicido de que “Sendo o objeto da literatura a
propria condicdo humana, aquele que a |é e a compreende se tornara ndo um
especialista em andlise literaria, mas um conhecedor do ser humano”
(TODOROV, 2009, p. 93-94) temos nas Cartas Portuguesas um pouco mais do
humano e suas escalas de afeto. Afinal, escrever a portuguesa tornou-se
sindnimo também de sentimentos arrebatadores de intensidade, no registro do
afeto. Impossivel de sair indiferente a leitura. E caso isto ndo seja literatura,
encontramos maiores dificuldades no que deva ser nomeado como tal.

Expressdes como publique ou perega, no “original” - publish or perish —
intimidam alguns pesquisadores. Na coleta das edi¢des fisicas deste trabalho,

por exemplo, foram dedicados quase dois anos. Durante a aquisi¢ao fisica das
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edicoes, digitalizacdo, solicitacdo de arquivos as Bibliotecas Nacionais e
Regionais de outros paises seguimos para a etapa da catalogacao e indexacao
dos livros. No inicio o foco seriam os livros e suas tradugfes para o francés e
portugués. Fariamos assim, um trabalho de estudo comparado da traducao,
reificando uma perspectiva francofila, mesmo que inconsciente, hierarquizando
idiomas. Entre “edigdes repetidas”, ou seja, “idénticas”, dentro do limite em que
isto é possivel; diferente de reedi¢des e reimpressdes, um titulo homénimo que
parecia ser a cereja que faltava no topo do bolo e se mostrou um livro
memorialistico que em nada se assemelhava ao tema da sua pesquisa de
muitas idas e vindas. No percurso, foram encontradas informacdes sobre pecas
teatrais’’, poemas’?, filmes’®, video-arte, audiobook, romances, pinturas,
desenhos, instalacfes e performances tantas midias/meio de representacao da
personagem principal quanto de seu destinatario.

E no principio Mariana criou a si. Remetente, personagem principal,
narradora de seu enredo. S&o cinco cartas cuja escritura molda um corpo.
Insuflou vida, sofrimento e contradicdo pelas palavras. Ao contrario da criacao
biblica do homem feito a partir do barro, aqui a palavra se faz carne. O sopro
da vida é substituido pela voz que enuncia seu relato. As contradicbes, as
hipérboles, a autocomiseracao recorrentes da sua criacao, o sujeito formado de
som e flria, mas, e, especialmente, de palavras.

Quando Eros encontra Agape, é no instante que nos tornamos ridiculos.
Assim como as muitas pessoas que habitavam em Fernando Pessoa
percebemos que Mariana, o oficial francés, D. Brites, Francisco somos nés em

diversos momentos da vida. Tarefa delicada afirmar que criou Mariana.

" No mapeamento realizado observamos a incidéncia do formato “mondlogo” para a adaptagao
do texto ao teatro, tal escolha deve-se a propria escrita epistolar. A primeira é “Soror Mariana”
de 1914 escrita por Julio Dantas no inicio do século XX em Portugal cujas histérias que
envolvem sua pec¢a sao tdo interessantes quanto o préprio texto; no Brasil temos inUmeras
adaptacdes, destacando-se as “Cartas Portuguesas”, versdo de Bia Lessa encenada por Carla
Camuratti em 1992, depois transformada em especial para a TV; “Cartas Portuguesas”, dirigida
e adaptada por Cristina Dantas em 2011, com a atriz Maria José de Abreu. Isso sem contar as
inUmeras versdes realizadas em Portugal e a representacdo nova-iorquina de 2001, cuja
encenacédo da leitura fez Myriam Cyr pesquisar sobre o tema, publicando um livro sobre as
CP.

? Destaca-se para além dos poemas apologéticos encontradas em alguns livros as poesias de
Adélia Prado e Florbela Espanca inspiradas nas CP.

"® Lettres Portugaises (2013), Mariana Alcoforado (1980); Die Liebesbriefe einer
portugiesischen (1977), A religiosa portuguesa (2010), Lettres Portugaises (2014).
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Parece-me que O Criador ou A Criadora empalidece, desvanece ante a
criatura.

O texto literario ultrapassa seus préprios limites nas CP, assim como em
tantas obras literarias que ao inserirem pessoas ao universo ficcional, os
tornam personagens do livro. Por alguns séculos, limites fisicos ao qual
davamos o nome de livro. Agora nem o termo é o bastante, em especial, 0
aroma singular de livro novo. Aquele conjunto de péginas encadernadas e
folneadas em velocidade com o polegar proximo ao nariz; sentir o cheiro de
papel novo sera substituido pela incrivel capacidade e meios de
armazenamento a inigualdvel capacidade de carregar o conteldo de uma
biblioteca em algo que colocamos entre as chaves de nossas casas? Sera
ridiculo um dia ser visto com um livro? Caso isto ocorra que nunca faltem
ridiculos no mundo. As Lettres Portugaises ou Cartas Portuguesas podem até
nao ser “portuguesas”, no sentido de terem sido escrita nesse espacgo, ou
enquanto relato biogréafico, mas as apropriacfes que foram feitas das mesmas
em suas reedi¢cOes e traducbes a tornam efetivamente Literatura Portuguesa,
principalmente no século XIX. Ao mesmo tempo que € considerada Literatura
Francesa inaugural do romance epistolar em determinados momentos da
histéria. A traducdo deixa de ser um apéndice e constitui parte crucial para o
conhecimento literario. As traducdes estabelecem as Cartas Portuguesas
enquanto literatura portuguesa. Nao é sua origem, mas 0s sentidos que a obra
produziu, suas traducdes literarias rompem os limites entre real e ficcional e
mesmo do espaco da literatura que comeca na capa e termina nos olhos,
ouvidos e demais sentidos, envolvidos no processo de leitura.

Assim espero que “Ce livre, il ne faut pas seulement le relire, mais le
récrire, fut-ce comme Ménard, littéralement.” (GENETTE, 1982, p. 559),
reforcado na linda traducéo do livro para o portugués organizada por Soénia
Queiroz que assim traduz a frase acima: “Este livro ndo deve apenas ser relido,
mas reescrito, como Ménard, literalmente” (GENETTE, 2010, p. 9), sendo
assim, prezado leitor e leitora que este breve palimpsesto dos Paratextos
acerca das Cartas Portuguesas em suas traducdes seja reescrito, reelaborado,
que os ingredientes apresentados sirvam na elaboracao de novos sabores. Bon

Appétit.
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ANEXO 1

Cartas de uma Freira Portuguesa atribuidas a Soror Mariana Alcoforado. Traducdo de Eugénio de
Andrade

PRIMEIRA

Considera, meu amor, a que ponto chegou a tua imprevidéncia. Desgracado!, foste enganado e
enganaste-me com falsas esperancas. Uma paixao de que esperaste tanto prazer ndo € agora mais que
desespero mortal, s6 comparavel a crueldade da auséncia que o causa. Ha-de entdo este afastamento,
para o qual a minha dor, por mais subtil que seja, ndo encontrou nome bastante lamentavel, privar-me
para sempre de me debrucar nuns olhos onde ja vi tanto amor, que despertavam em mim emocgdes que
me enchiam de alegria, que bastavam para meu contentamento e valiam, enfim, tudo quanto ha? Ai!,
0s meus estdo privados da Unica luz que os alumiava, s6 lagrimas Ihes restam, e chorar € o Unico uso
que faco deles, desde que soube que te havias decidido a um afastamento tdo insuportavel que me
matara em pouco tempo.

Parece-me, no entanto, que até ao sofrimento, de que és a Unica causa, ja vou tendo afeicdo. Mal te
vi a minha vida foi tua, e chego a ter prazer em sacrificar-ta. Mil vezes ao dia 0s meus suspiros vao ao
teu encontro, procuram-te por toda a parte e, em troca de tanto desassossego, s6 me trazem sinais da
minha ma fortuna, que cruelmente ndo me consente qualquer engano e me diz a todo 0 momento:
Cessa, pobre Mariana, cessa de te mortificar em véo, e de procurar um amante que ndo voltaras a ver,
que atravessou mares para te fugir, que estd em Franca rodeado de prazeres, que ndo pensa um sé
instante nas tuas magoas, que dispensa todo este arrebatamento e nem sequer sabe agradecer-to. Mas
ndo, ndo me resolvo, a pensar tdo mal de ti e estou por demais empenhada em te justificar. Nem quero
imaginar que me esqueceste. N&o sou ja bem desgracada sem o tormento de falsas suspeitas? E porque
hei-de eu procurar esquecer todo o desvelo com que me manifestavas o teu amor? Tdo deslumbrada
figuei com os teus cuidados, que bem ingrata seria se ndo te quisesse com desvario igual ao que me
levava a minha paixao, quando me davas provas da tua.

Como é possivel que a lembranca de momentos tdo belos se tenha tornado téo cruel? E que, contra
a sua natureza, sirva agora s para me torturar o coracdo? Ai!, a tua Ultima carta reduziu-o a um estado
bem singular: bateu de tal forma que parecia querer fugir-me para te ir procurar. Fiquei tdo prostrada
de comogdo que durante mais de trés horas todos os meus sentidos me abandonaram: recusava uma
vida que tenho de perder por ti, j& que para ti a ndo posso guardar. Enfim, voltei, contra vontade, a ver
a luz: agradava-me sentir que morria de amor, e, além do mais, era um alivio ndo voltar a ser posta em
frente do meu coragdo despedacado pela dor da tua auséncia.

Depois deste acidente tenho padecido muito, mas como poderei deixar de sofrer enquanto ndo te
vir? Suporto contudo o meu mal sem me queixar, porque me vem de ti. E entfo isto que me déas em
troca de tanto amor? Mas ndo importa, estou resolvida a adorar-te toda a vida e a ndo ver seja quem
for, e asseguro-te que seria melhor para ti ndo amares mais ninguém. Poderias contentar te com uma
paixdo menos ardente que a minha? Talvez encontrasses mais beleza (houve um tempo, no entanto, em
gue me dizias que eu era muito bonita), mas ndo encontrarias nunca tanto amor, e tudo o mais nao é
nada.

N&o enchas as tuas cartas de coisas inuteis, nem me voltes a pedir que me lembre de ti. Eu ndo te
posso esquecer, € ndo esqueco também a esperanca que me deste de vires passar algum tempo comigo.
Ail, porque ndo queres passar a vida inteira ao pé de mim? Se me fosse possivel sair deste malfadado
convento, ndo esperaria em Portugal pelo cumprimento da tua promessa: iria eu, sem guardar nenhuma
conveniéncia, procurar-te, e seguir te, e amar-te em toda a parte. Ndo me atrevo a acreditar que isso
possa acontecer; tal esperancga por certo me daria algum consolo, mas nao quero alimenta-la, pois s6 a
minha dor me devo entregar. Porém, quando meu irmao me permitiu que te escrevesse, confesso que
surpreendi em mim um alvoroco de alegria, que suspendeu por momentos o desespero em que Vivo.
Suplico-te que me digas porque teimaste em me desvairar assim, sabendo, como sabias, que
terminavas por me abandonar? Porque te empenhaste tanto em me desgracar? Porque ndo me deixaste
em s0ssego no meu convento? Em que é que te ofendi? Mas perdoa-me; nao te culpo de nada. Ndo me
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encontro em estado de pensar em vinganca, e acuso somente o rigor do meu destino. Ao separar-nos,
julgo que nos fez o mais temivel dos males, embora ndo possa afastar 0 meu coragdo do teu; o amor,
bem mais forte, uniu-os para toda a vida. E tu, se tens algum interesse por mim, escreve-me amitde.
Bem mereco o cuidado de me falares do teu coracgdo e da tua vida; e sobretudo vem ver-me.

Adeus. Nao posso separar-me deste papel que ira ter as tuas maos. Quem me dera a mesma sorte!
Al, que loucura a minha! Sei bem que isso ndo é possivel! Adeus; ndo posso mais. Adeus. Ama-me
sempre, e faz-me sofrer mais ainda.

SEGUNDA

Creio que fago ao meu coracdo a maior das afrontas aos procurar dar-te conta, por escrito, dos
meus sentimentos. Seria tdo feliz se os pudesse avaliar pela violéncia dos teus! Mas ndo posso confiar
em ti, nem posso deixar de te dizer, embora sem a forca com que o sinto, que ndo devias maltratar-me
assim, com um esquecimento que me desvaira e chega a ser uma vergonha para ti. E justo que
suportes, a0 menos, as queixas de desgracas que previ ao ver-te decidido a deixar-me. Reconheco que
me enganei, ao pensar que procederias com mais lealdade dos que é costume: o excessos do meu amor
parece que devia por-me acima de quaisquer suspeitas e merecer uma fidelidade que ndo é vulgar
encontrar-se. Mas a tua disposicdo para me atraigoar triunfou, afinal, sobre a justica que devias a tudo
quanto fiz por ti. N&o deixaria de ser infeliz se soubesse que s6 a0 meu amor ganharas amor, pois tudo
quisera dever unicamente a tua inclinacdo por mim; mas estou tao longe de tal estado que ja 14 vao seis
meses sem receber uma Unica carta tua. S6 a cegueira com que me abandonei a ti posso atribuir tanta
desgraca: ndo tinha obrigacdo de prever que as minhas alegrias acabariam antes do meu amor? Como
poderia esperar que ficasses para sempre em Portugal, renunciasses a tua carreira e ao teu pais para ndo
pensares sendo em mim? Nenhum alivio h para o meu mal, e se me lembro das minhas alegrias maior
é ainda 0 meu desespero. Tera sido entdo indtil todo o meu desejo, e ndo voltarei a ver-te no meu
quarto com o ardor e arrebatamento que me mostravas? Ai, que ilusdo a minha! Demasiado sei eu que
todas as emocOes, que em mim se apoderavam da cabeca e do coracdo, eram em ti despertadas
unicamente por certos prazeres e, comos eles, depressa se extinguiam. Precisava, nesses deliciosos
instantes, chamar a razdo em meu auxilio para moderar o funesto excesso da minha felicidade e me
levar a pressentir tudo quanto sofro presentemente. Mas de tal modo me entregava a ti, que era
impossivel pensar no que pudesse vir envenenar a minha alegria e impedir de me abandonar
inteiramente as provas ardentes da tua paixao. Ao teu lado era demasiado feliz para poder imaginar que
um dia te encontrarias longe de mim. E, contudo, lembro-me de te haver dito algumas vezes que farias
de mim uma desgracada; mas tais temores depressa se desvaneciam, e com alegria tos sacrificava para
me entregar ao encanto, e a falsidade!, dos teus juramentos. Sei bem qual é o remédio para 0 meu mal,
e depressa me livraria dele se deixasse de te amar. Ai, mas que remédio... Ndo; prefiro sofrer ainda
mais do que esquecer-te. E depende isso de mim? N&o posso censurar-me ter desejado um s@ instante
deixar de te querer. Es tu mais digno de piedade do que eu, pois vale mais sofrer corno sofro do que ter
os faceis prazeres que te hdo-de dar em Franga as tuas amantes. Em nada invejo a tua indiferenca:
fazes-me pena. Desafio-te a que me esquecas completamente. Orgulho-me de te haver posto em estado
de ja ndo teres, sem mim, sendo prazeres imperfeitos; e sou mais feliz que tu, porque tenho mais em
gue me ocupar.

Nomearam-me ha pouco tempo porteira deste convento. Todos os que falam comigo créem que
estou doida, ndo sei que lhes respondo, e é preciso que as freiras sejam tdo insensatas como eu para me
julgarem capaz seja do que for. Ah, como eu invejo a sorte do Manuel e do Francisco! Porque ndo
estou eu sempre ao pé de ti, como eles? Teria ido contigo e servir-te-ia certamente com mais
dedicacéo.

Nada desejo no mundo sendo ver-te. Lembra-te ao menos de mim. Bastar-me-ia que me
lembrasses, mas eu nem disso tenho a certeza. Quando te via todos os dias ndo cingia as minhas
esperancas a tua lembranga mas tens-me ensinado a submeter-me a tudo quanto te apetece.

Apesar disso, ndo estou arrependida de te haver adorado. Ainda bem que me seduziste. A
crueldade da tua auséncia, talvez eterna, em nada diminuiu a exaltacdo do meu amor Quero que toda a
gente o saiba, ndo faco disso nenhum segredo; estou encantada por ter feito tudo quanto fiz por ti,
contra toda a espécie de conveniéncias. E ja que comecei, a minha honra e a minha religido hdo-de
consistir s6 em amar-te perdidamente toda a vida.

Né&o te digo estas coisas para te obrigar a escrever-me. Ah, nada fagas contrafeito! De ti s6 quero o
que te vier do coracdo, e recuso todas as provas de amor que tu proprio te possas dispensar. Com
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prazer te desculparei, se te for agradavel ndo te dares ao trabalho de me escrever; sinto uma profunda
disposicdo para te perdoar seja o que for.

Um oficial francés, caridosamente, falou-me de ti esta manha durante mais de trés horas. Disse-me
que em Franca fora feita a paz. Se assim €, ndo poderias vir ver-me e levar-me para Franca contigo?
Mas ndo 0 mereco. Faz o que quiseres: 0 meu amor ja nao depende da maneira como tu me tratares.

Desde que partiste nunca mais tive salde, e todo 0 meu prazer consiste em repetir o teu nome mil
vezes ao dia. Algumas freiras, que conhecem o estado deploravel a que me reduziste, falam-me de ti
com frequéncia. Saio 0 menos possivel deste quarto onde vieste tanta vez, e passo o tempo a olhar o
teu retrato, que amo mil vezes mais que a minha vida. Sinto prazer em olha-lo, mas também me faz
sofrer, sobretudo quando penso que talvez nunca mais te veja. Por que fatalidade ndo hei-de voltar a
ver-te? Ter-me-as deixado para sempre? Estou desesperada, a tua pobre Mariana ja ndo pode mais:
desfalece ao terminar esta carta. Adeus, adeus, tem pena de mim!

TERCEIRA

Que ha-de ser de mim? Que queres tu que eu faca? Estou tdo longe de tudo quanto imaginei!
Esperava que me escrevesses de toda a parte por onde passasses e que as tuas cartas fossem longas;
que alimentasses a minha paixdo com a esperanca de voltar a ver-te; que uma inteira confianga na tua
fidelidade me desse algum sossego, e ficasse, apesar de tudo, num estado suportavel, sem excessivo
sofrimento. Tinha até formado uns vagos projectos de fazer todos os esfor¢os que pudesse para me
curar, se tivesse a certeza de me haveres esquecido por completo. A tua auséncia, alguns impulsos de
devocdo, o receio de arruinar inteiramente o que me resta de satde com tanta vigilia e tanta aflicdo, as
poucas possibilidades do teu regresso, a frieza dos teus sentimentos e da tua despedida, a tua partida
justificada com falsos pretextos, e tantas outras raz8es, tdo boas como inUteis, prometiam ser-me ajuda
suficiente, se viesse a precisar dela. Ndo sendo, afinal, sendo eu prépria 0 meu inimigo, ndo podia
suspeitar de toda a minha fraqueza, nem prever todo o sofrimento de agora.

Ai, como sou digna de piedade por ndo partilhar contigo as minhas méagoas, e ser s6 minha a
desventura! Esta ideia mata-me, e morro de terror ao) pensar que nunca te houvesses entregado
completamente aos nossos prazeres. Sim, reconheco agora a falsidade do teu arrebatamento.
Enganaste-me sempre que falaste do encantamento que sentias quando eslavas a sO6s comigo.
Unicamente & minha insisténcia devo os teus cuidados e a tua ternura. Intentaste desvairar-me a
sangue-frio; nunca olhaste a minha paixd8o sendo como um troféu, o teu coracdo ndo foi
verdadeiramente atingido por ela. Seras tdo infeliz, e teras tdo pouca delicadeza, que s6 para isso te
servisse 0 meu ardor? E como é possivel que, com tanto amor, ndo te houvesse feito inteiramente feliz?
Tenho pena, por amor de ti apenas, dos infinitos prazeres que perdeste. Sera possivel que ndo te
tenham interessado? Ah, se 0s conhecesses, perceberias, sem divida, que sdo mais delicados do que o
de me haveres seduzido, e terias compreendido que é bem mais comovente, e bem melhor, amar
violentamente que ser amado.

N&o sei o0 que sou, nem o que faco, nem o que quero; estou despedacada por mil sentimentos
contrarios. Pode imaginar-se estado mais deploravel? Amo-te de tal maneira que nem ouso sequer
desejar que venhas a ser perturbado por igual arrebatamento. Matar-me-ia ou, se 0 ndo fizesse,
morreria desesperada, se viesse a ter a certeza que nunca mais tinhas descanso, que tudo te era odioso,
e a tua vida ndo era mais que perturbacdo, desespero e pranto. Se ndo consigo ja suportar 0 meu
préprio mal, como poderia ainda com o teu, a que sou mil vezes mais sensivel? Contudo, ndo me
resolvo a desejar que ndo penses em mim; e confesso ter ciimes terriveis de tudo o que em Franga te
da gosto e alegria, e impressiona o teu coragéo.

N&o sei porque te escrevo: terds, quando muito, piedade de mim, e eu ndo quero a tua piedade.
Contra mim prépria me indigno, quando penso em tudo o que te sacrifiquei: perdi a reputacdo, expus-
me a colera de minha familia, expus-me a célera de minha familia, a severidade das leis deste pais para
com as freiras, e a tua ingratiddo, que me parece o maior de todos 0s males. Apesar disso, creio que 0s
meus remorsos ndo sdo verdadeiros; do fundo do meu coragdo queria ter corrido ainda perigos maiores
pelo teu amor, e sinto um prazer fatal por ter arriscado a vida e a honra por ti. Nao deveria oferecer-te
0 que tenho de mais precioso? E ndo devo sentir-me satisfeita por ter feito o que fiz? O que me néo
satisfaz, pelo menos assim me parece, é o sofrimento e o desvario deste amor, embora ndo possa, pobre
de mim!, iludir-me a ponto de estar contente contigo. Vivo - que infidelidade! - e faco tanto por
conservar a vida como por perdé-la! Morro de vergonha! Entdo o meu desespero estd sé nas minhas
cartas? Se te amasse tanto como j& mil vezes te disse, ndo teria morrido h4 muito tempo? Enganei-te,
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és tu que deves queixar-te de mim. Ah, porque ndo te queixas? Vi-te partir, ndo tenho esperanca de te
Ver regressar e no entanto respiro. Atraicoei-te; peco-te perddo. Mas ndo, ndo me perdoes! Trata—me
com dureza. Que a violéncia dos meus sentimentos te ndo baste! S& mais exigente!

Ordena-me que morra de amor por ti! Suplico-te que me ajudes a vencer a fraqueza prépria de uma
mulher, e que toda a minha indecisdo acabe em puro desespero. Um fim tragico obrigar-te-ia, sem
duvida, a pensar mais em mim; talvez fosses sensivel a uma morte extraordinaria, e a minha memoria
seria amada. N4o é isso preferivel ao estado a que me reduziste?

Adeus. Era melhor nunca te ter visto. Ah, sinto até ao fundo a mentira deste pensamento e
reconhe¢o, o momento em que escrevo, que prefiro ser desgragada amando-te do que nunca te haver
conhecido. Aceito, assim, sem uma queixa, a minha ma fortuna, pois ndo a quiseste tornar melhor.
Adeus: promete-me que teras saudades minhas se vier a morrer de tristeza; e oxala o desvario desta
paixdo consiga afastar-te de tudo. Tal consolacdo me bastara, e se é forcoso abandonar-te para sempre,
gueria a0 menos nao te deixar a nenhuma outra. E serias tdo cruel que te servisses do meu desespero
para te tornares mais sedutor, e te gabares de ter despertado a maior paixdo do mundo? Adeus, mais
urna vez. Escrevo-te cartas tdo longas! Néao tenho cuidado contigo! Peco-te que me perdoes, e espero
que terds ainda alguma indulgéncia com uma pobre insensata, que 0 ndo era, como sabes, antes de te
amar. Adeus; parece-me que te falo de mais do estado insuportdvel em que me encontro; mas
agradeco-te, com toda a minha alma, o desespero que me causas, e odeio a tranquilidade em que vivi
antes de te conhecer Adeus. O meu amor aumenta a cada momento. Ah, quanto me fica ainda por
dizer..

QUARTA

O teu tenente acaba de me contar que um temporal te obrigou a arribar ao Reino do Algarve.
Receio que tenhas sofrido muito no mar, e este temor de tal modo se apoderou de mim, que nem tenho
pensado nas minhas magoas. Estds convencido que o teu tenente se preocupa mais com o que te
acontece do que eu? Porque estd entdo mais bem informado e, enfim, porque ndo me tens escrito?

Bem desgragada sou, se depois da tua partida ainda néo tiveste ocasio de o fazer; e mais ainda, se
a tiveste e ndo me escreveste. Nao sei de maior ingratiddo e injustica; mas ficaria aflitissima se, por
causa disso, te viesse a acontecer qualquer desgraca, pois prefiro ndo ser vingada a que sejas punido.
Resisto a tudo o que parece mostrar-me que jA& me ndo amas, e com mais facilidade me entrego
cegamente & minha paix&o do que as razbes que tenho para lamentar o teu abandono.

Quanta inquietacdo me terias poupado se, quando nos conhecemos, o teu procedimento fosse téo
descuidado como o é agora! Mas quem, como eu, se ndo deixaria enganar por tantos cuidados , e a
guem nao pareceriam verdadeiros? Que dificil resolvermo-nos a duvidar da lealdade de quem amamos!
Sei muito bem que te serves de qualquer desculpa, mas, mesmo sem pensares em dar-ma, 0 meu amor
é tao fiel que s6 consente em culpar-te para ser maior o prazer em te justificar.

Atormentaste-me com a tua insisténcia, transtornaste-me com o teu ardor, encantaste-me com a tua
delicadeza, confiei nas tuas juras, seduziu-me a minha inclinacéo violenta, e 0 que se seguiu a tdo
agradavel e feliz comego ndo sdo mais que suspiros, lagrimas e uma tristissima morte que julgo sem
remédio. E certo que tive, ao amar-te, alegrias surpreendentes, mas custam-me agora 0s maiores
tormentos: sdo extremas todas as emogdes que me causas. Se tivesse resistido com afinco ao teu amor,
se te houvesse dados motivos de desgosto ou de ciime para mais te prender, se tivesses notado em
mim qualquer intencional reserva, se, enfim, tivesse tentado opor (embora, sem duvida, fossem inuteis
tais esforgos) a razdo a natural inclinagcdo que tenho por ti, e que cedo me fizeste notar, poderias entdo
punir-me severamente e servires-te do teu dominio sobre mim; porém antes de dizeres que me querias
ja eu te julgava digno de amor, manifestaste-me a tua paixao, fiquei deslumbrada, e abandonei-me a ti
perdidamente.

Tu ndo estavas cego como eu, porque me deixaste entdo chegar ao estado a que cheguei? Que
querias dum desvario que ndo podia sendo importunar-te? Se sabias que ndo ficavas em Portugal,
porque me escolheste a mim para tornares tdo desgragada? Terias, certamente encontrado neste pais
uma mulher mais bonita com quem tivesses 0s mesmos prazeres, pois sO 0s de natureza grosseira
procuravas; que te amasse fielmente enquanto aqui estivesses; que se resignasse, com o tempo, a tua
auséncia, e a quem poderias abandonar sem perfidia e crueldade. O teu procedimento é mais de um
tirano empenhado em perseguir, que de um amante preocupado apenas em agradar. Ai!, porque tratas
tdo mal um coracdo que € teu?
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Bem sei que é tdo facil para ti desprenderes-te de mim como para mim o foi prender-me a ti. Eu
teria resistido a razdes bem mais poderosas do que as que te levaram a partir, sem precisar de invocar o
meu amor por ti, nem me passar pela cabeca que fazia fosse o que fosse de extraordinario: todas elas
me pareceriam insignificantes e nunca nenhuma poderia arrancar-me de ao pé de ti. Mas tu quiseste
aproveitar os pretextos que encontraste para regressar a Franga. Um navio partia - porque ndo o
deixaste partir? Tua familia havia-te escrito - ndo sabias quanto a minha me tem perseguido? Razdes
de honra levavam-te a abandonar-me - fiz eu algum caso da minha? Tinhas obrigagdo de servir o teu
Rei - mas, se é verdade o que dizem dele, ndo necessitava dos teus servigos e ter-te-ia dispensado.

Que felicidade a minha, se tivéssemos passado a vida juntos! Mas, se era forgoso que uma cruel
auséncia nos separasse, creio que devo estar satisfeita por ndo ter sido infiel, e por nada do mundo
quereria ter cometido accdo téo indigna. Como pudeste, conhecendo 0 meu coragdo e a minha ternura
até ao fundo, decidir-te a deixar-me para sempre, e a expor-me ao tormento de que s6 venhas a lembrar
te de mim quando me sacrificas a nova paixao?

Bem sei que te amo perdidamente; no entanto, ndo lamento a violéncia dos impulsos do meu
coracdo; habituei-me a sua tirania, e ja ndo poderia viver sem este prazer que vou descobrindo: amar-te
entre tanta magoa. O que me desgosta e atormenta é o 6dio e a aversdo que ganhei a tudo. A familia, os
amigos e este convento sdo-me insuportaveis. Tudo o que seja obrigada a ver, tudo o que
inadiavelmente tenha de fazer, me é odioso. T80 ciosa sou da minha paixdo que julgo dizerem-te
respeito todas as minhas ac¢des e todas as minhas obrigagdes. Sim, tenho escripulo de ndo serem para
ti todos os momentos da minha vida. Ai!, que seria de mim sem tanto 6dio e tanto amor a encher-me o
coracdo? Conseguiria eu sobreviver ao que obsessivamente me preocupa para levar uma existéncia
tranquila e sem cuidados? Tal vazio e tal insensibilidade ndo me convém.

Toda a gente se apercebeu da completa mudanca do meu caracter, dos meus modos, do meu ser.
Minha mée falou-me nisto, primeiro com azedume, depois com certa brandura. Nem sei que lhe
respondi; parece-me que lhe confessei tudo. Até as freiras mais austeras tém do6 do estado em que me
encontro, que Ihes merece alguma simpatia, e até cuidado. Todos se comovem com o0 meu amor, SO tu
ficas profundamente indiferente, escrevendo-me apenas frias cartas, cheias de repeti¢cGes, metade do
papel em branco, dando grosseiramente a entender que estavas morto por acaba-las.

Dona Brites insistiu, nestes Ultimos dias, para que saisse do meu quarto; julgando distrair-me,
levou-me a passear até ao balcdo de onde se avista Mertola. Segui-a, mas fui logo ferida por téo atroz
lembranga que passei o resto do dia lavada em lagrimas. Trouxe-me outra vez para 0 meu quarto,
atirei-me para cima da cama, e ali fiquei a reflectir na pouca esperanc¢a que tenho de vir um dia a curar
me. Tudo o que fazem para me confortar agrava o meu sofrimento, e nos proprios remédios encontro
novas razfes de aflicdo. Muitas vezes dali te vi passar com um ar que me deslumbrava; estava naquele
balcdo no dia fatal em que senti os primeiros sinais da minha desgracada paixdo. Pareceu-me que
pretendias agradar-me, embora ndo me conhecesses; convenci-me de que me havias distinguido entre
todas aquelas que estavam comigo; quando paravas imaginava que o fazias intencionalmente para que
melhor te visse, e admirasse o garbo e a destreza com que dominavas o cavalo; dava comigo assustada,
quando o levavas por sitios perigosos; enfim, interessava-me secretamente por todas as tuas acgoes,
sentia j& que ndo eras de modo nenhum indiferente, e reclamava para mim tudo quanto fazias.
Conheces de sobra o que se seguiu a tal comego; e, embora néo tenha obrigacdo de te poupar, ndo devo
falar-te nisso, com receio de te tornar ainda mais culpado, se possivel, do que ja és, e ter de me acusar
por tantos e inGteis esforcos que te obrigassem a ser-me fiel. Nunca o seras! Se ndo conseguir vencer a
tua ingratiddo a for¢a de amor e rendncia, como haveria de consegui-lo com cartas e queixumes?

Estou mais que convencida do meu infortinio; a injustica do teu procedimento ndo me deixa a
menor dlvida, e tudo devo recear, ja que me abandonaste.

Serei s6 eu a sentir o teu encanto? Nenhuns outros olhos dardo por ele? Creio que me ndo seria
desagradavel se, de algum modo, os sentimentos de outras justificassem o0s meus, e gostaria que todas
as mulheres de Franga te achassem encantador, mas que nenhuma te amasse e nenhuma te agradasse.
Este desejo é inconcebivel e ridiculo; sei por experiéncia que és incapaz de fidelidade e ndo precisas de
ajuda para me esqueceres, nem a isso seres levado por nova paixdo. Desejaria eu que tivesses um
motivo razoavel? Seria mais desgracada, é certo, mas ndo serias tao culpado.

Vejo que ficaras em Franca sem grande prazer, e com inteira liberdade. Sera a fadiga de tdo longa
viagem, qualquer pequena conveniéncia, ou o receio de néo corresponderes & minha exaltagdo que ai te
retém? De mim, nada receies! Bastar-me-ia ver-te de vez em quando e saber apenas que estdvamos no
mesmo lugar. E talvez me iluda; sei 14 se ndo seras mais sensivel & crueldade e & frieza de outra mulher
do que foste a minha generosidade. Sera possivel que gostes de quem te faca mal? Mas antes de te
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enleares numa grande paixao, reflecte bem no horror do meu sofrimento, na incerteza dos meus planos,
na contradicdo dos meus impulsos, na extravagancia das minhas cartas, na minha confianca, e aflicéo,
e desejos, e cilimes. Ah, seras um desgracado! Suplico-te que tires ao menos proveito do estado em que
me encontro, e que assim 0 meu sofrimento ndo seja indtil.

Havera cinco ou seis meses, fizeste-me uma confidéncia bem desagradavel: confessaste-me, com a
maior franqueza, teres amado uma mulher na tua terra; se € ela que te impede de regressar, manda-mo
dizer sem rodeios, para que eu deixe de me consumir. Um resto de esperanca tem-me ainda de pé, mas,
se a ndo puder sustentar, prefiro perdé-la por completo e perder-me também. Envia-me o retrato dela e
alguma das suas cartas e conta-me tudo quanto te diz. Talvez encontre nisso razes para me consolar,
ou afligir ainda mais. Neste estado é que nao posso permanecer, e qualquer mudanga me sera
favoravel. Gostaria também de ter o retrato do teu irmdo e da tua cunhada. Tudo o que te diz respeito
me enternece, a minha dedicacdo ao que te pertence é completa; s6 o que a mim se refere ndo me
preocupa. As vezes parece-me que até me sujeitaria a servir aquela que amas. O tormento que me
causas e o teu desprezo abalaram-me de tal modo, que nem sequer ouso pensar que pudesse vir a ter
ciimes de ti, com receio de te desagradar; e creio ter feito o pior que podia fazer ao atrever-me a
censurar-te. Também estou convencida de que ndo devia impor-te desvairadamente como faco, por
vezes, um sentimento que ndo aprovas.

H& ja muito tempo que um oficial espera esta carta. Tencionava escrevé-la de forma a néo te
aborrecer, mas é tdo incoerente que serd melhor acaba-la. Ai, ndo estd em mim poder fazé-lo! Quando
te escrevo é como se falasse contigo e estivesses, de algum modo, mais perto de mim. A proxima ndo
seré tdo longa nem tdo importuna; podes abri-la e 1é-la, confiado na minha promessa. Na verdade ndo
devo falar-te de uma paixao que te desagrada, e ndo voltarei a falar nela.

Vai fazer um ano, faltam sé alguns dias, que me entreguei inteiramente a ti. A tua paixao parecia-
me téo sincera e ardente, que ndo poderia imaginar sequer que a minha te viesse a aborrecer, a ponto
de te obrigar a fazer quinhentas léguas, e a expores-te a naufragios, para te afastares de mim. Néo
esperava ser tratada assim por ninguém: devias lembrar-te do meu pudor, da minha confusdo, da minha
vergonha, mas tu ndo te lembras de nada que possa levar-te contra vontade a amar-me.

O oficial que ha-de levar esta carta previne-me, pela quarta vez, que quer partir. Como ele tem
pressa! Abandona, com certeza, alguma desgragada neste pais. Adeus. Custa-me mais acabar esta carta
d que te custou a ti deixa-me, talvez para sempre. Adeus. Ndo me atrevo sequer a chamar-te meu amor,
nem a abandonar-me completamente a tudo o que sinto. Quero-te mil vezes mais que a minha vida e
mil vezes mais do que imagino. Ah, corno eu te amo, e como tu és cruel! Nunca me escreves; ndo
consigo) deixar de te dizer ainda isto. Recomeco, e oficial partira. Se partir, que importa? Escrevo mais
para mim do que para ti; ndo procuro sendo alivio. O tamanho desta carta vai assustar-te: ndo a leras.
Que fiz eu para ser tdo desgragada? Porque envenenaste a minha vida? Porque ndo nasci noutro pais?
Adeus. Perdoa-me. Ja ndo ouso pedir-te que me queiras. V& ao que me reduziu o meu destino. Adeus.

QUINTA

Escrevo-lhe pela Gltima vez e espero fazer-lhe sentir, na diferenca de termos e modos desta carta,
gue finalmente acabou por me convencer de que ja me ndo ama e que devo, portanto, deixar de o amar.

Mandar-lhe-ei, pelo primeiro meio, 0 que me resta ainda de si. N&o receie que lhe volte a escrever,
pois nem sequer porei 0 seu nome na encomenda. De tudo isso encarreguei D. Brites, que eu habituara
a confidéncias bem diferentes. Os seus cuidados ndo me serdo tdo suspeitos quanto os meus. Ela
tomard as precaucbes necessérias para que eu fique com a certeza de que recebeu o retrato e as
pulseiras que me deu. Quero porém dizer-lhe que me encontro, h4 ja alguns dias, na disposicao de me
desfazer e queimar essas lembrangas do seu amor, que tdo preciosas me foram. Mas tanta franqueza lhe
tenho mostrado que nunca acreditaria que eu fosse capaz de chegar a tal extremo. Quero sentir até ao
fim a pena que tenho em separar-me delas e causar-lhe ao menos algum despeito.

Confesso-lhe, para vergonha minha e sua, que me encontrei mais presa do que quero dizer-lhe a
estas futilidades, e senti outra vez necessidade de toda a minha reflexdo para me separar de cada uma
em particular, e isto quando jA me gabava de me ter desprendido de si. Mas, com tantos motivos,
consegue-se sempre o0 que se deseja. Pus tudo nas méos de D. Brites. Quantas lagrimas me néo custou
esta resolucdo! Depois de mil impulsos e mil hesitagdes, que nem pode imaginar, e de que certamente
ndo lhe darei conta, roguei-lhe para me ndo voltar a falar nelas, nem mas restituir ainda que lhas
pedisse s6 para as ver uma vez mais e, por fim, remeter-lhas sem me prevenir.



187

N&o conheci o desvario do meu amor sendo quando me esforcei de todas as maneiras para me
curar dele, e receio que nem ousasse tenta-lo se pudesse prever tanta dificuldade e tanta violéncia.
Creio que me teria sido menos doloroso continuar a ama-lo, apesar da sua ingratiddo, do que deixa-lo
para sempre. Descobri que lhe queria menos do que a minha paixdo, e sofri penosamente em combaté-
la, depois que o seu indigno procedimento me tornou odioso todo o seu ser. O orgulho tdo préprio das
mulheres ndo me ajudou a tomar qualquer decisdo contra si. Ai, suportei 0 seu desprezo, e teria
suportado o 6dio e o ciime que me provocasse a sua inclinagdo por outra! Ao menos, teria qualquer
paixdo a combater. Mas a sua indiferenca é intoleravel. Os impertinentes protestos de amizade e a
ridicula correccdo da sua Ultima carta provaram-me ter recebido todas as que Ihe escrevi e que, apesar
de as ter lido, ndo perturbaram o seu coragdo. Ingrato! E a minha loucura é tanta ainda, que desespero
por ja nao poder iludir-me com a ideia de ndo chegarem ai, ou de nao lhe terem sido entregues.

Detesto a sua franqueza. Pedi-lhe eu para me dizer pura e simplesmente a verdade? Porque me ndo
deixou com a minha paixdo? Bastava ndo me ter escrito: eu ndo procurava ser esclarecida. Ndo me
chegava a desgraca de ndo ter conseguido de si o cuidado de me iludir? Era preciso ndo lhe poder
perdoar? Saiba que acabei por ver quanto é indigno dos meus sentimentos; conheco agora todas as suas
detestaveis qualidades. Mas, se tudo quanto fiz por si pode merecer-lhe qualquer pequena atencdo para
algum favor que lhe peca, suplico-lhe que ndo me escreva mais e me ajude a esquecé-lo
completamente. Se me mostrasse, ao de leve que fosse, ter sentido algum desgosto ao ler esta carta,
talvez eu acreditasse; talvez a sua confissdo e o seu arrependimento me enchessem de cdlera e de
despeito; e tudo isso poderia de novo incendiar-me.

N&o se meta pois ho meu caminho; destruiria, sem dulvida, todos os meus projectos, fosse qual
fosse a maneira por que se intrometesse. N&o me interessa saber o resultado desta carta; ndo perturbe o
estado para que me estou preparando. Parece-me que pode estar satisfeito com o mal que me causa,
qualquer que fosse a sua intencdo de me desgracar. N&o me tire desta incerteza; com o tempo espero
fazer dela qualquer coisa parecida com a tranquilidade. Prometo-lhe ndo o ficar a odiar: por de mais
desconfio de sentimentos de sentimentos exaltados para me permitir intenta-lo.

Estou convencida de que talvez encontrasse aqui um amante melhor e mais fiel; mas ai!, quem me
poderéa ter amor? Conseguira a paixao de outro homem absorver-me? Que poder teve a minha sobre si?
N&o sei eu por experiéncia que um coracdo enternecido nunca mais esquece quem lhe revelou prazeres
gue ndo conhecia, e de que era susceptivel?, que todos os seus impulsos estdo ligados ao idolo que
criou? que os seus primeiros pensamentos e primeiras feridas ndo podem curar-se nem apagar-se?, que
todas as paixdes que se oferecem como auxilio, e se esforcam por o encher e apaziguar, lhe prometem
em vdo um sentimento que ndo voltard a encontrar? , que todas as distraccBes que procura, sem
nenhuma vontade de as encontrar, apenas servem para 0 convencer que nada ama tanto como a
lembranga do seu sofrimento? Porque me deu a conhecer a imperfeicdo e o desencanto de uma afeicéo
gue ndo deve durar eternamente, e a amargura que acompanha um amor violento, quando nédo é
correspondido? E por que razdo, uma cega inclinacdo e um cruel destino, persistem quase sempre em
prender-nos aqueles que s a outros sdo sensiveis?

Mesmo que esperasse distrair-me com nova afei¢do, e deparasse com alguém capaz de lealdade, é
tal a pena que sinto por mim que teria muitos escrupulos em arrastar o Gltimo dos homens ao estado a
que me reduziu. E embora me ndo merega j& nenhum respeito, ndo poderia decidir-me a tdo cruel
vinganga, mesmo se, por uma mudanga que ndo vislumbro, isso viesse a depender de mim.

Procuro neste momento desculpé-lo, e sei bem que uma freira raramente inspira amor; no entanto
parece-me que, se a razdo fosse usada na escolha, deveriam preferir-se as outras mulheres: nada as
impede de pensar constantemente na sua paixdo, nem sdo desviadas por mil coisas com que as outras
se distraem e ocupam. Creio que ndo deve ser muito agradavel ver aquelas a quem amamos sempre
distraidas com futilidades; e é preciso ter bem pouca delicadeza para suportar, sem desespero, ouvi-las
so falar de reunides, atavios e passeios. Continuamente se esti exposto a novos ciimes, pois elas sdo
obrigadas a certas atencOes, certas condescendéncias, certas conversas. Quem pode garantir que em
tais ocasifes se ndo divirtam, e que suportem os maridos somente com extremo desgosto, e sem
qualquer aprovacéo? Como elas devem desconfiar de um amante que lhes ndo pega contas rigorosas de
tudo isso, que acredite facilmente e sem inquietacdo no que lhe dizem, e as veja, confiante e tranquilo,
sujeitas a todas essas obrigaces!

Mas ndo pretendo provar-lhe com boas razdes que me devia amar. Fracos meios seriam estes, e eu
outros usei bem melhores sem nenhum resultado. Conhec¢o de sobra 0 meu destino para tentar muda-lo.
Hei-de ser toda a vida uma desgracada! Nao o era j& quando o via todos os dias? Morria de medo que
me ndo fosse fiel; queria vé-lo a cada momento e isso ndo era possivel; inquietava-me com o perigo
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que corria ao entrar neste convento; ndo vivia quando estava em campanha; desesperava-me por ndo
ser mais bonita e mais digna de si; lamentava a mediocridade da minha condicdo; pensava nos
prejuizos que lhe podia acarretar a afeicdo que parecia ter por mim; imaginava que ndo o amava
bastante; receava, por si, a célera de minha familia; enfim, encontrava-me num estado tdo lamentavel
como aquele em que estou agora.

Se me tivesse dado alguma prova de amor, depois de ter saido de Portugal, teria feito todos os
esforgos para sair daqui; ter-me-ia disfarcado para ir ter consigo. Ai, que teria sido de mim se ndo se
importasse comigo, depois de estar em Franca? Que horror! Que loucura! Que vergonha tdo grande
para a minha familia, a quem quero tanto, depois que deixei de 0 amar!

A sangue-frio, como vé, reconhe¢o que podia ainda ser mais digna de piedade do que sou. Ao
menos uma vez na vida falo Ihe ponderadamente. Quanto Ihe agradard a minha moderagdo, e como
ficara satisfeito comigo! Mas ndo quero sabé-lo! J& lhe pedi, e volto a suplicar-lho para ndo me
escrever mais.

Nunca reflectiu na maneira como me tem tratado? Nunca pensou que me deve mais obrigacdes do
que a qualquer outra pessoa? Amei-0 como uma louca, tudo desprezei! O seu procedimento ndo é de
um homem de bem. E preciso que tivesse por mim uma aversio natural para me ndo ter amado
apaixonadamente. Deixei-me fascinar por qualidades bem mediocres. Que fez para me agradar? Que
sacrificios fez por mim? N&o procurou tantos outros prazeres? Renunciou ao jogo e a caca? Néo foi o
primeiro a partir para campanha? N&o foi o Gltimo a regressar? Exp0s-se loucamente, apesar de tanto
Ihe haver pedido que se poupasse por amor de mim. Nunca procurou um meio de se fixar em Portugal,
onde era estimado. Uma carta de seu irmao bastou para o fazer abalar, sem a menor hesitacdo. E ndo
vim eu saber que, durante a viagem, a sua disposicdo era a melhor do mundo?

Forgcoso me é confessar que tenho razdes para o odiar mortalmente. Ah, eu propria atrai sobre mim
tanta desgraca! Acostumei-o desde inicio, ingenuamente, a uma grande paixao, e é necessario algum
artificio para nos fazermos amar. Devem procurar-se com habilidade os meios de agradar: o amor por
si s6 ndo suscita amor. Como pretendia que eu 0 amasse, e como havia formado tal designio, ndo
houve nada que ndo tivesse feito para o atingir; ter-se-ia decidido mesmo a amar-me, se tal fosse
preciso. Mas percebeu que 0 amor ndo era necessario para o éxito do seu empreendimento, nem dele
precisava para nada. Que perfidia! Pensa poder enganar-me impunemente? Se por acaso voltar a este
pais, declaro-lhe que o entregarei a vinganca da minha familia.

Muito tempo vivi num abandono e numa idolatria que me horrorizam, e 0 remorso persegue-me
com uma crueldade insuportavel. Sinto uma vergonha enorme dos crimes que me levou a cometer; ja
ndo tenho pobre de mim!, a paixdo que me impedia de conhecer-lhes a monstruosidade. Quando
deixara 0 meu coracdo de ser dilacerado? Quando € que me livrarei desta cruel perturbacdo? Apesar de
tudo, creio que ndo lhe desejo nenhum mal, e talvez me ndo importasse que fosse feliz. Mas como
podera sé-lo, se tiver coragdo?

Quero escrever-lhe ainda outra carta para lhe mostrar que daqui a algum tempo, talvez ja tenha
mais serenidade. Com que satisfacdo lhe censurarei entdo o seu injusto procedimento, quando este ja
ndo me importunar; lhe farei sentir que o desprezo; que falo da sua traicdo com a maior indiferenca;
gue esqueci alegrias e penas; e s6 me lembro de si quando me quero lembrar!

Concordo que tem sobre mim muitas vantagens, e que me inspirou uma paixao que me fez perder
a razdo; mas ndo deve envaidecer-se com isso. Eu era nova, ingénua; haviam-me encerrado neste
convento desde pequena; ndo tinha visto sendo gente desagraddvel; nunca ouvira as belas coisas que
constantemente me dizia; parecia-me que s a si devia 0 encanto e a beleza que descobrira em mim, e
na qual me fez reparar; s6 ouvia dizer bem de si; toda a gente me dispunha a seu favor; e ainda fazia
tudo para despertar o0 meu amor... Mas, por fim, livrei-me do encantamento. Grande foi a ajuda que
me deu, e de que tinha, confesso, extrema necessidade.

Ao devolver-lhe as suas cartas, guardarei, cuidadosamente, as duas Gltimas que me escreveu ; hei-
de 1é-las ainda mais do que li as primeiras, para ndo voltar a cair nas minhas fraguezas. Ah, quanto me
custam e como teria sido feliz se tivesse consentido que o amasse sempre! Reconheco que me
preocupo ainda muito com as minhas queixas e a sua infidelidade, mas lembre-se que a mim prépria
prometi um estado mais tranquilo, que espero atingir, eu entdo tomarei uma resolucdo extrema, que
vird a conhecer sem grande desgosto. De si hada mais quero. Sou uma doida, passo o tempo a dizer a
mesma coisa. E preciso deixa-lo e ndo pensar mais em si. Creio mesmo que nio voltarei a escrever-lhe.
Que obrigacdo tenho eu de lhe dar conta de todos 0os meus sentimentos?
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ANEXO 2

ALCOFORADO, Mariana. Cartas de Amor. Traducdo e apresentacdo de Marilene Felinto. Rio de
Janeiro: Edig¢des Imago, 1992.

Primeira Carta

Pense no quanto vocé ndo conseguiu prever o que aconteceria, meu amor. Quanta infelicidade! Fomos
traidos por falsas esperancas. A paixdo em que vocé depositava tantos planos de alegria ndo Ihe causa
hoje sendo extrema angustia, s6 comparavel a propria crueldade da auséncia que ela mesma provoca.

Sera que essa auséncia — a qual minha dor, por mais complexa que seja, ndo consegue dar um nome
amargo o suficiente —, sera que me privara para sempre de olhar nesses olhos em que eu via tanto amor,
gue me moviam, que me enchiam de alegria, que me valiam por todas as coisas e que, enfim, me
bastavam?

Eis que os meus é que foram privados da Unica luz que os animava. N&o lhes resta sendo as lagrimas. E eu
ndo os tenho empregado em nenhum outro objetivo que o deste choro ininterrupto — depois de
compreender que vocé se decidiu por um afastamento tdo insuportavel para mim que me fara morrer em
pouco tempo.

Mas parece que eu tenho uma fixac¢do qualquer até mesmo por essa infelicidade de que vocé é a Unica
causa. Assim que o vi, entreguei-lhe minha vida; e sinto mesmo algum prazer em sacrifica-la por voceé.
Mil vezes ao dia envio na sua dire¢do 0s meus suspiros; eles procuram vocé por todos os lugares e, como
recompensa para tanta ansiedade, ndo me trazem sendo a mais franca adverténcia da minha mé sorte — ela
que é cruel o bastante para ndo tolerar que eu me iluda, e que me diz a todo momento: pare, Mariana, sua
louca, pare de se consumir em vao, de procurar por um amante que vocé ndo verd nunca mais, que
atravessou 0s mares para fugir de vocé, que estd na Franca mergulhado em prazeres, que ndo pensa um
Unico instante nessas suas dores, e que, ingrato, dispensa todo esse seu delirio.

Mas ndo, ndo posso chegar ao ponto de julgé-lo tdo ofensivamente, e estou mais interessada em justificar
vocé: absolutamente ndo consigo imaginar que vocé me esqueceu. Ja ndo estou infeliz o suficiente para
me deixar atormentar por falsas suspeitas? E por que devo me esforcar para esquecer todo o cuidado com
gue vocé me declarou seu amor?

Fiquei tdo seduzida por sua delicadeza que seria ingrata se ndo amasse vVocé com o mesmo impeto a que
minha paixdo me conduzia enquanto eu gozava do testemunho da sua. Como é possivel que lembrancgas
de momentos tdo agradaveis tenham se tornado tdo cruéis? E — como que contra a natureza — ndo sirvam
sendo para tiranizar meu coragdo?

Eis que sua Ultima carta reduziu-o a um estranho estado: ele palpitava tdo exaltado que parecia se esforcar
para se separar de mim e ir ao seu encontro. Fiquei tdo abalada por todas essas emocgGes violentas que
perdi os sentidos por mais de trés horas. Era 0 modo de eu me proteger, de ndo ter que voltar a uma vida
que devo perder por vocé, ja que ndo posso mais conserva-la para voce.

No final, voltei a mim, ainda sem querer, eu que ja me vangloriava de sentir que morria de amor. Alias eu
gostava da idéia de j& ndo precisar ver meu coragdo dilacerado pela saudade. Depois desse desmaio, tive
varias diferentes indisposi¢cdes — mas como poderia eu ndo adoecer se ndo o verei mais? Suporto esses
males, no entanto, sem me queixar, pois eles vém de vocé. Sera essa a recompensa que me da por eu ter
amado vocé com tanta ternura?

Mas ndo importa. Estou decidida a adorar vocé por toda a minha vida, e a ndo ver qualquer outra pessoa.
Tenho certeza de que seria melhor se também vocé ndo amasse mais ninguém. Serd que vocé se
contentaria com uma paixdo menos ardente do que a minha? Talvez vocé encontre mais beleza (embora
tenha dito que sou bonita). Mas ndo encontrara jamais tanto amor. E todo o resto nao é nada.

N&o preencha mais suas cartas com coisas indteis, nem me diga mais para eu me lembrar de vocé. Ndo
consigo esquecé-lo. E ndo me esqueco também de que vocé me fez esperar; de que viria passar algum
tempo comigo. Ah! Por que ndo vem passar toda a sua vida?

Se me fosse possivel sair dessa clausura infeliz, eu ndo ficaria esperando aqui em Portugal pelo resultado
de suas promessas — sem medir distancia, iria procurar vocé, acompanhar e amar vocé por todo o mundo.
N&o ouso ter a ilusdo de que isso possa acontecer, nem quero, de modo algum, alimentar uma esperanca
gue certamente me proporcionaria prazer — porque S0 quero mesmo sentir a minha dor.
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Mas confesso que surpreendi em mim uma onda de alegria quando meu irmao permitiu que eu escrevesse
a voceé, e que isso conteve por algum instante a angUstia em que me encontro. Imploro que me diga por
que insistiu em me seduzir daquela forma, se ja sabia que teria de me abandonar. Por que tanta obstinagéo
em me causar infelicidade? Por que ndo me deixou em paz na minha clausura? Que mal fiz a vocé? Mas
peco perddo. N&o atribuo nada a vocé. Nado tenho condicdes de pensar em vinganga. Acuso unicamente o
rigor do meu destino.

Parece-me que, ao nos separar, ele nos fez todo o mal que podiamos temer. Mas nao sabera separar
nossos cora¢des. O amor — mais poderoso que ele — uniu-0s por toda a nossa vida. Se vocé tem algum
interesse na minha, escreva-me muitas vezes. Mereco ao menos que me mantenha informada sobre seus
sentimentos, sua vida.

Adeus. Ndo consigo me afastar desse papel que chegara a suas maos. Quisera eu ter a mesma sorte. Que
louca sou! Pois sei muito bem que isso ndo é possivel. Adeus, ndo aguento mais. Adeus. Que vocé me
ame sempre. E me faga sofrer ainda mais.”

Segunda Carta

“O seu tenente acaba de me dizer que um temporal obrigou vocés a arribar no reino do Algarve. Vocé
deve estar sofrendo muito no mar, e essa preocupacao tem me ocupado a tal ponto que ja ndo penso mais
no meu proprio sofrimento. Percebeu que até mesmo seu tenente participa mais do que eu de tudo o que
Ihe acontece? Por que ele é mais informado que eu? E por que vocé ndo me escreveu?

E horrivel pensar que vocé ndo tenha encontrado oportunidade para isso desde que partiu; pior ainda se
encontrou e, mesmo assim, ndo escreveu. Sao demais essa ingratidao, essa injustica. Mas eu entraria em
desespero se por causa delas acontecesse algum mal a vocé. Prefiro ndo ser vingada a que vocé seja
punido.

Resisto a todos os indicios que me queiram convencer de que vocé ndo me ama mais. Sinto mais vontade
de me entregar cegamente a minha paixdo do que as razdes que tenho para reclamar do seu descaso. Eu
teria sido poupada de muita agonia se sua atitude, logo nos primeiros dias em que o vi, tivesse sido tdo
desinteressada quanto me parece agora. Mas quem néo se deixaria enganar, como eu, por tanta dedicacéo,
e a quem ndo pareceria sincera? Como é doloroso ter que desconfiar, depois de tanto tempo, da
honestidade daqueles que amamos.

Sei muito bem que vocé se serve de qualquer desculpa, por menos que seja. Mas mesmo que nao tenha o
cuidado de comunicé-la a mim, meu amor é tdo fiel que eu s6 me permito julgar vocé culpado se for para
gozar ainda mais do prazer de justificar vocé. Vocé que me consumiu com sua insisténcia, que me
inflamou com sua excitagéo, me fascinou com sua delicadeza e me fez confiar em suas promessas. Minha
violenta atracdo me seduziu. E 0 que se seguiu a essa comego tdo delicado e feliz foram apenas lagrimas,
suspiros, e uma morte dolorosa, irremediavel.

E verdade que tive sentimentos surpreendentes amando vocé. Mas eles me custam dores estranhas; e
todas as emocBes que vocé me causa sdo extremas. Se eu tivesse resistido com obstina¢éo a seu amor, se
tivesse dado algum motivo de desgosto ou ciime — para inflamar vocé ainda mais —, se vocé tivesse
percebido alguma farsa reserva na minha conduta, se eu tivesse aceitado opor minha razéo a atragdo
natural que tenho por vocé (e a qual vocé logo me fez perceber), ainda que meus esfor¢os fossem sem
duvida indteis, vocé podia me punir severamente, e usar de seu poder.

Mas eu o achei atraente antes mesmo de vocé dizer que me amava. Declarou-me uma grande paix&o,
fiquei fascinada por ela e me entreguei perdidamente a amar vocé. Se vocé ndo estava cego como eu, por
que entdo permitiu que eu chegasse ao estado em que me encontro? O que vocé esperava de um impulso
que ndo Ihe poderia ser sendo muito incdmodo? Vocé sabia muito bem que ndo ficaria muito tempo em
Portugal... Entdo por que escolher a mim para deixar aqui tdo infeliz? Com certeza vocé teria encontrado
nesse pais alguma mulher mais bonita, com quem pudesse gozar do mesmo prazer — afinal o que vocé
procurava era mesmo essa vulgaridade; uma mulher que fosse sua amante fiel enquanto estivesse com
VOCé, a quem o tempo pudesse consolar dessa sua auséncia; e a quem vocé poderia deixar sem trai¢do
nem crueldade.

Seu comportamento é mais proprio de um tirano interessado em perseguir do que de um amante que s6
deveria pensar em agradar. Por que pressionar tanto assim um coragdo que € seu? Sei muito bem que é tdo
facil para vocé se deixar levar contra mim quanto eu me deixei levar a seu favor. Eu teria resistido a
motivos bem mais fortes do que esses que obrigaram vocé a me deixar — sem que precisasse, para tanto,
invocar meu amor por vocé; e sem achar que isso significaria estar fazendo algo de incomum. Todos 0s
motivos iam parecer insuficientes, e nenhum deles jamais conseguiria me tirar de perto de voce.

Mas vocé quis se aproveitar de todos 0s pretextos que encontrou para voltar a Franca. Um navio partia...
por que nao o deixou partir? Sua familia tinha escrito... mas vocé ndo sabe de toda a perseguicdo que
tenho sofrido por parte da minha? Sua honra obrigava-o a me abandonar... e por acaso eu cuidei da
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minha? Vocé era obrigado a servir seu Rei... mas se tudo o que dizem dele é verdade, ele absolutamente
ndo estava precisando dos seus servicos, e teria dispensado voce.

Como eu seria feliz se tivéssemos passado nossa vida juntos! Mas se foi inevitavel que uma auséncia
cruel nos separasse, devo ao menos estar satisfeita por nao ter sido infiel a vocé, e por ndo ter desejado,
por nada nesse mundo, fazer uma coisa tdo perversa.

Conhecendo-me tdo profundamente, e a meu carinho mais intimo, como vocé foi capaz de me deixar para
sempre, e de me expor ao tormento de achar que s6 se lembra de mim quando é para me sacrificar a uma
nova paixdo? Sei que estou louca de amor por vocé; no entanto, absolutamente ndo me queixo de toda a
violéncia dos impulsos de meu coragdo; acostumei-me com essa tortura, e ja ndo poderia viver sem esse
prazer que vou descobrindo: amar vocé entre tanta dor.

Mas eu tenho sido constantemente perseguida por uma enorme decepgao, pelo 6dio e pelo desgosto por
todas as coisas. Minha familia, meus amigos e este convento sdo insuportaveis. Odeio tudo o que sou
obrigada a ver, e tudo o que faco por necessidade. Tenha essa espécie de ciime de minha paixdo por
vocé, como se todas as minhas atitudes, e todas as minhas obrigactes devessem dizer respeito a vocé. E,
tenho escripulos de ndo dedicar todos os momentos da minha vida a vocé. O que seria de mim sem esse
6dio e sem esse amor que afinal me enchem o coragéo?

Sera que vou conseguir sobreviver a isto que me ocupa o tempo todo? Que vou conseguir levar uma vida
tranquila e despreocupada? Esse vazio e essa indiferenga ndo me servem para nada. Todo mundo ja
percebeu minha completa mudan¢a de humor, de comportamento, de personalidade. Minha mae falou
sobre isso comigo, primeiro com irritacdo, depois com certa tolerncia. Nem sei o que Ihe respondi, acho
que confessei tudo. Até mesmo as freiras mais severas tém pena do estado em que me encontro, e que
desperta nelas alguma consideracéo, e algum cuidado para comigo. Todo mundo se deixa comover pelo
meu amor, enquanto vocé se mantém nessa profunda indiferenga, me escrevendo cartas frias, repetitivas,
com metade do papel em branco, atitude indelicada de quem parece estar morrendo de vontade de
termina-las.

Dona Brites insistiu, esses ultimos dias, para que eu saisse do meu quarto. Acreditando me divertir, ela
me levou para passear na varanda, de onde se avista Mértola. Aceitei acompanha-la, mas logo fui ferida
por uma lembranca cruel, que me fez chorar o resto do dia. Ela me levou de volta, e eu me atirei na cama,
pensando em como tenho pouca esperanc¢a de me curar um dia. Tudo o que se faz para me confortar piora
meu sofrimento, e acabo vendo os préprios remédios como motivos de mais aflicéo.

Muitas vezes vi vocé passar dali, com aquele seu jeito que me encantava; e foi naquela mesma varanda
que eu estava no dia fatal em que comecei a sentir os primeiros sinais da minha paixdo infeliz. Tive a
impressdo de que vocé queria me agradar, embora ndo me conhecesse. Convenci-me de que vocé tinha
me notado entre todas as outras que estavam comigo. Achei que, quando vocé parava, era como se
gostasse de saber que eu o observava e que admirava a graca e a destreza com que vocé conduzia o
cavalo; e fiquei surpresa com o medo que tive quando vocé precisava fazé-lo atravessar uma passagem
dificil. Enfim, eu estava secretamente interessada em todos 0s seus movimentos, senti que vocé ndo me
era, de modo nenhum, indiferente, e tomei para mim tudo o que vocé fazia.

Vocé sabe muito bem o que aconteceu depois desse comego. Embora eu ndo tenha motivos para poupa-lo,
ndo deve escrever sobre isso, para que vocé ndo se sinta ainda mais culpado, se é possivel, do que ja ¢; e
para que ndo precise me censurar pelos esfor¢os inuteis que o obrigasse a ser fiel a mim. VVocé nunca seré.
Como posso esperar de minhas cartas e queixas 0 que nem mesmo meu amor e minha total entrega
conseguiram dessa sua ingratidao?

N&o tenho ddvida de minha infelicidade; sua atitude injusta ndo me deixa motivo para duvidar, e devo
esperar pelo pior mesmo, ja que vocé me abandonou. Ser4 que somente a mim vocé seduz? Ou serd que
outros olhos também acham vocé atraente? Creio que ndo ficarei de modo algum aborrecida se os
sentimentos das outras justificarem os meus; gostaria que todas as mulheres da Franca achassem vocé
atraente, mas que nenhum amasse ou satisfizesse vocé. Essa idéia é ridicula e impossivel — mas ja tive
provas de que vocé ndo é capaz de grande dedicacgdo, e certamente ndo vai precisar de nenhuma ajuda
para me esquecer, nem mesmo de uma nova paixdo para leva-lo a isso. Talvez eu até preferisse que vocé
tivesse um pretexto razoavel. Eu ficaria ainda mais infeliz, é verdade, mas pelo menos vocé nao seria tdo
culpado.

Vejo que vocé ficard na Franga sem grandes prazeres, e com inteira liberdade. O cansa¢o de uma longa
viagem, alguma conveniéncia e 0 medo de néo corresponder a meu amor é que devem reté-lo ai. Mas ndo
precisa ter medo por mim! A mim me basta ver vocé de tempos em tempos, e apenas saber que estamos
entdo no mesmo lugar. Mas talvez eu esteja me iludindo; talvez vocé se deixe cativar muito mais pela
frieza e pela austeridade de uma outra mulher do que por meu carinho. Sera possivel que a indelicadeza
seduza vocé? Mas antes que vocé se envolva numa grande paixdo, pense bem na dimensdo do meu
sofrimento, na incerteza de meus projetos, na contradicdo de meus sentimentos, na extravagéncia de
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minhas cartas, na minha confianga, no meu desespero, no meu desejo e no meu ciime. VVocé vai se sentir
tdo infeliz! Imploro que vocé tire algum proveito do estado em que me encontro, e que pelo menos ndo
seja em vao isso que sofro por voce.

Ha cinco ou seis meses vocé me fez uma delicada confidéncia: disse, com toda a sinceridade, que tinha
amado uma mulher no seu pais. Se é ela que impede vocé de voltar, mande dizer, sem escripulos, para
que eu pare de me mortificar aqui. Algum resto de esperanca ainda me anima; mas, se nao puder
alimenta-la, prefiro perdé-la de vez, e me perder a mim mesma. Mande-me um retrato e algumas cartas
dela, e me conte tudo o que ela diz a vocé. Quem sabe ndo vou encontrar nisso razdes para me consolar,
ou para me afligir ainda mais.

Né&o posso ficar por muito mais tempo no estado em que me encontro; qualquer mudanga me fara bem.
Gostaria também de ter o retrato de seu irmdo e de sua cunhada. Tudo o que, de qualquer forma, se
relaciona a vocé me sensibiliza. Serei inteiramente dedicada a tudo o que diz respeito a vocé. Nao me
resta nenhuma disposicdo quanto a mim mesmo. H4 momentos em que acho que eu seria capaz de tal
submissdo a ponto de concordar em servir a mulher que ame vocé. O desprezo e a dureza com que vocé
me trata me humilham de tal modo que eu sequer ouso pensar em sentir ciimes, com medo de desagradar
voceé; e sinto mesmo toda a culpa do mundo por acusa-lo. Muitas vezes também tenho a conviccdo de que
ndo devia manifestar de modo tao arrebatado um sentimento que vocé desaprova.

Faz tempo que um oficial esta esperando por essa carta la fora. Tentei escrever de forma a ndo aborrecer
vocé, mas a carta ficou tdo extravagante que é melhor terminé-la. Mas como ¢ dificil conseguir! Quando
Ihe escrevo, parece que estou falando com vocé, e que vocé estd um pouco mais presente. A proxima
carta ndo serd nem tdo longa nem tdo intempestiva — vocé vai poder abrir a ler com essa certeza que lhe
dou agora. Na verdade, ndo devo falar de uma paix&o que incomoda vocé, e ndo falarei mais.

Dentro de poucos dias, vai fazer um ano que me entreguei a vocé sem reservas. Sua paixao me pareceu
tdo ardente e tdo sincera que jamais pensei que minha demonstracdo de amor fosse incomodar vocé a
ponto de obriga-lo a percorrer quinhentas léguas, expondo-se a naufrdgios, para se afastar de mim.
Ninguém nunca me tratou assim. Vocé devia se lembrar do meu pudor, de minha confusdo e de meu
desatino; mas vocé ndo se lembra de nada que o tenha levado a me amar contra sua vontade.

O oficial que vai levar essa carta avisou-me pela quarta vez que precisa partir. Como ele tem pressa! Com
certeza deve estar abandonando alguma infeliz aqui neste pais. Adeus. Sofro mais por terminar essa carta
do que vocé sofreu para me deixar, talvez para sempre. Adeus. Nao ouso chamar vocé de mil nomes
carinhosos, nem a me entregar completamente a tudo o que estou sentindo. Amo vocé mil vezes mais que
a minha prépria vida, e mil vezes mais do que posso imaginar. Como eu desejo vocé! Mas como vocé é
cruel comigo! Vocé nunca me escreve; ndo posso deixar de dizer isso ainda. Estou recomecando, e o
oficial vai partir. Que parta. Ndo importa. Escrevo mais para mim do que para VOC&; procuro apenas me
aliviar.

O comprimento dessa carta vai assusta-lo; vocé ndo vai ler. O que fiz para ser tdo infeliz? Por que vocé
envenenou minha vida? Por que ndo nasci em outro pais? Adeus. Me desculpe. Ja ndo me atrevo a pedir
que vocé me ame. Estd vendo a que meu destino me reduziu? Adeus.”

Terceira Carta

O que vai ser de mim? O que vocé quer que eu faga? Estou tdo longe de tudo o que imaginei. Esperava
gue vocé me escrevesse de todos os lugares por onde passasse, que suas cartas fossem bem longas, que
vocé alimentasse meu amor com a esperanga de que eu fosse rever vocé; que a inteira confianca na sua
fidelidade me trouxesse algum conforto, e que, apesar de tudo, eu ficasse num estado razoavelmente
suportavel, sem tanto sofrimento.

Cheguei mesmo a tragar alguns planos inconsistentes de fazer todo o esforco de que sou capaz para me
curar, se eu pudesse saber com certeza que VOCé me esqueceu para sempre. Sua auséncia, alguns impulsos
de dedicacdo, 0 medo de arruinar de vez o que me resta de salde — por tantas noites em claro e por tanta
aflicdo —, a incerteza quanto ao seu retorno, a frieza de seus sentimentos e de sua despedida, sua partida
fundada em falsos pretextos, em mil outras raz8es, que sdo tdo boas quanto indteis, pareciam prometer-
me ajuda suficiente, se eu viesse a precisar. No tendo, enfim, a quem combater sendo a mim mesma, eu
ndo podia jamais calcular toda essa minha fraqueza, nem imaginar tudo o que hoje sofro.

Ah, como é lamentével ndo partilhar com vocé meu sofrimento, e sentir sozinha tanta infelicidade! Esse
pensamento me mata, € eu morro de medo de imaginar que vocé nunca tenha sentido com igual
intensidade nosso amor. E, hoje eu sei da falsidade de seus intencdes; vocé me enganou toda vez que me
disse que se sentia maravilhado quando estava a sés comigo. Devo somente a minha insisténcia seus
cuidados e seu éxtase. Propositalmente vocé tragcou um plano para me enlouquecer; vocé nunca
considerou minha paixdo sendo como uma vitoria, e seu coragdo nunca foi profundamente tocado por ela.
Serd vocé tdo perverso e indelicado a ponto de que tenha sido esse o Unico proveito que soube tirar de
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meus sentimentos? E como é possivel que com tanto amor eu ndo tenha conseguido fazer vocé realmente
feliz?

Lamento — s6 por amor a vocé — a felicidade infinita que vocé perdeu. Sera possivel que vocé ndo tenha
desejado desfrutar dela? Se vocé imaginasse o0 que é essa felicidade, sem divida descobriria que é mais
delicada do que a que vocé sentiu por me seduzir; e compreenderia que € bem melhor e mais emocionante
amar violentamente do que ser amado.

Ja ndo sei quem sou nem o que fago ou o que desejo. Estou despedacada por mil sentimentos
contraditorios. Pode-se imaginar um estado mais deploravel? Eu amo vocé tdo perdidamente, e poupo
tanto vocé a ponto de ndo ousar sequer desejar que vocé seja perturbado por uma obsessao igual a essa.
Eu me mataria, ou morreria de desespero se soubesse que vocé nunca mais teria descaso, que sua vida é
somente conflito e aflicdo, que vocé ndo para de chorar, e que tudo Ihe é repulsivo.

Se ndo consigo suportar meu préprio sofrimento, como poderei aguentar, a dor que 0 seu vai me causar, ja
que serei mil vezes mais sensivel a ele? Mesmo assim como ndo consigo desejar que vocé pare de pensar
em mim. E, falando sinceramente, tenho profundo ciime de tudo o que, ai na Franca, lhe da prazer e
alegria, e emociona seu coracao.

Nao sei por que lhe escrevo. Percebo muito bem que vocé ndo tem sendo pena de mim; eu absolutamente
ndo que sua piedade. Tenho raiva de mim mesma quando penso em tudo aquilo que sacrifiquei por vocé.
Perdi minha reputacéo, sujeitei-me ao ddio de meus parentes, a severidade das leis deste pais contra as
religiosas, e a sua ingratiddo — que me parece o maior de todos os males. Por outro lado, sei que meus
remorsos ndo sdo verdadeiros; que eu queria, do fundo do meu coracao, ter corrido 0s maiores riscos por
amor a vocé. Sinto na verdade um prazer mérbido por ter arriscado minha vida e minha honra por voce.
N&o devia colocar a sua disposi¢ao todo o que tenho de mais precioso? E ndo devo estar satisfeito por ter
feito o que fiz? O que ndo me satisfaz mesmo é meu sofrimento e a loucura desse amor; muito embora eu
ndo possa me iludir de que estou satisfeita com voceé.

Contraditéria que sou, vivo fazendo tanto para conservar minha vida quanto para perdé-la. Eu morro de
vergonha. Meu desespero estara s6 nas minhas cartas? Afinal, se eu amasse vocé tanto quanto ja disse mil
vezes, ja ndo estaria morta hd muito tempo? Enganei vocé. Voceé é que devia queixar de mim. Por que ndo
se queixa? Vi vocé partir, mas ndo tenho esperanca de vé-lo voltar; mesmo assim, continuo a respirar.
Trai vocé, e peco perddo por isso. Mas ndo me perdoe. Seja duro comigo. Vocé ndo acha que meus
sentimentos sdo muito exagerados? Vocé promete me mandar dizer que quer que eu morra de amor por
vocé? Imploro que me ajude a superar a fraqueza tipica do meu sexo, que me impede de acabar com esse
conflito num golpe de desespero. Um fim tragico obrigaria vocé, sem duvida, a pensar mais em mim; eu
seria uma lembranca querida para vocé, e quem sabe vocé néo seria profundamente tocado por uma morte
extraordinaria. Isso ndo é melhor do que o estado a que vocé me reduziu?

Adeus. Eu queria jamais ter conhecido vocé. Mas ndo! Eu sinto a grande mentira que é esse meu desejo.
E sei a grande mentira que é esse meu desejo. E sei, no momento em que lhe escrevo, que prefiro a
infelicidade de amar vocé do que a idéia de nunca ter conhecido vocé. Aceito minha ma sorte, portanto,
sem reclamar, ja que vocé ndo quis torna-la melhor. Adeus. Prometa que vai sentir saudade de mim se eu
morrer de tristeza; e que pelo menos a loucura de minha paixd0 possa causar em vocé desgosto e
indiferenca por todas as coisas. Esse consolo me basta. E se for preciso abandonar vocé para sempre,
prefiro ndo deixar vocé para nenhuma outra.

Ser& que vocé seria cruel o suficiente para usar meu desespero no intuito de se mostrar ainda mais
atraente, gabando-se de ter provocado a maior paixdo do mundo? Adeus mais uma vez. Escrevo cartas
muitos longas, ndo tenho consideracdo por vocé. Peco que me perdoe. E ouso esperar que vocé tenha
alguma indulgéncia por uma pobre insensata que — como vocé sabe — ndo era assim antes de amar vocé.

Adeus. Reconheco que falo demais do estado insuportavel em que me encontro; mas agradeco a vocé, do
fundo do meu coracéo, o desespero que vocé me causa; detesto a tranquilidade em que eu vivia antes de
conhecer vocé. Adeus. Meu amor aumenta a cada momento. Quanto coisa ainda tenho para dizer!”

Quarta Carta

Acho que acabo causando um mal enorme aos meus sentimentos quando me esfor¢o para explica-los a
vocé numa carta. Como eu ficaria feliz se vocé pudesse compreende-los pela intensidade dos seus! Mas
ndo devo confiar em vocé, nem posso deixar de dizer — ainda que sem a violéncia com que sinto — que
vocé ndo devia me maltratar desse jeito, com um desprezo que me leva ao desespero, e que chega a ser
vergonhoso para vocé. E justo que vocé suporte pelo menos as queixas dessa infelicidade que previ
quando vocé decidiu me deixar.
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Sei muito bem que me enganei ao pensar que sua atitude era mais bem-intencionada do que de costume;
afinal, meu amor extremado parecia colocar-me acima de quaisquer suspeitas, e merecer mais fidelidade
do que é normal encontrar. Mas a sua disposicdo de me trair venceu em fim a justica que vocé devia a
tudo o que fiz por vocé. Minha infelicidade ndo acabaria se eu soubesse que vocé me ama somente porque
eu amo vocé — eu que queria dever tudo unicamente ao seu desejo natural por mim. Mas essa
possibilidade é tdo remota que ja estou ha seis meses sem receber uma carta sua.

Atribuo toda essa infelicidade a cegueira com que me deixei unir a vocé. N&o devia eu ter previsto que
meu prazer terminaria mais depressa que meu amor? Como eu podia esperar que vocé ficasse em Portugal
pelo resto de sua vida, que renunciasse a seu futuro e a seu pais para pensar somente em mim? Nao ha
alivio possivel para meu sofrimento, e a lembrancga daquele prazer me enche de desespero. Sera que todo
0 meu desejo foi indtil, entdo, e que jamais verei vocé de novo em meu quarto, cheio de ardor e do éxtase
gue me mostrava? Meu Deus, como me iludi!

Sei que todas as emocBes que ocupavam minha cabeca e meu coragdo s6 despertavam em vocé no
momento de certos prazeres; e que, como eles, logo desapareciam. Durante aqueles momentos téo felizes,
eu devia ter apelado a razdo e moderado o fatal exagero da delicia do prazer, e me prevenido contra tudo
0 que hoje sofro. Mas eu me entregava tao inteiramente a vocé que ndo tinha condicdo de pensar em nada
que fosse destruir minha alegria e me impedir de gozar plenamente o testemunho ardente da sua paixao.
Sentir que eu estava com vocé era tdo maravilhoso que eu ndo tinha como imaginar que um dia vocé
estaria longe de mim.

Eu me lembro, porém, de ter dito algumas vezes que vocé me faria infeliz; mas esse medo logo dissipava,
e eu tinha prazer em sacrificd-lo e me render & gracas e a falsidade de seus protestos. Vejo qual é o
remédio para todos os meus problemas, e logo ficaria livre deles se ndo amasse mais vocé. Mas que
remédio nada! Prefiro sofre mais ainda do que esquecer vocé. Sera que isso depende de mim? N&o posso
me repreender por querer, durante um Unico momento, deixar de amar vocé. Sua situagcdo é mais
lamentavel do que a minha; é melhor sofrer tudo o que sofro do que gozar dos prazeres insipidos que suas
amantes Ihe proporcionam ai na Franga. N&o invejo sua indiferenga, e vocé me da pena. Desafio vocé a
me esquecer para sempre. Orgulho-me de té-lo conduzido a um estado tal que somente comigo vocé
experimente o prazer perfeito; e sou mais feliz do que vocé, porque tenho mais ocupagoes.

H& pouco tempo fui nomeada porteira desse convento. Todos os que falam comigo acham que sou louca.
N&o sei 0 que responder a eles. E acho que as freiras sdo tdo insensatas quanto eu ao me julgarem capaz
de algum encargo. Como invejo a sorte de Emanuel e Francisco (dois criados portugueses). Por que ndo
estou sempre a seu lado como eles? Eu teria acompanhado vocé e servido vocé melhor que eles, com
certeza. A coisa que mais desejo no mundo é ver vocé. Pelo menos vocé se lembra de mim? Essa simples
lembranca jA me contenta, embora ndo ouse ter certeza disso. Quando eu via vocé todos os dias, ndo
limitava minhas esperancgas a lembranga que vocé tinha de mim; mas vocé me ensinou a submeter a todos
0s seus desejos. Apesar disso, ndo me arrependo de ter adorado vocé, e acho maravilhoso que vocé tenha
me seduzido.

Sua auséncia cruel, e talvez definitiva, ndo diminui em nada o éxtase do meu amor. Quero que 0 mundo
inteiro saiba dele, ndo faco segredo, e me sinto feliz por ter feito tudo o que fiz por vocé, ainda que contra
todo tipo de decéncia. E j& que cheguei a esse ponto, que minha honra e minha religido s6 me sirvam para
amar vocé perdidamente por toda a minha vida. N&o estou dizendo tudo isso para obrigar vocé a me
escrever. Nao se incomode. Nada quero de vocé que ndo que seja espontaneo, e recuso todas as provas de
amor que sejam forcadas. Terei prazer em perdoa-lo se for confortavel para vocé ndo me escrever. Sinto
profunda disposicao de perdoar todas as suas faltas para comigo.

Um oficial francés teve a caridade de me falar de vocé durante trés horas essa manha. Ele me disse que a
Franca j& estd em paz. Se é assim, vocé ndo poderia vir me ver e me levar para a Franga? Mas eu ndo
mereco. Faca 0 que vocé quiser. Meu amor ndo depende mais da maneira como vocé me trata. Depois que
vocé partiu, eu ndo tive um dnico instante de salde; e ndo experimentei qualquer outro prazer que o de
chamar seu nome mil vezes ao dia. Algumas freiras, que sabem do estado deploravel em que vocé me
afundou, falam-me de vocé muitas vezes. Saio 0 minimo possivel desse quarto onde vocé veio tantas
vezes, e passo o0 tempo todo olhando para o seu retrato, que me é mil vezes mais querido que minha
propria vida. E um prazer olhar para ele, mas também me faz sofrer quando penso que talvez nunca mais
eu veja vocé. Como é possivel que eu nunca mais va ver vocé? Sera que vocé me abandonou para
sempre? Estou desesperada. Sua pobre Mariana ja ndo aguenta mais, vai desmaiar ao terminar essa carta.
Adeus. Adeus, tenha pena de mim."

Quinta Carta
Escrevo-lhe pela dltima vez, e espero que vocé perceba — pela indiferenca de termos e de atitude desta
carta — que vocé conseguiu enfim me convencer de que ja ndo me ama, e de que portanto eu ndo devo
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mais ama-lo. Enviarei, pois, na primeira oportunidade, tudo o que me resta de seu. N&o tema que eu ainda
va lhe escrever. Nao colocarei sequer seu nome no pacote. Encarreguei Dona Brites de todos esses
detalhes, ela que ja estava se acostumando a outro tipo de confidéncias, tdo diferentes disso. As
providéncias dela serdo menos suspeitas que as minhas. Ela tomara o cuidado necessario para garantir que
voceé receba o retrato e as pulseiras que me deu.

Mas quero que vocé saiba que, ja faz alguns dias, tenho sentido vontade de queimar e despedacar essas
provas de amor que ja me foram tdo queridas. Por outro lado, tenho demonstrado tanta fraqueza que vocé
pode ndo acreditar que eu seja capaz de chegar a esse ponto. Quero sentir a0 maximo a angustia de me
separar delas, e que isso cause pelo menos alguma irritagdo em vocé.

Confesso, para vergonha minha e sua, que me vi mais apegada a essas futilidades do que quero lhe dizer,
e que precisei de novo reunir todas as minhas forcas para me separar de uma delas em particular, mesmo
guando ja me gabava de ndo estar mais tdo ligada a vocé.

Mas, com tantos motivos, chega-se sempre onde se quer. Pus tudo nas mdos de Dona Brites. Quantas
lagrimas me custaram essa decisdo! Depois de mil impulsos e mil incertezas que vocé nem imagina, e que
ndo vou lhe explicar, implorei a Dona Brites que ndo me volte a falar nelas, que nunca mais me entregue
nenhuma delas, mesmo que eu peca para vé-las sé mais uma vez, e, por fim, para envid-las sem me
avisar.

N&o percebi o exagero do meu amor sendo quando fiz todos os esfor¢os para me curar dele; e acho que
ndo ousaria tentar se pudesse prever tanta dificuldade, tanta violéncia. Estou convencida de que teria sido
menos angustiante continuar a améa-lo, apesar de sua ingratidao, do que deixa-lo para sempre. Descobri
gue amava vocé menos do que a minha propria paixdo, e senti uma angustia horrivel por ter que combaté-
la, depois que sua atitude indigna tornou vocé odioso para mim.

O orgulho comum as mulheres ndo me ajudou a tomar decisbes contra vocé. Meu Deus! Suportei seu
desprezo, e teria suportado seu édio, e todo o ciime que seu amor por uma outra mulher despertaria em
mim. Pelo menos teria uma paixdo qualquer para combater. Mas sua indiferenga é insuportavel. Seus
impertinentes protestos de amizade, e a ridicula civilidade de sua Gltima carta me fizeram ver que vocé
recebeu todas as outras que lhe escrevi, e que, embora tenha lido todas, elas ndo perturbaram em nada seu
coracdo. Ingrato! Minha loucura ainda é tamanha a ponto de eu ficar desespera por ndo poder me iludir
achando que elas ndo chegaram até vocé, que ndo lhe foram entregues.

Detesto sua franqueza. Por acaso eu lhe pedi para me dizer a verdade nua e crua? Por que ndo me deixou
com minha paixao? N&o precisava ter escrito, eu ndo estava a procura de explicagdes. J& ndo me basta a
infelicidade de ndo ter conseguido de vocé o cuidado de ndo me iludir? Seria necessario também néo
poder mais lhe perdoar? Fique sabendo que estou convencida de que vocé ndo merece meus sentimentos,
e que agora conheco toda a sua perversidade.

Mas se tudo o que fiz por vocé pode merecer alguma consideracdo de sua parte quando eu lhe pedir
algum favor, imploro para que ndo me escreva mais, e para que me ajude a esquecé-lo completamente. Se
vocé demonstrasse alguma tristeza, por pouca que fosse, ao ler esta carta, talvez eu acreditasse; mas
talvez também sua confissdo e seu arrependimento me causassem desgosto e raiva, e tudo isso poderia de
novo me inflamar.

Por isso, ndo interfira nos meus atos; sem divida vocé destruiria todos os meus projetos, fosse la como
quisesse interferir neles. Ndo me interessa o destino dessa carta. Ndo perturbe o estado de espirito que
venho me preparando. Parece que vocé consegue viver sem culpa pelo mal que me causou, qualquer que
tenha sido sua intengdo de me magoar. N&o me tire dessa incerteza. Espero, com o tempo, transforméa-la
em alguma tranquilidade. Prometo ndo odiar vocé — desconfio muito de sentimentos violentos para ousar
alimenta-los.

Estou certa de que encontraria aqui no meu pais um amante melhor e mais fiel. Mas quem podera me
amar? A paixdo de outro homem conseguiria me envolver? Por acaso a minha conseguiu ter algum efeito
sobre vocé? J& ndo tenho provas de que um coragdo apaixonado nunca mais esquece quem lhe revelou
emocdes que ele ndo conhecia mas de que era capaz? De que todos os seus impulsos estdo ligados ao
idolo que criou para si mesmo? De que suas primeiras impressdes e suas primeiras feridas ndo podem ser
nem curadas nem apagadas? De que todas as paixdes se oferecem para ajuda-lo, e se esforcam para
preenché-lo e alegra-lo, prometem-lhe em vdo um afeto que ele ndo encontrard mais? De que todos 0s
prazeres que ele procura, sem nenhuma vontade de encontrar, ndo servem sendo para lhe mostrar que
nada lhe é mais cara que a lembranca de seu sofrimento? Por que vocé me fez conhecer a imperfeicdo e o
desencanto de uma unido que nao duraria eternamente, e a angustia que resulta de um amor violento que
ndo é correspondido? E por que uma vontade cega e um destino cruel insistem quase sempre em nos ligar
aqueles que sé por outros se interessam?

Mesmo que eu pudesse esperar algum divertimento de um novo namoro, e que encontrasse alguém
sincero, sinto tanta pensa de mim mesma que teria muito escripulo de levar nem que fosse o Ultimo
homem do mundo ao estado em que vocé me reduziu. E embora eu ao tenho obriga¢do nenhuma de lhe
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guardar respeito, ndo conseguiria me decidir a uma vinganca tdo cruel contra vocé, mesmo que, por uma
mudanca imprevista, isso dependesse de mim.

Procuro nesse momento desculpar vocé, e sei muito bem que uma freira ndo deve ser amada; mas acho
que, se a razdo fosse usada no momento da escolha, devia-se preferi-las as outras mulheres — nada as
impede de pensar incessantemente em sua paixao, nem se deixar distrair por mil coisas que dispersam e
ocupam as outras. Imagino que ndo deve ser muito agradavel ver aquelas a quem se ama sempre
distraidas por futilidades; e é preciso ter bem pouca sensibilidade para suportar, sem irritagdo, ouvi-las
falar o tempo todo de reunides, enfeites e passeios. Vive-se constantemente exposto a novos cidmes,
porque elas ndo conseguem se livrar de certos olhares, certos favores, certas conversas. Quem pode
assegurar que nessas ocasides elas ndo experimentem algum prazer, e que apenas aturem os maridos, com
extremo desgosto e ma vontade? Como elas vao desconfiar de um amante que ndo lhes cobre tudo isso,
que acredite facilmente, e sem preocupacdo, em tudo o que disserem, e que as veja, confiante e tranquilo,
sujeitas a todas essas obrigaces!

Mas ndo pretendo provar-lhe, com boas razdes, que vocé devia me amar. Esses sdo meios muito sordidos,
mas ja usei outros bem melhores que nao deram resultado. Conhego muito bem o meu destino para tentar
muda-lo. Serei uma infeliz pelo resto da minha vida. Ja ndo era quando via vocé todos os dias? Morria de
medo de que vocé ndo fosse fiel; queria ver vocé a todo instante, mas isso ndo era possivel; ficava
preocupada com 0 perigo que vocé corria ao entrar nesse convento; mal vivia quando vocé estava em
servigo; me desesperava por ndo ser mais bonita e mais digna de vocé; reclamava contra mediocridade da
minha condicdo; achava sempre que 0 apego que vocé parecia ter a mim podia lhe trazer problemas; tinha
medo do odio de minha familia por vocé; enfim, encontrava-me num estado tdo lamentavel como o em
que me encontro agora.

Se vocé tivesse dado provas de sua paixdo depois que saiu de Portugal, eu teria feito todo o esforco para
sair daqui; teria até me disfarcado para ir a seu encontro. Meu Deus! O que teria sido de mim se vocé nao
se importasse comigo depois que j& estivesse na Franca!? Que horror! Que loucura! Que vergonha
enorme para minha familia, a quem tanto quero, depois que deixei de amar vocé!

Como vocé pode ver, reconheco friamente que eu podia ser ainda mais digna de piedade do que sou. Pelo
menos uma vez na vida falo com vocé de forma ponderada. Como vai Ihe agradar minha moderacéo, e
como vocé ficara satisfeito comigo! Mas ndo quero saber! Ja lhe pedi, e volto a suplicar, para ndo me
escrever mais.

Vocé ja pensou na maneira como vem me tratando? Nunca pensou que me deve mais obrigac6es do que a
qualquer outra pessoa no mundo? Amei vocé como uma louca, desprezei todo o resto! Seu
comportamento ndo € o de um homem honesto. Seria preciso que vocé tivesse por mim uma aversdo
natural para ndo ter me amado perdidamente. Deixei-me fascinas por qualidades muito mediocres. O que
vocé fez para me agradar? Que sacrificios fez por mim? N&o procurou mil outros prazeres? Por acaso
renunciou ao jogo e a caga? N&o foi o primeiro a partir em campanha? N4o foi o Gltimo a voltar? Vocé se
expds loucamente, por mais que eu tenha Ihe pedido que se poupasse por amor a mim. Nunca procurou
meios de se estabelecer em Portugal, onde vocé era querido. Uma carta de seu irmao foi o suficiente para
fazé-lo partir, sem qualquer hesitacdo. Pois eu vim a saber que, durante a viagem, seu humor era o melhor
do mundo.

Confesso que sou obrigada a odiar vocé mortalmente. Fui eu propria que atrai para mim toda a minha
infelicidade! Desde o inicio, e ingenuamente, acostumei vocé a uma grande paixao, quando é necessério
algum artificio para se fazer amar. E preciso procurar com habilidade as formas de agradar: o amor por si
sO ndo desperta amor. Como vocé queria que eu 0 amasse, e como tinha planejado esse objetivo, fez tudo
que pbde para consegui-lo. Teria até se decidido a me amar, se tivesse sido necessario. Mas percebeu que
ndo era necessario amor para obter éxito em seu empreendimento, e que ndo precisava dele para nada.
Que crueldade! Vocé pensa que pode me enganar assim impunemente? Se por acaso vocé voltar a este
pais, juro que o entregarei a vingancga de minha familia.

Vivi muito tempo num abandono e num adoragdo que me horrorizam, € meu remorso me persegue com
uma dureza insuportavel. Sinto uma enorme vergonha dos crimes que vocé me fez cometer; ja ndo tenho,
coitada de mim, a paixdo que me impedia de perceber a extensdo deles. Quando meu coragdo deixara de
se sentir despedacado? Quando é que me livrarei dessa vergonha cruel? Apesar de tudo, acho que ndo lhe
desejo nenhum mal, e acabo admitindo que vocé seja feliz. Mas como vocé vai conseguir, se é que tem
coragao?

Quero ainda Ihe escrever uma outra carta para lhe mostrar que, daqui a algum tempo, estarei mais
tranqlila. Com que prazer haverei entdo de recriminar seu comportamento injusto, ja que ndo estarei mais
tdo intensamente tocada por ele. Vocé vai perceber que o desprezo, que falo de sua traicdo, com a maior
indiferenca; que esqueci todo o meu prazer e sofrimento, e que s6 lembro de vocé quando quero me
lembrar!



197

Concordo que vocé tenha muitas vantagens sobre mim, e que vocé me despertou uma paixdo que me fez
perder a razdo; mas vocé nao devia se envaidecer disso. Eu era jovem, ingénua; fecharam-me neste
convento desde menina; sé tive contato com gente desagradavel; nunca tinha ouvido os elogios que vocé
me dizia frequentemente; parecia que s6 a vocé eu devia 0 encanto e a beleza que vocé descobriu em
mim, e a qual me fez perceber; eu sé ouvia coisas boas ao seu respeito; todo mundo me falava a seu
favor; e vocé fazia tudo para despertar 0 meu amor. Até que, por fim, livrei-me do encantamento. Vocé
me ajudou muito, e confesso que eu tinha enorme necessidade dessa ajuda.

Devolvo-lhe suas cartas, exceto as duas Ultimas que me escreveu e que guardarei cuidadosamente. Quero
relé-las mais vezes ainda do que li as primeiras, para evitar uma recaida. Mas como eles me custam, e
como eu teria sido feliz se vocé tivesse deixado que eu 0 amasse para sempre! Reconhego que me ocupo
muito ainda com o meu ressentimento e sua infelicidade, mas lembre-se de que prometi a mim mesma um
estado razoavel, que espero atingir, ou entdo tomarei contra mim uma decisdo drastica, de que vocé
sabera sem grande desgosto. Nao quero mais nada de vocé. Sou uma louca, vivo dizendo a mesma coisa
varias vezes. Preciso deixa-lo, e nunca mais pensar em vocé. Creio mesmo que ndo voltarei a lhe
escrever. Que obrigacdo tenho eu de lhe explicar todos os meus sentimentos?”
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/' ANGLETERRE.
Londres, 28 décembre. .

’ Plusieors vaisseanx de ligne et transports, ayant & bord les
troupes qui étoient daus I'ife de Walcheren , sont arrivés aux
Taves lundi 25. 11 est probable que les petits batimens et les
frigates qui avoient é1é laissés en station deyant Bevelaud, pour
empécher 'epnemi d'approcher, seront arrivés hier.
g a donné ordre d'équiper su champ trois vaisseaux de
Jigne pour les envoyer sar les cotes d'frlande , et pour augmen-
ter la flotte qui croise ordinairement dans ces parages
" Le gouvernement a recn hier'des dépéches de M. Jackson ,
molre ministre auprés des Etats-Unis. Efles out élé apportées
par M. Oakley, qui est arrivé dimanche dernier, a4, a Fal-
suouth, abord du paquebot le Chesterfield. aprés une traver-
sée des plus promptes. ayant fait voile de New-Yarck le 3 du
courant. L'exactitude des biuits déja répandus relativement a
la ruptore., ou du moios a la suspension des négociations , est
leinement confirmée par cette arrivee. M. Oaﬁey a apporté
s copies de.la correspandance qui a eu lieu entre M. Jacksou
LM, Smith ,secrétaive du gouvernement américain
dor le détail circonstancié de la mésintelligence extraordi-
uaire qui a étouffé daps sa soyrce un arrangement si uécessaire
et 8i desirable pour les deux pays. M. Jackson réste én Amérique
)qu;;’§ ce que le ministere britapnique ait promoncé sur sa
conduite, s o -

Circulaire de M. Jackson aux consuls de S. M. B.

Monsicur, j'ai I'honneur de vous informer, avec beaucoup
de.regret , (que les faits qu'il étoit de mon devoir d'exposer
dans ma_ correspondance officielle avec M. Smith, ont paru
au “ll-;‘résldcnt des Etats-Unis susceptibles: de donuer ‘un motif
soffisant_pour rompre toute espéce de communication avec
‘moi, comme ministre chargé de cette négociation si intéres-
“sante pour les deax nations; sur un des points les plus im-
portans de laquelle il ne w’a été fait ancune réponse, bien
“que je l'ensse traitée officiellement et par ‘écrip.

Uun deé ces faits a é1é admis par le secrétaire d'Etat lui-
méme, daps sa lettre du 19 octobre; savoir, que les trois
conditions qui formoient la base des premiéres instructions
ds M. Erskiue, lui ent été soumises par ce ministre. L'autre
faiL ( qae ces premiéres instructions sont los senles dans les-
?uelle‘ aient été prescrites & M. Ersking les conditions d'aprés
esquelles il pouvoit conclure un arrangement sar les objets en
discussion ) ; l'autre fait , dis-je, m'est connu par les instruc-
tions que j'ai regues moi-méme. . r

En déclarant ces faits et en les soutenant, ce qui m'est
fortement enjoint par mon devoir, afin de repoasser les fré-
guentes accusations de mauvaise foi dirigées contre ‘le’ gou-
verpement de S. M. B., je oe pouvois imaginer que le gou-
veruement américain y vit une insulte , attendu que, de mon
cdié, je n'avois Lres-certainement aucune intgation de Ilof-
feaser. J'ai présenté ; sous ce point de vue , & M. Sn'.ulh , les
motifs d¢ ma conduite ; mais apprenant par lui qu'il ne fe-
cevra dorénayant aucune communication de ma part, je sens
qu'il ne me reste aucune autre alternative , compatible avec
la dignité du roi, que d2 quitter sur-le-champ cette ville ,
pour atteadre qquelgu'autee part larrivée des ordees de' S. M.,
relativem -ut an chapgement innprévu survenu dans les affuires

de ce pays

‘

Jesquelles |

voudrez bienin’adresser al'avenirvos'cdmm 3
que j'eunmeneral avec moi toutes led personnes attachées A ‘la
Kegation de 8. M. - 07 el b s i Wiy 44

I'ai la. ﬁmi{: de résider jusque-1a 2 New - Yorck, oit \;ono'
2 e ' 4

Sz'gv;c} J AC(’SO!‘I.
( Eatrait 0t Times: Y -

Dans toutes les partics de I'Amériqae méridionale, les esprits *

sont npﬂrs’:l':o‘ur'uné'ré“olhlion. Les derniéres nouvelles disent
0'il marchoit des troupes des autres provinces contre les habi-
tans d¢ ‘Quito, ou l'on avoit formé une juute, et ou le peupla
s'étoit déclaré libre et indépendant, »- . $i%
X ot . (Glzefte da New-Xorck 25 novembre.)
Larajsonqui a fait refuser de reconnoitre le chevalier Onis
est évidente,i'On a craint d'offenser Napoléon. Ce chevalier.est
tres-wécontent, et il attend de son’gouvernement son vappel 5
car il, p'est pas vrai, nous en somwmes bicn certains, goe le
refus qui luise été fait oit été présenté de maniere que ce mi-
nistrejait pu étre satisfait de 'accueil -qu'il a éprouvé. On nous
dit qu'il a é1é si ‘peiné de ce velus, que rien 0'a pu I'empécher
de retourner, én Espagne dans ce de mécoutentement,
que la considération de I'éiat critique de son pays, et un véri-

table desix d’éviter tout malentendu. - ‘ (Xdem.)
o ; DANEMARCK. .
Co £ 2% ¢ £,
P que,

Notre gazette officielle publie aujourd’hui la piéce sui-
vanle : |
Traité de paix enire S. M. e roi de Danemarck et e
Numéayn s et 8. M. le roi de Sudde ; conclu & Jonkoping,
le 1o Jécenibre 1809. ‘
Au nom de la Sainte Trinité. y

S. M. leroi de Danemarck et de Norwége , et S. M. le
roi'de Sutde , animés réciproquement du desir de metire
fin aux calamités de la guerre, et de rétablir Punion et
la bonne intelligence enlfe eux, et les relations .de hon
voisinage entre leurs Etats respectifs , ont, pour cet effet ,
nommé et autorisé des plénipotentiaires, savoir: §.. M, le
roi de Danemarck etde Norwege:, le sienr Niels Rosen—
crans, son chambellan et grand’croix de son Ordre du
‘Dauncbrog ; et S. M. le roi de Suede, le sieur- Charles

| ‘Gaspard d'Adlerberg , son chambelian , commandeurdeson

Ordre de 'Etoile-Polaire , ‘et chevalier de celui de Plipée ;
lesquels, aprés s'étre ddment communiqué et avoir échangé

“ leurs plein-pouvoirs ; trouvés en bonne el due forme,

ont arrélé , concla et signé les articles suivans d’un traité
de paix: i
Art. L 1l y aura une paix solide et perpétuelle , une
amitié sincére” et un bon voisinage entre 5. M. le roi de
Danemarck et de Norwige, et S. M. le roi de Suéde-et
leurs héritiers et successeurs, Etats, pays et sujets. Han
conséquence , il y aura uu oubli éternel de tout ce qui-est
arrivé entre les {nules parties tontraclantes , 4 loccasion
de lu présente guerre. Les deux hautes puissances et leprs
hériliers et successeurs cultiveront & lavenir entre elles

FEUILLETON DU JOURNAL DE ¢ "ENiPIRE.
wDu Vendredi 5 Janoier 1810.
ACADEMIE -tMPERIALE DE MUSIQUER.
Sait!’, Paul et Virginie.
. T BBATAE FRANGALS
1 Le Chevalier.d'Indusirie , 1 Ecole des Bourgeois.
PHKATAK INPERIAL DE L/OPERA-COMIQUE.
- Rouéo et Julictie | uns. Folie.
THEATRE BU VAUDEVILLE,
Lcs Beritcaux , Reldchs | le Pauvre Diable.
THEATRE DES VARIKTES.
Les lapocens , le Gdtean des Rois . Coco-Pepin , la IFerme.

o . VARIETES.

. Munucl die Libraire et de I' Amateur de livres . contenant, 1°. un

pouveau Dictionnaire Bibliographique . dans lequel sont indiqués
i+t des divres les plus précieux et les onvrages les plus utiles, tant anciens
queauodernes ., elc. ete.) 29, une Table en forme de

A étudds .

Paridité du sujet m'dtera beaucoup de lecteurs, etje desire que ceux.
qui livont au moiis mes premiéres lignes , sachent QEIC 11 ai la plus
grande estime pour la science bibliographique de M. Brunet, et que
sou ouvrage me paroit escellent. Mon opimon. je le sais , est de peu
fd%importance. La bibliographie qui s'est-rencontrée souyentdans mes
l[ n'es! pas mon étude; je n'en-ait jamais fait 'objat d’un
travail particulier “d'on travail de prédilection ; e} jeWouve que je
. n'ai, point acquis le droit de prononcer publiquement sur. le mdrite

4 d'un aoteur . qui par élat autsnt que par goiit-a,toule sa vie ¢tudié

les livres. Mais si mon érudiion bibliographique est trop foible pour
donner beaucoupde poids & mon sentiment. je le fortifierai par celui
de nds premiers bibliographes. Bien avantque cet onvn]g;c pariy . ils
I"annongolent avee faveur, soit qu'ils le connussent déja . soil que
cette_confiance leur ft inspirée par les talens de M. Brunet. Aujour-
d'hui qoe le'livee est public, ils se plaisent & confirmer les gloges
“qu'ils en faisoient d'avance, et reconnoissent que leur atlente-n'a pas
été trompée. *on A 1 3

Dans uve préface trés-bien faite , M. Brunet expose avec hean—

coup de modéstie . de préc ision et de clarté , des recherches infi-
o

-.:r'nilnnné.-m'lsnm classés méthodiguement lous les ‘ouvrages indi-
qués daus le Dictionnaire , et de plus un grand nombre d'ouyrages

| utiles ;mais d'un prix  ordinaire , etc. ete. (1) ; par J. C. Brunet -

. Jexommencerai cel a;-ﬁclz par. I'e’lol}e %ﬂ livre dont je dois rendre
il fandroit_finir. Je prévois que '

: AR
pte ¢ c'est

< {1)-Trois vol.»-in:8". P;ix s 24 fr., et 30 fr. par la poste.

A’ Parig,. .chez Brunet, libraire 5“‘-6'!"’,79;.‘?‘5‘! et chez le 4, S gl e preterer ; il donae des renseignemens fids

Normant.

nies il il s'est liveé . et le plan de son ouvrage. o
Un dictionnaire Libliographique remplit les deux p;cmncr:avn\umu.
On y trouve indiqués les livresanciens . qui sonta-la-fois raves et
récicux . ¢, purmi les ouvragesinodernes., ceux, que leur mgrite ,
a beautt de I’exécution , leur si placer au pombre
“des’Tivres précies. e dps e pdrks Y 3
M. Brunet ne s'est pas borné 3 une simple nomenclature. 1l foit
copnoitre les contiefagows’s il ‘dévoile la supercherie, malbgnunéle
des tilres notveaux mis a de’ vieux Jivees ; quand (up. ouyrage a

Taritd
Hé p

sur

plisicurs Edittons il en fait Mhistoire , il.-des décrit,, et dislguu
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ume bonne harmonie et une parfaite union et intelligence.

1L 11 est ‘arrété, par le present article , que ﬁ sus=
pension d’armes qui subsiste déja entre les deux hautes
puissances -sur tous les poinis, tant par terre que par
mer, en vertu des conventions antéricures a la date de ce
traité, est converlie' en cessation perpétuelle de toutes
hostilités.

1L Les prisonniers de guerre seront respectivement
mis en liberté, sans exceplion quelconque, et sans avoir
égard a la différence du nombre. Ils seront delivrés en
masse dans le plus court délai possible, sur un ou plu-
sieurs points convenables des frontiéres respectives , et
ils obtiendront toutes les facilités que le rétablissement
du bon voisinage comporte de la part du gouvernement

u pays ol ils ont été détenus, lequel supportera les frais
de leur transport jusqu’a endrolt ol l’éc[:an e aura lieu,
Les deux gouver se rendent responsables du paie~
ment des dettes que les prisonniers de guerre ont pu
contracter dans les lieux de lenr détention ; les comptes
en seront respectivement rendus dans V'espace de deux
mois aprés la signature du présent traité de paix, et seront
acquittés aussitdt que faire se pourra. 2
" Par le V¢ article , les anciens traités de 1660 etde 1720,
sont remis en vigueur. Le VI est relatif au passage de la
poste suédoise par les Etats danois, d'Elseacur 4 Altona,
et des postes dano-noryégiennes d'Helsinghourg ‘4 Frédé-
ricshald en Norwege, et & Tromsen, sur les frontitres de
1a Laponie. Le VII* article est relatif au commerce : il sera
conclu entre les deux puissances une convention nouvelle
relative & cet objet. Par le VIII® article,, il est accordé aux
sujets de deux pays la faculté de transporter leurs proprictés
d'un territoire a Pautre. Llarticle IX délermine en prin-
cipe que les deux Etats se livreront mutuellement les déser-
tenars et les malfaiteurs qui_chercheroient A se soustraire 4
Yexécution des lois en se refugiant d'un territoire sur l'autre.
TLe X* fixe la maniére dont les ratifications seront échangées.
Un article séparé explique en détail le mode dont seront
exécutées les isgositions de Varticle IX.

Quelques fewlles anglaises , trouvées & bord d’un bi-
timent échoué sur les cdies de Suéde, donnent les nou-
velles suivantes de Londres et de Séville :

« Le duc de I'Infantado et le marquis de la Romana
étoient les chefs “d'une conjuration contre la junte su-

réme; le régiment lnfnnla(,]o devoit cerner le local de
fa junte, en tuer quelques membres, et arrdter le reste.
On devoit ensuite proclamer la régence , dont larcheyéque
de Tolede edt éléﬁa chef nominal. Mais ce projet a été
découvert par le marquis de Wellesley , qui en donna
connoissance i la junte. Le régiment lnfanla‘ho fut ¢loigné
+de Séville , et la junte convoqua les cortés.

» La déclaration de guerre de la junte contre le Dane-
marck n'a été faite que d'aprés les instances du gouver—
nement britannique ; cet acte est écrit au nom ge Fer-
dinand VIL ]

» Lesvaisseaux de ligne & San-Ander et le San-Dramon,
accompagnés du vaisseau anglais /'Undaunted , sont en route
pour Cadix, venant de Vera-Cruz , et chargés de 12
millions de piastres. :

» Les marchandises anglaises et siciliennes confisquées
Trieste , sont évaluées 4 6 millions de florins.

» Il a paru un ouvrage trés—curicux sur les moyens
employés par les commergans anglais pour éluder les effets

du blocus ¢ontinental. "On a remplacé les  soies d’ltalie
})ar celles du Bengale et de la Chine,  auxquelles on
ait subir diverses préparations. Les chimistes ont trouyé
moyen de tirer du charbon de terre une 'so résine
et de férébentine ; le gaz carbonique , e}u&ai de ce méme
minéral , doit bientot servir a Péclairage de la ville de
Londres. Les troupeaux de mérinos augmentent tellement,
que les laines d’Espagne sont devenues superflues. Le Biésil
et Buenos-Ayres fournissent’ du snif et des peaux. Les
sucres -de la Jamaique sont en parlie vendus.aux neégres
de Saint-Domingue, qui ne cn"livcnl plus que du café.
On a tenté d'introduire de la faience anglaise a la Chine,
et de vendre des mousselines ordinaires de Manchester
aux Indes-Orientales. Eofin, un ordre de Pamirauté défend
I'usage des eanx-de-vie et du geniéyre 3 bord de la flotte ,
afin d’accrofire la consommation du rhum. »

Tous ces faits prouvent sans doute l'esprit entreprenant
et indusivienx des commercans anglais, mais ils démontrent
en méme temps combicn est grand P'embarras de leur po-
sition, Il est & desiver que Pexemple des commergans
anglais inspire & ceux du coniinent un ztle semblable
pour rendre superflue tonte importation d’Angleterre.

s Altona, 29 décemGre.

Les Etats de Suede viennent d’accorder au roi Gustave
et a sa famille 50 mille écus ( 150 mille francs), dont 10
mille écus pour le roi, 10 mille pour la princesse son
épouse , et 1o mille pour ses enfans.

AUTRICHE. =
Vienne , 23 décembre.

S. A. L. l'archiduc Charles est arrivé avant-hier apﬁs-
midi dans cette capitale, avec 5. A. le duc Albert de
Saxe-Teschen.

Texte do ['¢it impérial rolalif anx cffets or et d'argent.

Art. 1¢". Tous les effets en orgent simple ou doré, tout
I'argent fondu ou battu faisant partic des habillemens, seront
portés, d'ici aun 1 mai 1810, & la monnaie ou aux bureaux &
ce destinés. Sont exceptés les cuilleres, les montres, les ca-
chets, et autres petits effets de ce genre, qui ne sont point
sujets & la marque ; les ornemens en argent qu'on ne pourroit
enlever des menbles sans les endommager, les insteumens de
chirnrgie, les montures” de picires précieuses, les médailles,
les antiques et autres rarelés conservées dans les cabinets ; enfin
les ouvrages nouvellement fabriqnés chez les orféevres et destinés
A étre vendus : ces exceplions scront néanmoins sujettes 4 des
modifications qui serout €nouncées ci-apres. Les personues qui
attacheroient une grande importance & conserver quelques effets.

articuliers , pourront se dispenser de les liveer, en fournissant
our valeur c¢n argent de convention. Les effets ainsi libérés
seront marqués suivant l: mode ¢tabli ci-apres par Iart. 4.

2. Le marc d'argent fin sera compté pour a3 fl. 36 kr., et le
marc d'or fin pour 359 (I 30 kr., dans les hotels des monnaies
et les bureaux a ce destinds, et il en sera déliveé des quittances.
Pour donner plus de facilité, lo” nombre de ces bureaux sera
provisoirement augmenté. :

3. Les quittahces sevout regires comme argent comptant dans
un emprunt auquel sera joint ane lotterie , et que nous avons
fait ouvrir, a dater d’anjonrd’hai | par les quatre grandes
maisons de commerce Fries el Compagnic, Arnstein et Eckeles,
Geymuller et Compagnic , Steiner et Compagnie ; cet emprant
hypothéqué avec toule la sireté possible sur un certain nombre
de domaines de 1'Etat. Pour donuer anx propriétaires d'elfets
d'argent, sur-tout a ceux qui n’cn ont qu'une petite quantité ,
la- facilité de s'en procurer d'autres , les employés des hotels des

les collections volumineuses, sur la- manitre de collationner les
ouyrages composés de pitces séparées 3 enfin il pousse I'exactitude
jusqu'a indiquer la guantité de gravures contenues dans certains
Rivres difficiles & vévifier, et méme celle des feuillets dans les vo-
#umnes impri sans pagination ou qui q! e signatures.

Comme la plupart des articles qui composent ce Dictibnuaire sont
extrémement rares , leur valeur p iaire est né irement  fort
arbitraire : elle dépend de la conservation des exemplaires , de mile
elites circonstances , el sur-tout du caprice de ceux qui vendenl et
e ceux qui N t assi h ére fixe une

tent. Ne p gner d'unc
valeur qui varie sans cesse , M. Bruuet s'est contenté de donmer
Ie prix des ventes les plus conuues; En parcourant ces noles j'ai

¢ quel les assez singuliers de la folie des biblio—

Rocliette une note trés-curieuse sur les anciennes éditions d'Eschyle;
a MM. Chardin et Quatremére de Roissy quelques remarques uldcs.
Il nomme sur-tout avec reconnoissance M. Parison, liltérateur
trés instruit, qui lui a communiqué d'excellentes obscrvations , et
_s'est chargé du soin important de revoir toutes les épreuves.

J'ai fait connoitre le plan de M. Brumet; j'ai mis le lecteur a
poriée d'apprécier I'étendue et le mérite de ses recherches. 11 me
reste maintenant i faire la_part de la eritique. Quoique ce Diclion—-
naire bibliographique soit le plus exact et le plus complel que nous

. ayons jusqu'a-présent . il n'est pourtant pas impossible d’y trouver

quclqncsfaulc_s. M. Brunet a beaucoup vu par lui-méme’ mais il

n'a pu tout voir : au défaut des sonrces il a bien fallu qu'il s'en rap—

portat aux notices , aux catalogues . ct qu'il copidt quelquefois leurs
itod

x Jue q ] xemp u
manes. Un exemplaire en grand papier des quatre volumes de
1'Homére donné i Londres par Porson, a élé vendu 2.400 lirres.
__L'Homére de (Chalcondyle a été porté auprix exorbitant de 150 Jouis;
il étoit broché. En général, la beauté de la velidre ¢leve Ih v::!eur
a e

Vest ainsi qu'une faute d'impression lui aura fait
croire que le Calendriergrec de Iabibliothéque du cardinal Albani,
avoit €1¢ publié par Marceli , tandis que I'éditeur se nomme Mor—
celli. Clest ce méme Morcelli qui a écrit savamment sur le style des

d'up livre; mais dans un volume de celte quité |
étoit, pour l'ach bibli

1 , une singularité piq Letil
n’aura pas cru payer trop cher la grandeur de ces marges vierges.
Le troisitme volume ient une table méthod de tous les
articles du Dictionnaire et de plusieurs milliers d’autres ouvrages. 1ls
sont rangés par ordre de matieres , et suivant le systéme bibliogra—
phyque adopté le plus généralement en France. Ce catalogue , qu'il
sera si utile de consulter , oit I'on trouvera sur tous les sujets et
dans tous les genres 'indication d'une foule de bons livres, a di
coiiter 3 M. Brunet des peines ‘incroyables. Ils est composé de prés
game mille articles ; cest un travail immense , et qui suppose
zéle infini et une patience infatigable, ., 3 7
“M. Brunea eu quelques secours. Il doit 3 M, Clardon deila

parcourant cet ouvrage, b p d’autres remarqu

ai quelques-unes. Elles ne seront peut-ttre pas inutiles
cut-dtre plairopt-elles aux nombreux amateurs de
'histoire littéraire et de la bibliographie.

L'édition des Prolégomer.es du P. Hardouin est attribuée ¥ I'abhé
d'Olivet , sans doute d’aprés le catalogue de LaTour; mais le savant
imprimeur Bowyer fut I'éditenr, etcomposa la prélace; le manuscrit
antographe qui lui avoit é1¢ remis par le libraire anglais Vaillant ,
ful , aprés 'impression,, déposé an Muséum britannique. (2) De que

f(a) Bowyer]s needot. , p. 361 Miscelian, , p- 478,
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monnaies etﬂq-lpilmux.ci-m;. sofit antorisés i’i-;qume 3

sur-le-champ aux propriélaires des effets liveés qui le desi=
reront, la valear de ces eflets en billets de banque, c'est-a-
dire, pour chague marc d’argent fin, an liecn de 2311, 36 kr.
en argent.de couvention, 7o fl. 48 kr.; et pour chaque mar¢
Wor fin, 1078 17211, ca billets de banque. On lear tiendra compte
sur le méme picd de ce qu'ils auront payé pour le droit de
marque. Comme les obligalions partielles de l'empruot ci-

dessus de 10 millions de florins argent de convention , forment .

des sommes de 135, ago et 500 tlorins, les personues dont
les effets d'argent ne s'éleveront pas jusqu’a la valeur de 125
florins , auront le choix , on de comnpléter celte somme en
argent de convention, ou de recevoir le montant de lenrs effots
en billets de baique , de la mani¢re déterminée ci-dessus.
Geux qui auvont des ouvrages en argent pour une valeur plus
considérable que 125 il , mais sans alleindre a celle de 290,
pourront de méme compléter cette derniéve en argent de: con-
vention, ou recevoir le surplus de 125 il. en billets de b:m;]ue.
Quoique nous ne prescrivions pas aux riches pl‘uprit"ldil(:'.id effels

d'or. les livrer a la ie, nous atltead i

de lear amonr du bien public qu'ils offriront volontaivement, |

anx conditions prée¢dentes , ceux dont ils pourront se passer.
4. Pour piévenir tons les moyens d'éluder la présente loi,
S. M. a arrété les dispositions snivantes : Tous les orfevres et
joailliers présenteront dans I'intervalle de huit joues au plas
tard aprés la publication dn présent arrété, a Ihotel des
monnaies-on au bureau le plus voisin , un inventaire exact
de tous les ouvrages en argent qui leur apparticnoent et qui
sont destinés & #tre vendus; ils ne pourront epsuite en aliéaer
aucun sans I'avoir présenté auxdits bureanx, ou il sera marqné
gratis d'anz nouvelle cmpreint» , autre que celle sujette a la
taxe. Ils attesteront par scrment l'exactitude de cel iaven-
taire, qui énoncera ea outre la guantité d'argeut fondn oud
fondre, de, méme que tous les ouvrages de ce métal appai-
tenant 3 de$ particuliers; en un mot, toutes les parties d'argent
ouvré ou non, qui se trouveront alors dans leurs :\lleh:r-a.' Les
orfeyres sont tenus d'aillenrs, comme les autres particuliers,
de liveer aux mémes conditions lears effets d'argent sicple
on doré. Il leur est défendu rigonreusement . a compter, de lu
méme époque, d'acheter, d'échanger.an de recevoir de quelque
maniére que ce soit des particuliers , des ouvrages ou matierés
d'argent, excepté-celles qui ne doivent poiat étre livrées. Les
hotels des monuaies leur fournivont, comme par le passé, et
sur le méme pied , l'argent nécessaive pour leurs ouvrages. Les
orfevres ou autres personnes faisant commerce d'elfets d'ar-
gent, qui cacheront ou aideront de quelque maaniere qu= ce
soit a recéler les effets de ce métal appartenans a des par-
‘ticuliers, seront punis par une nmnuderhu double de la valer
desdits effets, qui seront confisqués; et en cas de récidive ,
ils ne pourront plus exercer leur profession. Les autres dé-
fenses portées contre la fusion des effets ou débris d'effets
Aargent, ct des i i .
peines dans teute leur rigueur. 2
5. Sont compris dans la présente ordonnance, les objets
suivans : 1% Les elfets dargent sur lesquels sont établis
des fidéi-commis , des majorats ou des substitutions : les pro-
priétaires de ces effets auront & se pourvoir, pour en garauti la
valeur, devaut les autorités compétentes & cot égard; =°. les
effets mis en gage on en dépot, dans le cas oi ils ne seroient
oint rachetés ou retirés avant le 15 avril prociain: ils scrout
}’ivrés alors par les personnes a la te des ctablissemens ou ils
auront été déposés, qui recevront pour le compte des proprié-
taires une indemnité en billets de banque . suivant le mode fixé
dans l'art. 2, a moins que les ‘propriélaires n’aient déclaré qu'ils
ta pter des obligations de I'emprunt ci-dessous,
aux conditions énoncées dans ledit article; 3°. les eflets d'argu_n
mis en gage chez des particuliers ; 4°. ceux qui feront partie
d’un succession.
6. Sont exceplés de la pré ord les effets d'ar-
gent que les ambassadeurs étrangers ont & leur usage ; ceux

4y sont soue les L

méuﬂnngm, fmi ha séjoiiriiefont pas plis de irais ans
5 nos Elats , prouveront avoir apportés’ du lien de Jeur
domicile habituel, a la condition qu'ils présenteront, d'ici &
6 semaines , aux burednx, un idventaire en regle de cés effets;
et qu’on lear déliveera un cerlificat d'exemption valablé pour
ua an, qui les autorisern & emporter leurs eifets d’argent dans
I'étranger. a

7 Comme il g'agitici d'une mesure iudispensable pout le bién
général de I'Etat, nous décrétons , contre linfraction de la
‘présente ordonnance, ontre la peine de confiscation des effets
@'argent ou de leur valeur, une nouvelle amende égale a la
valeur desdits objets.

8.' Les effets d’argent faisant parlie dés sticcéssiond, ot qui

doivent &tre livrés; seront soumis  la confiscation, dans le cas
iul ils4n'auruient point la marque d’exemption prescrite par
‘art. 4.
9. Nous voulons bien permettre que lés particuliers qui
auroient soustrait lears effets d'argent au droit de marque,
aicnt en les liveaot les memes avantages que les autres, d'aprés
Tart. 3; mais dans le cas on ils persisteroient A les caclier , il
seront soumis & une amende du dl:mblc de leur valeur, outre les
peines porlées contie lomission de la marque.

10._Les valeurs résultant des amend s portées conitre 'infracs
tion de la présente ordennance , seront divisées en trois parts
égales, dont la premicre sera adjugée aux personnes .qui dés
nonceront les effets uon livrés. la seconde a celles qui les
saisiront , la troisicme aux établissemens formés daus chagud
province pour le soulagement des pauvres. O

Donne dans notre résidence de Vienne, le iq décembre dé
I'an 1809 ; de notre régne, le 18

© Signé Frangols.

GRAND-DUCHE DE BERG.
n 1), fv 28 ¢ /i .

Des lettres récentes du Bas=Rhin nous apprennent qué
la ligne des douanes frangaises vient d'y étre définitive-
ment organisée , ¢t que les autorités locales om recu les
ordres les rlus précis de contribuer 4 son maintien ,
.ainsi_que de préter main-forte aux préposés lorsqu’clles
en seront requises , pour réprimer la fraude. La ligne
se dirige maintenant par les endroits suivans : Rées .
Bocholt ; Sudlohn , Stadtlohn, Ahaus , Nienburg ;
. Withringen , Manhard, Rheine , Reken , Hopslen »
Neuenkirchen , Veerden , Diepholz jusqu'a Bremen. 11 est
aussi arrivé un liedtenant et six préposés a Osnabruck. Leur
premiar soin a él¢ de prendre possession de la douane
royale. On ne conuoit pds cncore leurs instructions , mais
Vordre a été donné de ne laisser- entrer ni sortir de la
. ville aucune marchandise soumise & la prohibition.

ROYAUME DE NAPLES.
Naples ; 24 décembire.

Le corps du ministre Salicetti a été ouvert aujourd’hut
en présence d'un grand nombre de personnes. Les gens
de l'art ont reconnn que M. Salicetti ¢toit mort d’'une ma—
ladie au foie, dont il étoit atlaqué depuis long~temps. Le
roi étant absent ; le conseil-des ministres s’est assemblé ce -
malin et a confié provisoirement le portefeuille du ministéré
de la police a M. Dauve , ministre de la guerre.

CORPS LEGISLATIF.
(Présidence de M. le comte nE FoNTANES. )
Séance du 4 janvier.

On introduit MM les conseiller d'Etat  Defermonit

Vaillant tenoit-il ce manuscrit 7 Clest ce que Bowyer ne dit pas;
mais quand méme ce seroit de I'ablé d' Olivet, pourroit-on le dom-
mer editeur , parce qu'il auroit envoyé  Londres , sans notes ni pré-
face , un manuscrit qu'il n'osoit faire imprimer en France? A
Aprés avoir indiqué 1'édition de Marinus, 8°., Londres. 1703,

M. Brunctplace en note celle de Hambourg, 4° , 1700. [l falloit.

récisément faire le contraire : meltre dans le texte I'édition de
ambourg , qui ¢st originale ; et dans la note, celle de Londres,
qui n'est qu'une réimpression.

L'édition de J. J. Rousseau, donnée par M. Didot en 1801, acela
de particulier , que les Confessions sont imprimées sur le marnuserit
autographe déposé aux archives nati 1 étoit né ire d'en
{aire I'observation ; car ce it conlient des additi fort sin-
guliéres. Les Confessions que M. Didot a récemment stéréotypces
sont la copie de eetle édition de 1801, %

La description des bas-reliefs de Rome a été interrompue par la
mort du savant Zo#ga. Ce bel ouvrage , dont les explications sont si
érudites et le style si is, ne sera probabl pas conli-
nué. Selon M. Brunet, il n'a paru que le premicr volome et Ja
premiére livraison du second. C'est une petite erreur;il y a au
moins cing livraisons du'second volume : je les ai vues.

Dickinson a fait, sous le titre'de Delphi Pheenicizantes  un Traité
fort ridicule et fort savant, ot il prétend que les Grecs ont pris
dans la Bible , et particuliérement dans I'Histoire de- Josué, leurs
récits d'Apollon et de Python , leur trépied, leurs oracles . leurs
combats. et le reste. Cefle folie ressemble i celle de €rasius , docte
Hollandais . qui a cru et voulu prouver que I'Odyssée ctoit I'his~
toire_des Israélites , sous les patriarches; et V'Iliade , le récit de
la prise de Jéricho. La di de Dicki esl peu ane
dit M. Brunet, Celle remarque est veaie sans doute de l'édition

T T

d'Oxford qu'i de 3 mais il devoit ajouter gue Crenius a réim=
priwé ce traité dans le premier volume de ses Opusenta: recueid
guin'est pas fort rare. :

M. Brane! attribue une édition dn Traité de Denya d'THalicarnasse
de Struciurd Orutionis. 3 M. Schotl qui ne 1'a point donnée. Clest
sue le Traité de Ane Rhetorics que M. Schott a travail

Selon M. Brunet, il y a une Bible hébratyue publide en 1453 4
Joag. Simoae. Par auiour pour l'exactiude , je remarquerai que le
titre porle a Joh. Nimonis. L'éditeur s'appeloit Simonis ., i ne lati-
nisoit pas son nom. On a du méme philologue Lntrodictio critica
Linguam greecam ; el un ouyrage du mdme genrc pour la ladgue
heéhraique @ ce sont deux compilations frés-instfuctives , et malheu~
reusement trop pen connues en France , ainsi que tant d'attres bons
livres publiés journcilement en Allemagne ; en Anglelerte et en
Hollande.

M. Brunet donne ¢e filve ¢ « Histoire synopligite de la Grece ,
» par Basile Euthymius ; trad. en grec moderne. » On croiroit que
Basile est I'ani ivre; il n'en est que le traducteur. Cefle His=
toire a été o airement composée en anglais: et c'est sur une
version allemande que Basile a fait la sienge. M. Brunet pourra s'en
convainere , sl veut lire le fitre entier dans l& Reperioire dé
M. Schell (p. 487 ). >

Je ne sais pas trop s'il faut s'en rapporter absolument i M. Briuet,

uand il cite urie édition des Suppliantes d'Euripide, ex recencione

V. H. Lonlras Bowyer, 1975 , 8% Il est tréesivr que 14 séccnsion
du fexte et des notes sont l'ouvrage de Markland. Ce fut W. H.
ic'est-a-dire William Heberden , qui s¢ chargep de faire imprimer
certe tragédie, dont Markland lui avoit abanddnné la publication ¢
wanis ce n'est pas une raison pour meflre sur le five ex 7 censione.
L'édition originale des Suppliantes , 1703, 4°. ; ne¢ pourte poiul une

L en AT et
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" gaise de Bequier qui est de 1779, comme ledit

TP P N ry i o n B s R

Jaubert et Beranger; M. Defe ont présente au nom du

gouvernement le projet de loi sur les finances. Ce projet
contient les dispositions suivantes : *
TITRE I7

i : . De [ Exercice an 14 1806.. b L0

* Art. 1%, Les paiemens ' faire par le trésor public pour
le ‘service_de D'exercice an 14—1806 , sur le produit des
fonds généraux , seront portés jusqu'a la somme de 899
millions 15 mille francs , montant des rentrées effectuées sur
les contributions et revenus dudit exercice.

“ 2 Les: dépenses qu'il y auroit lieu de payer au-dela de
ladite somme de milligns 15 mille francs , seront ac-
jnittée's par la caisse d’amortissement , qui sera remboursée

e ses‘avances en inscriptions au grand-livre , 4 prendre sur
le'crédit général ouvert pour la dette publique, par le titre.
V1 dela présente loi., ! b

3 La somme de.deux millions restant a rentrer sur lexer-
cice 1806 au 1 janvier 1810, sera porlée en recelte au
budjet de T'exercice de 1808, : ST

¢ TITRE 1L P
: “ De (Exercice de 18a7.

4. Les paiemens a faire par le trésor public pour
le service de lexercice 1807, sur le produit des fonds

énéraux , seront portés jusqud la somme de 735 millions

mille fr. , montant des rentrées affectuées sur les con-
tributions et revenus dudit exercice. i)

5. Les dépenses quiil y' auroit lieu de payer au-deld
de ladite somme de 735 millions 880,000 fr. , seront acy
ilujuées de la maniére prescrite par Part. 2 de la présente
loi,

6. La somme de 2,500,000 fr., restant A rentrer au
1** janvier 1810 sur V'exercice 1807 , sera portée en re-
cette au budjet de 1808,
TITRE

Dispositions aux E: 1806 et 1807.

- 7. Au moyen des dispositions ci-dessus , les exercices
1806 et 1807 cesseront de figurer dans les comptes
annuels du trésor public,

h TITRE IV.
* 8. Hest ouyert un crédit de 30,000,000 en domaines ,
pour p diminution du produit des douanes
en 1808 , et porter les receltes de cet exercice & 740,000,000
" affectés a ces dépenses, .
A TITRE V.
Budjet de 180g.
"9. La somme de 130,000,000 sur les recettes de 1809,
““faisant, avec celle de 600,000,000 portée a titre de lcré it
srdvisoire sur les mémes produits en l'article 10 de la loi
* ‘du 25 novembre 1808, la somme totale de 730,000,000,
est affectée au paiement, d’abord de la dette publique ,
et ensuite des dépenses générales du service.

TITRE VL
De (a detle publique.
10. Les rentes-perpétuelles du ci-devant Piémont, com-

iprises_an budjet de 18og pour la somme-de 1 million
go mille franes; et celles de la ci-devant Ligurie, com-

I11L
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_Idem. jouiss. du 22 mars 1810.
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prises an méme budjet pour 72 mille francs , sérorit pour
moitié consolidées sur le grand-livie de France. L’autre -
moitié sera remboursée en rescriptions admissibles en paie-
ment de domaines nationaux. situés dans les. départemens
au-dela des Alpes. La premiére moiti¢ poursa aussi étre
employée :;u paiement desdits  domaines , lorsque  les
cr s le ont, |

1. Néanmoins , I'intérét desdites rentes continuera &
&ire pa{'é comme 2 V'ordinaire par le trésor public, jusqu’aw
1¢" juillet 1810.

12, Le conseil - général de liquidation de la dette

ublique est supprimé a partiv du 1" juillet 1810: Les
E‘uidalions qui restent & faire seront entiérement ter—
minées dans ce délai , conformément aux dispositions des
décrets des 25 février 1808 et 13 décembre 180g.

15. Le crédit en rentes accordé par larticle ;?ll de la
loi du 24 avril 1806 est augmenté de 4 millions pour
Linscription des liquidations restant afaire, et des derniéres
créances des exercices antécédens.

TITRE VIL
Fization des Contributions de 1810,

14. La contribution Jonciére , les contributions person-
nelle et mobiliére, celle sur les portes et fenltres ct les pa—
tentes , seront pergues en principal, pour 'année 1810, sur
le méme pied qu’en 180g , tant pour les trois dépariemens
de la Toscane que pour les irois vicaireries de Pootremoli,
Bagnone et Fivizzano, reunis au département desAppennins,
et pour les communes de Casses et'de Castheim, ainsi que
pour celle de Lomel, réunies, "les deux premiéres au
département du Mont-Tonnerrre , et la troisitme a celui de
la heuse-lnférieure. K

15. 1l sera imposé en 1810, tant pour les dépenses
fixes que pour les dépenses variables , administratives et
judiciaires , le” nombre de centimes déterminé par les
tableaux annexés a la Yréseme loi; et en outre, un tren—
tiéme du principal de la eontribution fonciére seulement ,
comme fonds spécial pour les frais de confection des par-
cellaires pour le cadastre.

16. Les centimes additionnels imposés en 1809, d'aprés
Pautorisation de larticle 68 de la loi de 1806 sur les
finances, et ceux aulorisés par des lois spéciales, seront
peérgus pour 1810. !

17. Les contributions indirectes perues en 1809 , se-
ront prorogées pour ‘1810,

TITRE VIIL
Crédit provisaire peur 1810.

18. La somme de 710,000,000 estalfectée, A titre de
erédit provisoire, au service de 1810.

La discussion de fce projet aura lieu le 15 j_mvier il
est renvoyé a I de la ¢ ission des
; Séance” demain pour la présentation d'un projet de
oi.

- -

Cours de @ Boure du 4 janvier 1810.
Cing p. oo c. j. du 22 sept. 180g. 59f 35¢ 4oc 45¢ Soc 79f
4oc.

Act. e laBangue de France . jouis. du 1¢" juillet, 1227f506
1228 12280 75¢ 12280 1230}.

_pareille note;; et j'ai quelque peine & croire qu'on I'ait mise a celle
réimpression de 1775, faite in-octave pour1'école d’Eton. J'ai aussi
guelqnen outes sur le nom d¢ 'imprimeur : dans les Anecdotes de
Jowyer . je ne trouve, sous ladate de 1775 . aucune édition d'Eu-
ripide. L'inspection du volume suffira pour résoudre ces petites df-
Sicultés. J'ajouterai que les lettres V. "H. , qui doivent s’expliguer
ar W, Hcberden, dans la préface des guppli.-muu , signilient
Nil'iam Hall dans la dédicace de la dissertation de Marktand sur

. la cinguieme déclinaison des Grees. J'ajoute encore que. le docteur
5 . Heberden a éié 1'éditeur de la seconde Dissertation de Middleton
sur la dition servile des i Je me sais sien de

© V. Hall, sinon qu'il est mort en 1766, ct'que clest a lui qu'est |

adressée 'Ode d'Akenside , qui commence par ce vers :

; Atend to Chaulisw's wa ton lyre :
' « Etoute l¢ luth énjoué de Chaulien, ete. » T ernl
Au sujet de THorus Apollo . je remarquerai rme 1a traduction fran-

. Brunet, se trguve

aussi avee un nouveau titre sous'la “date de 1782, L'édition est la

méme : c'est b ce que les libraives appellent “rafraickir ua titre. —

Me permettra-t—on une autre remarque ? 3'ai vu par les préfaces
de Requier , et de Pauw. que1'on’veat dter & Mercier la'l!mssenion
de la version latine publiée sous son nom : on P'atiribue 3 Trebatius ,
ou s Phasianinus. Je ne connoisegas dit tout ce Phasianinus . ¢t je
n’en puis rien dire ;'mais )"ai Trebatits de fa rare édition de is ,
1521 . et je puis affirmer que satraduction est totalement difiéren de
celle de Mercier. . 4ERN il -

M. Brunet recommande “1'édition  d’Apollinaris Sidonius par le
P. Savacon. I! a bién raison; he livee'est excellent ; mais. Saxaron
n'étoit pas moine. On voit par les titres qu'il pread au frontispice

de ses ouvrages , qu'il occupa plusieurs places dans la haute magis-
trature. p 4
11 existe une ¢dition trés-rare des Letires de Pline , faite 3 Trévise

en 1483. Dom’ Liron en parfe dans ses Aménités de ta Critique
(tom. 1L, pag. 248 ) : il Iavoit yue. Ce précieux volume a échappé
aux rrrhvrfﬁm de notre savant b-bliognprlc- ¢
_ La premiére édition, des Lettres Portugaises est de 1669 eomme
le d't M. Brunet. Mais il indique deux vgllunu; elle n'éna quun.
Taut le monde spit‘aujourd’hut que ces Lettres . remplies de natur2l
etde passion . furent écrites.a M. de Chamilly par une religieuse

ortugaise et que la traduction est de Guilleragues ou de SuNi.nr.

ais ?es bibliographes n'ont pas encore découyert Je'nom de 1 reli~

ieuse. Je puis le leur apprendre. Sur won exemplaire de 1'édition
5..- 166g, il y a cette note d'une écriture qui m'est ‘inconnue : « La
» religieuse qui a €erit ces letives se nommoit Mariane Alcaforada
»_ religicuse 3 Béja . entre I'E dure et I'Andalonsi : i
» i qui ces Jetires furent écriles gtoit le comnte de Chamilly , dit alors
» lecomte de Saint-Léger. » Récemment , uie édition’ 'Pré‘m':hlréa
nous x révélé les foiblesses d'une femme que beaucoup' dentre nous
ont.pu voir , counoitre , estimer, Personue n'a blim plus que: moi.
cet oublide toutes les convenances, Mais cent quarante ans écouldy
depuis que les; Lettres Portugaises fucent derites - réndént mon indis-
: rélion nrkcxctuallllc Une si vieille histoire’ n'offie’ plus Faliment &
a di ,mniala ité e e ¥

g \ f“" -~ 1%
Lettres & Arcis-sur- Aube , ou Réponse ‘de madame de .... ay
Champenois. 10-8°, Prix : 1 fr. 25 c. , et 1fr- So¢. par'la poste.
A Pacis, chez Fr. Buison . fibraire, rie Gille=Cour, w0 103
Etchesle Notmant , roedes Pidtres S, Geranain-l' Auxeerais , %, 17.
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