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RESUMO

A presente dissertagdo, intitulada A representacdo feminina e a recepgédo dos
romances sentimentais, tem como objetivo investigar a recepgdo dos romances
sentimentais das colegdes “Biblioteca das Mogas”, da Companhia Editora Nacional,
“Romances com o Coragao”, da Editora Nova Cultural, e as cole¢bes de romances
da Editora Harlekin Books através dos seus postos de comercializagdo, bem como a
motivagéo das leitoras e como sé@o formadas ideologicamente as personagens dos
romances. Criticadas por serem narrativas descartaveis, a recepcdo dos romances
sentimentais passou ao largo das pesquisas académicas. Propomos nesse trabalho
a observacgéo se a produgéo dessas narrativas é ancorada no ponto de vista cultural
e histérico da formacédo feminina, ou se procura manter o estere6tipo de literatura
“agua com acgulcar” como narrativa menor, subestimando os sujeitos femininos dos
romances, buscando marcas que revelem o discurso implicito na obra e sua
influéncia sobre as leitoras & luz da estética da recepcdo e dos tedricos que
percebem o leitor agente e coautor do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Romances sentimentais; Recepcao; Representacdo feminina.



ABSTRACT

This dissertation, entitted Women's representation and reception of sentimental
novels, aims to investigate the reading of sentimental novels of the collections
“Biblioteca das Mocas”, from Nacional Publisher Company, "Romances com o
Coracao", from Nova Cultural Publisher and colleitctions of novels of Harlekin Books
Publisheror through their trading posts, as well as the motivation of the readers and
how the novels’ characters are formed ideologically. Criticized for being disposable
narratives, the reception of sentimental novels went off of academic researches. In
this paper, we propose the observation if the production of these narratives is
anchored in the cultural and historical point of view of female training, or if it wants to
keep the stereotype of "sugar and water" literature as a smaller narrative
underestimating the female subjects of novels, seeking evidence that reveals the
implicit discourse in the work and its influence on the readers in light of reception
aesthetics and theorists who realize the reader as an agent and co-author of the text.

KEYWORDS: Sentimental novels; Reception; Female representation.
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INTRODUCAO

A literatura sentimental, popularmente conhecida como romances de
“mulherzinha”, tem como foco principal o amor romantico e seus ingredientes
basicos: encontros, desencontros, ciumes, traicbes, dentre outros. Em suas
narrativas, a figura feminina ganha destaque, pois é através dela e para ela que
acontecem os desdobramentos de agdes no texto. A representacdo feminina nessa
literatura mididtica é considerada estereotipada, pois a imagem que se tem das
personagens reforca o processo de alienagcdo e submissdo da mulher que as
tedricas feministas lutam para anular.

Produzida em vista do consumo comercial e como parte da industria cultural
de massa, a literatura sentimental, sempre foi colocada & margem pelos criticos, por
considerarem este tipo de texto de pouco ou nenhum valor estético. Desde a sua
génese, ainda no século XIX, até os dias atuais, 0s romances sentimentais seguem
0s mesmos padrdes: enredo previsivel, espaco real e o foco na relagdo conjugal
com final feliz.

A literatura é a manifestacdo artistica da realidade, € o reflexo das relacdes
sociais, mas também é a fonte dos desejos, 0 espago privilegiado e fascinante em
que a ficcdo é lida como real, possibilitando a construgdo dos sonhos. Portanto,
torna-se interessante avaliar até que ponto a literatura sentimental do inicio do
século XX serviu aos anseios da sociedade patriarcal burguesa de entdo que,
através do perfil das heroinas, pretendia tornar a representagdo feminina das
narrativas ali contidas um exemplo de boas leituras para as mogas.

Caracteristica dessa fase foi a Cole¢do Biblioteca das Mogas que, com seus
180 volumes editados entre as décadas de 20 a 60 do século XX, tornou-se habito
de leitura entre as mulheres, pois era comum liga-las & sensibilidade dos
sentimentalismos. Imaginava-se que a mulher ndo cabia o espirito critico, mas, sim,
o forte predominio dos afetos.

Aguiar e Silva, apud Amora (2004, p. 53), caracteriza a obra literaria como
expressdo do conhecimento intuitivo, individual, que temos da realidade. Esse tipo
de conhecimento esti no espirito comum das pessoas, enquanto conhecimento
racional e universal, e distingue-se por ser fruto de uma intuicdo mais profunda e

original da realidade.



Assim pensando, acreditamos que as obras escritas em determinada época
trazem muito do pensamento, das conclusdes e das ideologias que marcavam o
homem daquela época. Se a sociedade limitava o espaco feminino, privilegiando a
repressdo feminina, € de se esperar que os livros, voltados para esse publico,
viessem incrustados de ideias que ajudassem em uma formagdo que tentava
enraizar fortemente um papel subalterno para a mulher, mesmo que nas entrelinhas
dos romances de amor.

Portanto, torna-se necessaria a andlise da representacdo feminina nesses
romances a fim de determinar a existéncia ou ndo de uma identidade submissa
feminina dentro do padrdo burgués-patriarcal, que se tornou simbolo das relacdes
de género.

A literatura é a manifestacdo artistica da realidade, é o reflexo das relagbes
sociais, mas, também, é a fonte dos desejos, o espaco privilegiado e fascinante em
que a ficgdo é lida como real, possibilitando a construgdo dos sonhos. Na literatura
escrita por autores do sexo masculino, como produto de outro, a mulher é almejada
perfeita, cria-se, entdo, o ideal feminino. Segundo os estudos de Ruth Silviano

Brandao:

A figura feminina quando retirada de um registro masculino € uma
confusdo de vozes, perversa construgdo enganosa, enguanto
fantasma consciente ou inconsciente nesses tortuosos caminhos do
desejo, que se mimetizam ou reduplicam nas linhas do texto
(BRANDAO, 1989, p. 22).

A citagdo acima € atestada por Branco (1989, p. 111), ao afirmar que a
existéncia da linguagem feminina certamente ndo se codifica nos moldes da
masculina. Porém, em quase sua totalidade, os escritores de romances sentimentais
sdo mulheres, utilizando discursos considerados machistas e pouco emancipatoérios,
0 que parece um contrassenso. Nesse sentido, partimos do entendimento de que a
observacéo sobre os esquemas de recepgao, bem como o estudo da representagéo
feminina nessas narrativas, nos permitirdo entender até que ponto isso é revelado
nos livros.

Fundamentamos nossa pesquisa nos estudos sobre a industria cultural, tendo
como principal base as teorias de Adorno, Julio Cortazar e 0s aspectos que
envolvem as narrativas triviais, através de Flavio Kothe. Tratamos da recepg¢éo a luz
das teorias desenvolvidas por Jans Robert Jauss, que concebe o leitor como o
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centro na investigagao literaria, e demais teorias que envolvem a relacao entre leitor
e texto, os dialogos estabelecidos, a constituicdo de expectativa e a influéncia da
leitura de fruicdo na constituicéo de valores e paradigmas.

Portanto, a principio, como metodologia de analise, aplicamos questionérios
em bancas de revistas da cidade de Fortaleza/CE, no intuito de observar como se da
a venda e o consumo dos romances no seu principal ponto de comercializagdo. A
fim de comparar os dados obtidos, fizemos enquetes com as leitoras, utilizando a
rede social facebook, além de observarmos os comentarios deixados pelas mesmas,
nos sites que discutem as obras e suas autoras.

A fim de melhor compreendermos a representacéo feminina, abordamos os
romances a partir da dinamica histérica como constituinte das relagfes culturais e
sociais das mulheres que influenciaram na formacdo das caracteristicas das
personagens, além, também, de servir de embasamento para a observacdo das
mudancas ao longo do tempo das heroinas, influenciadas pelas transformagfes
pelas quais passaram as mulheres nas lutas pela emancipagdo e igualdade, quais
sejam Mary Del Priori, Margareth Rago, Marina Colassanti, Nelly Novaes Coelho,
Marta Suplicy, Maria Thereza Santos Cunha, dentre outras.

Para delinear o perfil das personagens, tracamos paralelos dos romances
editados em diferentes anos, seguindo a ordem cronoldgica da primeira colegéo
lancada pela Editora Companhia Editora Nacional, pela segunda colecdo editada
pela Nova Cultural e, enfim, pelos contemporaneos, editados pela Harlequin Books.

No primeiro capitulo, percorremos a trajetéria dos romances sentimentais,
surgimento, influéncias, primeiras cole¢des langadas e principais autores e, enfim, a
formacdo de um publico leitor feminino. No segundo capitulo, tratamos das
pesquisas sobre recepgdo e consumo dos romances, seus pontos de vendas,
valores e todo o sistema que contribui para aquisicdo e leitura das obras,
estabelecimento dos dados e dos perfis das leitoras. No terceiro e ultimo capitulo,

analisamos a representagao feminina nos romances.
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1 LEITORAS, LEITURAS E SENTIMENTOS — TRAJETORIA DOS ROMANCES
SENTIMENTAIS

A emergéncia dos estudos que colocam a mulher no foco das pesquisas
académicas tem motivado a observagdo sobre a representagdo feminina na
literatura e suas rela¢cdes com as questdes sociais, culturais e histéricas. A literatura
€ 0 espaco privilegiado de andlise da condicdo feminina,seja na libertacdo pela
palavra,seja na analise das normas que moldaram as rela¢des de poder enraizadas
na sociedade e que determinaram valores e atitudes incutidos na educacéo. Cunha
(1999), ao teorizar a respeito dos romances conhecidos pelo género sentimental,

langa méo de uma afirmag¢ao que nos serve para defini-los:

(...) constituem-se em documento basico para avancar a reflexao
sobre a histéria da educacdo das mulheres e, em um recorte mais
especifico, abordar o texto literario como pratica simbdlica
divulgadora de valores e modelos capazes de contribuir para a
construcdo de uma certa sensibilidade romantica (CUNHA, 1999, p.
20).

A construgao do perfil feminino alimentado pelo o estilo de vida burgués que
priorizava o fechado espago da familiar nuclear com papeis pré-definidos para
homens, mulheres e filhos na nova sociedade capitalista do inicio do século XVIII
entra em conflito com a construgdo de uma nova identidade cultural feminina pos-
segunda guerra que buscou definir as mulheres sujeitos da sua histéria e do seu
corpo. Entendemos que a construcdo dessa identidade ndo é algo imutavel, ela foi e
continua sendo ampliada na medida em que os papéis femininos se modificam ao
longo do tempo.

Os romances sentimentais, também conhecidos como novelas femininas tém
origens diversas. Dos romances de amor cortés, passando pelos contos preciosos
de Mme. D’Aulnoy, que eram contos de fadas para adulto, inaugurados na corte

francesa do século XVI, conhecida como a “moda das fadas™

, posteriormente
originaram os contos de fadas infantis, até o romance-folhetim no século XIX.

Alguns estudiosos encontram em Samuel Richardson, no século XVII, em
seus romances Pamela (1740) e Clarissa (1748), os primeiros esbogos para o0s

romances sentimentais, por ter utilizado mulheres com perfis diversos com

! Retirada do livro o conto de fadas de COELHO (2008, p. 79).



personagens principais. Essas estruturas literarias atingiram seu apogeu no século
seguinte, principalmente as origindrias da Franca e da Inglaterra. A estrutura da
sociedade europeia do século XVII pouco viabilizava a inser¢do da mulher no mundo
das letras, de modo que as primeiras representacdes nos romances sentimentais
foram a da mulher-leitora.

Conhecido como o século do romance, o século XIX vem com narrativas que
tratam da subjetividade humana. As estruturas do novo século contribuiram para que
um grande numero de mulheres comegasse a escrever e publicar seus romances.
Na linha de romances sentimentais, a primeira escritora-mulher que teve seus livros
publicados em uma colec¢éo para as mogas foi Louisa May Alcott, que escreveu, em
1869, o romance Boas Esposas, também chamado de Mulherzinhas, publicado na
Colecdo Biblioteca das Familias e, posteriormente, na Colecdo Biblioteca das
Mocas.

Apesar de Zinani (2006, p. 12) afirmar que “a medida em que a mulher se
apropria do discurso, constituindo-se como autora, promove a desconstrugdo do
discurso patriarcal, por meio do questionamento dos valores tradicionais”, essa
desconstrugdo ndo acontece nos romances cor-de-rosa do final do século XIX e
inicio do XX, mesmo aqueles escritos por mulheres, que constituem sua maioria.
Eles continuam sendo manuais de etiqueta moral e de bons costumes, a contar dos
titulos dos romances, como no caso do romance de Alcott.

Os romances tinham como caracteristica principal a orientacdo moral, de
acordo com os valores vigentes de cada época. Os romances sentimentais
contemporaneos talvez tenham modificado essas apreensodes, apesar de utilizarem
a mesma tematica. Por fazerem parte da indUstria capitalista, que visa, sobretudo, o
lucro, Adorno (1999, p. 292) diz que a industria cultural impde esquemas de
comportamento, de ordem, e que fornece aos homens “algo como critérios para sua
orientagao”.

Confirmando esse pensamento, Kothe (2007, p. 11), ao se debrucar sobre os
estudos da narrativa trivial no que tange ao receptor, afirma que este “vegeta, ao
invés de pensar. Recebe doutrinagcdo como se fosse pura diversdo. Cultiva a

passividade, desiste de pensar”.
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Imaginar um controle social das mulheres pautado nas leituras femininas a
ponto de possibilitar a insercdo de comportamentos fundamentados nos parametros
desejados pela sociedade burguesa para o comportamento feminino pressupde que
a leitora dos romances sentimentais, incapaz de refletir sobre o que 1é, deixar-se-ia
levar pelo forte apelo sentimental, dramatico e moral da trama, a ponto de, sem
guestionamentos, aceitar passivamente a cultura de sentimentos e de conduta. Para
Kothe (2007, p. 49), “o consumo de tais narrativas sentimentais e melodraméticas
indica frustragcdes do receptor, uma falta de vivéncias, a ser compensada por meio
da fantasia”.

Porém, parece-nos limitado fechar-se a essa concluséo, quando tratamos da
subjetividade do individuo. Segundo Cortazar (1993, p. 82), “os romances do século
XIX eram lidos como fuga ou como forma de ilusdo. Hoje sé@o escritos ou lidos com
todo vago nebuloso e contraditério que possa caber nestes tempos”. Portanto,
poderiamos supor que a leitura trivial das novelas sentimentais, que no inicio do
século uma espécie de ajuda a educagdo sentimental das mogas hoje permanece, e
com certo sucesso, permeando leituras de muitas jovens e senhoras. Diante disso,
poderiamos ter duas vertentes de pensamento: ou resquicios daquilo que foi
culturalmente introduzido na educagéao da mulher em nossa sociedade, ou a vida em
cor-de-rosa tdo sonhada e o final feliz como concretizagéo, na ficgdo, do que néo
aconteceria na realidade.

Pode-se conceber que, no século XIX, em uma sociedade onde a maioria das
mulheres da aristocracia limitava-se a esfera doméstica, o Uinico anseio marcante em
sua educacdo era um casamento feliz. As mulheres da classe operéaria ansiavam por
um principe salvador que as retirasse de uma vida de limitagbes financeiras.
Enquanto que aquelas que residiam no campo, a exemplo de Ema Bovary
esperavam por um senhor distinto que as levassem para usufruir dos saldes da corte
e da vida movimentada dos grandes centros. Esses anseios de outrora, fazendo-nos
compreender o porqué das estoérias, nos moldes da “gata borralheira”, em que a
mudanca de situagdo de vida necessita da preexisténcia do principe, fizeram tanto

sucesso no inicio do século XX.
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Questionamos, no entanto, em que se baseiam as leitoras contemporaneas
qguando fazem a escolha dos romances para suas leituras em meio a tantas outras
possibilidades de géneros e autores.

Se no século XIX e inicio do século XX a leitura dos romances viabilizava a
fuga da realidade, baseando-se no principio do amor eterno e salvador — o principe
bom, compassivo, amoroso e cuidadoso que ofereceria tudo aquilo que lhe era
vedado na casa paterna —, ao que parece 0S romances cor-de-rosa contemporaneos
continuam com essa mesma proposta, porém as modernas leitoras tém estimulos
variados: enquanto algumas continuam buscando contraditoriamente a mesma
ilusdo roméantica do passado, outras optam por esse género de romances pelo
prazer que essa leitura pode proporcionar sem, no entanto, internalizar a concepgao
de relacionamentos vinculados nos enredos. Esse entendimento pode estar atrelado
as mudancas culturais e sociais que permitiram & mulher vislumbrar, principalmente
a partir da década de 1970, que a felicidade e liberdade dependem de varias
alteracdes de postura, mormente os que passam pela emancipagédo financeira e
sentimental.

A leitora S.P.M.?, em péagina de rede social especifica sobre a questéo dos
romances de banca, como ficaram conhecidos 0s romances sentimentais,

respondendo sobre a leitura destes, afirma:

Adoro romances sentimentais. Detalhe ndo sou uma pessoa
romantica, entdo para suprir essa parte, quanto mais romantico for o
livro melhor. Ler abre novos horizontes, melhora o vocabulario e a
formacao de novas idéias.

Ja G.M.2, também membro do grupo, diz:

Acho que a leitura de qualquer tipo enriquece a pessoa, quanto mais
conhecimento adquirido melhor e porque ndo aprender e conhecer
através de um romance que nos torna mais humanos e sentimentais
enguanto isso.

De acordo com Vasconcelos (2011), os usos de leitura, portanto, sdo muitas

vezes insondaveis e estdo longe de serem passiveis de controle, mesmo

? Férum no sitio <http://www.adororomancedebanca.com.br>, enquete na pagina. Acesso em: 06 out
2012.
% Idem.
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compreendendo que uma sociedade em mudanca tente acionar mecanismo de

vigilancia, apesar de que nem sempre esses mecanismos funcionavam:

Se os romances de fato desempenharam um papel decisivo na
construcdo da hegemonia burguesa, uma relativa democratizacdo do
acesso aos livros em geral ampliou consideravelmente o universo
dos que poderiam usufruir os beneficios da leitura (VASCONCELOS,
2011, p. 89).

A principio, os romances nao foram visto com bons olhos pelos pais e pela
Igreja, que limitavam as leituras das meninas; antes da aprovagéo, os livros eram
estritamente analisados. Encorajava-se a concepgdo de que uma moca leitora de
romances trazia através da imaginacao ideias voluptuosas, prejudiciais a sua alma:
“romances de pacotilha, freqiientemente imorais porque colocam os sonhos no lugar
das realidades da vida e fazem as almas se perderem em loucas ilusées” (VILHENA
apud CUNHA, 1999, p. 34).

Do mesmo modo, supunha-se que a literatura proporcionava estimulos que
abalavam a educacgdo moralizante e que permitia & mulher a construgdo de uma

identidade livre. No que tange a sociedade inglesa:

A necessidade de controle da leitura, no entanto, longe de ser uma
preocupacgéo que se restringia apenas a alguns, configurou-se como
uma inquietacdo que se estendeu aos mais diferentes setores da
sociedade inglesa, e que podemos testemunhar nos prefacios, na
correspondéncia, nos ensaios e periodicos da época
(VASCONCELOS, 2011, p. 64).

O emergente crescimento urbano e as mudancas possibilitadoras de uma
participacdo mais atuantes das mulheres na sociedade permitiram um avango na
institucionalizacdo do ensino para as mulheres — algo necesséario para as novas
praticas sociais que surgiam no cenario ditado pelo capitalismo — e, assim,
viabilizaram o nascimento de uma literatura popular voltada para o publico feminino
gue se firmou no mercado cultural.

A literatura especializada no chamado sentimentalismo feminino tornou-se,
portanto, uma prética ligada as mulheres da elite burguesa: “[...] o romance

sentimental conquistou um publico feminino para a literatura: as mulheres de elite
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com tempo livre para se dedicarem a leitura entre as aulas de piano e de dancas, 0s
bordados e as costuras” (PRIORI, 2011, p. 231).

A massificacdo e o barateamento das obras, gracas aos folhetins, abriram
espaco para que as mocas de outras classes sociais, como operarias e
camponesas, tivessem contato com as narrativas sentimentais, retomando ao
pensamento de Cortazar (1983). Ao afirmar sobre os romances lidos como fuga ou
ilusdo, a personagem Ema Bovary, de Gustave Flaubert, oriunda do campo, é a

representacao ficcional da leitora sentimental camponesa:

Ema Bovary (...) é apresentada ao publico leitor francés como a
personagem que vive sob forma literaria, necessitando para suportar
a mediocridade de sua entediante vida no campo, dos entusiasmos
que os romances lhes proporcionam. (...) sobretudo de estérias de
amor,de romances sentimentais que lhe permitissem imaginar um
mundo mais emocionante, escapar ao tédio, desenvolver sua
sensibilidade (CUNHA, 1999, p. 27).

Apesar das discussdes a respeito do que a leitura poderia promover na
imaginagéo das jovens — degeneragdo moral e corrupgcdes dos costumes — autoras
como Jane Austen, expressiva leitora de romances, consideravam a ascensdo dos
romances como pratica literaria que incluiam as mulheres no mundo da leitura e
escrita. Nisso, fica entdo observado que as leituras de romance poderiam ser

indicadas desde que o seu autor e seu enredo promovessem uma edificagdo moral:

Os livros e a leitura formam assim dispositivos muitos importantes
para combater ao 6cio feminino — grande horror, sobretudo da igreja
catélica entdo hegembnica — que poderia originar maus
pensamentos, desejos inconfessaveis, necessidades estranhas e,
por isso, ser extremamente pernicioso a formacédo feminina (CUNHA,
1999, p. 30).

Os romances do autor inglés Samuel Richardson, por exemplo, buscavam
“promoverem a causa da religifo e da virtude” (VASCONCELQOS, 2011, p. 64).
Portanto, foi durante a consolidagdo do capitalismo e da sociedade burguesa no
Brasil que os romances sentimentais foram inseridos na vida familiar e social das

mogas:

As leituras animadas pelos encontros sociais, ou feitas a sombra das
arvores ou na morniddo das alcovas, geraram um publico leitor
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eminentemente feminino. A possibilidade do 6cio entre as mulheres
da elite incentivou a absorcdo das novelas romanticas, langorosas e
sofredoras acabaram por incentivar a idealizagdo amorosa e das
perspectivas de casamento (PRIORI, 2009, p. 229).

A pratica da leitura entre as mocas ricas da sociedade tornou-se inspiracao
para diversos pintores, que desenhavam em suas telas mogas ociosamente
sentadas ou com expressdo de encanto com livros de romances nas maos, a
exemplo de Madame Chocquet lendo (Pierre Auguste Renoir — 1876), Uma Mulher
lendo (Claude Monet — 1872), além de obras brasileiras como Mocga lendo em Itu, do

pintor José Ferraz de Almeida Junior.

Madame Chocquet lendo Renoir —1876)

4

W

Uma Mulher lendo (Monet — 1872)
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Mo@a com livro e Mocga lendo em Itu (José Ferraz de Almeida'J'L’mior)

1.1. Romances sentimentais e a industria cultural

Nascida a partir da Revolugéo Industrial, no século XVIII, a indUstria cultural é
fruto de uma economia baseada no consumo de bens. Essa cultura

[...] é feita em série, para o grande nimero - passa a ser vista nao
como instrumento de livre expressao critica e conhecimento, mas
como produto trocavel por dinheiro e que deve ser consumido como
se consome qualquer outra coisa (COELHO, 1980, p. 06).
Assim como a industria cultural, os meios de comunicacdo e a cultura de
massa nasceram da sociedade capitalista liberal e se estabeleceram no século XX,

pelo capitalismo monopolista.

Por intermédio de um modo industrial de producdo obtém-se uma
cultura de massa feita de uma série de objetos que trazem de
maneira bem manifesta a marca da inddstria cultural: serializacédo —
padronizacéo — divisdo do trabalho (COELHO, 1980, p. 05).

As obras da literatura de massa em geral seguem o mesmo padrdo: a

invocacao de emocgdes, a formacédo de um herdi poderoso, imponente, invulneravel,
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uma heroina bela e fragil, desenvolvimento do enredo linear e, no ultimo capitulo, o
climax.

Dessa produgdo, nasceu a estrutura dos romances sentimentais, que Sao
considerados produtos da industria cultural. Tal definicdo se da pelo fato de serem
caracterizados por estdrias que seguem um padrdo repetitivo, por meio de
publicacbes simplistas e mais acessiveis ao leitor, que passa a ser tratado como
consumidor, acompanhando o processo de ascensao da burguesia.

Caracterizar as obras como literatura romanesca de massa, ou até mesmo
cultura de massa, traz desafios, principalmente em encontrar uma nomenclatura que
mais especificamente se encaixe na definigdo do termo. Quando buscamos definir o
termo cultura, pressupomos as crencas, 0s habitos e a arte do homem, ou seja, todo
um contetdo social humano.

No entanto, cultura de massa seria uma producéo industrializada feita para
ser consumida pelas massas. Em suas pesquisas acerca do assunto, Adorno admite
ter utilizado o termo cultura de massa para designar o que depois chama de

industria cultural:

Abandonamos essa expressdo cultura de massa®, para substitui-la
por inddstria cultural a fim de excluir de antemao a interpretacéo que
agrada aos advogados da coisa. Estes pretendem, com efeito, que
se trata de algo como uma cultura surgindo espontaneamente das
préprias massas, em suma, da forma contemporanea da arte popular
(ADORNO, 1999, p. 287).

Portanto, a literatura sentimental precisa de um publico consumidor que, de
acordo com Adorno (1999, p. 288), “[...] ndo é rei, como a industria cultural gostaria
de fazer crer, ele ndo é o sujeito dessa industria, mas seu objeto”. Partindo desses
pressupostos, o0 receptor desse tipo de literatura escolheria as leituras
alienadamente, ndo discutindo ou refletindo sobre o contelido. O conceito levantado
aqui sobre a manifestacdo do publico alvo do mercantilismo cultural seria, segundo
Kothe (1999, p. 44), o ser alienado: “O publico faz-de-conta que ndo nota o principio
do poder subjacente ao texto: ndo quer conscientizar”. Isso, entdo, daria ao leitor o
carater de objeto, ja que € manipulado pelas estruturas que sdo formadas pela

industria de entretenimento como o sistema de marketing das producdes.

* Grifo nosso.
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Seguindo a didatica do capitalismo, o valor de cada obra e o0 sucesso do autor
se dara objetivamente através de numeros em moeda, em termos de vendagens.
Portanto, as editoras expdem no mercado diversas séries, todas com as mesmas
estruturas; quem |é uma tera a receita para ler todas as outras. Porém, a
propaganda faz com que se tenha a ideia de que sempre havera uma nova histéria.
A leitora sentimental entra no jogo. O seu interesse gira em torno do prazer que a
leitura lhe proporciona. Ela, pois, ndo se preocupa em vez buscar uma estética
voltada para uma literatura erudita, procura, antes de tudo, contemplagéo das suas
emocdes e distracé@o através da fruicdo literaria.

Isso determina a recepg¢do dos romances por parte de suas leitoras, as quais
nao se interessam em delimitar os romances como eruditos ou ndo. O contexto em
que se insere o leitor muitas vezes desaparece, como declaram Bordini e Aguiar
(1993, p. 14): “Ao ler o texto, o leitor pde de lado a sua realidade momentéanea,
passa a viver imaginativamente todas as vicissitudes das personagens de fic¢éo.
Dessa forma, aceita 0 mundo criado como um mundo possivel para si”.

Mesmo com mudancas significativas no papel social da mulher -
principalmente depois da segunda vaga do feminismo, quando puderam com mais
énfase entrar no mercado de trabalho, atuando com liderancga politica em decisdes e
questdes publicas, como o anticoncepcional, a liberdade sexual, e em discussdes
sobre o aborto e, principalmente, na escolha do futuro sem interferéncias de ordem
familiar —, existe grande numero de mulheres que movimentam o mercado da
literatura de entretenimento, mormente o sentimental, em busca de certa
alimentacdo sentimental ou fruicho emocional, como podemos observar no

depoimento da leitora F.N°:

Leio romances sentimentais, porque adoro finais felizes. De triste
basta a vida, e essa leitura ja contribuiu muito para minha vida —
aumento do vocabulario, conhecimento sobre outros lugares,
culturas!

O comentario transcrito expressa bem uma das caracteristicas principais dos

romances, o final feliz, que, concretizado na obra, alcan¢a nas leitoras a expectativa

° Participante do Férum do site <http://www.adororomancedebanca.com.br>. Acesso em: 06 out

2012.
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do que elas acreditam ser a felicidade no &mbito sentimental. O que é similar ao e
foram felizes para sempre, contido nos finais dos contos-de-fada infantis. A vida real
é cheia de desafios que precisam ser superados, ndo existe a possibilidade plena da
felicidade em relacionamentos e, ao que parece, a leitora sabe dessa diferenca e faz
essa comparacao um tanto melancdélica (“de triste basta a vida”).

A leitura do romance nessa situacdo em especial poderia suscitar em nés a
ideia de fuga da realidade. Portanto, proporcionaria momentos de sonhos e
devaneios, principalmente quando na conexdo estabelecida entre a leitura e leitora
esta vé a si como a mocinha. Nesse didlogo silencioso, acaba-se por formar um
ideal romantico, que terd como parametros 0s personagens, seus valores, gestos e
suas posturas. No entanto, ela acaba justificando a preferéncia por essa leitura
através dos ensinamentos linguisticos e de lugares que a obra pode apresentar.

“wA

Os romances “cor-de-rosa”, ou “agua-com-agucar”, como ficaram conhecidos
no Brasil, bebem da extravagancia dos estados emocionais e, por serem permeados
por clichés e finais previsiveis, se estabeleceram no cenério literario com status de
literatura menor, em contraposi¢@o a outros romances ja engajados na literatura dita
culta, lidos por uma classe de leitores mais letrados e, em geral, participantes das
rodas intelectuais e das discussdes literarias. Importa-nos salientar que no século
XIX 0s romances sentimentais eram leituras da alta burguesia; no século XX, os
romances passaram a ser lidos por mulheres de varias camadas sociais, muito
embora as intelectuais optem por abandonarem esse tipo de texto, em vista de
textos mais académicos.

Entrariamos aqui em uma discussdo que viabiliza o estigma do perfil das
leitoras tdo marginalizadas quanto a literatura que |éem. Geralmente, quando
evocamos uma literatura como subliteratura, enfatizamos nas entrelinhas que o leitor
seria também uma espécie de subleitor que, sem o exercicio da criticidade, seria
apto apenas a leituras de simplicidades, de enredos seriados, ou seja, um leitor que,
segundo Kothe (2007, p. 44), “prefere divertir-se, manter-se em estado vegetativo
pelo fascinio das sombras da caverna platdnica, sem decifrar os enigmas e trugues
do mégico que o manipula”. O pensamento de Kothe limita as leitoras dos romances,

como aquelas que se caracterizam por pessoas pouco comprometidas com uma
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leitura mais critica da realidade, a despeito da op¢éo de leituras de entretenimento
gue escolhem.

As leitoras sentimentais buscam o prazer que os romances podem l|he
proporcionar, ndo importando se eles fazem ou ndo parte de uma leitura elitizada,
erudita, popular ou outros conceitos que estudiosos podem dar-lhes. Também néo
significa dizer que com todos os objetos de leitura que elas tém contato terdo um
olhar descompromissado ou que em algum momento oS romances nao poderao
suscita-lhe reflexdo a cerca da realidade.

Segundo Adorno (2009), a literatura fruto da indudstria cultural de massa tenta
forcar a unido entre a arte-superior e arte-inferior, além de impedir a formagdo de
individuos independentes, capazes de julgar e decidir conscientemente.
Contribuindo com Adorno, Morin (apud FHILADELFIO, 2003, p. 206) entende que
“tudo parece opor a cultura dos cultos a cultura de massa: qualidade a quantidade,
criacdo a producdo, espiritualidade ao materialismo, estética a mercadoria,
elegancia a grosseria, saber a ignorancia”.

A teoria da dependéncia defendida por Adorno cai por terra quando
observamos os comentéarios das leitoras sobre determinados romances. Nesse caso,
o romance de Janet Dailey, intitulado A caricia do vento (1997), em que a

personagem feminina se apaixona pelo seu sequestrador:

Fernanda: Honestamente, por melhor que Rafaga fosse quem
trocaria a vida que ela tinha para viver numa tapera, sem nenhum
conforto ou lazer? Pelo amor? Eu gosto de livros realistas, néo
surreais... Ela devia era ter fugido com Laredo, voltado para os EUA
com ele... Imaginem criar o filho naquelas condi¢des! (28/12/2011).

Priscila Rag: Quando disse que o amor deles era irreal, me referi ao
que geralmente acontece quando ha seqiestro, a sindrome de
Estocolmo. O que percebi (hipétese minha, ndo geral) é que eles se
envolveram muito mais pelos acontecimentos e aventuras de "raptor”
e de "raptada”, do que simplesmente, de um homem e mulher que
eventualmente se apaixonam. E sobre o final (visdo minha, n&o
geral), foi uma consequéncia de adaptacdo, dele por ela e dela por
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ele. Ndo achei amor de verdade. Até porque, salva-la de que? Dos
proprios pais? (21/01/2012)°.

Comentarios sobre os romances, como 0s acima citados, ou avaliagbes a
respeito da personagem feminina, sobre a postura do her6i ou até mesmo o enredo,
S0 uma constante nos sites que apresentam essas propostas de leitura. A
socializagdo através do site promove ou ndo a obra, como também acaba por
explorar o olhar critico das leitoras. Em uma das postagens sobre o romance
Inocéncia e pecado, da autora Penny Jordan, h& 24 postagens com a avaliacdo do
livro:

Lucy (21/02/3013) Gostei desse livrinho andava meio decepcionada
com a Penny Jordan depois que li Rede de Sedugdo, mas nesse livro
ele voltou a subir um pouco em meu conceito.

Carla (17/05/2013) Sério que vocés gostaram desse livro meninas??
Eu detestei. O mocinho é um babaca, a razao para ele fazer o que
fez COM UMA MENINA DE 15 ANOS, por estar traumatizado por
causa do primo ndo me convenceu nem um pouco (para mim isso
tem nome FALTA DE CARACTER). E essa mocinha?? Parecia uma
adolescente, infantil até o ultimo fio de cabelo, impulsiva, nao sabia o
que queria... Essa histéria tinha tudo para ser interessante, mas
esses personagens deixaram MUITO a desejar.”

A abordagem critica da obra por parte das leitoras nos leva a crer que, além
da preferéncia pela leitura dos romances, ha outros interesses que vao de encontro
as necessidades momentaneas de quem |é, bem como conceitos que vao sendo
quebrados ou repetidos, de acordo com a avaliagdo que cada uma faz. Segundo
Bordini e Aguiar (1993, p. 15), “dai provém o prazer da leitura, uma vez que ela
mobiliza mais intensamente a consciéncia do leitor, sem obriga-lo a manter-se nas
amarras do cotidiano”. Como podemos observar nas falas das leitoras acima, um
romance trivial pode sugerir a participagdo ativa do leitor na construcdo de

significados, marcando a relagdo narrador-texto-leitor, gerando reflex6es acerca do

Comentéarios sobre 0s romances, disponivel em
<http:/ww.adororomances.com.br/arromances.php?cod=7808&A-caricia-do-vento&Janet-Dailey>.
Acesso em: 26 Margo 2013. Nomes ficticios.

Comentéarios sobre 0s romances, disponivel em
<http://www.adororomances.com.br/arromances.php?cod=527&Inocencia-e-Pecado&Penny-
Jordan>. Acesso em: 26 Margo 2013. Nomes ficticios.
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gue foi lido, permitindo correlatar suas impressodes, levando-as a diferenciar e, ao

mesmo tempo, compreender o relacionamento da literatura com a vida pratica.

1.2 Formagé&o de um publico — Leitoras de Romances

Falar de um publico leitor feminino no Brasil é delinear passos de uma historia
recente. Nos tempos coloniais, ndo havia uma institucionalizacdo do ensino da
leitura e da escrita para a formacéo educacional das meninas que, relegadas a uma
posicao de inferioridade, dentro de uma sociedade marcadamente patriarcal, tinham
por formagdo o ensino de ordens domeésticas, como aprendizados caseiros e
atividades manuais.

Com inicio do Imperialismo no Brasil, em 1822, ja no século XIX, os
processos de urbanizagdo do pais, que até entdo era agrario em quase sua
totalidade, além das mudancas ocorridas na Europa, e a promoc¢do no Pais do
modelo europeu de viver, serviram de base para as pequenas mudancas de
sociabilidades no que se refere a mulher. Apesar de ainda privadas quase que
totalmente do espacgo publico, podiam se apresentar em eventos sociais, ir & corte
junto com sua familia, as mais velhas acompanhadas dos seus maridos e as
meninas debutantes da sociedade a procura de bons casamentos.

A vinda da Familia Real para o Brasil motivou o florescimento cultural no Pais,
juntamente com a abertura da Biblioteca Nacional, a chegada de artistas e
intelectuais estrangeiros que contribuiram para a criacdo da Academia das Belas
Artes, a fundagdo de instituicbes superiores de ensino, dentre outras mudancas,
contribuiram para a criagdo de um curriculo que favoreceu a educacdo das meninas
e apontou a leitura e a escrita, além da formag@o moral e religiosa catolica, como

uma extensdo da educacéo preparatdria para o casamento:

As habilidades com a agulha, os bordados, as rendas, as habilidades
culinarias, bem como as habilidades de mando das criadas e
servigais, também faziam parte da educacdo das mocgas, acrescidas
de elementos que pudessem torna-las uma companhia mais
agradavel ao marido, mas também uma mulher capaz de bem
representa-lo socialmente (LOURO, 2008, p. 446).
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Cabe ressaltar que essa educacao estava disponivel para mogas urbanas,
brancas, ricas e, assim mesmo, até certa idade (13-15 anos); apés isso, elas
comecariam a debutar na sociedade e logo seriam destinadas aos casamentos

arranjados com alguém da mesma classe social:

N&o era raro a menina branca das familias de posses entrar como
objeto de barganha entre seu pai e algum senhor, possivelmente
bem estabelecido, idoso ou mesmo seu parente proximo, que
desejava casar-se e ter filhos (PRIORI, 2011, p. 177).

Diferentemente da educacgao disponibilizada para os meninos — para 0s quais
as familias pagavam a um preceptor, a fim de que os versassem nos numeros e nas
letras, tornando-os preparados para as responsabilidades que iriam assumir como
senhores — a preocupagdo essencial da educacdo feminina voltava-se para o
aprendizado da obediéncia e do forte condicionamento da sua sexualidade. Ao longo
do seu aprendizado pessoal, deveria tornar-se casta até o casamento, submissa,
ndo ter pensamentos préprios e enraizar a sua identidade como o sexo fragil,

calcada na justificativa do homem como um ser superior:

Das leis do Estado e da Igreja, com freqliéncia bastante duras, a
vigilancia inquieta de pais, irméos, tios, tutores e a coesao informal,
mas forte de velhos costumes misoginos, tudo confluia para o
mesmo objetivo: abafar a sexualidade feminina (...). O adestramento
da sexualidade, como parece claro, pressupunha o desvio dos
sentidos pelo respeito ao pai, depois ao marido, além de uma
educacéo rigida dirigida exclusivamente para os afazeres domésticos
(PRIORI, 2009, p. 46-49).

A condicdo da mulher no Brasil colbnia colocava-a na posicdo de
inferioridade, os pais faziam de suas filhas moeda de troca e, do filho varéo, o

antecessor de seu senhorio. Isso criava um padrdo social que limitava a mulher ou

ao casamento obrigado, ou ao convento.

Muitas vocacdes religiosas eram decididas pelo pai, ou porque ter
uma filha no convento significava ostentar certa posi¢cdo social, ou
porque no convento a filha ndo herdaria o que se destinava ao filho
vardo, ou porque, finalmente, a filha recolhida como religiosa seria
uma proclamacao publica da religiosidade da familia (PRIORI, 2009,
p. 68).
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Nas duas opcOes, estava vedada a escolha feminina. Nesse sentido, a
sociedade colonial entendia que somente as primeiras letras, ou nem isso, tinham
sentido para o futuro da crianga menina. Essa dinamica sociocultural organizava-se
para poder aprisionar a mulher sempre na esfera privada, seja em suas casas ou na
Igreja. Além do fato de muitas meninas ndo saberem ler ou escrever na colbnia
brasileira, livros eram artigo de luxo pouco encontrados e, quando lhes era
permitido, o contato geralmente eram livros catélicos, dos santos, de rezas.

Foi um longo processo até a concepg¢do das mulheres como leitoras e
consumidoras de romances, nesse caso mulheres burguesas. J& que, até o inicio do
século XVIII, limitavam-se as oportunidades de instrucdo para o sexo feminino,
enfatizando somente a educacéao religiosa, o ensino da leitura e da escrita, quando
existia, era uma pequena extensdo do processo preparatério para o casamento.

A Constituicdo do Império do Brasil, em sua Lei Geral de 1827, trouxe como
novidade a formacéo de escola publica para a instru¢do primaria. Nessa instrucéo,
quanto as mulheres, estava excluida do estudo de aritmética e geometria, e
obrigada ao aprendizado sobre moral e comportamento feminino, bem como
pedagogia na educagdo dos filhos e manual de economia doméstica. Os
conhecimentos adquiridos nas escolas exclusivamente para mogas tornavam-nas
aptas a bem representarem seus maridos e filhos nas rodas sociais, mas ainda as
restringia ao lar, Gnico reduto feminino.

As boas mulheres oitocentistas tinham por obrigagdo serem modelos de
pureza, submissas a vontade do marido e cheias de moralidade crista. A mulher no

século XIX era:

Abnegada e vivendo em osmose com 0s bebés, sendo ela o canal da
relacdo entres eles (filhos) e o pai, que s6 se fara presente para
exercer a autoridade. Essa familia, € bom que se diga, continua
patriarcal: a mulher ‘reina’ no lar dentro do privado da casa delibera
sobre as questfes imediatas dos filhos, mas é o pai quem comanda
em Ultima instancia (ALMEIDA, 2007, p. 23).
A situacdo do menino era diferente, pois, desde muito jovem, era educado
para assumir a posi¢cdo do pai na administragdo dos bens e na conducao da familia.
Portanto, dispensava-se as criancas do sexo masculino o aprendizado da escrita,

leitura e aritmética, favorecendo assim a manutencdo do poder masculino sobre o
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feminino, j& que a sociedade fazia a severa distingdo: espaco privado-feminino
versus espaco publico-masculino.

A partir de ideias naturalistas, que definiam a mulher um ser fragil e delicado,
mais apta a esfera doméstica e aos sentimentalismos, instalaram-se na sociedade
burguesa diversos habitos tidos como predominantemente femininos. A influéncia
francesa como modelo de educacdo, além da ampliacdo de mulheres letradas,
gracas a escolarizacdo das classes mais abastadas da sociedade, proporcionou que
as damas do final do século XVII ao inicio do século XIX se tornassem conhecidas

como as principais leitoras dos romances sentimentais.

Houve a importacdo de modelos aristocraticos notadamente
franceses para a educacdo feminina: tocar piano, dancar, aprender
francés e ler romances, dispositivos que vao ajudando construir
culturalmente uma imagem de mulher burguesa (CUNHA, 1999, p.
20).

Com o surgimento do romance logo popularizado entre a classe burguesa e a
mercantilizagcdo da literatura que comecava a ser estimulada, proporcionaram-se
maiores contatos entre as mulheres e o0os romances. Se, antes, suas leituras
versavam sobre 0s santos catdlicos, passaram a fazer parte os romances, de modo

a tornarem-se um passatempo nos momentos de 6cio. Segundo Watt (2010, p. 43),

As mulheres de formacao puritana também viam na leitura uma
distracdo in6cua. Isaac Watts, um dissidente muito influente no
comeco do século XVIIl, estendeu-se sobre todas as dolorosas e
nefastas consequéncia do tempo perdido, e recomendou a seus
pupilos, em geral mulheres, que ocupassem as horas ociosas com
leituras.

Com a chegada do século XIX, moldaram-se préticas de sociabilidades, em
que cada membro da familia tinha um papel importante na manutengdo dos novos
valores. A participa¢do da mulher em circulos sociais permitiu o surgimento de uma
mulher menos ignorante, porém, ainda com a responsabilidade de ser guardia da
familia, centrada na atuacéo das mesmas como boas mées e esposas.

Enguanto ao homem era destinado o espago publico, a mulher destinava-se o
espaco privado. Ela deveria manter a ordem doméstica para possibilitar, assim, a

ascensao social da familia. Cabiam-lhe os deveres para com o lar, para com a
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educagéo dos filhos e para com o marido, a fim de que o respeito e a dignidade
social sobre eles recaissem. Essa estrutura tornou-se a base da sociedade do inicio

do século XX, sendo a mulher a sua grande mantenedora:

O mito da mulher-mée e da esposa submissa voltada para 0 mundo
interno da casa era cercado de uma série de qualificativos que
acabavam por moldar um padrdo ideal de mulher (...). Dessa
maneira, a representacdo da figura feminina adulta, estava centrada
na exaltacdo dos valores internos da personalidade -
desenvolvimento do amor, da sensibilidade, da paciéncia —, na
descricdo da esposa soébria, da méae devotada, fechada em casa
(CUNHA, 1999, p. 81-82).
As préticas de leitura feminina foram fortemente marcadas pelo surgimento
dos folhetins e, com eles, os chamados romances-folhetins, considerados produtos

da cultura de massa. Segundo Coelho (1993, p. 04),

[...] a chamada industria cultural s6 iriaaparecer com 0s primeiros
jornais e a cultura de massa existir, além deles, exigiu a presenca
neles, de produtos como o romance-folhetim — que destilava em
episoédios, e para amplo publico, uma arte facil que se servia de
esquemas simplificadores para tracar um quadro de vida na época.
A estrutura dos romances-folhetins, que se estabeleceram como uma leitura
de facil acesso por serem publicados diariamente, contribuiu significativamente para
a valorizagcdo do sentimento amoroso. Esse momento de fruicdo permitiria que a

imaginacgéo da leitora entrasse em cena:

O romance funciona, portanto, podemos ver por meio desses
registros, como instrumento de constru¢cdo de uma nova linguagem:
a linguagem do coracdo, em que o0 sentimento e o transbordamento
vém a ter um lugar central (VASCONCELOS, 2011, p. 82).

Se até ao final do século XIX os romances sentimentais comegaram a ganhar
popularidade, foi no século XX que eles atingiram seu apogeu, principalmente a
partir do surgimento de diversas cole¢Bes voltadas unicamente para esse publico. A
novidade era a presenga quase unanime de autoras o que acabava por formar uma
triplice alianca: livros escritos por mulheres, tendo como personagens principais

mulheres e para um publico estritamente feminino.
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Por ter como funcéo principal o entretenimento, seu contetdo vai de encontro
ao desejo das leitoras, atingindo-as em seus sonhos e anseios, através da
sublimagdo das histérias sentimentais, propagando um ideal de relacionamento
amoroso que estava em sintonia com a ideologia dominante. Era comum ligar as
mulheres a sensibilidade, aos sentimentalismos. Imaginava-se que a elas ndo cabia
0 espirito critico, mas, sim, o forte predominio dos afetos.

Amora (2004, p. 53) caracteriza a obra literdria como expressdo do
conhecimento intuitivo, individual, que temos da realidade. Esse tipo de
conhecimento estid no espirito comum das pessoas, enquanto conhecimento
racional e universal, e distingue-se por ser fruto de uma intuicdo mais profunda e
original da realidade.

Se a sociedade limitava o espaco feminino, privilegiando a repressao
feminina, € de se esperar que os livros voltados para esse publico viessem
incrustados de ideias que ajudassem em uma formagdo que tentava enraizar
fortemente um papel subalterno para a mulher, mesmo que nas entrelinhas dos
romances de amor. No caso das leituras voltadas para o sexo masculino, a exemplo

do romance de aventura e faroeste, cumpre a teoria de que:

Os meninos revelam maior comprometimento com o real e atragéo
por histérias que se passam em tempos e lugares distantes,
enquanto as meninas escolhem os elementos da fantasia, proximos
no tempo e espaco. Essas tendéncias revelam um melhor
aparelhamento para se movimentar na sociedade e uma percepg¢ao
mais ampla de mundo no sexo masculino, restando ao sexo feminino
reacbes escapistas dentro de um espaco limitado (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p. 21).

A sociedade, ao criar esteredtipos de género, possibilita que, em idade
escolar, diferencas influenciem preferéncias literarias antagbnicas para cada sexo, a

fim de que os individuos cumpram o papel social para qual estdo sendo formados.
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1.3 Romances Sentimentais no Brasil

No Brasil, ainda no século XIX, a ampliacdo do mercado editorial brasileiro
proporcionou a tradugdo em massa de livros estrangeiros. Os romances franceses,
como os da Condessa de Séguir, foram traduzidos para o portugués, tornando-se
icones de sucesso. Titulos como As férias, As desventuras de Sofia e As meninas
exemplares eram leituras preferidas das mocgas.

Jé no século XX, temos como referéncia de romances sentimentais a Colegéo
Biblioteca das Mogas, editada pela Companhia Editora Nacional, entre os anos de
1920 e 1960. Com suas capas rosa e com casais apaixonados pintados, descende
de uma colec¢do portuguesa do mesmo estilo denominada Biblioteca das Familias.
Segundo Cunha (1999, p.35), eram considerados “romances de familia: leitura para
senhoras e senhoritas”.

Os irmaos franceses Frédéric Henri Petijean de La Rosiére e Jeanne-Marie
Henriette de La Rosiére se dedicaram a literatura sentimental com o pseuddnimo de
M.Delly. Na Colecao Biblioteca das Mocas, eles detinham o maior nimero de titulos
publicados, 30 ao todo. Catodlicos fervorosos tiveram total apoio da Igreja:

(...) € entdo a propria igreja catolica que, a partir da virada do século,
passa a incentivar a leitura de romances honestos, os quais
deveriam ser a leitura preferencial dos fieis e contar das bibliotecas
paroquiais e das escolas femininas mantidas pela igreja (CUNHA,
1999, p. 34).

Os principais e mais conhecidos romances de M.Delly foram Magali (1956),
Freirinha (1947), Mitsi (1960) e Ondina (1955). Os romances, através de seus
enredos, favoreciam a elevacdo da moral catélica, buscando difundir valores
religiosos através da caracterizagdo de suas personagens: almas candidas e frageis,
espécies de modernas cinderelas. Essa caracteristica puritana dos primeiros
romances chegados ao Brasil marcava bem a disparidade da educacgao diferente
para menino e menina. As leituras tentavam vincular em seus romances com finais
felizes a imagem de que “para ser uma boa menina, ela deve ser décil, meiga, pouco
agressiva, pouco barulhenta e pouco exigente” (SUPLICY, 1992, p. 195).

M.Delly foi o autor da colecdo mais amplamente lida e lembrada. Suas

personagens e seus enredos em que, gracas a manutencdo dos valores
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preconizados pela sociedade, a heroina conseguia sua tdo sonhada felicidade pra
sempre, se estabelecia naquilo que Suplicy (1992) chama de uma educagao para
ser “Mariazinha”, pautada na subserviéncia para com o homem, seja o0 pai ou 0
marido, e para diversos ditames que, desde a infancia, sdo impregnados nas
criangas do sexo feminino. “Seria uma educacéo que aliena a pessoa de si mesma e
do que realmente importa” (SUPLICY, 1992, p. 196). Isso formularia a concepgéo de
que, para a mulher estar inserida nas convengdes sociais, 0 casamento seria a
saida em um acordo silencioso, onde aquela perde qualquer individualizacéo, e o
homem esté preparado para ndo modificar seus habitos.

Também fizeram parte da Cole¢&o Biblioteca das Mogas os livros da escritora
e roteirista britanica Elinor Glyn, em torno de 15 titulos publicados. Os romances de
Glyn, apesar de seguir padrbes proximos aos de M.Delly, foram considerados
picantes demais para época, eram visto com certa reserva pelos pais e pela Igreja,
tendo a autora ganhado fama por seus livros conterem valorizagdo da atragdo carnal
no enredo. Outra autora de sucesso na Colecéo Biblioteca das Mocgas, Mary Phyllis
Joan Morton, britanica, teve 13 titulos publicados com o pseuddnimo de Concordia
Merrel. Além dessa, a Colecdo também publicou livros da francesa Yvonne Schultz
de Fénis de Lacombe com o pseuddnimo de Divonne, e da inglesa Ammy Roberta
Ruck (Berta Ruck), dentre outros.

A Companhia Editora Nacional, responsavel pelas publicagbes da Colegcéo
Biblioteca das Mocas e fundada em 1925 pelo escritor e tradutor Monteiro Lobato e
Octalles Marcondes Ferreira, hoje faz parte do Instituto Brasileiro de EdicGes
Pedagégicas — IBEP®.

Na data de surgimento da Companhia, havia poucas editoras no Brasil, razéo
pela qual o surgimento e popularizagdo das colegdes editadas pela mesma
ganharam forca. Por essa época, os livros popularizaram-se, fazendo com que a
sociedade de entdo percebesse que leitura de fruicdo poderia ter um papel
formativo.

A Colecao Biblioteca das Mocgas deixou de ser editada em 1960, retornando
ao cenario editorial brasileiro em 1980. A maioria dos titulos publicados foi de

M.Delly, ndo sendo mais publicada a Colecdo depois desse ano. Porém, seus

® Dado extraido de <http://www.editoraibep.com.br>. Acesso aos 07 ago 2012.
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enredos inocentes e personagens tdo cheias de tabus nédo fizeram mais tanto
sucesso com as leitoras que vivenciavam as diversas lutas em prol dos direitos das
mulheres, nos movimentos pelo sufragio feminino, permitindo, assim, mudangas nas
relacdes de género.

Rago (1996, p. 02) afirma que,

No contexto de um processo de modernizagdo acelerado, promovido
pela ditadura militar e conhecido como milagre econémico, em que
desestabilizava o0s vinculos tradicionais estabelecidos entre
individuos e grupos e a estrutura familiar nuclear, as mulheres
entram macicamente no mercado de trabalho e voltaram a proclamar
o direito a cidadania, denunciando as multiplas formas de dominacgéo
patriarcal.

As transformagdes econdmicas, culturais e sociais permitiram o surgimento
de uma nova mulher, muito mais empenhada em moldar a sua identidade como
sujeito independente, o que para Rago (1996) passava ndo s6 pela definicdo dos
espacos publicos e sociais, mas também pelos espacos das categorias profissionais:
0s cargos publicos e universidades, em que a mulher também deveria se fazer
presente.

Também os avancos cientificos tornam-se importantes nessa fase. O
surgimento da pilula anticoncepcional, na década de 50, e sua comercializagdo nas
décadas de 60 e 70 permitiram as mulheres maiores liberdades sexuais, permitindo
ndo s6 o sexo fora do casamento, mas, também, a possibilidade de escolher

quantos filhos ter, ou se os tera realmente. De acordo com Cordeiro (2009, p. 50):

Se antes as decisbes contraceptivas com exce¢do do aborto,
estavam sob o controle do homem, os novos métodos mudaram as
relacdes e a possibilidade masculina anterior de separar prazer de
reproducao passou a ser também era possibilidade das mulheres.

A insercdo da mulher no mercado de trabalho também Ihe proporcionou maior
liberdade de escolha, pois passou a participar da sociedade econ6mica, através das
tomadas de decisdes financeiras no espago familiar e nos processos coletivos.
Afirma Colasanti (1980, p. 14) que “um salério, portanto, ou qualquer habilidade que
nos permita ganhar dinheiro, séo os primeiros requisitos para dar entrada nos papeéis

da independéncia. Pois é a partir dai que tudo pode mudar”.
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A Lei n° 6.515, de 26 de dezembro de 1977, que regula a dissolugéo da
sociedade conjugal, abrindo espago para o divorcio no Brasil, foi outro ganho
feminino, j& que a mulher pode, a partir de entéo, livrar-se de um casamento que a
subjugava, mesmo contrariando a Igreja Catolica, que prega a insolubilidade
matrimonial, mesmo em situacdes adversas.

Todas as mudancgas que ocasionaram uma revisao da situagcéo da mulher na
sociedade permitiram que a representacdo feminina nos romances sentimentais
trouxesse em sua concepg¢do heroinas frutos da evolu¢cdo da mulher ao longo do
tempo e, assim, adquirissem caracteristicas variadas.

Em 1978, surge a colecdo de romances sentimentais intituladas Romances
com o Coragdo. As colecdes editadas pela Editora Abril Cultural apresentavam
nomes femininos em cada série, quais sejam Julia, Sabrina e Bianca. Além disso,
cada série trazia propostas de enredos que privilegiavam textos mais erdticos,
inocentes ou no meio-termo, procurando agradar a todos 0s gostos.

Também faziam parte da Editora Abril Cultural os romances da autora
britdnica Barbara Cartland, com romances ambientados em tempos historicos,
principalmente século XIX e, portanto, priorizando heroinas da aristocracia inglesa
da qual a propria autora fazia parte. Apesar dos novos romances sentimentais da
Nova Cultural ndo terem um carater tdo educativo como os da Colecdo Biblioteca
das Mocas, ainda assumiam a proposta de trazer enredos com forte apelo
romantico.

A Editora Abril Cultural, de Victor Civita, determinou uma nova forma de
vender livros através da criagdo da Distribuidora Abril, no ano de 1961. A partir dai

comecou a utilizar bancas de revistas como forma de popularizar os romances.

A principal estratégia foi a utilizacdo das bancas de jornal para a
venda do produto, resolvendo o problema do baixo nimero de pontos
de comercializacdo de livros e congéneres no Brasil (PEREIRA,
2005, p. 240).
Os livros em formato de bolso, com encadernagao tipo brochura e capas em
papel-cartdo, tinham um custo menor na impressao, minimizando o prego e

deixando-os acessiveis as mais diversas classes sociais. De acordo com Darnton
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(2011), os editores concentraram-se principalmente no formato do livro, o que
Chartier chamava de mise em livre.

Com a divisédo da empresa pelos herdeiros de Victor Civita, a Abril Cultural
passou a ser chamada, em 1992, Editora Nova Cultural, parte integrante do grupo
de comunicac8o, lazer e cultura, tendo como proprietario Richard Civita, segundo
informa Pereira (2005, 240).

Ao longo do século XX, os romances sentimentais da Nova Cultural foram
sucesso de vendas entre o publico feminino que apreciava o género, surgindo ao
longo dos anos outras séries além das que ja havia. Assim, Super Sabrina, Super
Julia, Mirella, Classicos Histéricos Especiais, Superomance, Julia Histéricos, dentre
outros. As obras publicadas pela Nova Cultural eram editadas pela Kesington
Publishing Corp., de Nova York, E.U.A., em sua maioria escritas por escritoras norte-
americanas.

Outra editora que, desde 2005, passou a investir em romances sentimentais
no Brasil, com o slogan Entreter, enriquecer, inspirar, foi a canadense Harlequin
Books, com sede em Toronto. Presente em mais de 190 paises, publica
mensalmente cerca de 800 titulos em 15 paises, inclusive no Brasil, tanto com livros

em formato de bolso, como edi¢bes para livrarias.

Harlequin Books procura conhecer sua leitora através das pesquisas
realizadas em mais de 15 paises, assim procura conhecer suas
aspiracbes e tendéncias a fim de Ihes proporcionar momentos de
leitura prazerosa’.

A colecdo de literatura sentimental da Harlequin Books € bem extensa,
totalizando 18 séries, com titulos bem sugestivos, quais sejam Desejo, Destino,
Morden Sex, Nostalgia, Paixao, dentre outros. Cada série busca uma caracteristica
gue as defina, romances com mulheres mais modernas, paixdes avassaladoras,
romances inocentes, encontros e reencontros.

Das diversas autoras que escrevem para Harlequin Books, como Eleanor
Marie Robertson'®, que ganhou diversos prémios pelos seus trabalhos, segundo o

site da escritora, “Nora € membro de diversos grupos de escritores e venceu

° Informacao coletada do site <http://www.harlequinbooks.com.br>. Acesso em 06 set 2012.

Também conhecida pelos pseuddnimos Norah Robert, J. D. Robson e Jill March, com mais de 160
romances publicados em mais de 25 paises.

10
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incontaveis prémios de seus colegas e da industria publicitaria. Recentemente o The
New Yorker a nomeou "a romancista favorita da América™".

Também faz parte do time de autoras consagradas da Harlekin Books
Candece Camp, que escreve romances ambientados na América da Guerra Civil ou
periodo conhecido como regéncia, e Diana Palmer, com mais de 100 publicacdes,
ganhadora de diversos prémios da industria cultural, entre eles affaire de couer prata
certificado, affaire de couer pen prata, romatic times revisores choiceaward, dentre
outros™?,

Como dito anteriormente, o juizo de valor de um produto dentro da inddstria
cultural de entretenimento € feito apartir do total de vendagens que aquele produto
atinge no mercado. O que podemos observar € que existem altos investimentos

nesse tipo de segmento, concordando com o que Fhiladelfio (2003, p. 206), afirma:

7

Esta producdo é resultado de exigéncias geradas pela sociedade
moderna, tanto, que a indlstria editorial responsavel por esse tipo de
literatura investe cada vez mais nesse mercado, sem jamais reclamar
prejuizos.

Observando o forte apelo do marketing das editoras dos romances,
principalmente a Harlequin Books, encontramos romances em livrarias e loja de
departamentos, mas o grande espago comercial para 0s romances sentimentais
continua sendo as bancas de revistas. Alguns sebos se propdem a vender romances
antigos, principalmente da Editora Nova Cultural e Biblioteca das Mogas.

Fato é que existe ainda por parte das leitoras uma grande aceitacdo dos
romances sentimentais. Basta verificarmos na internet e encontramos diversos sites
com féruns de discussfes, resenhas e indicagbes de romances. Os blogs das
leitoras apaixonadas catalogam as melhores histérias, autores e personagens. A
entusiasmada leitora J., ao falar sobre um dos romances diz: “Nossa que livro... no
comeco foi meio cansativo, mas no final... simplesmente perfeito, muito intenso... um
dos melhores que ja li". Outras, como a leitora Z., referindo-se a um livro da autora

Diana Palmer, observa:

" Informacéo disponivel em <http://harlequinbooks.com>. Acesso em 07 ago 2012. “Nora is member

of several writers groups and has won countless awards from her colleagues and the publishing
industry. Recentlythe New Yorker calledher America’s favorite novelist”.
2 Informagao disponivel em <http://harlequinbooks.com>. Acesso em 07 ago 2012.
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Gente que homem canalha! Esse ganha de todos os outros ogros
que li até agora da Diana Palmer! O livro ia até bem, mas de repente,
o homem comeca a criticar, tripudiar em sua deficiéncia fisica, a
humilha e ainda por cima quase a mata do coracdo e isso
literalmente! Fujam desse!!!l™?

Muitas, inclusive, indicam feiras de livros, vendas, trocas e eventos mensais
onde se encontram para “trocar figurinhas”, fazem propagandas de langamento. No
site Youtube h& diversos videos de leitoras entusiasmadas, mostrando suas mais
novas aquisi¢des, blogs com links para download. Em outra pagina com a mesma
tematica, em torno de 2.807 pessoas curtiram, em sua totalidade mulheres. Esse
quadro permite-nos confirmar o publico leitor dos romances sentimentais como
feminino.

Consideramos, portanto, que todo o estere6tipo de género lancado sobre
essas narrativas conduzem a escolha dessas leituras. O preconceito gerado ao
estigmatizar essas narrativas como femininas afasta o leitor masculino, que acaba
por procurar narrativas que fujam do género sentimental e busque livros ditos, pelo
proprio mercado editorial, masculinos ou “unisex”.

Os romances sentimentais séo representativos nos estudos de género desde
a sua origem, ainda no século XVII. Considerados leituras predominantemente
femininas, ap6s dois séculos de consolidacédo, ainda sobrevivem nas bancas de

revistas, ou em sites de e-books, na mesma estrutura ancestral.

* Informacéo coletada do site<http://www.adororomances.com.br/arromances.php?cod=6324&Pura-
Viganca&Olivia-Gates-
> segundo<http://www.adororomances.com.br/arromances.php?cod=6324&Pura-Viganca&Olivia-
Gates>. Acesso em 07 ago 2012.
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2 RECEPCAO E CONSUMO DOS ROMANCES SENTIMENTAIS

As relagbes de género estabelecidas no século XIX, que ditavam que a
mulher € um ser emocional, foram argamassa para tornar os romances leituras
predominantemente femininas. Porém, torna-se necessario salientar que as leitoras
se restringiam a burguesas brancas, alfabetizadas e que detinham mecanismos que
possibilitavam a aquisicéo e leitura dos romances. Quanto a essas relagbes, que
definiam a mulher o principal publico das narrativas sentimentais, Morin (2003, p. 45)

afirma que:

Enquanto o mundo masculino adulto, das classes burguesas, é
destinado a eficiéncia, a dominagdo, a técnica, ao lucro, e o
proletariado ao trabalho, uma parte do mundo adolescente e do
mundo feminino assume a sensibilidade, o amor, a tristeza (...).

Obviamente, hoje ha variadas obras, e as possibilidades de leituras para as
mulheres ndo se resumem somente aos romances sentimentais. Muito menos se
pode afirmar que os romances de faroeste se voltam somente para a leitura de
homens. O fato de haver um investimento pesado nessas produgdes, com geracéo
de lucro, significa dizer que ha um mercado consumidor que continua sendo
predominantemente feminino.

O modo de pensar e as teorias que envolviam cada linha de pensamento
foram iniUmeros no final do século XIX e despontar do século XX. As teorias
fundamentadas no idealismo e/ou positivismo do século XIX eram conduzidas de
forma a apreciar a qualidade estética, que conferia & obra a posicéo de arte. O leitor
e 0 processo de leitura eram desconsiderados nos estudos de interpretacéo da obra.
O formalismo, corrente surgida no inicio do século XX, considerava as estratégias
verbais que definiam literatura (linguagem poética) da néo literatura fator primordial
dos estudos literarios. Outras correntes observavam a obra de forma socioldgica,
considerando somente obras de cunho sociais (0 homem em sociedade) como a
marxista.

A estética da recepgdo encontra no leitor a peca fundamental no processo de
leitura, visto até entdo como passivo no processo de leitura. Os estudos
desenvolvidos na escola de Constanga tiveram como precursor Hans Robert Jauss e

as teorias por ele desenvolvidas, com a publicacdo da Literature gerchichteals



provokation der literatura wissenschaft (A histéria da literatura como provocagéo a
ciéncia da literatura), em 1967, e Was ist und zu welchem ende studiert man
Literaturgeschichte? (O que é como que finalidade se estuda Historia da Literatura?).
A teoria denominada estética da recepgéo tinha como objetivo observar o didlogo
existente entre leitor e obra literaria, alargando o enfoque das discussfes a respeito
da leitura, fixando o olhar ndo apenas para o lado produtivo do fazer literario, mas,
principalmente, o receptivo.

O leitor, para Jauss, concebe o valor de uma obra, partindo do dialogo com o
texto no ato da leitura. Este seria o primeiro passo para a criacdo da experiéncia
estética que se realiza na compreensdo fruidora e na fruicdo compreensiva (Jauss in
Lima, 2002, p. 69). O prazer estético, nesse sentindo, é concebido independente aos
valores e critérios de avaliagdo da obra. Segundo Jauss (in LIMA, 2002, p. 86), por
muito tempo a reflexdo moderna sobre a conduta do prazer (que significa, além de
tudo, participagdo ativa do leitor como agente da recepgdo) capaz de liberar a
producéo e recepcdo da arte, mesmo dentro dos conceitos de mass media, ficou
subordinada & argumentacgdo retérica e moralista e ndo a sintonia e a troca entre o0s
agentes dessa comunicagao.

Partindo do leitor para o texto, a teoria proposta por Jauss permite que um
texto seja renovado em qualquer época, textos antigos lidos na contemporaneidade

seriam atualizados e isso fundamentaria o seu valor histoérico.

A estética da recepcdo apresenta-se como uma teoria que
investigacdo muda o foco: do texto enquanto estrutura imutavel para
o leitor, o “terceiro estado”, conforme Jauss o designa, seguidamente
marginalizado, porém n&o menos importante, ja que é condicdo da
vitalidade da literatura enquanto instituicdo social (ZILBERMAN,
1989, p. 11).

O horizonte de expectativas da obra cruzaria com os conhecimentos de
mundo, experiéncias do leitor permitindo a constru¢cdo de sentidos por parte deste,
sendo ele, portanto, fundamental para objetivar o seu carater estético, ndo no que o
autor quer dizer, mas no modo pelo qual o texto é recebido e interpretado pelos
leitores.

A experiéncia estética, através da leitura de fruicdo se daria por trés bases
que, apesar de distintas, se completam: a poiesis (consciéncia como atitude

produtora), a aisthesis (consciéncia como atividade receptora) e a katharsis (reflexédo
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que se identifica com a ag&o). No caso dos romances sentimentais, temos como
objetivo primeiro observar como se comporta o mercado de vendas atual, mas tendo
como foco principal observar a interagdo entre leitoras e romances, tracando, assim,
um perfil da leitora contemporanea e a relagéo com a obra.

Como falado anteriormente, 0os romances sentimentais estdo engajados no
que podemos chamar de induastria cultural. Conhecidas como literatura de massa, e
tendo seu valor atrelado ao consumo, cabe-nos ligar nesse estudo os aspectos que
envolvem a sociologia da leitura paralelamente a estética da recepgéo proposta por
Hans Jauss.

O publico para o qual os romances sentimentais sao destinados, desde as
suas primeiras edi¢des, foi o publico feminino. O perfil de leitor buscado pelas
editoras para a promocao dos romances também é o feminino, fator determinante
para interesses diversos no correr do texto. A existéncia desse publico interfere na
circulagdo e na producéo desses produtos.

A sociedade, ao criar estere6tipos de género, possibilita que, em idade
escolar, diferencas influenciem preferéncias literarias antagbnicas para cada sexo, a

fim de que os individuos cumpram o papel social para qual estdo sendo formados:

Os meninos revelam maior comprometimento com o real e atragéo
por histérias que se passam em tempos e lugares distantes,
enquanto as meninas escolhem os elementos da fantasia, proximos
no tempo e espaco. Essas tendéncias revelam um melhor
aparelhamento para se movimentar na sociedade e uma percepg¢ao
mais ampla de mundo no sexo masculino, restando ao sexo feminino
reacbes escapistas dentro de um espaco limitado (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p. 21).

Os elementos de fantasia, citados por Bordini e Aguiar, podem ser afirmados
pelas proprias leitoras. E o que podemos observar no blog “Apaixonada por

Romance™*, do qual a autora se intitula como alguém:

Fascinada por uma bela histéria de amor, sabe aqueles romances
gue abrem as portas da nossa imaginacao tipo (clichés) com tema
medieval, histérico, sobrenatural... S8o esses livros que aprecio.
Histdria muito triste ndo tem vez, o0 que eu gosto mesmo é dos finais
felizes... Eu sei que a vida ndo é cor de rosa, mas eu acredito no
amor!!!

' Disponivel em <http://ww.apaixonadaporromances.com.br/>. Acesso em 07 ago 2012.
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A familiaridade com que as leitoras tratam suas motivagdes permite-nos crer
que, como sugerem Bordini e Aguiar (1988, p. 18), a formag&o do héabito de leitura
da-se pela oferta de livros proximos a realidade das leitoras. Isso geraria uma
predisposicdo para determinadas leituras.

Em sua péagina, o blog supracitado disponibiliza ainda sorteios e resenhas de
romances, podendo as leitoras, ao final de cada uma, deixar sua opinido, tais como
“bom”, “deu sono”, “excelente”, “muito bom”, “néo vale a pena”, “regular”. A interagéo
com as leitoras se da através dos post's publicos de comentario; a cada livro

resenhado, quem leu ou quem deseja ler costuma colocar observagdes:

Ha! (sic!) Achei o livro que tava procurando rs. Na verdade queria
achar o primeiro da série. - Se ndo me engano este de sua resenha é
0 segundo e Ultimo, embora sejam independentes, creio eu. Enfim,
acho que vou baixar os dois e me aventurar com eles. Beijos®.

O prazer emotivo que se da através da percep¢do de uma obra, a katharsis,
que ao promover uma interacdo do leitor com o texto, permite que aquele se torne
coautor do que |é, liberando assim a experiéncia do envolvimento com a liberdade
que permite ao leitor ser coautor do texto que lé. Para essa experiéncia, Cordeiro

(2005, p. 69) afirma:

Considero a leitura por fruicdo a op¢do mais produtiva. Ela possibilita
uma relacdo tdo mais intensas e mais proxima com o texto literario
gue a percepcéo e a sensibilidade estética do leitor acabam por intuir
de quantos e inesperados sentidos ele se constitui.

A matéria narrada nos romances dialoga diretamente com a historia particular
de cada leitora e, a partir das acOes das personagens, elas constroem opinides
relevantes sobre a postura humana ali exposta, seja de admiracdo, seja de repulsa.
Em sua sintaxe, as personagens dos romances sentimentais tém papel importante
na narrativa sentimental, porque € ela que, “com mais nitidez torna patente a ficcéo,
e através dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza” (CANDIDO, 1968, p.
18).

A leitura de textos diversos permite que o desenvolvimento da comunicagéo,
da escrita, da diccao e da capacidade de argumentacgéo se torne latente nas leitoras,

possibilitando-lhes uma expressdo segura e desenvolta. A leitura partilhada com a

' Leitura “J.”, comentario disponivel em <http:/Avww.apaixonadaporromances.com.br/>. Acesso em
07 ago 2012.
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experiéncia de mundo e do contexto sociocultural promove nas leitoras “o olhar
movel, indefinido, errante e criativo” (CORDEIRO, 2005, p. 65).

Cordeiro (2005, p. 65) afirma que a leitura remete ao texto e a sua rede de
significacdes. Alude a ideias, valores, crengas, ideologias, sentimentos, emocdes e
afetos. Nessa perspectiva, a leitura de romances classificados com cultura de massa
seria benéfica a partir do momento em que as entrelinhas do texto forem sendo
preenchidas pela leitura curiosa e pensante de quem Ié.

Utilizando as palavras de Cordeiro (2005, p. 71),

A leitura literaria tem suas manhas e artimanhas, possibilitando ao
leitor, como ja disse, transgredir a ordem. Mas como? Vai depender
do grau de sua percepcdo e sensibilidade em relacdo ao mundo
ficcional, do lugar social que o leitor ocupa e de sua cumplicidade
com o autor. Vai depender do que o leitor elege entre o que lhe
sugere sua experiéncia e o0s possiveis sentidos que o texto lhe
oferece.

De ficcdo cientifica, passando pelo mundo magico dos duendes, pelos
sombrios vampiros, até pelos acucarados romances sentimentais, nunca se leu
tanto. As causas sdo muitas: as tecnologias a servico de todas as classes
indistintamente, a internet que nos conecta a0 mundo todo em um minuto e, nisso
tudo, a industria cultural barateando producdes literarias, deixando-as disponiveis

para todos.

2.1 Estabelecimento de dados e identificagéo do perfil das leitoras dos romances

Jouve (2002, p. 77) diz que o leitor constréi sua recepgéo, decifrando, um
apos outro, os diferentes niveis do texto. Portanto, o estabelecimento da relacéo
entre as narrativas e as leitoras vai determinar leituras diferentes a partir da
referéncia de quem |&, possibilitando o didlogo sobre as vivéncias reais
experimentadas pela leitora e a experiéncia ficcional dos personagens.

Por outro lado, se estamos lidando com um produto de consumo, a fim de
melhor compreender como se déo as vendas e o consumo dos romances
sentimentais na atualidade, procuramos, neste primeiro momento, investigar as

vendas dos romances sentimentais nas bancas de revistas da cidade de Fortaleza,
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capital do Estado do Ceara, baseando-se no que Civita (in PEREIRA, 2005, p. 242)

afirmou a respeito da escolha das bancas como ponto de vendas:

(...) ha duas maneiras de resolver os problemas de pequenas
tiragens e dos altos precos para se popularizar o livro, um deles (...)
€ tentar ampliar o mercado dos livros por seus canais de distribuicdo
tradicionais; a outra (...) é fazer o marketing do livro fora de seus
canais tradicionais.

Nesse caso, a metodologia utilizada foi a aplicacdo de um questionario nos
pontos de vendas dos romances, no caso bancas de revista, com 10 perguntas de
multiplas respostas. O questionario contemplou 0s seguintes tépicos: 1)
Identificacdo: nome da banca, rua, cidade; 2) Quantas bancas comercializam os
romances; 3) Quais editoras atuam no mercado cearense; 4) Quais editoras tém
mais livros vendidos; 5) Faixa etaria dos consumidores de acordo com o0s
vendedores; 6) Rotatividade dos romances na banca, numero de vendas e de
remessa solicitada ao representante das editoras; 7) Variagcdo de preco dos
romances; 8) Outros produtos adquiridos pelas leitoras.

Foram pesquisadas 36 bancas de revistas espalhadas pelo centro da cidade
e no Terminal Rodoviario de Fortaleza. As quais foram as seguintes: 1) Banca O
Tavares — Rua General Sampaio; 2) Banca Tehuan — Praca José de Alencar; 3)
Banca N.S. da Conceicdo — Praca José de Alencar; 4) Banca da Praca — Praga José
de Alencar; 5) Banca Principal — Praga do Ferreira; 6) Banca S&o Luis — Praca do
Ferreira; 7) Banca O Aragédo — Praca do Ferreira; 8) Banca Moreira Campos — Praca
do Ferreira; 9) Banca Melissa — Praca do Ferreira; 10) Banca O Paixdo — Praga do
Ferreira; 11) Banca Rachel de Queiroz — Praga dos Lebes; 12) Banca do Vozéo —
Praca dos Lebes; 13) Banca do Ledo — Praca dos Ledes; 14) Banca Box 16 —
Terminal Rodoviario Jodo Tomé; 15) Banca Box 28 — Terminal Rodoviario Jo&o
Tomé; 16) Banca Box 17 — Terminal Rodoviario Jodo Tomé; 17) Banca Box 27 —
Terminal Rodoviario Jodo Tomé; 18) Banca Cearamor — Rua Senador Pompeu; 19)
Banca do Juracy — Rua Senador Pompeu; 20) Banca do Estudante — Rua Senador
Pompeu; 21) Banca O Livreiro — Rua Senador Pompeu; 22) Banca O Cascata — Rua
Senador Pompeu; 23) Banca da Padaria —Avenida Borges de Melo; 24) Banca do
Tido — Avenida Borges de Melo; 25) Banca N.S de Fatima — Avenida Borges de
Melo; 26) Banca do Salviano —Avenida Borges de Melo; 27) Banca Iracema — Rua
Conde D’Eu; 28) Banca Leitura e Comunicagédo — Rua Conde D’Eu; 29) Banca do
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Mercado Central — Rua Conde D’Eu; 30) Banca do Jornal — Rua CondeD’Eu; 31)
Banca do Dragéo do Mar — Avenida Leste Oeste; 32) Banca Cultura — Avenida Leste
Oeste; 33) Banca Sdo José — Avenida Leste Oeste; 34) Banca Revistdo — Rua
General Sampaio; 35) Banca S&o Jorge — Avenida S&o Paulo; 36) Banca Fortaleza —
Avenida S&o Paulo.

Pesquisamos, através de enquete na rede social facebook, na pagina “Adoro
Romance de Banca”, o perfil das leitoras, principalmente: a) Escolaridade; b) Estado
civil, ¢) Faixa etaria; d) Perfil das personagens que preferem; e) Edicbes dos
romances preferidos; f) Colecdes preferidas.

Das bancas pesquisadas, as quatro pertencentes ao Terminal Rodoviario ndo
vendem os romances. A banca O Paix&o faz trocas de livros antigos da Editora
Nova Cultural, e a banca do Mercado Central e do Tido vendem livros da Editora
Nova Cultural antigos, por valores populares. Todas as outras comercializam
romances da Editora Harlequin Books. Como podemos ver na tabela abaixo mais de
80% das bancas pesquisadas vendem romances sentimentais. Esse dado nos levar
a crer que o mercado editorial dos romances sentimental ainda ver as bancas como

o0 ponto de venda mais estratégico.

Tabela 1 — Bancas — Comercializagdo de Romances

QUANTIDADE PERCENTUAL
Vende 31 86%
Nao vende 04 11%
Somente troca 01 03%
TOTAIS 36 100%

Na pesquisa realizada, observamos que apenas 02 bancas vendem romances
da Editora Abril Cultural. Na grande maioria, encontramos apenas romances da
Editora Harlequin Books.

Tabela 2 — Bancas — Vendas — Editoras por banca

QUANTIDADE PERCENTUAL
Nova Cultural 02 25%
Harlequin Books 29 64%
Somente troca 01 11%
TOTAIS 32 100%

A Editora Nova Cultural, segundo o seu site, em dezembro de 2010,

informava o langamento no mercado brasileiro de cerca de 400 titulos ao ano:
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Com cerca de 400 titulos publicados anualmente, os Romances
Nova Cultural sdo um sucesso de venda e de publico. Obras de
grande apelo popular, os Romances seduzem e entretém um ndimero
cada vez maior de leitoras, oferecendo historias de paixdo e
encontros inesqueciveis, que cumprem o seu objetivo: fazer sonhar.
A Editora Nova Cultural comecou a publicar os Romances em 1978,
com a série Barbara Cartland. Em seguida foi lancado Sabrina.
Como obteve um estrondoso sucesso, huma época em gue as
fotonovelas ainda lideravam o segmento de leitura de
entretenimento, foram lancadas a seguir a série Julia e depois
Bianca. Atualmente os Romances da Nova Cultural contam com 7
séries regulares, que sao sucesso de publico e venda. Com
tradugcbes primorosas e uma excelente qualidade editorial, os
Romances da nova Cultural sdo os preferidos das leitoras
brasileiras®®.

Ao refazermos a pesquisa, observamos que o site da editora repaginou as

informagdes do seu link. Ao que parece, a venda dos romances impressos e de e-

books estéd sendo feita somente via internet. Os livros disponiveis da Nova Cultural

nas trés bancas que vendem os romances sdo antigos, entre as décadas de 80 e 90.

De acordo com informagdes obtidas atraves da propria Editora Nova Cultural,

através do seu contato no site <http://www.romances.com.br>, via correio eletrénico,

informou-se que:

A Nova Cultural decidiu descontinuar a venda de romances em
bancas, devido ao alto custo de distribuicdo, aliado ao baixo custo
das vendas. Segundo a mesma o mercado deste tipo de produto caiu
consideravelmente, enquanto os custo da produgdo de um romance
aumentaram muito, tornando portanto a comercializagdo (em bancas)
inviavel.

Confirmando os dados obtidos nas bancas sobre a atuacdo das editoras, na

enquete enderecada as leitoras, a grande maioria também preferiu Harlequins Books

como colecdo mais lida, e a qual elas ttm mais acesso.

Tabela 3 — Leitoras — Editoras preferidas

QUANTIDADE PERCENTUAL
Harlequin Books 34 79%
Nova Cultural 09 21%
Companhia Editora Nacional 00 00%
TOTAIS 43 100%
16 Nota do site da Editora Nova Cultural, disponivel em

<http://www.novacultural.com.br/romances.asp>. Acesso em 01 dez 2010.

47



A Harlequin Books, na atualidade, é a editora com a maior colecdo de
romances sentimentais no mercado. O forte apelo comercial est4 vinculado ao fato
de publicarem os romances dos maiores escritores desse segmento. Em sua home
page, alega ser lider mundial e saber exatamente o que a leitora busca ao ler seus
langcamentos:

Lider mundial em ficcdo feminina, a editora reine mais de 1300
autoras para oferecer a mulher uma leitura variada, de romances
contemporaneos e histéricos a thrillers e suspenses romanticos(...) A
Harlequin Books procura conhecer sua leitora através de pesquisas
realizadas em mais de 15 paises, buscando compreender suas
aspiragbes e tendéncias a fim de Ihes proporcionar momentos de
leitura prazerosa®’.

Essa lideranca também pode ser constatada pela sua pagina na rede social,
que tem mais de 19.500 seguidores. Também € la que, além de fazer o marketing
dos lancamentos, a editora se intitula como lider mundial em ficcdo feminina,
reunindo mais de 1.300 autoras, “para oferecer a mulher uma leitura variada”. Nessa
afirmacao, a editora propdem seus livros como exclusivos para as mulheres, como
produtos voltados para o publico exclusivamente feminino.

Os romances da Colecdo Biblioteca das Mogas, da Editora Companhia
Nacional, ndo aparecem com nenhuma votagdo na enquete realizada. Além de n&o
encontramos livros da colegdo nas bancas, elas pararam de ser publicadas em
1960, com um retorno rapido em 1980, tendo poucas edi¢Bes langcadas, que se
restringiam principalmente aos romances de M. Delly. Encontramos referéncias
sobre esses romances em alguns blogs, com resenhas, porém poucos s&o
comentados.

O fato dos romances da Colecdo Biblioteca das Mocas ndo serem mais
publicados e também n&o terem sido bem aceitos pelo publico dos anos 80, nos leva
a conclusdo de que o horizonte de expectativas das leitoras mudou, ou seja, as
mudancgas nas relagbes sociais femininas e no que se esperava de um
relacionamento amoroso, além da consciéncia de sujeito que a mulher teve de si
mesma no final do século XX, proporcionaram a rejeicdo a determinados padrdes
vinculados as mulheres nas estérias cor-de-rosa do inicio do referido século,

levando-as a uma nova percepgéo da realidade.

v Informac&o disponivel em

<http://loja.harlequinbooks.com.br/custom.asp?idloja=8447&arg=empresa.html&m=m_empresa>.
Acesso em 26 de marco de 2013.
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Essa mudanca de percepcao das leitoras da década de 80 leva-nos a
observacdo da ndo concretizacdo das obras da série Biblioteca das Mocas. A luz
das teorias de Jauss sobre o leitor, podemos, entdo, afirmar que as influéncias
sociais, histérias e culturais que marcavam a experiéncia individual das mogas do
inicio do século XX proporcionava a leitura dos romances da colecdo citada. As
mudancgas dessas influéncias ao longo dos anos forgou o néo estabelecimento do
didlogo dos romances com as leitoras atuais e justificam o pouco sucesso do
relangamento da colegéo.

As colecdes “antigas” da Editora Abril Cultural, referindo-se aos romances
publicados a partir de 1970, continuam tendo boa aceitagdo como proposta de
leitura, como podemos observar da recomendagao feita por leitoras no site “Adoro
Romance”. Diversas leitoras se manifestam a respeito de suas leituras na home
page. Dentre os comentérios publicados podemos citar os comentéarios de leitoras

do romance intitulado Inferno em seus bragos, lancado em 1983:

ROSI: Gostei do livro! No inicio parecia que a histéria seria meio
boba, envolvendo dinheiro e a futilidade da mae da mocinha, mas me
surpreendi pelos sentimentos que aconteceram no decorrer do livro e
do amor que desabrochou no desfecho do livrinho... mto belo!
(19/06/2011)

PAULA: Meninas, mesmo sendo um romance anos 80... Toda vez
que leio um livio em que o mocinho é fisicamente violento com a
mocinha todo o romance perde a cor. Gente! Ele bate na cara dela
poucos momentos depois de saber que ela esta gravida! Amor nao
tem disso ndo! (08/12/2011),

A relagdo que foi estabelecida entre as duas leitoras acima com a obra citada
evidencia a reacdo individual como indicac¢fes de troca entre publico e obra. Mesmo
informando que o romance foi escrito em outra época, evidenciando assim 0s
contrates nas relagbes de género, os quais a leitora reconhece como modificados ao
longo do tempo, evidencia-se na fala da leitora “Paula” a sua consciéncia social
como mulher, que a fez romper e frustrar-se com a leitura de um romance, em que o
personagem masculino usa de violéncia fisica com a personagem feminina, apesar
de reconhecer que essa poderia ser uma pratica aceita em nome amor nos anos 80.

A reflexdo moral feita por “Paula” leva a uma maior percepg¢éo do seu universo atual,

®Informacado disponivel em <http:/Avww.adororomances.com.br/arromances.php?cod=210&Inferno-
em-Seus-Bracos&Robyn-Donald>. Aceso em 26 de marco de 2013. Nomes ficticios.
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onde ndo se concebe mais a violéncia de qualquer modo contra a mulher (mesmo
que ainda praticada), jA que as leis que regem o bom conviver em sociedade,
inclusive nas relacdes afetivas (Lei n°® 11.340/2006, Lei Maria da Penha, que coibem
atos de violéncia doméstica, ainda mais em gravidas, o que tornaria um agravante
penal).

Portanto, o espaco deixado na obra vai sendo preenchido pelas leitoras, que
interpretam, dando significados e concretizando a obra como boa ou méa. Ao colocar
suas opinides sobre o romance no site, elas permitem que outras leitoras criem
expectativas boas ou ruins que poderéo ser quebradas ou reafirmadas na leitura. No
caso da leitora “Rosi”, ela legitima o modelo da mulher roméntica e da supremacia
fisica e psicolégica do homem (masculino) tdo enraizada ainda na sociedade, em
gue o sentimento supera tudo, e que um homem apaixonado em um momento de
estresse pode bater na mulher e ser perdoado, re-concretizando modelos antigos,
mas ainda ndo superados. Nos dois casos, 0 efeito produzido pelo romance
perpassa, pela emotividade, experiéncias pessoais e conhecimento de mundo.

A idade das heroinas também é um ponto marcante na recep¢cdo dos
romances. A maioria prefere heroinas com idade intermediaria, nem tao jovens, nem
maduras demais, o que reflete também as mudancas das leis que regem as criangcas
e adolescentes. Ondina, de M. Delly, publicada na Coleg&o Biblioteca das Mogas,
em 1955, trazia como personagem principal uma menina de 16 anos que vive um
relacionamento amoroso com um homem de 34 anos. A maturidade do personagem
masculino, quanto a personagens com mais de 40 anos, figura-se no segundo lugar,

a maioria preferindo heroinas entre os 20 a 30 anos.

Tabela 4 — Leitoras — Idade Preferida das Heroinas

IDADE QUANTIDADE PERCENTUAL
17 a 20 anos 03 06%
20 a 30 anos 31 65%
+ de 30 anos 14 29%
TOTAIS 48 100%

Observamos que — apesar de as preferéncias das leitoras por heroinas com
idade entre 20 e 30 anos, 0 que a principio poderia significar uma forma de equiparar
suas proprias idades com a da mocinha do romance, de 48 leitoras — 14
responderam ter mais de 30 anos. Esse dado faz-nos chegar a conclusédo de que a

idade limite aceitavel por essas leitoras para se constituir uma familia, aos moldes
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tradicionais (ja que as maiorias dos finais terminam em casamento), é antes dos 40
anos. Existe um limite nem sempre explicito, porém enraizado na sociedade que
concebe a idade para se ter experiéncias sentimentais dentre os 20 e 30 anos.
Apesar de essa ideologia estar sendo revista pelas préprias mulheres, o que permite
a existéncia de romances com solteiras de mais de 35 anos, focadas em outros
ambitos como o profissional, existe ainda um estranhamento por parte das leitoras
guando se deparam com personagens com mais de 40 anos. Segundo Zilberman
(1989, p. 50), o acolhimento do personagem pelo leitor ndo € feita de modo
aleatério, eles se definem pelas respostas desencadeadas no publico, uma
identificacdo esteticamente mediada.

Para comprovar a afirmagédo de Zilberman, tentando justificar a identificagéo
do publico leitor com as personagens partindo do pressuposto da identificagdo
esteticamente mediada, observamos a idade das leitoras, a fim de equipara-las a
idade preferida por essas leitoras para as personagens dos romances que leem.
Segundo dados obtidos na enquete feita em rede social, as participantes assim

informaram:
Tabela 5 — Leitoras — Faixa Etéaria das Leitoras
IDADE QUANTIDADE PERCENTUAL
12 a 19 anos 01 02%
19 a 30 anos 12 31%
+ de 30 anos 26 67%
TOTAIS 39 100%

Para obtermos a mesma informacao, partindo do nosso primeiro ambiente de
pesquisa, as bancas, de acordo com os vendedores, a maioria das suas clientes de
romances aparenta ter entre 25 a 30 anos. E um dado bastante subjetivo, porque
parte do julgamento do vendedor, sem base comprobatéria. Porém, foi interessante
observar os contrastes da pesquisa feita em lugares diferentes (bancas e rede
social). Através do dado adquirido junto as leitoras, a grande maioria tem mais de 30
anos, no caso das bancas a impresséo dos vendedores é que suas clientes figuram

na faixa etaria entre 25 e 30 anos:
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Tabela 6 — Bancas — Faixa Etéria das Leitoras,
segundo informag¢des da Banca

IDADE QUANTIDADE PERCENTUAL
Entre 25 e 30 anos 23 2%
Acima dos 30 anos 09 28%

TOTAIS 32 100%

Em geral, a tendéncia de leitura dos romances esta voltada para um publico
adulto e maduro, enquanto que nas duas pesquisas, 0 percentual de adolescentes é
menos que 5% em uma e inexistente na outra.

Apesar desse dado, ndo ha por parte das editoras cole¢cdes de romances que
tratem de personagens mais maduras. A Editora Abril Cultural dividia as séries de
seus romances entre os que tratavam sobre a maternidade (Cole¢cdo Sabrina “A
cegonha chegou”), com personagens noivas (Sabrina Especial Noivas), enredos que
procuravam tratar de férias e lugares paradisiacos (Julia Especial Verao), onde a
tematica sexual era o ponto forte da trama (Julia Paixdo Picantes) ou que traziam
vasto detalhamento de lugares e paises (Julia Especial Cartdo Postal), dentre
outros. Porém, nenhuma dessas cole¢fes dividia-se por idades. Nenhuma em que
se trata somente de personagens maduras. No caso da Editora Harlequin Books,
também afirmou que ndo tem uma série exclusiva dividida por idade.

A identificacdo das leitoras com personagens mais jovens parte da
interpretacdo social que cada uma tem do que seria a formacdo de um casal ideal,
nesse caso a escolha é por personagens que mostrem o vico da juventude com
tracos marcantes como a rebeldia, a coragem de arriscar e a0 mesmo tempo sejam
inocentes e avidas para viver 0 amor, mas que ndo sejam mais virgens imaculadas
como as heroinas de M. Delly, da Colecéo Biblioteca das Mocas.

O fato de as adolescentes ndo estarem interessadas pelos romances
sentimentais nos mostra que o mercado editorial que contempla o publico
adolescente atual busca parcerias com o cinema e coloca no mercado producgdes
em que o maravilhoso e o mistério estdo presentes, através das composi¢cdes dos
personagens: bruxos, vampiros, através dos best sellers (livros que estdo no topo
dos mais vendidos), como o caso de Harry Potter, da Saga Crepusculo, Senhor dos
Anéis, dentre outros, todos adaptados para o cinema. Esses romances, geralmente
feitos em trilogias, permitem a prolongacéo dos enredos, acabando por impulsionar

a compra do romance entre o0s expectadores do filme, curiosos por saber a
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continuagdo da trama e o relacionamento amoroso que, apesar de estar presente,
serve de pano de fundo para as venturas contidas. O desejo pela aventura em terras
distantes, o poder da magia e a versdo do super-heréi fascina. No caso dos best
sellers, Kothe (2007, p. 229) afirma que eles

[...] ttm uma tendéncia antropéfaga: cada livro tenta devorar o outro
e substitui-lo, tomar o seu lugar. E a concorréncia, em que
sobrevivem apenas os mais capazes de se adaptarem ao gosto, a
mentalidade e aos preconceitos, até serem, nas semanas seguintes,
substituidos por outros que encenam uma constelacao idéntica, sob
roupagem diversa.

As trilogias langadas no mercado mundial ndo procuram se voltar apenas
para um publico, seja ele masculino ou feminino. A criagdo de roteiros e obras que
englobe todos os sexos e orientagcbes é muito mais rentavel financeiramente.
Trilogias e sequéncias literarias, como A Bussola de Ouro, ou Cronicas de Nérnia,
nao se destinam a um publico especifico, no que tange a sexo. O valor dessas obras
vai depender de quédo novas elas séo e se o filme baseado nas obras é langcamento
nos cinemas. Geralmente, pode-se encontrar essas narrativas em loja de
departamento com valores que variam entre R$ 19,99 a R$ 39,99, bem acima do
preco dos romances sentimentais, encontrados no mercado.

A rotatividade dos romances sentimentais nas bancas ndo depende dos
titulos vendidos, mas da visita feita pelo representante da editora. Os que n&o sdo

vendidos sdo devolvidos & mesma:

Tabela 7 — Bancas — Bancas que recebem livros das editoras
QUANTIDADE PERCENTUAL

N&o recebem representantes das editoras 04 11%
Faz somente troca com leitores 01 03%

Até 10 titulos 08 22%

Entre 10 e 50 titulos 23 64%

TOTAIS 36 100%

Quando colocamos o dado de vendas entre 10 e 50 obras, pode-se
compreender que algumas bancas pegam 20 obras, vendem 10 e recebem 10 da
editora para compor o total. Bancas onde os livros tém menor saida, recebem
menos, entre 8 e 10 titulos geralmente. Nao h& perdas financeiras. A banca, na

verdade, expbe o produto que, ndo sendo vendido, volta para a sua editora de
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origem. As vendas, no entanto, dependem do publico cativo de cada banca,
(algumas o vendedor liga para as suas clientes informando que o romance chegou),
localizacdo da banca em um ponto mais estratégico ou ndo e o montante de vendas
que o produto tem que gera lucro para o estabelecimento. A principio, ndo sao as
editoras que procuram uma banca para expor seus romances. Partem dos
proprietarios das bancas os primeiros contatos, motivados sempre pela procura das
leitoras pelas obras. Sendo assim, o romance é levado pela distribuidora e a banca
escolhe com quantos ficar, levando em consideracdo quantos foram vendidos. De
acordo com os dados colhidos com as leitoras, observamos que até 28 delas

adquirem 01 romance por semana, como podemos observar na tabela:

Tabela 8 — Leitoras — Quantidades de romances adquiridos mensalmente

QUANTIDADE PERCENTUAL
Até 04 28 2%
Entre 04 e 10 07 18%
+de 10 04 10%
TOTAIS 39 100%

O que, obviamente, reflete no total de livros lidos semanalmente:

Tabela 9 — Leitoras — Frequéncia da leitura

QUANTIDADE PERCENTUAL
Semanal 34 85%
Quinzenal 02 05%
Mensal 01 03%
Depende 03 07%
TOTAIS 40 100%

Levando em consideragdo a quantidade de 04 romances comprados
mensalmente pela maior parte das leitoras, teremos em torno de 96 romances
adquiridos anualmente, onde 34 leitoras afirma lerem semanalmente. A compra dos
romances através da banca se configura com o modo mais barato de adquiri-los,
como sugere a leitora na pagina da editora, ao reclamar sobre a demora dos

langcamentos:

Leitora: Nao sei o que estd acontecendo com a Harlequin, pois a
distribuicdo nas bancas esta suspensa desde marco de 2013, as
respostas dadas ndo correspondem a realidade e a promessa de que
no més de maio tudo seria regularizado foi uma furada... isso tem me
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obrigado a comprar pelo SITE, e consequentemente pagar mais
caro. Alguém poderia, por favor, me dar uma resposta objetiva?

Resposta da editora: Oi Marta, Iniciamos em mar¢o uma
reformulacéo na distribuicdo nas bancas. Com isso, algumas cidades
tiveram seus recebimentos alterados. Ainda no fim de maio, a
situacdo comecara a normalizar. A previsdo € que até junho todas as
cidades estejam com seus recebimentos ajustados, dentro da
distribuicho em fases. Vamos manter a atualizacdo de envio de
bancas no site, no link: http://goo.gl/653EA. Pedimos desculpas pelo
transtorno e agradecemos a compreens&o. Obg™®.

A relag@o proxima da editora com as leitoras, que postam comentarios das
obras, respostas as suas indagagbes e langando expectativas sobre novos
lancamentos, permite a apresentacdo dos romances como algo totalmente novo.
Existe uma ritualizag&o do final feliz nos romances, o que mudam sdo os modos de
como se chegar até ele. O que cativa as leitoras para novas leituras € o meio para
se chegar a este final feliz ja deduzivel, que parece diferente em cada titulo.

A diferenca bésica entre os romances e outros produtos de leituras vendidos
nas bancas, como revistas de moda, horéscopo, de salde e outros segmentos, com
uma estipulacdo mensal, € que estes tém uma vida util bem menor que os livros, ja
qgue no espago de um més, uma revista de horéscopo, por exemplo, vira um produto
descartavel.

A internet e suas ferramentas permitram que as leitoras conectadas
conseguissem baixar de sites especializados romances ja langados nas bancas sem
maiores problemas. Os romances baixados podem ser lidos no computador ou
serem impressos pela leitora, popularizando-se mais ainda 0 acesso aos romances.
No caso da Editora Nova Cultural, foi a forma encontrada para deixar seus romances

no mercado, sem, no entanto, gastar com publicagdo, producéo e distribuigdo:

A Nova Cultural decidiu aderir ao meio eletrénico, para que vocé
possa ler suas historias preferidas com maior conforto e por um
preco ainda mais acessivel. Este novo formato permitira que, em
poucos segundos, vocé escolha o0 seu livro e ele esteja
imediatamente disponivel no seu computador, iPhone ou tablet. E
para satisfazer quem quer ter os livios em papel, além do formato
digital, vocé também tem a opcéo de encomendar seu livro na versao
impressa digitalmente (print ond emand), no formato livraria — em

¥ Texto disponivel em <https://www.facebook.com/HarlequinBooksBrasil?fref=ts>. Acesso em 29 de
maio de 2013.
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papel off-set, capa colorida, para vocé ler, guardar e
colecionar.Acesse ja e entre para um mundo de devaneios e sonhos,
escritos pelas melhores autoras, mundialmente reconhecidas®.

O meio de aquisi¢ao é variado, ndo se estabelecendo somente nas bancas. A
compra pela internet torna-se mais interessante, pois, permite a comodidade de n&o
precisar se deslocar até as bancas ou outros pontos de vendas, sendo, no entanto,
mais caro. Porém a compra pela internet permite a leitora, antes de comprar, ler o
resumo, como também o primeiro capitulo, para depois efetivar a compra. Tal
ferramenta é utilizada tanto pela Editora Harlequin Books como pela Editora Nova
Cultural, que disponibilizam em suas paginas a chamada leitura online. Como
observamos na tabela 10, a maioria das leitoras adquirem o livro por esse veiculo,

seguido de bancas de revistas e livrarias:

Tabela 10 — Leitoras — Meio de aquisigcdo dos Romances

QUANTIDADE PERCENTUAL
Internet 26 30%
Bancas 21 24%
Livrarias 20 23%
Sebos 16 19%
Todos 03 04%
TOTAIS 86 100%

Esse dado permite-nos vislumbrar o poder aquisitivo das leitoras. Durante a
década de 80, vislumbra-se um publico variado para os romances, no sentido
financeiro. Com a popularizacdo das vendas de romance nas bancas, o que baixou
significativamente o prego e proporcionou 0 acesso das classes sociais menos
abastardas, estigmatizou-se como leitura de operarias, semianalfabetas, ou incultas.
Por outro lado, em um momento de lutas pela igualdade social feminina, como foram
as décadas de 70-80, levantou-se a bandeira feminista contra qualquer tipo de
literatura que pudesse conceber a figura da mulher predestinada ao casamento, o
que na verdade era a base ideoldgica dos romances.

Na pesquisa feita por Ecléa Bosi, publicada em quarta edicdo em 1977, sobre
as leituras preferidas das operérias, os romances figuravam em 41% como opcao
das leitoras, com forte opgdo por aqueles que esclarecam e orientem para o

casamento e também para a educacdo afetiva (BOSI, 1977, p. 144). Hoje néo

% Informagéo disponivel em <http://www.novacultura.com.br>. Acesso em 07 ago 2012.
56



podemos mais associar 0s romances a um segmento social determinado, muito
menos predizer que sdo parte das leituras de operérias, estudantes ou qualquer tipo
de profissional ou de situacdo pessoal.

A pesquisa sobre o prego praticado no mercado de bancas ajuda-nos a
observar o valor que a industria da & obra. Poderiamos afirmar que o valor do livro
estaria atrelado ao consumo, porém cairiamos em um engano, ja que também
encontramos nas bancas classicos da literatura nacional, como Machado de Assis,
José de Alencar, Visconde de Taunay, dentre outros, em formato de brochura, a
precos bem populares.

No entanto, as obras citadas da literatura nacional devem ser analisadas a
partir de aspecto diacrénico na estética da recep¢do. Um romance como Iracema, de
José de Alencar, tem valor estético e artistico, porque seu enredo & Unico e se
firmou como tal entre outras obras suas contemporaneas. Enquanto que o0s
romances da Biblioteca das Mogas podem se tornar ultrapassados para alguns,
desconhecidos pela maioria das leituras atuais, Senhora, de Alencar, que tem uma
estrutura proxima a das novelas cor-de-rosa, transcende sua época e € caraterizado
como obra canone da literatura brasileira, mesmo por aqueles que n&o o leram.

Para uma leitora sentimental conhecedora dos romances Orgulho e
preconceito e Razdo e sensibilidade, da autora inglesa Jane Austen, mesmo que
prefira a leitura dos livros de Diane Palmer e Nora Roberts, ambas vencedoras de
diversos prémios por suas obras, sempre ir4 considerar a primeira como canone,
leitura de cultos, académicos, propria do mundo dos letrados em qualquer época,
enquanto que as outras serdo classificadas como frutos da indastria cultural, de
carater mais popular e as suas produ¢des condenadas a chamada subliteratura ou
literatura menor.

O que confere ao romances o carater Unico seriam slogans como “séries luxo
para colecionadores” e o trabalhado marketing feito pela editora, ou seja, motivagcéo
puramente lucrativa. De acordo com Adorno, o que realmente importa nas

mercadorias culturais é o principio de sua comercializagdo e ndo o seu contetdo:

Toda praxis da industria cultural transfere, sem mais, a motivacéo do
lucro as criagbes espirituais. A partir do momento em que essas
mercadorias asseguram a vida de seus produtores no mercado, elas
ja estdo contaminadas por essas motivacbes (ADORNO, 2003, p.
288).
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Existem dois valores que temos que observar, se desejarmos fazer uma
avaliacdo do pregco da obra no mercado. Os romances da Harlequin Books séo
vendidos em trés tipos de pontos de vendas. Pelo site, os livros variam entre R$
16,00 e R$ 20,00, mais o frete. Em geral, séo edi¢cbes especiais ou de colecionador.
Também sao vendidos em livrarias, nesse caso os livros sdo em capa dura e papel
de melhor qualidade. O valor varia entre R$ 15 e R$ 20. Os livros vendidos nas
bancas em formato de bolso s&o de qualidade inferior, 0 que acaba por baratear 0s
precos: entre R$ 10 a R$ 15, alguns ainda mais baratos em torno de R$ 8,00.

No site da Nova Cultural, os livros para impressao custam entre R$ 7,00 e R$
14,00 e os livros em formato de e-books em torno de R$ 14,90. Como nas bancas
em que pesquisamos os livros eram antigos, os pregos dos romances da Nova

Cultura séo populares, algo em torno de R$ 1,5 a R$ 3,0.

Tabela 11 — Bancas — Variagcdo de pregos por editora

VARIACAO PERCENTUAL DE
BANCAS
Harlequin Books R$ 10,00 a R$ 15,00 40%
Nova Cultural R$ 1,50 a R$ 3,00 60%
TOTAIS 38 100%

Na perspectiva de estabelecer uma relagéo entre a leitura dos romances e de
outras matérias, pesquisamos se ha outros produtos adquiridos e quais sao eles.
Quanto a outros produtos adquiridos, temos apenas 06 bancas em que, segundo
informagéo dos vendedores, as leitoras compram somente 0s romances, as outras

26, seriam informaram que elas sempre levam mais um produto do estabelecimento:

Tabela 12 — Bancas — Outros produtos adquiridos pelas leitoras

QUANTIDADE PERCENTUAL

Somente Romances 06 07%
Revistas de moda (Manequim) 12 15%
Revistas de Horéscopo (Guia Astral etc.) 08 10%
Revistas de Fofoca (Ti, Ti, Ti, Minha Novela) 26 32%
Revistas sobre Saude (Boa Forma etc.) 05 06%
Jornais (Diario do Nordeste, O Povo) 22 27%
Revista Coquetel 01 01%
Revistas de Artesanato 01 01%

TOTAIS 100%
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Segundo os dados fornecidos pelas bancas em geral, as consumidoras de
romances sentimentais compram sempre outros produtos além dos romances.
Revistas que falam sobre novelas e personalidades artisticas sao as que tém mais
faturamento. As que compram textos mais informativos, como jornais e revistas de
salde e estética, figuram nos dados mais baixos. Na enquete feita com as leitoras,
das 38 participantes que responderam, somente 01 afirmou n&o fazia outra
aquisicao de leitura, ou seja, a pratica leitora ndo é voltada somente para 0s
romances, mas para outros produtos da industria de entretenimento, como no caso
de revistas com enfoque na vida das celebridades, comprados pelas leitoras de 26
bancas. Dessas bancas, 22 informaram também a venda de jornal, veiculo de
comunicacgao voltado para a informacao e noticias. O que € confirmado na enquete

feita com as leitoras, tabela 13:

Tabela 13 — Leitoras — Aquisicéo de outros objetos de leitura

QUANTIDADE PERCENTUAL
Sim 37 97%
Nao 01 03%
TOTAIS 38 100%

Outro aspecto que nos chamou a atencéo foi o nivel de escolaridade das
leitoras, baseando-nos no principio que afirmava ser a literatura de massa mais
voltada para as classes menos escolarizadas e, portanto, ai residia seu carater
simplista. Acreditamos que o grau de escolaridade nos serviria para averiguarmos o

qguanto essas leitoras estdo inseridas no nivel educacional superior.

Tabela 14 — Leitoras — Nivel de escolaridade

QUANTIDADE PERCENTUAL
Fundamental 03 08%
Médio 15 37%
Superior 22 55%
TOTAIS 40 100%

A principio, o aspecto que nos chamou a atencdo é o nivel de escolaridade
das consultadas, a maioria que participou da enquete tem nivel superior. Este dado
quebra a ideia de que a masscult € uma cultura inferior, determinada a niveis de

escolaridade menor, pois Coelho (1980, p. 09) afirma que “as formas culturais
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atravessam as classe sociais com uma intensidade e frequéncia maiores do que se
costuma pensar”.
Determinando esse fenémeno, Flavio Kothe (2007, p. 79) problematiza a

questao ao falar que:

[..] a narrativa trivial nada mais é que a propaganda de uma
mercadoria sob a aparéncia de um enredo ocasional. Ora, existe por
parte dos editores, autores, a tentativa de fazer do romance
sentimental arte, porém o que torna-se determinante aqui,é que o
gosto desse publico consumidor seria limitado pelo pouco
desenvolvimento educacional do pais.

Porém, como observamos, a maioria das leitoras estdo inseridas no ensino
superior, bem acima da média educacional do pais onde, segundo dados do IBGE
(Censo 2010), a taxa daqueles que tém o ensino fundamental incompleto esta em
torno de 50,2%, e os com ensino superior 7,9%. Portanto, ndo podemos afirmar que
as leitoras séo limitadas no que tange a sua escolarizacao.

Bordini e Aguiar (1993), a0 mesmo tempo em que sugerem essa Visdo mais
critica por parte das leitoras, ao escolherem seus textos, também afirmam que uma
delas estaria, como no caso dos romances, cumprindo o papel social que lhes é
confiado.

Se esse papel insere as leituras femininas como necessidade social, a leitura
de romance, portanto, em pleno século XXI, estaria motivando um papel
sociocultural que quebra com a dinamica a que a mulher, nesse século, esta
submetida. As lutas pelo sufragio feminino permitiram a mulher assumir identidades
bem diferentes das leitoras do século XIX. Ha uma motivacdo para que ela,
contemporanea, possa agregar formagdo académica, carreira profissional,
independéncia financeira, liberdade sexual, o que constréi uma conjuntura que
despreza as que resolvem serem “apenas” donas-de-casa.

Poderiamos supor, também, que a escolha pelos romances néo teria mais
nenhuma caracteristica de formacdo educacional, exceto pela promocdo dos
aspectos cognitivos da leitura na vida do individuo, de modo que essa leitura seria
feita motivada pelo prazer, e este prazer ndo poderia ser desmotivado em face da
literatura erudita versus literatura popular. A primeira é caracterizada como leitura de
elites e a segunda da classe trabalhadora, divisdo esta que nos permitiria, também,

apresentar uma leitura para o académico e, a outra, para 0 menos letrado. Porém,
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essa divisdo limitadora da circulacdo de textos em classes determinadas é “mais
fluida do que sugeria uma divisdo sociocultural muito rigida” segundo Chartier (2011,
p. 79).

Portanto, podemos conceber que o prazer da leitura, nesse caso, seria
motivado pela identificagdo que o leitor teria com o0s elementos da realidade
representada, o que valoriza a figura do leitor e a relacdo estabelecida com a obra
literaria. Nessa dinamica, o leitor interage com o texto em diversas perspectivas,

principalmente no processo de compreensao e interpretagao.

Tabela 15 — Leitoras — Estado Civil

QUANTIDADE PERCENTUAL
Casadas 20 50%
Solteiras 18 45%
Namorando 01 2,5%
Divorciadas 01 2,5%
TOTAIS 40 100%

O estado civil das leitoras foi relevante para nossa pesquisa, a fim de
conseguirmos definir se 0os romances seriam leituras de solteiras ou casadas.
Porém, observamos que a maioria das leitoras se assumem casadas, seguidas por
aguelas que sao solteiras. A motivacdo para a escolha dos romances sentimentais
por parte desses dois grupos de leitoras pode estar ligadas ao que conhecemos por
Complexo de Cinderela. Segundo Dowling (1981, p. 26), o Complexo de Cinderela é
a maneira pela qual as mulheres sdo ensinadas a crer que algum dia, de algum
modo, serdo salvas pelo homem que, em contra partida, sdo ensinados desde a

infancia a serem autossuficientes:
[...] complexo de Cinderela seria uma rede de atitudes e temores que
retém as mulheres numa espécie de penumbra e impede-as de
utilizarem seus intelectos e criatividades. Como Cinderelas, essas
mulheres esperam por algo externo (principe) que venham
transformar suas vidas.

Portanto, podemos conceber que as leituras dos romances seriam para
casadas, um momento de aparente fuga da realidade para um mundo que gostariam
de viver, enquanto que para as solteiras seriam uma projecdo de um sonho intimo.

Entender a recepgédo por parte do publico ao qual ele se dirige passa também
por uma sondagem do perfil das leitoras, que sdo mdultiplas. Marcadas pelas novas

tecnologias, encontramos diversos sites e paginas de grupos que trabalham com
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resenhas dos romances sentimentais interagindo com as leitoras. O que € mais
interessante é que esses veiculos ndo sdo mantidos pelas editoras ou autoras, mas
pelas proprias leitoras que, empolgadas com suas leituras, resolvem indicar
romances, fazer sorteios, trocas, compras e disponibilizar links para aquelas leitoras
que desejarem tem um romance e ndo querem comprar. Portanto, empreendemos
uma busca no sentido de conhecer essas leitoras e suas apropriagdes no ato de
leitura.

Nunca se discutiu tanto sobre a leitura daquilo que se constitui como literatura
de massa. Outrora, criticos da industria de entretenimento consideravam que o
consumo de bens da cultura de massa era feito de modo subliminar, em que,
segundo as primicias marxistas, a massa era manipulada por esse consumo,
sustentando o sistema capitalista sem se dar conta. Agora, é consumida largamente
com plena participacdo do seu destinatario, em que o valor de uma produgéo esta
atrelado ao total numérico de recepcao.

A alianca literatura—cinema—internet provocou o surgimento de uma super
massa de consumidores de literaturas que se tornam, depois, produgdes
cinematogréficas, disponibilizadas também para o grande puablico através da
internet. Essa troca fez surgir na literatura de massa produgdes mais complexas e
leitores mais avidos. Um exemplo sdo as séries do romance inglés O Senhor dos
Anéis, no qual o enredo ndo segue uma sequéncia linear, mesclando elementos
mitolégicos, filoséficos e linguisticos. Considerado na época da sua publicacdo
(1950) “lixo juvenil’, o apogeu da obra através da trilogia cinematografica deixou-a
conhecida e estudada no mundo inteiro.

De ficcdo cientifica, passando pelo mundo magico dos duendes, pelos
sombrios vampiros, até pelos agucarados romances sentimentais, nunca se leu tanto
e se estudou tanto as obras da industria cultural. As causas sdo muitas: as
tecnologias a servigo de todas as classes indistintamente, a internet que nos conecta
ao mundo todo em um minuto e, nisso tudo, a induUstria cultural barateando
producdes literarias, deixando-as disponiveis para todos.

A literatura de massa tem valor sociolégico por representar valores
ideoldgicos, mesmo que se ponha em duvida sua qualidade estética. Sobre isso, é

importante salientar que toda literatura é arte e, como arte, “desperta o individuo
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para que este dé maior atencdo ao seu proprio processo de sentir” (DUARTE
JUNIOR, 2008, p. 67), além de
[...] se constituir num estimulo permanente para que nossa imaginagdo
flutue e crie mundos possiveis, novas possibilidades de ser e sentir. Pela
arte, a imaginacdo é convidada a atuar, rompendo o estreito espago que o
cotidiano lhe reserva (DUARTE JUNIOR, 2008, p. 67).

Como pudemos observar, as vendas dos romances nas bancas séo
estimulados pelo marketing editorial. Apesar dos chamados romances de banca néao
se constituirem somente de romances sentimentais, ao que parece eles continuam
sendo o “carro chefe” de vendas. A andlise do perfil das leitoras aproxima-nos da
compreenséo da sociologia da leitura, como base para a compreensdo do consumo
da cultura de massa e a vinculagdo de textos que s&o parte de um processo de
gostos e preferéncias dos leitores, passando pelos seus mediadores: situagao
social, educacional, e pessoal que atuam como fundamentos no processo de
escolha de leitura, o que nos faz acreditar que partindo de suas experiéncias as
leitoras dos romances atribuiriam a eles significados que, portanto, viabilizam sua
produgéo. O leitor seria agente da fama ou ndo de certas obras, a partir do momento
que elas se convertem em leitura.

Podemos, entdo, concluir que as vendas dos romances acgucarados
continuam atuantes, voltados para um mercado consumidor constituido por
mulheres. Essas, por sua vez, sentem-se capazes de palmilhar os caminhos das
leituras de outros textos, sem, no entanto, abandonar os romances.

A leitura partilhada com a experiéncia de mundo e do contexto sociocultural
promove nas leitoras “o olhar movel, indefinido, errante e criativo” (CORDEIRO,
2005, p. 65). O didlogo constante do leitor com o texto, que se da de forma
prazerosa nas leituras dos romances sentimentais, permite ser estes recebidos de
formas diversas, seja pelo prazer na qual a leitura conduz o leitor, seja como busca
de certa educacdo sentimental, ou até mesmo como ferramenta auxiliar de uma

pratica leitora.
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3 A REPRESENTACAO FEMININA NOS ROMANCES SENTIMENTAIS

A subjetividade humana nas relagbes amorosas torna-se tematica principal
nos romances desenvolvidos a partir da industria cultural, a fim de atender a
crescente massa urbana e burguesa do inicio do século XX. Os processos que
colocaram o amor como tema central da felicidade moderna significam, segundo
Lazaro (1997), em seu estudo sobre o mito do amor no mercado, a ampliagdo do
controle social através da psicologizagdo, ligada aos mecanismos econdmicos,
capitalistas, monopolistas visando, sobretudo, expressar uma nova dinadmica entre o
espaco social e o intimo.

Dessa forma, a estratificacdo de novos publicos no século XX passou a
observar o publico feminino de forma diferenciada, o que se pode constatar através
da Colecéo Biblioteca das Mocas, que se voltava a priori para leitoras burguesas, ou
seja, uma classe privilegiada que via os bens culturais como forma de ascensao
social. Somente a partir da década de 1970, com as publicacdes das cole¢bes das
novas editoras, € que 0s romances se popularizam entre as classes operarias. A
publicidade desses romances buscava refor¢ar as normas sociais, através de suas
personagens femininas e de suas condutas, servindo de modelos para atitudes e
padrdes culturais.

Podiam-se facilmente encontrar, nas instituicbes religiosas de ensino e nas
maos das normalistas, estantes com os romances da Colec¢é&o Biblioteca das Mogas.
A leitura destes era incentivada pelos pais e escolas, vistos que eram como leituras
boas e que incentivavam o jeito burgués de ser, através das caracteristicas das
personagens femininas e em enredos que ofereciam a leitora a fantasia propria do
“conto de fadas”, sendo o final feliz conseguido pela personagem o final feliz ansiado
pela leitora.

Nesse contexto, as novelas sentimentais seriam, na verdade, uma espécie de
continuagdo das primeiras leituras da menina, feitas ainda na infancia. Estorias
como Bela Adormecida, Branca de Neve, Cinderela e tantas outras, em que a
relacdo amorosa tinha papel primordial, assim como a fonte de salvagdo para a
personagem feminina, prosseguem nos romances sentimentais do século XX.

Diante disso, podemos observar que, igualmente aos contos-de-fadas

antigos, os chamados “contos-de-fadas modernos” trazem sempre a mulher como



foco central, e a sua busca pelo principe encantado o seu maior valoramento, como
pessoa social e como ser sentimental.

Segundo Coelho (2008, p. 119-118), no que tange a questdo formal, as
invariantes que se apresentam nos contos de fadas também aparecem
repetidamente nas novelas sentimentais, tais como: auséncia da familia ou alguém
dessa (geralmente a mée), situagéo de crise (em geral a pobreza da personagem ou
0 casamento por obrigacdo), a busca de autorrealizacdo (em geral essa
autorrealizacdo passa pela aceitagdo do seu amor pelo sexo oposto), viagem (aqui
descrita ndo necessariamente para outro lugar, mas apenas mudanga de casa,
como, por exemplo, a saida de um orfanato para ser empregada em uma casa da
alta sociedade, ou para sua prépria casa matrimonial), obstaculos (a duvida se é
amada ou a existéncia de uma rival), mediacdo (ajuda recebida de alguém) e,
finalmente, conquista (reverenciando o final feliz).

Nessa perspectiva, a influéncia dessas estérias acaba por atingir de forma
muito implicita a criacdo feminina. Ao atentar-se para o fato de que ao repetir
padrdes femininos tdo insistentemente nas narrativas voltadas para esse publico,
culmina-se na formacdo de um modo de pensamento para ser seguido pelas

mulheres:

Fomos ensinadas crer que por sermos mulheres, ndo somos
capazes de viver por nossa conta, que somos frageis e delicadas
demais, com absoluta necessidade de protecdo. De forma que agora,
na era da conscientizacdo, quando nossos intelectos nos ditam a
autonomia, o emocional ndo resolvido derruba-nos (DOWLING,
1981, p. 25).

Procuramos observar a representacdo feminina nos romances sentimentais,
partindo do principio segundo o qual as personagens carregam em suas
caracterizacbes um perfil de mulher parecido em determinada época. Da mesma
forma, as mudangas desses perfis vdo de encontro as mudancgas ocorridas com a
mulher real no ambito social.

Por ser a Colegao Biblioteca das Mogas, como dito anteriormente, a de maior
sucesso no inicio do século, debrucamo-nos primeiramente na observacdo das
personagens femininas desses romances. Sendo M. Delly o autor mais conhecido,
privilegiamos a principio 0os seus enredos nessas pesquisas, acreditando que as

personagens desse autor melhor exemplificam a representagédo da mulher escrita e
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detalhada nos romances. No entanto, observamos algumas pequenas diferencas
nas configuragbes das personagens nos romances de outros autores, como Elinor
Glyn, Divvone e Mrs. Wood, com 0s quais sentimos a necessidade de comparagao.

Para tanto, escolhemos os romances de M. Delly, Ondina, Vol. 149 (publicado
originalmente com o titulo L'Ondina de Capdeuuilles, em 1955), Freirinha, Vol. 61
(publicado na Colecdo em 1929 e, depois, em1985); da autora Divonne, O Marido da
Borralheira, Vol. 167 (1930), e Perto dele, Vol. 144 (1955); de Elinor Glyn, Cegueira
de amor (1958) e, por fim Mrs. Henry Wood, O pecado de Lady Isabel, Vol. 53
(primeira edicdo, de 1932, e a ultima, de 1957).

Os romances escolhidos da Editora Abril, publicados via Abril Cultural, sdo
parte da Colecdo Bianca, publicados entre 1970 a 1990, também chamados de
“romances florzinhas”, assim denominados pelo fato de trazerem o desenhos de um
buqué junto ao nome que da titulo a série. S&o eles: Enquanto durar uma paixdo
(1988), de Melinda Cross, A mulher de duas faces (1986), de Olivia Ferrell,
Armadilhas do amor (1987), de Catherine George, Africa ardente, de Claudia
Jameson (1982), Céu Vermelho (1976), de Nancy John, Amarga soliddo (1976) e
Coragéo Traicoeiro (1972), de Lilian Peake, A noiva comprada (1976), de Margareth
Rome, Um beijo ao luar (1987), de Patricia Wilson, O deus solitario (1972), de Violet
Wispear.

Os romances da Colecdo Julia, denominados “romances com o0 coragao”,
publicados entre 1990 a 2000: A s0s com a tentagdo (1993), de Justine Davis,
Atragdo secreta (1996), de Grace Green, Mais que amigos (1998), de Kiristin
Morgan, e De volta pra casa (1999), de Marcia Evnick.

Os romances da Colecgédo Biblioteca das Mogas, editados na década de 30 do
século XX, séo representativos como as primeiras novelas sentimentais editadas no
Brasil e voltados prioritariamente para as leituras das mogas. De modo geral, as
personagens femininas dos romances dessa cole¢do tém o mesmo tipo social, fisico
e psicologico. Os enredos com algumas mudancas relativas ao lugar social dos
personagens (Orfés pobres, aristocratas, burguesas etc.) também se assemelham.
Segundo Bosi (1977, p. 49), essa padronizagdo — em vez de suscitar
aprofundamento e esclarecimentos dos problemas humanos, a cultura industrial,
principalmente nas novelas sentimentais — manipula ilusbes e repete lugares-

comuns da ideologia corrente.
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As personagens dos romances sentimentais do inicio do século séo
recatadas, guardadas das coisas tidas como mundanas; a vigilancia é uma
constante na vida das personagens, sempre acompanhadas de uma governanta
idosa ou de uma preceptora que cuidava para que mantivessem aspecto casto e
inocente, longe das coisas mundanas: “[...] assim, quando Vanessa estivera no
estrangeiro estudando sob a direcdo dos melhores mestres da Italia e da Franga, a
austera e idosa dama de companhia ndo a deixara um s6 momento (GLYN, 1958, p.
30-31).

Analisando os romances da coleg¢do citada, encontramos mogas ignorantes
da modernidade que as circulava, ainda que sua educagéo fosse primorosa no que
tange a masica, que deveria ser classica, tocada somente ao piano, aos idiomas
(inglés e francés) e ao trato da casa. Seus conhecimentos deveriam ir somente até
onde comegassem a macular sua inocéncia, que deveria a todo custo ser

preservada, como modelo de virtude.

Ordenou que se proporcionassem a filha tudo o que o dinheiro
pudesse dar, mas ndo consentia em amizades com outras jovens,
nem tampouco na possibilidade de ouvir ou conhecer algo do
moderno espirito da insubordinacdo que ha no mundo. (...) Vanessa
aos dezenoves anos, era uma moga esquisitamente educada; muito
culta, mas tédo ignorante das coisas do mundo, quanto pode ser um
ente dotado de inteligéncia (GLYN, 1958, p. 30-31).

Nos enredos, rostos ruborizados e olhos abaixados deixavam entrever a
postura timida e submissa, presenteada com um bom casamento. Para esse intento,
as personagens em geral sdo bem jovens, mistura de menina-mulher. Em
contraposicdo, o personagem € sempre representado como alguém na casa dos 30-
40 anos, vivido e conhecedor do sexo feminino, que se encanta pelo frescor juvenil
da personagem principal. A antagonista caracteriza-se por uma jovem na casa dos
20 anos, moderna, de vida social bastante agitada por festas e viagens, essa
caracterizagcdo da rival torna-se ampla na comparacdo com a heroina, em que o
duelo entre a tradicdo, a inocéncia e a religido (manifestagcbes de um espago
domestico) ganham sempre na luta contra o moderno, a malicia e a ndo existéncia

da religido, espaco que nos romances sao representados como publicos.

De inteligéncia mediana, mas insinuante e habil, sabendo adaptar-se
a todos os ambientes sociais, embora pertencente a um meio
indefinido, muito cosmopolita e pouquissimo escrupulosa quanto ao
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capitulo moral, fazer-se recebida na sociedade, mercé da usual
tolerancia mundana de nosso tempo (DELLY, 1955, p. 07).
O mundo descrito nesses livros era 0 mundo dos nobres aristocratas ingleses
e franceses, dos pintores renomados, dos ricos capitalistas, que ndo paravam de
ostentar luxo e riqueza. Era um mundo de titulos e nobreza. Porém, as personagens
femininas eram de uma simplicidade caridosa, que ndo se davam conta de toda a
sua posicao social quando ricas: “No entanto, logo se lembrou da caridade e
humildade cristds, bem como de outros sentimentos humanos que lhe foram
incutidos” (GLYN, 1958, p. 30-31).
A personagem pobre sobressaia-se através da sua simplicidade e da sua

pureza que faz com que o personagem masculino dela se encante:

E viu entdo levantarem-se de novo para ele esses olhos que
denotavam uma alma menina inteiramente candida (...) emprestava-
Ihe a comocdo um brilho ainda mais ardente ao olhar, que, por
momentos se abaixavam timidos sob o do rapaz atencioso e
encantador (...) Nunca mulher alguma no mundo o impressionara
tanto como essa! De parte a rara beleza, adivinhava-a Orgier muito
diferente, pela alma e pela educacdo, das demais senhorias, com
guem até ali havia conversado (DELLY, 1955. p. 15).

As heroinas da Biblioteca das Mocas ndo eram vaidosas. Sao exaltadas

justamente pelos seus modos humildes de vestir-se e portar-se:

Moldava-lhe a curva harmoniosa das espaduas a blusa branca, de
talhe elegante, mas sem os apuros da moda, bem como a saia preta
de graciosas pregas, deixando ver, as delicadas presilhas dos
pesinhos (sic!) arqueados (DELLY, 1955, p. 33).

Para dar vazédo as diferengas que deveriam ser percebidas entre o que é uma
boa moca de familia, pronta para casar, e aquela da qual nada se devia esperar,
pois fugia dos padrdes ministrados pela sociedade burguesa para as mocgas, as
antagonistas sempre vao representar tudo aquilo que, para a época, feria as normas
de conduta. Entdo, nesse contexto, a personagem que tipifica a rival, também
apaixonada pelo herdi, vai ser duramente criticada durante o enredo e, no final,
diante da felicidade da heroina boa, que se casa com o mocinho, ficard a
antagonista com o castigo que merece, qual seja a perda do homem que ama.

As caracteristicas fisicas também serviam para identificar as diferencas entre

a heroina e sua rival. Dificilmente encontramos personagens negras. Ruivas,
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somente quando para caracterizar uma mulher de ideiais liberais, n&o apropriadas
para fazer companhia as damas da sociedade e, por isso mesmo, vistas como
mediocres e artificiais, a ideia trazida da Idade Média sobre as mulheres ruivas,
tipificadas como bruxas, filhas do mal, sdo trazidas novamente na formacéo da
antagonista que, diferentemente da personagem principal, tera como castigo para o0s

seus “pecados” o fato de nédo serem escolhidas para casar.

Era dessas mulheres que se sacrificam a moda até a fealdade. Os

cabellos negros, que penteava muito collados ao craneo, tinham um

brilho de oleado. No rosto, bronzeado pelo sol, os olhos claros

destoavam e espantavam. Julgava-se irresistivel, a pobre pequena,

mas apenas surpreendia, sem conseguir reter os homens ao seu

lado em tanto, que de esforcos feitos para chamar a atencdo sobre

si. Ai dela! Ninguém a pedia em casamento! (DIVONNE, 1930, p. 06).

Nas personagens principais, procurava-se enaltecer a beleza natural e
reservada, modelo padrdo buscada pela burguesia, que se caracterizava por
enaltecer as mulheres brancas e ou/louras, sempre em comparagdo harmoniosa a
beleza de Maria, mée de Jesus, dos santos e dos anjos renascentistas, que remetia

a mansidéo e passividade, que:

Era um adoravel rosto de adolescente, claro, nevado, sob o montao
ondulados de cabelos sombrios. O desenho da boca era a um tempo
apixonado e candido, e as palpebras, naturalmente sombreadas,
aumentavam o olhar ardente. Nada mais encantador que o contraste
entre a quente animacdo dosolhos e o oval do rosto, tdo puro que
bastaria para dar a Dinisa Déleris um grande sainete de beleza
(DIVONNE, 1955, p. 08).

O paralelismo criado que conferias as morenas e ruivas a marca de
antagonistas O porte fisico das personagens era descrito como magro, porém com
“harmoniosas curvas de feminilidade”. Eram pequenas em estatura, tinham os olhos
grandes, assustados ou melancdlicos, pequeninos pés e maos e rosto harmonioso.
Todos esses detalhes mostram a necessidade de protecdo e a fragilidade
psicolégica das mesmas, sempre em espamos, desmaios ou sonoléncias. A mulher
fragil, fisica e psicologicamente, torna-se nessas narrativas um ser destinado a
dependéncia masculina.

As narrativas evidenciavam a educagdo em que a obediéncia total era tida

como uma das mais belas qualidades das personagens. Obediéncia ao pai ou tutor:
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O pai era um homem muito elegante, segundo ouvira dizer, alto e
louro. Era carinhoso, mas havia em sua expressdo qualquer coisa
gue parecia exirgir-lhe néo lhe contrariasse a vontade. Vanessa, no
entanto, jamais pensara em lhe desobedecer (GLYN, 1958, p. 30).

E, apds o casamento, total obediéncia aos desejos do marido: “Madame de
Jainon dissera-lhe que se mostrasse submissa; e que celestial aventura sentia ao
seqguir-lhe o conselho” ( GLYN, 1958, p. 67).

Para Beauvoir (1986, pp. 156 e 167), “o destino que a sociedade propde
tradicionalmente a mulher é o casamento” e, diante disso, “a jovem apresenta-se,

pois, como absolutamente passiva; ela é casada, dada em casamento pelos pais”.

Entdo éste [0 pai] lhe contou simplesmente que Ihe havia escolhido
um esposo e que, naquela mesma noite iria conhece-lo. Seus lindos
olhos negros abriram-se desmesuradamente, seu rosto tornou-se
palido, ndo péde articular palavra (GLYN, 1958, p. 33-34).

As personagens que subvertiam a ordem social, ndo respeitando a vontade
de seus pais, ou ndo querendo se casar, eram fortemente criticadas por suas
desobediéncias. No entanto, aceitavam as imposigcbes que lhe faziam sem
contradizé-las.

Os romances de Wood séo singulares, pois sdo moralizantes ao extremo;
suas personagens, apesar de boas, demonstram espirito rebelde. Nos enredos dos
seus livros, o sofrimento da personagem principal é a tentativa de demonstrar o fim

de quem ousa desafiar o sistema burgués-patriarcal:

Barbara derramava lagrimas silenciosas, enquanto o pai a censurava
asperamente pela sua insisténcia em recusar todas as propostas de
casamento que recebia (...) - continuou Mr. Hare - vocé ndo passa de
uma filha egoista, ingrata e desobediente. Barbara continuou a
chorar, e Mr. Heri martelava sobre o assunto com uma insisténcia
exasperante (WOOD, 1957, p. 24-25).

Faz-se necessario compreender que o casamento era o0 Unico anseio

permitido ao sexo feminino, por que através dele a moga passaria a fazer parte da

sociedade:

A liberdade de escolha da jovem sempre foi muito restrita; e o
celibato — salvo em casos excepcionais que se revestem de carater
sagrado — abaixa-a ao nivel parasita e do paria; o casamento é seu
ganha-pdo e a Unica justificativa social de sua existéncia
(BEAUVOIR, 1986, p. 167).
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O Cristianismo Catodlico ditava as regras moralizantes, a docilidade as leis
estabelecidas era descrita como qualidade divina. Qualquer tipo de rompimento com
essa ordem era severamente coibido, excluindo-se o transgressor das bondades de
Deus, totalmente aberto as possiveis puni¢cdes divinas. Nas obras que traziam casos
de transgressfGes das personagens principais, o nucleo das narrativas girava em
torno dos sofrimentos pelos pecados cometidos.

A efervescéncia religiosa esta presente em quase todos os enredos dos
romances sentimentais das décadas de 30 a 60. As caracteristicas cristds permitiam
que as personagens fossem ddéceis aos pais, aos maridos e as leis da Igreja
Catdlica. “Seu espago era o lar, sua vocacdo a maternidade, e essas tarefas
estavam recobertas de atributos da dignidade, da noc¢édo de virtude vinda do modelo
cristio” (CUNHA, 1999, p. 81). E através do amor da heroina e da sua fé, que

levar&o o mocinho de vida mundana até aquele a conversédo e a salvacao.

(...) Jodo compreendeu que Deus lhe enviava um presente adoravel,
e apoiando sobre o coracdo o rosto da noiva, murmurou a divina
mensagem que ha vinte séculos os anjos trouxeram a miséria
humana: Gloria a Deus no mais alto dos céus e paz na terra...
aqueles que tém padecido (DIVONNE, 1955, p. 171).

Em todos os romances, a Igreja, o reverendo, a freira, 0 convento ou o padre
preceptor estdo presentes. Estes cercam a principal personagem feminina, que vé
neles apoio para sua fé e moral, e € neles que ela se espelha e, portanto, 0 modelo
que a instituicdo catdlica promove é acolhido pela personagem feminina e apreciado
pelo masculino.

Os personagens religiosos serdo aqueles que carregardo o direito de
aconselhar o personagem masculino sobre a decéncia da heroina e, assim,
aumentar o apreco o heroéi por ela: “N&o, ndo! Ela é extremamente pura e honesta e
recebeu do nosso paroco e da Sra. Genies uma rigorosa educagdo moral. Ndo se
tornard uma faceira leviana e sim uma irrepreensivel mulher cumpridora dos seus
deveres” (DELLY, 1955. p. 29).

Na sociedade brasileira do inicio do século XX, ndo existia a concepcéo de
separagdo matrimonial. Mesmo em paises com alguns avancos culturais, como
Franga, Inglaterra e Estados Unidos, a presenca de uma mulher separada trazia

constrangimentos. A mulher separada tornava-se, portanto, a escoéria da sociedade
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e a vergonha da familia. Nos romances de Wood, a propria personagem faz essa

leitura de si:

- Por que veio procurar-me? - interrogou ela por fim - ndo mereco
compaixdo. Desdenhei as tradicdes de nossa familia, cobri de
vergonha 0 nosso nome.

- E 0o nome do seu marido e dos seus filhos - acrescentou ele - pois
ndo estava na natureza do conde Mount Svern ser indulgente para
com os culpados. - Apesar disso considero meu dever, como seu
parente mais proximo, zelar por vocé, agora que esta abandonada, e
procurar impedir na medida das minhas for¢as, que caia mais baixo
(WOOD, 1957, p. 18).

As mulheres desses romances ficavam restritas ao espaco doméstico, tais
como jardins, salas, bibliotecas, salas de jantar, alcova. Sua vida em sociedade
resumia-se em 6peras, vez em quando, jantares nas residéncias de pessoas ilustres
com saraus, sessfes de mdusicas, em que as heroinas podiam mostrar todo o
refinamento de sua educacéo e riqueza. Mas, segundo Cunha (1999), “embora as
mulheres fossem protagonista desses saraus, bailes, representacfes teatrais,
observa-se que todos esses divertimentos eram realizados sempre no espaco
doméstico”.

Também lhes era permitido ir a reunides com senhoras da sociedade em prol
da caridade, sempre manifestada através da contribuicdo cristd junto a Igreja, néo
obstante “identificavam-se o trabalho, a politica, a rua, o masculino. Ao privado, a
casa, a familia, o domeéstico, o feminino” (CUNHA, 1999, p. 81).

Nos romances sentimentais do inicio do século XX, ndo havia erotismo. As
Unicas manifesta¢cfes sensuais sdo obtidas pela visdo do pescogo, dos pés, dos
olhos languidos. A sexualidade era um tabu e, mesmo quando a protagonista se
casava, as nupcias ndo eram mencionadas. Elinor Glyn foi a Unica autora da colecdo
que tratou mesmo que veladamente a atragcao sexual, em seus romances através da

sugestéo das situagdes, sem no entanto aprofundar-se:

Teria sido tudo um sonho? Nao, ela estava casada, estava realmente
casada. Sentiu no dedo o anel nupcial de brilhantes e depois
estremeceu, e pousando a cabeca outra vez no travesseiro ocultou o
rosto ardente no fino linho da fronha. (...) Os pensamentos de
Vanessa ndo evocavam recordacdes precisas; sentia confusdo e
maravilha; e outra era agora a sua concepcao da vida (GLYN, 1958,
p. 68).
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Ao homem, ficava o dever da virilidade e a obrigagdo da consumacao do

casamento:

[...] certamente a noiva devia estar a sua espera, pois ja faziam meia
hora que haviam se separado. (..) Voltou-se e caminhando
resolutamente para a porta do quarto dela abriu-a sem hesitar e

entrou (GLYN, 1958, p. 98).
Sexo antes do casamento era totalmente proibido. N&o ha nesses livros de
romance qualquer mencéo ao fato e, caso ocorra, assim como descrito na situagéo
de separacgdo conjugal, a personagem era punida e aceitava a sua punicdo como

forma de expiacao pelo erro cometido:

- Mas lIsabel, deve concordar que, para um homem da minha
posicdo, € um sacrificio terrivel casar com uma mulher divorciada.

Ela empalideceu sob o insulto, mas sua voz continuou calma:

- Desejei esse sacrificio e contei com ele, ndo por mim, como ja lhe
disse antes. Mas sim para poupar o nosso filho uma heranca de
pecado e vergonha...

- Sou agora representante de um titulo antigo e respeitado - disse ele
— e se eu a tomasse como esposa Isabel haveria um protesto grande
em minha familia.

- (...) mesmo a reparagdo que estava em seu poder fazer-me nédo
teria apagado o meu pecado, este ha de pesar para sempre sobre
mim (WOOD, 1957, p. 11-12).

As personagens da Biblioteca das Mogas ndo atuavam no mercado de
trabalho. Quando muito, tornavam-se enfermeiras, professoras, governantas ou
damas de companhia. Cabe ressaltar que mesmo essas ocupagdes tornavam-se
apenas extensdo da vocacgao para qual foram criadas: maes e esposas. Naquela
época, ninguém melhor que a mulher com toda meiguice e serenidade para tratar

com amor 0s idosos, 0s doentes e as criangas.

Mrs. Ducie escreveu a Mrs. Carlyle dizendo-lhe que encontrara uma
governanta que parecia ideal. Chamava-se madame Vine, inglesa de
nascimento, mas vilva de um francés e parecia muito competente e
instruida (WOOD, 1957, p. 63).

Em enredos em que a personagem principal pratica uma profisséo liberal,

como médica ou advogada, é comum depois do casamento abandonar sua profissdo

e dedicar-se feliz ao casamento e a sua casa.
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Mesmo em suas residéncias, alguns trabalhos eram vedados as heroinas,
que apenas liam, tocavam piano, bordavam, pintavam, costuravam, davam ordens
as governantas, organizavam jantares, saraus e bailes, cuidavam da educacg&o dos
filhos, mas nunca cozinhavam, pois, segundo Cunha (1999, p. 83), “ cozinhar era
considerado trabalho menor, ndo saber cozinhar era um tido como modelo de
sofisticacao”.

Embora na colegéo Biblioteca das mogas ndo houvesse por parte das autoras
a desconstrugcéo do discurso burgués patriarcal, podemos considerar ser escritora
no inicio do século uma quebra de paradigmas femininos para época, ou seja um
modo de sair do mundo limitado da esfera domestica e serem conhecidas

publicamente por seus dons profissionais.

Como ocorre com as minorias, a voz da mulher sempre foi
silenciada, o que a impediu de desenvolver uma linguagem prépria.
Desse modo, para poder expressar-se, precisa utilizar a linguagem
do género dominante (ZINANI, 2006, p. 25).

As personagens nao sofrem com crises existenciais, nem buscam sua
identidade individual, ndo h& nas estérias énfase no desenvolvimento interior da
personagem. Todo o conflito abordado dava-se em face do género oposto, do amor
romantico, do sofrimento para consegui-lo, e extinguia-se perante o final “felizes
para sempre”, a exemplo dos contos de fadas, evocando a bencdo de Deus e dos

santos da Igreja Catolica.

Mas somente os que passaram pelo fogo purificador do amor
poderdo conhecé-los, - e serdo eles os abeng¢oados de Deus (GLYN,
1958, p. 190);

- O tempo tudo apaga — disse Mr. Carlyle — Oh, Barbara, lembre-se
sempre, que o Unico meio de se conseguir a paz e a felicidade, é
esquecer o egoismo e procurar fazer o bem, sob os olhos de Deus
(WOOQOD, 1957, p. 144);

- Para remediar qualquer irregularidade, quero abencoar
pessoalmente a unido de vocés na igreja de Santa Rosa.(...) A
confianca que a avo tinha na intervencao da Santa das Rosas(Santa
Terezinha - protetora das mocas) ndo fora traida. Um solugo
desabafou o coracdo da boa sra. Challaz (DIVONNE, 1930, p. 87).

ApoOs a saida dos romances, que eram parte da Colecdo Biblioteca das

Mogas, os romances sentimentais Julia, Sabrina e Bianca comecaram a ser
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publicados no Brasil em 1978, pela Editora Nova Cultural, com o slogan “romances
com coracdo”. Escritos por autoras até entdo desconhecidas do publico brasileiro, os
novos romances ja estavam sendo publicados na Europa e, principalmente, nos
Estados Unidos, nos primeiros anos da década de 70.

As personagens de romances sentimentais deste periodo tém um padrdo
semelhante ao das heroinas dos romances do inicio do século, com algumas
pequenas modificagbes. Apesar da influéncia das relagdes femininas no contexto
social dessa década, marcadas pelas lutas em prol da mulher, as heroinas dos
primeiros livros da Editora Nova Cultural publicados no Brasil seguiam 0 mesmo
estilo das personagens dos romances da Colec¢éo Biblioteca das Mogas.

Porém, a nova leva de romances sentimentais que surgiam tinha uma
configuracdo que permitiam observar as personagens femininas dentro de novos
paradigmas. Ocorreu uma atualizagdo da personagem fruto dos acontecimentos
histéricos que explodiram na década que antecederam os lancamentos das
colegdes. A primeira modificagdo observada foi a nacionalidade das autoras,
enquanto que na Colecdo Biblioteca das Mogas as autoras eram, em geral,
europeias e, talvez por isso, seus romances situassem-se mais com enredos que
partiam sempre da premissas aristocraticas, dando mais forte um tom de conto de
fadas as suas narrativas, as autoras que comegaram a publicar seus romances no
final da década de 70 era, em sua grande maioria, norte americanas.

A existéncia de duques, condes e barfes apareciam cada vez menos nos
enredos e cediam lugar para 0os empresarios, escritores, e profissionais liberais. As
mulheres representadas nas novelas femininas das cole¢gdes publicadas no Brasil
entre as décadas de 70-80 sofreram a influéncia dos movimentos femininos que
movimentaram o mundo e o seu jeito de conceber a mulher do século XX.

O feminismo do final do século XIX e inicio do século XX tomou forma e
assumiu expressdes que defendiam ndo sé o direito da mulher ao voto, mas,
também, ao trabalho e a educacdo. Outros grupos minoritarios também foram
contemplados neste periodo, quais sejam 0s negros, tomando o movimento um
caréter abolicionista. A crise econémica e o direito ao voto entre as décadas de 20 e
30 puseram um fim na “primeira onda do feminismo”.

No Brasil, pode-se indicar como marco desse periodo novembro de 1930. No

governo de Getulio Vargas, gracas a luta de mulheres como Berta Maria Julia Lutz,
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presidente da Liga para Emancipacéo Intelectual da Mulher no Rio de Janeiro, foi
aprovado no Senado o direito da mulher a participar da vida politica do pais através
do voto, o0 que seria concretizado somente dois anos apds, em 1932.

A insatisfagdo pelo recuo das lutas em prol dos direitos das mulheres, a
reconstrugdo mundial pés Segunda Guerra Mundial e o alto nivel de escolariza¢do
da mulher no século XX fizeram com que, nas décadas de 60 e 70, os movimentos
pelo sufragio da mulher ressurgissem em toda sua plenitude. Este periodo foi
chamado de “segunda onda do feminismo”. Percebia-se entdo que somente o voto
nao modificaria o seu papel da mulher na sociedade.

As transformagdes econdmicas, culturais e sociais permitiram o surgimento
de uma nova mulher, muito mais empenhada em moldar a sua identidade como
sujeito independente, o que, para Rago (1996), passava ndo so pela definicdo dos
espacos publicos e sociais, mas também pelos espacos das categorias profissionais:
0s cargos publicos e universidades, onde a mulher também deveria se fazer
presente.

Também os avancos cientificos tornam-se importantes nessa fase. O
surgimento da pilula anticoncepcional, na década de 50, e sua comercializagdo nas
décadas de 60 e 70 possibilitaram as mulheres maiores liberdades sexuais,
permitindo ndo s6 o sexo fora do casamento, mas também a possibilidade de

escolher quantos filhos ter, ou se os tera realmente.

Se antes as decisfes contraceptivas com excecdo do aborto,
estavam sob o controle do homem, os novos métodos mudaram as
relacdes e a possibilidade masculina anterior de separar prazer de
reproducdo passou a ser também era possibilidade das mulheres.
(PRADO, 2003).

A insercdo da mulher no mercado de trabalho possibilitou que pudesse se
sustentar, ndo necessitando somente do homem. A possibilidade de divércio
assegurado por lei proporcionou a abertura de maiores escolhas de vida conjugal,
apesar dos preconceitos que uma mulher separada poderia sofrer, principalmente
aquelas que resolvesse contrair matrimonio civil com outra pessoa.

De qualquer modo, as novidades que chegavam na década de 70 foram aos
poucos estabelecendo novos olhares no que tange ao modo de ser e viver feminino.

As séries e romances que surgiram nessa década mostravam as nuances dessas
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mudancas, de modo a evitar uma padronizacéo absoluta, sem, no entanto, perder a
reproducado dos padrées-modelos ja preexistente nas séries anteriores.

Interessante observar que o fato da Editora Abril Cultural popularizar as
novelas em bancas de revista, com preco mais acessiveis, permitiu que 0s
romances nao se estabelecessem somente como leituras de mocgas burguesas e
muito escolarizadas, mas, também, nas maos das mocas das classe trabalhadoras.
A seguranca que o0 consumo desses romances passava para indastria de
entretenimento permitiu que a editora langasse no mercado, na mesma linha de
romances, diversas séries com perfis diferentes de heroinas sem, contudo, haver
uma renovacdo total. Para Bosi (1977, p. 42), isso explicita que o teor imaginéario da
originalidade, da inovagéo que a cultura de massa pode oferecer é limitador ndo por
uma falta de caréncia artistica, mas por for¢a da organizagéo industrial.

A indastria dos romances necessita da mulher ainda fantasiando o principe
encantado, um ser perfeito, nisso podemos observar que ndo € a mulher (publico
leitor concreto, que aqui tratamos) que exprime esses desejos através dos meios de
massa, mas € a ideologia proposta pelos fundamentadores dessa cultura de
consumo que estabelecem essa visdo para as consumidoras. Isso pode ser
verificado tanto nos romances cor-de-rosa como nas comédias romanticas da
indastria cinematogréfica.

Assim como as personagens da Colegdo Biblioteca das Mogas, as
personagens dos romances sentimentais dos anos 70 esperavam ansiosas pelo
homem dos seus sonhos, que iria salva-las de situacdes dificeis. Nesse sentido, o
relacionamento é visto como uma necessidade compulsiva de ser amada, desejada
e cuidada, o que leva essa personagens a subordinar-se ao sentimento de falta e da
fantasia do homem ideal. Elas eram, portanto, incapazes de atitudes individuais.
Nesse sentido:

O amor ocupava algumas vezes seus pensamentos, mas de forma
nebulosa. Seria bom ser amada e protegida com paixdo, mas o
homem que o destino Ihe reservava ainda era apenas um sonho que
poderia jamais se tornar realidade (WINSPEAR, 1972, p. 41).

As personagens continuam bastante jovens, com idade em torno de 18-20
anos, orfas, magras, cabelos, olhos e pele clara. Nao eram vaidosas, e mal tinham

ideia de sua aparéncia atraente. Porém, a descricdo do corpo da personagem, que
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antes era sucinta e descrevia somente 0s pequenos pés e maos, passa, agora, a

descrever outras partes do corpo feminino:

O cabelo era bem escuro e caia pesado sobre 0os ombros. Suas
pernas eram longas e bem feitas, e o corpo delicado. Mas apesar de
seu corpo bonito, ndo era vaidosa, era até indiferente a sua
aparéncia. Tia Maldrid sempre Ihe falava que o ideal de beleza era:
olhos azuis, cabelo claro que qualifica seus olhos verdes como
interessantes (ASHTON, 1975, p. 07).
Também a condi¢@o social alterou-se, nem sempre eram ricas e nobres. A
desestabilidade financeira da personagem, muitas vezes descrita como pobre,
permitia ao personagem masculino, que continuava rico e nobre, zelar pelo estado

fisico e mental da personagem feminina, o que ocasionava uma submisséo a ele.

- Pretende se responsabilizar por mim?

- Serd uma novidade - os ingleses ndo gostam de dever obrigacfes a
ninguém. Mas a ilha de Leon é muito distante de sua terra e vocé
ndo tem outra alternativa sendo aceitar a minha hospitalidade
(WINSPEAR,1978, p. 14).

A crise financeira dos anos 70 levou muitos paises, como os Estados Unidos,
a recessdo e a crise do desemprego; contudo, os avancos de novas tecnologias
permitiram as viagens espaciais e as manifestacdes populares em todo o mundo,
influenciando o sistema familiar.

A mulher desta década passou a contribuir financeiramente com os gastos
domésticos. A entrada da mulher no mercado de trabalho e a valorizagdo da sua
escolaridade possibilitaram que elas assumissem cargos em setores até entdo nao
estimados para elas. Rago (1985, p. 63) diz que “as novas exigéncias da crescente
urbanizacdo e do desenvolvimento comercial e industrial que ocorreram nos
principais centros dos paises (...) exigem sua participacdo ativa no mercado de
trabalho”.

Nos romances, algumas personagens ainda aparecem como damas de
companhia: “Yvain trabalhava para a familia Sandell desde os quinze anos, como
dama de companhia da intratavel Sra. lda Sandell. Mulher orgulhosa e dificil”
(WINSPEAR, 1972, p. 05).

Ou como professoras:

- Pelo que pude constatar vocé é uma historiadora.
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Ela franziu a testa

- Nunca encarei minha profissédo desse modo. Sempre me considerei
uma simples professora de historia.

- A senhorita tem um curriculo bastante recomendavel nesse setor
(PEAKE, 1976, p. 09).
Com algumas inovacdes, surgiram personagens em profissdes ligadas as
artes em geral, como escritoras — “HalcyonGrey tivera um sucesso razoavel com
seus romances histéricos. Dois livros ja haviam sido publicados e ela estava

preparando o terceiro” (ASHTON, 1975, pg. 06) — ou restauradoras:

Uma das pinturas estava colocada sobre o cavalete, e ela ja tinha
comecado a retirar lenta e pacientemente 0s primeiros pedacinhos
de verniz. Era um processo laborioso, no qual utilizava pequenos
chumacos de algoddo e que requeria meticulosidade e cuidado
(JOHN, 1976, p. 14).

Ainda, bailarinas:

Sharon, sua amiga mais intima e com quem dividia um apartamento
em Londres, conseguira um emprego junto a um conjunto de
dancarinas que se apresentavam por toda a Europa. Mariell, ela
propria era uma excelente dancarina, chegara atrasada demais,
todas as vagas ja haviam sido preenchidas (ROME, 1976, p. 06).

E, também, bibliotecérias - “Crolyn comecou a trabalhar na biblioteca num dia
frio e cinzento, atravessou as pesadas portas com uma sensacdo de entusiasmo,
disposta a fazer o servico melhor possivel’ (PEAKE, 1972, p. 09).

Mas, note-se que, nos livros analisados, nenhuma personagem assumia
funcbes de liderangca. Para Rago (1985, p. 63), “as atividades exercidas pelas
mulheres fora do lar colocaram-nas sempre a margem de qualquer processo
decisorio”.

O ambiente aparece como pano de fundo e molda-se as novas situacdes
vividas pelas personagens. Se nos livros anteriores todo o desdobramento do
enredo acontecia no espago fechado da casa, agora, 0s acontecimentos que
permitem o0 andamento da narrativa acontecem no externo da residéncia:
montanhas, praias, rios, em estérias onde a natureza é exaltada como parte do

enredo. Local de trabalho, eventos sociais, clubes em casos de estdrias urbanas:
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Chegou ao clube alguns minutos adiantada irrepreensivelmente
trajada. (...) No momento que entraram foram atingidos em cheio
pelo barulho que se elevava das mesas apinhadas, dispostas em
torno da pista de danca (ROME, 1976, p. 14).

O erotismo nessas narrativas aparece menos velado, comeca-se a ter
consciéncia do proprio corpo, os sentidos sdo exaltados. Respiracéo, pele, cheiro,
audicdo passam a fazer parte das sensacdes da personagem, criando imagens de
encantamento: “Os bracos de Shaun a ajeitaram no sofa. Depois ele apertou com
forca, mas ela estava cansada demais para protestar. Shaun alisava seus cabelos,
acariciava seu pescocgo, seu colo, afastando a camisola leve...” (PEAKE, 1976, p.
81).

Os romances sentimentais da década de 70 mesclam o ideal feminino dos
romances do inicio do século XX, com as transformag8es sociais ocorridas ao longo
dos anos nas lutas pelo sufragio feminino. Se, por um lado, as personagens dessa
década séo bem jovens e inocentes, por outro, sdo impetuosas e sensuais.

As heroinas continuam a sonhar com o principe encantado, é esta a proposta
desses romances: o amor romantico. As mudangcas percebidas residem em
personagens ndo mais submissas. Elas demonstram suas emoc¢des de raiva ou
permitem o conflito com o sexo oposto mais facilmente: “Carolyn achou que ia
explodir. Queria empurrar aquele homem com os pés e as maos... resolveu enfrenta-
lo, concentrando no olhar toda a furia que sentia” (PEAKE, 1972, p. 25).

O conflito termina quando a perspectiva do final feliz aparece através do
casamento e das juras de amor eterno: “Shano sabia que nos anos vindouros a
felicidade seria uma constante em suas vidas” (ALLYNE, 1979, p. 126).

Os anos 80 do século XX foram marcados pela transicdo do feminismo como
concepcao que exaltava os ideais da segunda leva do feminismo, e a década de
1990, com o feminismo p6s-moderno. Nessa fase, a luta pelos direitos das mulheres
também se tornou a luta pelos direitos das minorias. O feminismo ganhou caréter
nao soO de luta de género, mas de luta pelas causas sociais dos pobres, dos negros,
dos trabalhadores e homossexuais.

Rago (2003, p. 02) constata que:

Também homossexuais masculinos e femininos, se organizaram, ao
lado de outras minorias e se manifestaram em movimentos politicos,
reivindicando o direito a diferenca e questionando radicalmente os
padrées dominantes da masculinidade e da feminilidade.
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Abundantes foram as manifestacbes pela liberdade de expressédo, pela
liberdade sexual, pela igualdade de salarios e cargos. A moda, a musica, as diversas
tribos sociais e a midia tornavam-se meio e lugar das lutas das minorias.

As autoras dos romances sentimentais da década em questdo, mesmo néo
modificando o padrdo desse tipo de literatura, modelaram suas estdrias com
personagens que vivenciam as evolugfes sociais, ndo so6 das mulheres, mas de
todos. As heroinas da década de 80 deixam de lado o ideal feminino burgués e
passam a expressar a realidade vivenciada pela mulher daquela década. A evolucao
cultural feminina e a presenca constante da mulher na universidade proporcionaram
0 surgimento de personagens com caracteristicas que ressaltavam a formacéao
académica. Em todos os livros dessa década que foram analisados, as personagens

tém formacé&o académica superior:

Sei que é formada em administracdo, em direito e que tem pds-

graduacdo nessas areas. além de cursos de finangas e que também

realizou um 6timo trabalho na quimica Gaullt (FERREL, 1986, p. 31).

Com a promogdo da escolaridade, as personagens dos romances
sentimentais de 80 passaram a atuar no mercado de trabalho em todos os setores,
inclusive em profissdes tidas como exclusivamente masculinas, como executivas em

empresas multinacionais e advogadas:

A W.G.B. existe ha seis anos, e seu antigo dono Gerry Carson
morreu ano passado. Com a morte dele, J.S Martin assumiu o
controle, abrindo capital da firma e lancando ac¢des no mercado.
Conseguiu dessa forma uma boa injecdo de capital. Contudo,
manteve o controle acionario da empresa (FERRELL, 1986, p. 13).

Mariel sorriu satisfeita ao entrar no elevador. O telefonema s6 podia
ser da Franga. O cliente prometera uma resposta para aquele dia,

caso aceitasse os termos do contrato (WILSON, 1987, p. 135).
O ativo processo de independéncia financeira permitido pelo desenvolvimento
da mulher em todas as profissbes do mercado proporcionou também a
independéncia dos lagos familiares, através do distanciamento da casa paterna. As
heroinas da década de 80 moram sozinhas, no maximo dividem apartamento com
alguma amiga: “Cerca de um ano antes Clare casara, deixando-a sozinha no
apartamento. Apesar do aumento consideravel das despesas, Theo nao reclamava.

A solidao era necessaria para o seu estilo de vida” (GEORGE, 1987, p. 06).
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Nos romances sentimentais da década de 80, as personagens variam em seu
aspecto fisico, ainda que predominantemente orientais: loiras, ruivas, pele clara ou
morena, cabelos longos ou curtos, olhos claros doces, ou grandes, escuros e
expressivos. A beleza natural é tdo admirada quanto a beleza produzida pela moda.
“Usava cabelo muito curto, roupas muito simples e quase nenhuma maquiagem, era
pratica, trabalhadora e honesta” (CROSS, 1988, p. 05); “A roupa estava perfeita no
corte, no caimento. O bronzeado do sol invejavel de Queensland fazia com que
parecesse uma modelo profissional de muita classe” (LAMB, 1987, p. 42).

Faz-se necessério dizer que personagens femininas negras ou orientais sdo
minorias inexistentes nesse tipo de literatura. Em algumas poucas narrativas
aparecem personagens masculinos de outra etnia que ndo sejam a branca, como
por exemplo, os Sheiks Arabes, essa pequena abertura para a diversidade cultural
mostra-se timida j& que esses personagens s&o representados com miscigenacao
Europeia ou americana. O conceito de mundo selvagem continua implicito, por mais
belo que seja a paisagem, quando o enredo se passa em outros lugares, tudo é
mais rudimentar e ndo existem tecnologias Grupos raciais ou étnicos aparecem nas
narrativas em relagéo de subordinacdo, apenas para compor o enredo, hunca como

protagonistas:

- Gina - ele parecia preocupado - quero deixar claro uma coisa. Estes
dois estdo as suas ordens, enquanto viver nessa casa. Eles e os
demais empregados que trabalham no jardim fardo tudo o que vocé
mandar. Mas nunca esqueca que eles sdo quenianos, que este é o
pais deles e que eles sédo pessoas honradas. Trate-os com respeito
(JAMESON, 1982, p. 17).

As idades das personagens giram em torno dos 23-30 anos. As autoras dessa
década preferem expressfes femininas mais dindmicas. As personagens s&o
descritas mais humanas, com qualidades e defeitos: “Estou falando pelo que ja vi.
Georgina Ducan. Acho que é mimada e rebelde e ndo gostaria que tratasse mal os
empregados dessa casa” (JAMESON, 1982, p. 17).

A rebeldia era a principal marca dessa época. As personagens nao mais
escondiam suas opinides nos fluxos de pensamentos, diretamente expressavam
suas opinibes de mulheres que lutavam pelo direito de opinar e decidir seu préprio

futuro sem interferéncias familiares:
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- Estamos em uma conversa de surdos. Quero falar com Quinn sobre
abrir meu préprio negdcio.

- Seu proprio negocio? - perguntou, com uma incredulidade comica.

(...) - Por que ndo? Tenho jeito e estou preparada para trabalhar com
muito empenho.

- Nenhuma mulher da nossa familia precisa trabalhar - exclamou o tio
com desprezo — se quer fazer alguma coisa sua tia é chefe de
dezenas de comités. Tenho certeza de que encontra algo para
distrair essa sua cabecinha!

- Nao, tio Gerald. Preciso trabalhar. Nunca me sentiria bem sem
fazer nada. Quero ter um objetivo na vida (LAMB, 1987, p. 61).

Ademais, ndo silenciava seus sentimentos diante de ideias que tentavam

submeter a mulher a um estado de inferioridade:

Dominar, a maldita palavra, como se a mulher fosse um animal.

- Eu a irritei outra vez, nao foi? Como toda boa mulher educada do
ocidente, vocé comete 0 erro de pensar que se pode abandonar, em
poucos anos, habitos de muitos séculos.

- Vocé ainda acha que a mulher € uma criatura que pode ser
arrastada pelos cabelos para dentro da caverna de seu homem.

- E uma maneira muito cruel de ver a coisa. Eu simplesmente quero
amar e proteger as mulheres de minha vida. Acho que isso é meu
dever.

- Quer é transforma-las em bonecas que andam, sorriem, falam e
fazem tudo sob seu comando (LEIGHT, 1980, p. 15).

A proposta dos romances sentimentais de amor eterno prevalece nas
narrativas da década de 80. Assim como nos romances das décadas anteriores, a
mudanca que ocorre na relacdo entre os sexos € que o herdi torna-se ndo mais
protetor e senhor, mas um colaborador e um companheiro fiel, estimulando as

personagens no que elas tém de melhor:

Ele ficou pensando e seu rosto transformou-se na mascara do
homem de grandes negécios.

- N&@o sou bobo Jane, e ndo levo anjos para almocar a toa. Para
responder a sua pergunta, estou com vocé sempre. Pelo seu jeito
vou perder dinheiro se nédo ficar ao seu lado. Até ja procurei um lugar
para o seu atelié e um grupo de trabalho de trés pessoas. (...) Ela
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estava de olhos parados, cativada pela idéia, queimando com um
ardor juvenil de fazer sucesso (LAMB, 1987, p. 71).

A relagdo sexual passa a ter destaque em quase todos os livros de romances
sentimentais. Os atos sexuais ocorrem sem que Sejam necessarios 0s lagos
matrimoniais. Evidenciados com extremo erotismo, as autoras dedicam inUmeras
paginas descrevendo as sensacdes fisicas e psicoldgicas vivenciados pelas

personagens no ato da relagéo sexual:

Os bhicos dos seios enrijeceram ao contato dos labios quentes e
insistentes, e ela ndo aguentou mais: febrilmente, os dedos se enro-
lando nos cabelos pretos.

- Nico... - sussurrou, enquanto ele beijava apaixonadamente seus
seios palpitantes, aquecendo-os com a boca Umida, com a lingua,
deixando-a quase louca de prazer (JORDAN, 1983, p. 16).

Devido as transformacdes ocorridas que culminaram nas rela¢des de género,
a mulher na década de 90 do século XX atua dinamicamente em todos 0s espacos
da esfera publica. Através disso, a mulher moderna pode, com grande autonomia,
decidir sobre si.

Nas representagfes femininas dos romances sentimentais, surge outro tipo
de personagem feminina. A primeira grande diferenca € a idade das personagens
pés-modernas. Variando entre os 30-40 anos, elas tornam-se mais maduras,
carregando fortes experiéncias pessoais e enorme bagagem cultural.

O sentimentalismo romantico nos romances ndo é mais o foco do conflito, ele
nem mesmo aparece como resolugdes dos problemas das personagens. Torna-se
complemento de uma busca maior e mais delicada.

As autoras dos romances sentimentais da década de 90 criam personagens
femininas, instigadas pela vontade de ser mée e que procuram através da producao

independe a realizacdo desse sonho:

Bethemey Trahan esta decidida a engravidar. Falta apenas encontrar
um pai para seu bebé. (...) Ndo era mais adolescente. Além disso, se
a hereditariedade contava sua mae havia encerrado seu ciclo
produtivo a idade de trinta e sete anos e ela ja havia completado
trinta e cinco (MORGAN, 1998, p. 05).

Surgem mulheres que sofreram o drama da violéncia doméstica e que

buscam reconstruir a vida:
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- Como arranjou essas cicatrizes nas costas? A pergunta chocou
Laura. Nao conseguiu mais engolir o café e precisou controlar a
respiracdo para nao revelar a angustia.

(...) - Meu marido ficou furioso comigo, uma noite, fui me afastar e...
tropecei (...) eu deveria ter dito... meu falecido marido Janson
Thorner. Ele morreu ha sete meses, de ataque cardiaco - o tom de
voz se tornou amargo - era um homem...imprevisivel. Por vezes
ficava ameacador. Nada na minha educacdo tinha me preparado
para lidar com alguém assim. Vivia assustada (GREEN, 1996, p. 81).
A busca do eu interior e a luta pessoal pela recuperacdo da autoestima

dividiam espaco com as obriga¢des domésticas:

Faltava s6 falar com o marido. Falou, e ele foi contra, alegando que
ganhava o bastante para o sustento da familia e que os filhos,
principalmente Lizzie, precisavam dela em casa. Mas ndo era pelo
dinheiro que queria trabalhar fora. Tratava-se de satisfagdo pessoal
(EVANICK, 1999, p. 15-16).

A representagdo da maternidade nos romances sentimentais dessa década
denuncia o que Rago (2003) estima, que “as mulheres ainda pagam um alto prego
por participarem da vida publica”, ja que se dividiam em méae e profissional: “Entéo
fitando os grandes olhos cinzentos de Lizzie, sentira-se culpada. (...) em um instante
perdera toda a vontade de trabalhar nos tesouros do campo” (EVANICK, 1999, p.
16).

Segundo Rago (2003, p. 08), a libertacdo feminina acarretou num aumento
muito grande do trabalho feminino, especialmente para as casadas e com filhos. A
guerra entre 0s Sexos se acentua nos novos fronts: o profissional e o afetivo.

Os romances sentimentais passam a dar énfase as transformacdes
emocionais e psicolégicas das personagens, registrando seu desenvolvimento
interior: “Ao resolver mudar-se para Roseira Silvestre, s6 pensava em viver em paz
num lugar em que pudesse superar seu passo infeliz e juntar forgcas de corpo e
alma, para uma fase de renovacao” (GREEN, 1996, p. 49).

As estérias, a partir dessa década, tornam-se mais elaboradas. Além do
romance sentimental que continua sendo o centro da narrativa, os autores pincelam

o enredo com dramas, mistério, eventos policiais, entre outros:

(...) as ameacas assumiam um tom cada vez mais doentio, capaz de
deixar em estado de alerta qualquer um que tivesse acostumado a
lidar com esse tipo de assunto. E o fato de os terroristas ligarem
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sempre para o lugar onde Cash estava, usando numero que nao
constavam na lista telefonica, servia apenas para agravar o problema
(DAVIS, 1993, p. 15).

A sexualidade feminina é abordada sem rodeios. As personagens passam a
vivé-la sem limitagbes ou fronteiras. Os tabus sdo esquecidos e as relagdes
acontecem sem que acarretem subordinacdo sentimental ap6s o ato: “Ela sentiu o
corpo explodir em chamas, feito um vulcdo dormente de repente em atividade. (...)
Ela ergueu os bragos e o enlagou ao pesco¢o” (EVANICK, 1999, p. 63).

As personagens variam entre profissionais de elevado nivel cultural e devotas
donas de casa: “Para o mundo, Annette Claire podia ser descrita apenas como
esposa e mée. Aquilo era tudo que conseguira realizar em trinta e quatro anos de
vida. E sempre fora o bastante. Agora ndo era mais” (EVANICK,1999, p. 09).

Mais do que o aspecto fisico, ressaltava a inteligéncia e o profissionalismo
das personagens: “A Srta Austin ndo € baba, € uma especialista em protecéo. Bill
Sanders me garantiu que ela é uma das melhores profissionais da agéncia, vocé
conhece a boa reputagéo da Sanders Protection” (DAVIS, 1993, p. 09).

Podemos observar nos enredos construidos pelas autoras do final do século
XX que, apesar de o encontro com o homem dos sonhos satisfazer os mais
profundos desejos das heroinas, o engajamento profissional, a independéncia
financeira, a liberdade de escolha tem que estar atrelada a esse relacionamento
amoroso. As personagens procuram algo que as satisfaga, que as faca felizes, mas
que ndo se detenha somente no encontro com o principe. Para serem felizes, elas
precisam estar realizadas em todos 0s outros aspectos da sua vida, agora ndo mais
resumida a vida conjugal.

Os romances de Nora Roberts, por exemplo, mostram essa tendéncia. Os
enredos das suas narrativas sempre se voltam para o lado profissional das

personagens femininas:

Queria uma vida de verdade. Por mais que amasse 0 bale, ndo
estava mais disposta a abdicar de tudo por ela. Aulas, ensaios,
apresentacfes, viagens, publicidade... A carreira de bailarina era
muito mais do que ficar na ponta dos pés sob os refletores. Dera-lhe
muita alegria, mas ela descobriu que desejava dar algo de si para as
pessoas, ja que recebera tanto. E poderia conseguir tudo que
desejava abrindo sua propria escola de bale (ROBERTS, 2002, p.
03).
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Ela inova ao dar uma atencéo especial aos personagens masculinos. Uma
das caracteristicas dos seus romances era a harrativa na perspectiva feminina.
Sabiamos apenas os pensamentos das personagens mulheres, seus anseios, suas
davidas, seus medos eram expostos enquanto se resguardava o heréi que até o final
da estoria parecia inacessivel e podiamos julga-lo apenas por seus atos. Nos

romances de Roberts, o personagem fica tdo exposto quanto as suas heroinas:

Entretanto, o que sentia no momento era inquietacdo, um sentimento
gue ndo experimentava havia muito tempo. Sendo pai, profissional e
cuidando da casa ndo |he sobrava tempo para experiéncias
pessoais. E continuaria assim, pensou, caminhando pela cozinha
enquanto tomava o café (ROBERTS, 2001, p. 04).

O fato de o heroi ser mostrado nao como uma espécie de Deus inacessivel,
mesmo escondendo das heroinas seus reais sentimentos, ndo impede a leitora de
saber 0 que se passa na cabeca daquele personagem. Existe aqui uma narrativa,
em que ha trocas: a personagem feminina mais racional, enquanto que o masculino
mais afetivo. Outra mudancga surge no narrador. Embora a totalidade de obras desse
género tenha um narrador onisciente, em alguns romances de Nora Roberts a
narracdo parte ou de algum personagem que participa da narrativa, ou de um
narrador que, embora ndo participando, se deixa conhecer como alguém préximo ao
casal. Essa tendéncia da escritora acaba por mudar o tempo da narrativa,
geralmente colocado no presente, para o passado.

As literaturas sentimentais contemporéneas ganharam uma conotagdo mais
erdtica. O sexo torna-se a fonte maxima da expressdo do amor. As leitoras se
encantam com a descrigdo do que elas proprias gostariam de viver sexualmente. O
climax e o orgasmo tdo ansiado por algumas e nunca sentido por muitas, sdo
descritos com o maximo de detalhes, permitindo que a concep¢do do que seja

prazer esteja ligada apenas a escolha e a liberdade de senti-lo.

Brody esquecera como era sentir-se desse modo, entregar-se de
maneira tdo completa, sem restricbes ou vergonha, apenas
mergulhando em um mar de esquecimento total ante tudo, a ndo ser
a mulher desejada. Com um gesto rapido, arrancou a calcinha de
renda e segurou Kate com firmeza. Por um instante viu o olhar de
surpresa em seu rosto e sentiu uma alegria imensa, do conquistador
diante da presa. Desesperado por possui-la, ergueu-lhe os quadris e
penetrou-a. Kate entregou o corpo flexivel as caricias, as unhas
cravadas nas costas musculosas, sentindo-o pulsar dentro de si, na
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unido primitiva dos dois sexos. Brody ouviu-a gritar de prazer e fez
com que cingisse seus quadris com as pernas longas e torneadas.
Iniciaram uma cavalgada sensual, que s6 terminou com ambos
alcancando o climax quase ao mesmo tempo, em seguida deixando-
se ficar no solo, ofegantes, cansados e felizes (ROBERTS, 2001, p.
71).

Quando as leitoras se deparam com uma narracdo que privilegia as
sensacdes masculinas, como no exemplo acima, elas concebem, através do
personagem, o ideal masculino que anseiam, a saber, um homem forte, viril, mas
gque ao mesmo tempo seja sensivel. As leitoras de romances sentimentais
contemporaneas parecem sentir-se atraidas ndo mais pelos deuses de pedras das
estorias romanticas do inicio do século. Pelo contrario, preferem personagens mais
humanos e, também, mais préximos do real.

Os romances de Nora Roberts, lider em vendagens, sdo vendidos pela
Editora Harlequin Books. Esta costuma anuncia-los chamando-a de “autora
fendbmeno do romance” e “diva dos romances”. As inovagdes que a autora traz para
seus romances colocam-na no topo dos mais procurados e lidos. A estrutura no
formato de trilogias ou diversos livros sobre membros da mesma familia, estérias
com personagens que aparecem em outros enredos, criam expectativas nas leitoras

que procuram ler a série:

Ana (14/11/2011): Toda a série Macgregors é maravilhosa! Gosto
muito da descricdo que ele faz da Geneviere para Daniel, e esse
aciona toda a familia. Agora, o q conta a histéria da filha deles (um
vizinho perfeito) € muito melhor. E também vale muito a pena ler.

Laura (22/07/2012) Li os cincos primeiros livros da série e devo
confessar que ndo me empolgaram tanto assim, visto que 0s cinco
livros sdo muito parecidos, até na idade da mocinha!! Fora outros
detalhes... Faltou um pouco de criatividade por parte da autora®.

O Unico autor que aparece dentre as muitas escritoras de romances na
atualidade é Nicholas Sparks. Seus livros, langados no Brasil pela Editora Arqueiro,
se restringem a loja de departamento e as livrarias, com valores entre R$ 29,90 a R$
39,30, valores bem acima dos demais romances do género. O que o distingue dos

demais romances é que o0 enredo sempre parte da perspectiva masculina, porém

voltados para um publico feminino. Cavaleiros, amaveis e verdadeiramente

! Comentarios disponiveis em http://www.adororomances.com.br/arromances.php?cod=6790&Ilha-
dos-deuses&Nora-Roberts. Acesso em: 05 mar 2013.
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apaixonados, como Lando Carter, o carismatico personagem do romance Amor pra
recordar, livro que virou sucesso nas telas de cinema.

O montante de leitoras dos romances sentimentais aumentou ao longo dos
anos, seja pela facilidade de adquirir romances por pregos variados, seja pelo apoio
gue as novas tecnologias e suas ferramentas, como sites, redes sociais vém criando
entre leitoras, editoras e autoras, permitindo o estabelecimento de contatos mais
diretos e abertos.

Os romances sentimentais, com apoio midiatico, fazem cada vez mais
sucesso e continuam sendo lidos, comprados, colecionados. Porém, as leitoras
sentimentais mudaram seu modo de ver a si mesmas como mulheres, além da
compreensao das relagbes com o sexo oposto. As representagdes femininas dos
romances seguiram também esse caminho de renovacdo nas suas personagens.
Acreditando que para conquistar o publico alvo deveriam estar em uma constante
reconstrugdo das suas estruturas a fim chegar aos coragbes das leitoras desse
género, sem, no entanto, perder os aspectos principais que marcam esse tipo de
narrativas como sentimentais.

Partindo da premissa de que 0os romances sdo escritos por mulheres e para
mulheres, temos, entdo, a consciéncia de que na mudancga ocorrida na configuragéo
das personagens em cada colegcdo em diferentes anos, seguindo um raciocinio
linear, € emblematica, pelo sutil estabelecimento, dentro da esfera proposta nos
romances, a quebra das estruturas sociais machistas. Primeiro, reiterando o ideal

feminino, depois aos poucos quebrando com essas estruturas.
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CONCLUSAO

Todo homem é um diabo
N&o hé& mulher que o negue
Mas toda mulher precisa

De um diabo que as carregue.”

Até que ponto uma obra literdria pode interferir na percepcdo da realidade,
moldando a vida dos leitores? Até onde vai a influéncia de um determinando grupo
na producdo de uma obra vislumbrando seus personagens e enredos?

Desde sua concepcao, a mulher € criada para domesticidade. Esse ndo € um
discurso antigo, ele € atual quando vislumbramos as circunstancias cruciais que
marcam as relagdes de género que comegam na apreenséo da gravidez da crianca
do sexo feminino. Se observarmos como tendemos a comparagéao ainda na infancia,
concluiremos que as meninas sdo mais predispostas a seres afetuosas, graciosas,
caseiras, limpas e apaixonadas por seus pais. Ao contrério, vislumbramos sempre
para 0 menino uma personalidade mais rude, seca e, de todo modo, mais
independente. Gestos como mostrar o 6rgéo sexual masculino para todos da familia,
de forma a demonstrar o “tamanho da sua virilidade” e, em contrapartida, esconder o
da menina, acaba que por tornar simbolo de que o homem nasceu para a liberdade,
a mulher para o recato.

A relacdo que é estabelecida entre o quarto cor de rosa, as roupas de
princesa de cores singelas e brilhosas, as bonecas e seus sapatos, os cabelos
longos e seus lagos. Mesmo diante da atitude materna diante de um machucado do
menino (“ndo chore vocé € homem”) e da menina, logo colocada no colo e afagada,
percebe-se a manifestacdo clara e diferenciada da educagdo sentimental que tao
fortemente € concebida na relagdo entre géneros. Na verdade, é a mée, sendo ainda

a mantenedora da educacgdo dos filhos, quem alimenta e constitui na crianga 0s

%2 Dito popular andnimo.



parametros sociais que ela deve seguir e que, quando adulto, terd que transcendé-
los ou executa-los.

A mulher é, desde a sua infancia, impulsionada a ser profundamente mais
romantica e sensivel que o homem. E justamente essa sensibilidade que é
explorada através das ficcdes que se propdem femininas. A parte toda questdo
ideoldgica que envolve os estudos de textos produzidos tendo em vista 0 consumo
comercial, existe uma pratica intensa através dos romances sentimentais que coloca
a leitora (porque ela é que € a agente maior dessa interacdo) no centro das
expectativas da obra.

Os romances sao escritos por mulheres que, ao longo das colec¢des, foram
alimentando, quebrando, afirmando e reintroduzindo parametros através das suas
personagens. A representacao feminina nos romances sentimentais passa pelo crivo
cultural estipulado para os sexos. Elas moldaram-se, tendo como variaveis as
mudancas que proporcionaram a mulher um olhar sobre as experiéncias
transformadoras. Mas, se bem observarmos, apesar da latente convic¢cdo de que a
pratica feminina esta alcancando a masculina no que tange as vivéncias sociais,
elas ainda se baseiam na educacao para a submissao.

Os esteredtipos do homem ou da mulher ideal ttm uma aparéncia de
alterados, mas apenas existem em formas renovadas e renovantes nos enredos
propostos para as leituras que o mercado ndo impde, mas afirma ser femininas.
Estes se caracterizam nas obras, através de diversos aspectos: as ditaduras da
beleza, da cor, raca e género, que simplesmente ndo aparecem ou aparecem
demasiadamente dando forma e cor aos padrbes novamente reestabelecido sobre a
capa da diversidade.

Desde a Colecgéao Biblioteca das Mocas, passando por aquelas presentes nas
décadas de movimentacdes feministas, chegando até o0s romances
contemporaneos, a exemplo dos escritos por Nora Roberts, ndo conseguiram
abarcar a totalidade dos diferentes tipos que englobam as feminilidades.

Simplesmente ndo aparecem mulheres gordas nas narrativas, existe sim a
reestruturacdo da ditadura da beleza através das personagens magras e de pernas
bem torneadas e longas. Heroinas mignons deixam mais claro, através da sua
estatura, a necessidade de protecdo equiparada ao que se d4 a um ser infantil,

pequeno e indefeso. O aparecimento de ruivas selvagens nos enredos tornou-se
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acentuado apenas quando as estérias passaram a priorizar o envolvimento sexual.
Também néo identificamos personagens masculinos carecas, ou que nao tivessem o
abdome definido, costas largas e quadris estreitos. O estabelecimento dessas
caracteristicas obriga com que as leitoras facam comparagdes estéticas entre si
mesmas e a personagem, almejando os dotes fisicos delas como parametros para a
conquista do sexo oposto além de, ao mesmo tempo, criar modelos irreais de
homens.

As leitoras tém percepcdo de que as representacdes fisicas dos romances
estdo distante da realidade miscigenada brasileira. Mas, parece-lhes mais adequado
que as personagens sejam bonitas e estejam dentro de padrdes estéticos,
constituindo, assim, mais qualidades para serem felizes no amor. As heroinas
mostram-se alheias as suas aparéncias, descritas como naturalmente belas pelo
narrador, ou seja, sem interferéncias plasticas. S&o0 componentes basicos em quase
todas narrativas os olhares sensuais, cabelos sedosos, andar elegante, pés
pequenos, rosto magro, boca em formato de coragdo, nariz reto e levemente
arrebitado, cintura fina, pernas longas e esbeltas, cilios imensos, bochechas
rosadas, sobrancelhas arqueadas, seios avantajados.

N&o h& protagonistas mas, mesmo nos romances contemporaneos, em que a
mocinha aparece com alguns “defeitos” como rebeldia excessiva, impulsividade ou
excesso de racionalizagdo, que acaba colocando-a em situacdes dificeis e
conflitosas com o herdi masculino. A frase “as boazinhas véo para o céu” é levada
ao pé da letra nas estérias. As personagens principais sédo caridosas, bondosas,
verdadeiras, honestas, fiéis e totalmente o oposto das antagonistas, das suas rivais,
que terminam a narrativa sozinha e triste.

Nao ha outras etnias que ndo a branca ocidental, principalmente as que
fazem eixo o América-Europa, ou que tragam fisicamente marcas dessa origem,
mesmo sendo de alguma nacionalidade que fuja a essa geografia. Negras, mulatas,
morenas trigueiras, orientais de olhos puxados, mulgumanas, ndo existe referéncia
delas nos romances antigos e nem contemporaneos.

Nas narrativas, nao existem referéncias a outras formas de viver a
sexualidade, sendo em uma relacdo heterossexual. No mundo dos romances, néao
existem gays, hem mesmo como personagens secundarios. Lesbianidades s&o

impenséaveis. Os romances imprimem a mensagem de que as mulheres séo
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naturalmente feitas para os homens, porém ndo com um discurso homofébico,
simplesmente porque ndo existe qualquer tipo de abordagem de outras opgoes
sexuais. Justamente por isso, as estruturas cravadas nos perfis das heroinas tém
que ser relevantemente dispares as dos homens, e demonstrar essas diferencas.
Eles, bravos e viris, elas, meigas e frageis.

A dominagdo masculina nos romances acaba passando pelo crivo das
questdes financeiras. Ndo ha herdis pobres nas novelas femininas. De Conde, dono
de um castelo feudal de M.Delly, na Biblioteca das Mocas, até o fazendeiro dono de
vinicolas na Franca, de Nora Roberts, e 0 gald de cinema americano, de Diana
Palmer, todos os mocinhos sdo ricos e poderosos. Nesse aspecto, ha mais
diversificagbes nas personagens femininas: quando pobres, temos embutido na
estoria o arquétipo da cinderela e a acdo salvadora do amor, outros enredos mais
contemporaneos aparecem personagens financeiramente ou ricas.

Existe nas obras editadas principalmente no final da década de 90 e inicio do
século novo (XXI) a tendéncia de trazer personagens engajadas na busca de
realizagdo profissional. Esse dado se constitui como um ponto importante na
evolucdo dos romances, porque comega a quebrar com as formatagdes anteriores,
da menina ociosa e apaixonada. A mensagem que se pretende passar, e que é
percebida pelas leitoras, é que o fato de a mulher deixar todas as outras conquistas
em prol do amor parte de uma decisdo baseada na racionalidade e na liberdade de
escolha, e ndo mais como uma obrigagdo ou imposi¢do. Justamente por isso ela é
tdo importante.

Uma diferencga relevante na comparacgédo entre os romances de determinadas
épocas é relativa a idade das personagens. A Colecdo Biblioteca das Mocas era
produzida principalmente para o consumo das meninas em idade de formagé&o
sentimental e sexual, entre os 15 e 18. As personagens dessas colecoes
apresentam-se, pois, como adolescentes ou saindo da puberdade. Diferentemente
do publico atual, entre 25-30 anos, e das heroinas contemporaneas, muitas com 27-
30 anos. Concluimos, portanto que a concepgdo de idade para relacionamentos
modificou-se. Se, antes, os pais preparavam as filhas, para que ainda bem mogas
fossem entregue aos cuidados do marido, seguindo a tendéncia contemporanea, e

por isso mesmo melhor aceita pelas leitoras, hoje o envolvimento amoroso das
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heroinas se d& depois que elas terminaram estudos, sairam de casa e adquiriram
certa independéncia longe dos pais.

A recepcdo dos romances pbdde ser avaliada sobre dois aspectos nesse
trabalho. O primeiro, diz respeito ao valor comercial das narrativas, os esquemas
atrativos (envolvendo titulos, capas dos romances e autores) e todo sistema que
garante o seu lugar no mercado. O segundo, vai de encontro aos anseios das
leitoras, é a base que delimita em suas leituras 0 momento de fruicdo, ditada pelo
desfrute prazeroso da obra, a reflex&o critica que fazem dos enredos e personagens
e, por fim, a ruptura ou restabelecimento de conceitos burgués-patriarcais.

A oferta de romances existe substancialmente, pois ha procura.
Considerando os dados que averiguamos, apesar de os valores correspondentes
aos romances mudarem, determinados que sdo pelos pontos de vendas, eles séo
relativamente de facil acesso, e tendo em vista que, em todas as bancas onde havia
vendas, os romances se constituiam lider de vendas, isto significa dizer que a
recepcao do romance no aspecto comercial € bem aceito no mercado, justificando,
portanto a sua permanéncia desde as décadas de 1920 e 1930.

Os leitores sdo essencialmente compostos por mulheres, portanto, ndo houve
guebra de paradigmas na questdo do género determinando a obra. Homens néo
leem romances sentimentais. Elas se configuram como as principais consumidoras.
Levando em consideracao paginas de rede sociais e site de internet e 0 montante de
participantes, sdo todas do sexo feminino, ndo havendo como se relativizar a
questao.

A indastria cultural, ciente de que a tematica amorosa continuava
arrecadando significativas cifras para o mercado editorial, continuou a investir nas
literaturas que, nos fins do século XIX, levou para as mogas modelos de conduta
burguesas. Porém, ndo deixou de lado o fato de que a mulher do novo século
libertou-se de diversas amarras e ganhou a possibilidade de emancipagéo. As
personagens das cole¢cdes que comecaram a surgir no mercado a partir da década
de 1980 seguiram essa tendéncia sem, no entanto, mergulhar nas militancias. Os
enredos atuais sao revestidos de aparéncia de modernidade, porém, nas entrelinhas
de alguns romances, podemos encontrar dissimuladamente 0os mesmo conceitos

gue procuram moldar na mulher a domesticidade e a subserviéncia.
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Na interacdo das leitoras contemporéaneas com os romances, colocam-se em
pauta as vivéncias e as experiéncias no mundo real com a ilusdo sentimental
narrada na estoria. Nesse momento é que personagens e enredos passam pelo
olhar critico das leitoras. Elas ndo aceitam personagens adolescentes, inocentes e
passivas demais, herdis que agem de forma violenta, agredindo fisicamente a
heroina. Também se percebe rejeicdo significativa, enredos em que a religido esteja
demasiadamente presente, ou que tenha a presencga do sobrenatural. Os sites que
trabalham com resenhas s&o os canais mais viaveis para a discussao entre leitoras
que abordam os pontos positivos e negativos, recomendando a leitura ou néo,
avaliando os romances com notas.

Os estudos de género tém abordado segmentos que proporcionam um
segundo olhar sobre as mulheres em diversos géneros literérios. As representacdes
femininas nos romances sentimentais passaram por transformagdes, mesmo que
diminuta ou diversificada. As grandes agentes desses sutis remodelamentos séo as
escritoras, que, sendo mulheres, entenderam que para continuarem arrecadando
suspiros prazerosos de suas leitoras precisavam reciclar suas personagens as
novas tendéncias, sem, no entanto, perder a forma-mae, que se tornou marca

definitiva essas narrativas.
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APENDICE B
CARTA DE INFORMACAO AO SUJEITO DA PESQUISA

Prezado(a) Senhor(a),

O presente trabalho, no qual o (a) senhor(a) toma parte, se propde estudar a
recepgao dos romances sentimentais das Editoras Nova Cultural e Harlekins Books.
Os dados do estudo seréo coletados através da aplicagdo de um questionério em
sua banca de revista.

Os dados coletados seréo utilizados na dissertacdo de mestrado de Kercya
Nara Felipe de Castro, aluna de mestrado em Literatura e Interculturalidade da
Universidade Estadual da Paraiba.

Os instrumentos de avaliagdo serdo aplicados pela pesquisadora
responsavel. Esse material sera posteriormente analisado, garantindo-se sigilo
absoluto sobre as questdes respondidas, sendo resguardados os nomes dos
participantes. A divulgacdo dos resultados da pesquisa tera fins exclusivamente
académicos e visa contribuir para a ampliacéo e aprofundamento do tema estudado.

Desde ja gratos pela sua participacéo,
Kercya Nara Felipe de Castro Antdnio de Padua Dias

Mestranda Professor Orientador
UEPB - Fone: (83) 3310-9713

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pelo presente instrumento, que atende as exigéncias legais, o0(a)
senhor(a) , Sujeito de pesquisa,
apos leitura da CARTA DEINFORMACAO AO SUJEITO DA PESQUISA, ciente dos
servicos e procedimentos aos quais sera submetido, ndo restando quaisquer
davidas a respeito do lido e do explicado, firma seu CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO de concordancia em participar da pesquisa proposta pela
mestranda Kercya Nara Felipe de Castro.

Fica claro que o sujeito de pesquisa ou seu representante podem, a qualquer
momento, retirar seu CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO, deixar de
participar do estudo alvo da pesquisa, e fica ciente que todo trabalho realizado torna-
se informacéo confidencial, guardada por for¢a do sigilo profissional.

Fortaleza/CE, de de

Assinatura do sujeito da pesquisa ou seu representante



APENDICE C
QUESTIONARIO PARA BANCA DE REVISTA

Nome do entrevistado (nome fantasia):
Banca (nome fantasia):
Endereco:
CNPJ (ou inscrigdo municipal/alvara):
Data do preenchimento deste questionario:

1) Com que frequéncia vocé recebe romances sentimentais das editoras
Nova cultural e Arlekins Books?

() Semanal

() Quinzenal

() Mensal

2. Qual a quantidade de titulos que recebe por vez ou por titulo?

() Até 10 titulos

() Entre 10 e 50 titulos

() Mais de 50titulos

Justificar:

3. Dos titulos recebidos das editoras, quantos sao vendidos semanalmente

ou no periodo entre a entrega e o recebimento de nova remessa?
() Até 10 titulos

() Entre 10 e 50 titulos

() Mais de 50 titulos

4. Qual o valor aproximado dos livros?
() De R$ 5,00 aR$ 10,00

() De R$ 10,00 a R$ 15,00

( ) Mais de R$ 15,00

Outro:

5. Qual o publico que mais adquire a “literatura sentimental”’em sua

banca?

() Homens

() Mulheres

() Pessoas LGBTe outros

6. Qual a faixa etaria dos leitores?
() Entre 15 e 18 anos

() Entre 18 e 25 anos

() Entre 25 e 30 anos

() Acima de 30 anos

Outro:

7. Além dessa literatura, os compradores adquirem outros objetos de
leitura?



( )Sim
( ) Nao
Quais?
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APENDICE D
ENQUETE APLICADA AS LEITORAS VIA REDE SOCIAL

Kercya Felipe de Castro
g Qual seu estado Civil?

O | Solteira 15 votos |

| Casada —..
ol |Solteira h

] | Namorando

[ | pivorciada
+ Adicionar uma opcda..,

=5 Curtir + Comentar * Sequir (desfazer) publicacSa 1 de outubro 35 11017

Kercya Felipe de Castro
e Qual seu estado Civil?

] | Solteira n

O | Casada 18 votos ‘

| !_h_lamnrando Casada

O | Divorciada

+ Adicionar uma opcao...

g-; Curtir + Comentar * Sequir (desfazer) publicagdo * 1 de Outubro &s 11:17

Kercya Felipe de Castro
Q Quial seu estado Civil?

[ | Solteita E

F] | Casada !

=l | Namorando 1 voto ‘

| Divorci
DLEwornada

+ adicionar uma opgdo. ..

=5 Curtr + Comentar * Sequir (desfazer) publicacSo * 1 de OUtubro &s 11117

Qual seu estadn Civil?

O iSnItEira ﬁ

F] |Easada !

Q Kercya Felipe de Castro

|
! Ll
[ | Namorande

O |Divorciada 1 voto ‘

opcdo..

Comentar + Sequir (desfazer) publicago - 1 de Dutubro ds 11117

Kercya Felipe de Castro
é Qual seu nivel de escolaridade?

D | Ensino superior 18 votos ‘n

E= 7R
01 fEnsinsateds Ensing superior

[ | Ensino fundamental

+ adicionar uma opgdo...

g-_- Curtir + Comentar * Sequir {desfazer) publicagdo + 1 de Cutubro as 11:16



Kercya Felipe de Castro
GQual seu nivel de escolaridader

O iEnsinn superior |n

O | Ensino Médio 14 votos |
B

0 | {fzsro msa

+ Adicionar uma opg&o...

Curkir * Comentar * Sequir desfazer) publicagdo * 1 de Outubro &s 11:16

Kercya Felipe de Castro
Jual seu nivel da escolaridads?

E } Ensino superior |ﬂ

™ ‘ Ensino Médio
L

O ‘ Ensino fundamental 2 votos |

+ fdicionar uma opsda... Ensing fundamantal

= Curtir ' Comentar ' Seguir (desfazer) publicacdo ' 1 de Outubro 85 11:16

Kercya Felipe de Castro
Ern qual faixa etdria vood s2 adégqua?

i ‘ 19 a 30 anos 12 votos |n

[ | Mais de 30 anos | B

10 2 20 anos
O i Adolescente 12 a 18 anos -

# adicionar uma opgao. ..

== cCurkir Comentar  Sequir {desfazer) publicaggio 1 de utubro &s 11:15

Kercya Felipe de Castro

Em qual faixa etaria vocé se adéqua?

1 /19230 anos n

.| | Mais de 30 anos 23 votos ‘

I
| Adoleg o =
o B Mais de 30 anos

+ Adicionar uma opgdo. ..

Curtir + Comentar * Sequir (desfazer) publicagdo * 1 de Outubro 3s 11:15

Kercya Felipe de Castro

Emn qual faia etaria vocé se adégqua?

[1/19a30 anos n

[ [ Mais de 30 anos |

Fl | Adolescente 12 a 18 anos 1 voto ‘

Adolescenta 12 3 18 anos

== Curtir * Comentar * Sequir (desfazer) publicacdo * 1 de Outubro &s 11:15

Kercya Felipe de Castro

De gqual época de edicio dos romances preferem?

o B

Romances sentimentais editadn4 Romances sentimentais editados enfre 1970 a 2DDDi
| partir dos anos 2000
L

Romances sentimentais edital 25 votos
1970 a 2000

|| I Romances sobrenaturais e de acdo

Mais 2.,

Curtir * Comentar * Sequir (desfazer) publicagdo * 1 de Outubro &s 11112

Kercya Felipe de Castro

De qual época de edicdo dos romances preferem?

[ | Romances sentimentais editados entre
| 1970 a 2000

O

Romances sentimentais editar 16 votos
partir dos anos 2000

JRDmaﬂEES sentimentais editados a partir dos anos EDDDk

O | Romances

Mais 2.,

E= Curtir * Comentar ¢ Sequir (desfazer) publicagso 1 de Outubro s 11:12
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4 Kercya Felipe de Castro
é De qual época de edicao dos romances preferem?

omances sentimentais editados a
IR timentais editad
partir dos anos 2000

f
[0 | Romances sentimentais editados entre
‘ 1970 a 2000

[] [Romances sobrenaturais e de a 4 votos | ...

|R0mances sobrenaturais & de agio k

= Curtir + Comentar + Seguir {desfazer) publicagsio * 1 de Outubro 4 11:12

E ‘ Romances sentimentais editados a n
L

[] | Romances sentimentais editados entre
1970 a 2000

partir dos anos 2000

O ‘ Romances sobrenaturais e de acdo

[ | 16002 1200
O

Romances sentimentais editad 3 votos
1920 a 1960

+ ,qdigm]RDmances sentimentais editados entre 1920 a 196I]i

Pergunta feita por 52 votos

¥eroya Felipe de Castro > ADORG ROMANCES DE BANCA

dltima sequnda + Editar opedes * Excluir + @

Kercya

Fesquiise pessaas, Iacais = coisas

facebook

? Kercya Felipe de Castro
Q Qual perfil de heraina vord prefere?

1) | Jovens 20 a 30 anos 28 votos |n

I
E] | Maduras mais de 30 anos

Jovens 20 a 30 anos

L] I Adolscentes 17 a 19 anos
L
+ Adicionar uma opgo...

&5 Curtir + Comentar * Sequir {desfazer) publicagso - 1 de Outubro 4 11:10

facebook B e pessoss, ot s crisas Q & e

Kercya Felipe de Castro

Qual perfil de heroina vocé prefere?

[] | Jovens 20 a 30 anos ‘ n

O | Maduras mais de 30 anos 13 votos ‘ n

Adolscent B -
a |_° eEN%ES Mtaduras rais de 30 anas

+ Adicionar uma opcdo...

E= Curtir + Comentar + Sequir (desfazer) publicagdo 1 de Qutubro as 11:10

Kercya Felipe de Castro
g Qual perfil de heroina vocé prefere?

L4} ‘ Jovens 20 a 30 anos | n
] ‘ Maduras mais de 30 anos n
[ [Adolscentes 17 a 19 anos 3 vatos | n

+ Adicionar uma opgao. .. sdolscentes 17 & 19 anos
=

E= Curkir + Comentar + Seguir (desfazer) publicacdo ' 1 de Outubro 8s 11:10

1 Kercya Felipe de Castro
g Quals enredos nos romances sentimentais vocé prefere

O | Classicos Histdricos 14 votos ‘n

I

R e 5 7
| i s |Classicos H\S!Dr’IEDSi
H i Todos ‘

I
Fl | Romances situados nos anos de 1980 a
i_ZIJ[IIJ

+ Adicionar uma opgda. ..

.:-f}:: Curtir * Comentar * Sequir (desfazer) publicagdo ' 1 de Outubro 4s 11:08
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Kercya Felipe de Castro

Quais enredos nos romances sentimentais vocs prefiere

[ | Classicos Histaricos n
| ‘ Romances modernos 13 votos |n
E ‘_T"deUmamces mudemusi J

O

Romances situados nos anos de 1980 a | ...
2000

+ Adicionar uma opedo. .

E_; Curkir © Comentar * Seguir {desfazer) publicacdo 1 de Cutubro &5 11:08

Kercya Felipe de Castro
Quais enredos Nos romances sentimentais vocé prefere

] | Classicos Histéricos

O ! Romances modernos

15 votos ‘

ados nos anos de 1980a | ...

+ Adicionar uma opgdo .

B Curtir * Comentar * Sequir (desfazer) publicag8o + 1 de Outubro &5 11:08

Kercya Felipe de Castro

Quais enredos nos romances sentimentais vocé prefere

[] | Cléssicos Histéricos

Fl ! Romances modernos

[ | Todos |
O

Romances situados nos anos de & votos
2000

anmances situados nos anos de 1980 & ZDDEII

5 Curtir + Camentar * Sequir (desfazer) publicagia 1 de Outubro A 1108

Kercya Felipe de Castro
além dos romances sentimentais adguirem outros objetos de leitura?

.| |Eim 34 votos ‘n
[ | Néo

+ Adicionar uma opcdo...

E’ Curtir + Comentar ' Sequir (desfazer) publicagdo ' 1 de Outubro &s 11:07

Kercya Felipe de Castro
Qual editora e colegdes de romances sentimentais vocé prefere?:

O | Romances Harlequin Books 31 votos |n

O | Outro

[ | Remances com o coracdo- Nova
| Cultural

Romances Harlequin Books

[] | Colecdo Biblioteca das mocas

Kercya Felipe de Castro
Qual editora e coleglies de romances sentimentais vocé prefere?:

| ! Romances Harlequin Books |n
O |Dutru 13 votos |n
4] | Roman 0 coragdo- Nova

ioteca das mocas

Kercya Felipe de Castro
Qual editora & colecfies de romances sentimentais vocé prefere?:

T 1
[ | Romances Harlequin Books ‘n

I
[ |Outro n

Romances com o coracdo- Nove 7 vatos
Cultural

| EO'{RUmances com o coracio- Mova Cu\mralt
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e Kercya Felipe de Castro

Qual editora e colegfies de romances sentimentais vocé prefere?:

] ‘ Romances Harlequin Books |n
|
O | Outro n
Romances com o coracdo- Nova
LEuIturaI

E ‘ Colecdo Biblioteca das mocas 0 votos |

+ Adi Colecdn Biblioteca das magas

1 Bate-papo - {51)

e Kercya Felipe de Castro

Qual a guantidade de romances adguiridos mensalmente?

il ‘ De 4 a 10 titulos 6 votos |n

[ | Até 4 titulos -
! |De 4 2 10 titulas

Fl i Mais de 10 titulos
s

e Kercya Felipe de Castro

Qual 3 guantidade de romances adguiridos mensalmente?

[ [pe4a10tiulos n
[ [té 4 titulos

O [

26 votos ‘

+ Adicionar uma opcdo,..

? Kercya Felipe de Castro

Qual & guantidade de romances adguiridos mensalmenta?

[ [ pe 4 a 10 titutos B

1 | e 4 tivulos 1=

[ [Mais de 10 titulos 3votos | ...

+ Adiconar uma opgo. .. Mais de 10 tihulos

E Curkir * Comentar * Sequir (desfazer) publicacdo * 1 de Outubro 4s 11:00

Kercya Felipe de Castro
e Coma vocg adguire os romances sentimentais?
O |lnternet 23 votos |n
[] | Bancas de revistas Internet n

E] [ Livrarias

Mais Z...

 Comentar * Sequir {desfzer) publicagdo « 1 de Outubro ds 10:58

q Kercya Felipe de Castro

Como vocg adquire os romances sentimentais?

E ! Internet

O | Bancas de revistas 18 votos ‘n

01 [
oo ce et

E Curkir + Camentar * Sequir (desfazer) publicacdo * 1 de Outubro &s 10:5:

1# Bate-papo - (52

1% Bate-papo - {50}

? Kercya Felipe de Castro

Como voré adguire 08 romances sentimentzis?

O Ilnternet !n 2
[ | Bancas de revistas

Fl | Livrarias

Mais 2...

Curtir - Comentar * Sequir [desfazer) publicaga

18 votos

1 de Outubro as 10:58

1+ Bate-papo - (50)

1% Bate-papo - (50}
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e Kercya Felipe de Castro

Qual a guantidade de tiulos que ler mensalmente?

@] |nté4 titulos 7 vatos |

] !De4a10t ulos

© |Ha|§ de 10 titulos
5 Curtir + Comentar * Sequir (desfazer) publicacdo « 1 de Outubro s 10:55
&' Jozna Raphasla curtiu isto,

Escrewa um comentario., .

'? Kercya Felipe de Castro

Qual a guantidade de titulos que ler mensalmente?

O | até 4 titulos
&} ‘De4alﬂt|'tulus 9votos |n
e} ‘ Mais de {0 4 5 10 titulos

Curtir + Comentar * Seguir (desfazer) publicacdo * 1 de Qutubro &s 10:55

£ Jnana Raphaela curtiu isto.

. Escrewa um comentaria. ..

Kercya Felipe de Castro

Qual 3 guantidade de tiulos que ler mensalmenta?

8] \ ALé 4 titulos

] ‘ De 4 a 10 titulos n

O ‘ Mais de 10 titulos 18 votos |

== curtir CDmEl“ Mais de 10 tiuins lpuhlmagan .

£ Joana Raphaela curtiu isto,

. Escreva um comentario. .,

e Cutubro as 10055

Pesquise pessoas, locais & caisas

¢ kKercya Pag
e Kercya Felipe de Castro

Corm que frequéncia vocd ler romances sentimentais @

[ [semanal 31 votos |n
0 lDepende Semanal
] | quinzenal

O ilMensal

+ Adicionar uma opcdo..

Curkir + Comentar * Seguir (desfazer) publicagdo

2z & 2
facebool (Sl Fecquise pessoas, locais & coisas

e Kercya Felipe de Castro

Com que frequéncia vocé ler romances sentimentais

T
[] | semanal |n

de Outubro 45 10:52

Q

¢ Kercya Pa

O |DEpEndE 2 votos |
O Lguinzenal Depends
) i Mensal

+ Adicionar uma opc&o...

Curtir - Comentar + Sequir (desfazer) publicagdo * 1 de Outubro 3s 10:52

facebunk Pesquise pessoas, loc

& Kercya
e Kercya Felipe de Castro

Corm que frequéncia vocé ler romances sentimentais

.| iSEmanal |n

O E Depende

| d| | Quinzenal

2 votos |
F i Mensal

+ Adicionar uma opc&o...

= Curtir * Comentar * Seguir (desfazer) publicacdo * 1 de Outubro &s 10:52
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2
faceb k Pesquise pessoas, |ocais e coisas Q

Kercya Felipe de Castro

Corm gue frequéncia vood ler romances sentimentais |

.| i5emanal |n

e
[ | pepende

E i Quinzenal
O |Mensa| 1 voto |

E Curkir + Comentar + Sequir {desfazet) publicagdo + 1 de Outubro 45 10052

Pesquise pessoas, locais & coisas § Kercya Pa

g Kercya Felipe de Castro

Meninas leitoras, lanco para vocés a pergunta: PORQUE LER ROMAMNCES
SENTIMEMTAISTEM QUE & LEITURA DE ROMANCES CONTRIBUI PARA A
FORMA(}&O LEITOR& E PESS0AL DE YOCES?

Curkir + Comentar * Sequir {desfazer) publicagdo * & de Oub

£ iovanna Mendes curtiu isto.

Fernanda Galyao Leio romances sentimentais porgue amo finais
felizes, De triste basta a vida, E esta leitura ja contribuiu muito para
a minha vida - aumento do vocabulario, conhecimento sobre outros
lugares e culturas. .. tanta coisal

6 de Cutubro 3s 18:44 + Curtir

Sueli Pinheiro Machado adoro romances sentimentais, Detalhe

o N30 S0U UMa pessoa romankica, enkdo para suprir essa parke guanto
mais romantico for o livro melhor.Ler abre novos horizontes melhora o
vocabuldrio e a Formacdo de novas idéias.
7 de Outubror s 22:55 + Corkir e 1

Giovanna Mendes Acho que a leitura de qualquer tipo enriquece a
pessoa, quanta mais conhedmenta adquirido melhor & porque ndo
aprender & conhecer através de um romance que nos korna mais
humanos e sentimentais enquanta isso,

7 de Outubro 45 23:02 + Curtir - &5 3

Escreva um comentario. .,

— = — 1
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