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RESUMO

Este trabalho discorre sobre as relagdes dialégicas e a ironia que transitam entre a
literatura e o universo judaico cristdo presentes na narrativa de Moacyr Scliar, A
mulher que escreveu a Biblia, considerando a tradigdo e o judaismo do proprio autor
também como elemento de sua ficgdo. E importante ressaltar a mencéo direta que é
feita por Scliar & obra O livro de J, do autor Harold Bloom, que defende a tese de
que uma mulher tivesse escrito o pentateuco, ou a Tora, de acordo com a tradi¢do
judaica. A partir disso, Moacyr Scliar discorre a respeito de como esta mulher teria
vivido e escrito tais livros, carnavalizando o canone religioso e parodiando a critica
literaria de Bloom.Torna-se entdo necessaria a avaliacdo do intrinseco elo que une
narrativa literaria e modos teoldgicos, reconhecendo a Biblia como obra literaria
composta de tramas e personagens complexos e intensos, gerando assim uma
construcdo parddica presente ndo s6 em nosso objeto de estudo, mas inclusive no
texto ao qual ele faz mencédo, o Tanakh. Embasados nos aportes teéricos de Mikhail
Bakhtin, Gerard Genette, Beth Brait, Miles, Hutcheon, entre outros autores, a
respeito de enunciacdo, dialogia, carnavalizacdo, parddia, polifonia e o humor
caracteristico de um Deus que tanto é criador quanto destruidor, procuramos
elucidar a formacdo dos discursos e a intencionalidade de sua organizacdo nas
narrativas apresentadas, demonstrando que o carater judaico em rir do seu préprio
povo e consequentemente do seu préprio Deus estd sempre presente na obra de
Scliar, dando énfase a caracteristicas pertinentes ao plano literario, como por
exemplo, esta ironia que assume um papel preponderante no desenrolar da trama,
se mostrando enquanto elemento subversivo e transgressor que apresenta anti-
herdis e o confronto de temas polémicos como a erudicédo e o escracho, o sagrado e
o profano, sublime e ridiculo, santidade e sexualidade, e a subverséo ligada sempre
a figura feminina. Alias, a mulher é vista nesta pesquisa, a partir da analise das
obras citadas, como personagem essencial ao desenrolar das acfes que fazem
frente aos designios divinos. Ironicamente, tanto a narradora da obra de Scliar
guanto a J de Bloom nado fazem parte do circulo religioso que mais tarde consagra
seus textos (a Biblia). As imagens discursivas dos enunciados proferidos por estas
mulheres trazem a tona o que ha além do discurso travestido pelo mito cristdo, a
transcendéncia de vozes e as relagbes que unem textos, culturas e sociedades
distintas.

PALAVRAS-CHAVE: Dialogismo. Humor e Ironia. Literatura. Tanakh.



ABSTRACT

This Work expatiates about the dialogical relations and the irony that take place
amongst Literature and the Jewish-Christian universe presented in Moacyr Scliar’s
novel “A Mulher Que Escreveu a Biblia” (The Woman Who Wrote the Bible), also
considering the author’s own tradition and religion as an element in his fiction. It is
important to note that Scliar directly mentions Harold Bloom’s “The Book of J”, which
argues that a woman could have written the Pentateuch, or the Torah, according to
the Jewish tradition. From such reference, Moacyr Scliar writes about how this
woman could have lived and written such books, thus carnivalyzing the religious
canon, and making a parody of Bloom's literary critics. Given that, it becomes
necessary to evaluate the intrinsic link that unites literary narrative and theological
ways, recognizing the Bible as a literary piece composed by complex plots and
intense characters. Such bias generates a construction of parody presented by not
only our study object, but also by the text to which it makes reference, that is, the
Tanakh. We base this analysis on the theoretical material from Mikhail Bakhtin,
Gerard Genette, Beth Brait, Miles, Hutcheon, amongst others, concerning concepts
of enunciation, dialogism , carnivalization, parody, polyphony, and humor of a deity
who creates as well as destroys, in order to clarify the discourses formation and the
intention of its organization in the presented narratives, fact that shows us the
Jewish feature of laughing at its own people and, consequently, at its own god
always to appear in Scliar's pieces, giving emphasis to aspects of literality, such as
the irony, for example, that plays important role in the plot as an element of
subversion and transgression, by bringing up anti-heroes and confrontation between
controversial themes, such as erudition and vulgarity, sacred and profane, sublime
and ridiculous, sanctity and sexuality, and also the ever subversion related to the
female figure. By the way, the woman is taken, in this research, out of analyzing the
mentioned pieces, as an essential character to the development of actions that
directly face the divine fatalism. Ironically, Scliar‘s female narrator, as well as Bloom'‘s
“J“ do not take part on the religious circle that would later establish their texts (the
Bible). The discursive figures spoken by these women enunciations bring to surface
what exists beyond the discourse decoyed by the Christian myth, the transcendence
of voices and the relations that unite texts, cultures, and different societies.

KEYWORDS: Dialogism. Humor and lrony. Literature. Tanakh.



SUMARIO

L LERTO] 507X TR 9
CAPITULO 1 - RELACOES DIALOGICAS ENTRE A OBRA DE SCLIAR E O
UNIVERSO RELIGIOSO JUDAICO ...uiiiiiie ettt e e e e eaans 17
1.1 Relacdes dialdgicas na obra A mulher que escreveu a Biblia....................... 17
1.2 O Meio SOCIal € SEUS SIgNOS.....ciiiiiieeeieeieeeeiiiiii e e e e e e e e ee e e e e e e aeee s 24
1.3 ADOrdagem PArOICA. .......cceeeiiiiiiiiie ettt e e e e e e e 30
1.4 Campo sério-comico: o herdi carnavalizado...............cooevvviiiiiiiiiiiiie e, 40
CAPITULO 2 - A IRONIA EM EVIDENCIA ....oooviviiieieceeeeeeeeee et 52
2.1 O discurso irbnico enquanto manifestacdo humoristica............cccceeeeeeeeeeen... 52
2.2 O iSO € 0 SAGIAUO. ... ..euueiiiiiiieiiie ettt e e e e e e e e e e e e bbb e e e e e e e e e e e e e e e e 61
2.3 Humor judaico na obra de Scliar..............oouvuiiiiiiiiiieeceeeceeeee 71
CAPITULO 3 - A REPRESENTACAO DA MULHER NO JUDAISMO.........c..cocu..... 82
3.1 O papel da mulher na narrativa biblica..............ccccooeeei i, 82
3.2 A narrativa da anénima enquanto recriagdo da Biblia de J...............ccccuueee. 92
3.3 A narradora e as imagens discursivas de sua enunciagao.................cc.eeee... 96
CONSIDERAQOES FINALS . e e e e e ees 102

REFERENCIAS . ... ettt 108



INTRODUCAO

A obra ‘A mulher que escreveu a Biblia’, do escritor Moacyr Scliar (2010), é
abordada nesta pesquisa por sua relacdo dialdogica com O Livro de J, de Harold
Bloom (1992), e a prépria Biblia Hebraica, o Tanakh'. Também chamada de
intertextualidade por muitos teodricos, essa relacdo entre textos possui destaque
especial nesta pesquisa que transita entre a obra de Moacyr Scliar e sua correlacéao
com a de Harold Bloom, que, consequentemente, nos remete aos escritos biblicos e
algumas das tramas que os envolvem. Ao longo do trabalho também iremos utilizar
0s conceitos elaborados pelo critico francés Gerard Genette, em sua obra
Palimpsestos: a literatura de segunda mé&o (2010), que aborda, entre outras
definicbes, a hipertextualidade, que nada mais € que um tipo de relacdo que
endossa a infinita cadeia textual pensada, a priori, pelo fildsofo russo Mikhail Bakhtin
(1895-1975). De acordo com Genette (2010), tanto a intertextualidade quanto a
hipertextualidade sédo tipos de transtextualidade, aquilo que seria “a transcendéncia
textual do texto”, que o coloca em relagdo com outros textos, seja através de seu
discurso, seu género ou seu modo de enunciacao.

Dessa forma, tracamos uma andlise critico-interpretativa & luz de conceitos
bakhtinianos de enunciacéo, dialogia, carnavalizacdo, parddia e polifonia, ou seja, a
partir de elementos dial6gicos presentes na obra de Scliar, para embasarmos
teoricamente a formacédo dos discursos e a intencionalidade de sua organizacao na
narrativa em questdo, lembrando sempre que cada enunciado possui um sentido
construido em determinado tempo histérico com um propdésito estabelecido.

Apesar de se referir a tramas encontradas na Biblia, esta pesquisa nao visa
a busca de uma verdade formulada em termos doutrindrios acerca dos escritos
biblicos, mas tdo somente uma contribuicdo no que tange a uma interpretacéo
literaria e uma compreensdo acerca das intencionalidades que esses escritos
pressupdem hoje em consonancia com obras contemporéneas que escrevem sobre
0 mito cristdo, em especial, a do proprio autor em estudo nesta pesquisa.

Também buscamos exprimir as varias interacdes critico-parodicas que

constroem a trama, além de ressaltar que nossa proposta de estudo esta

Tanakh - “Acrénimo pés-biblico derivado dos equivalentes hebraicos das letras t, n e k (pronunciada
kh em determinadas condicdes fonéticas),* representando, respectivamente, as palavras hebraicas
torah, “ensinamento”; nebiim, “profetas”; e ketubim, “escritos”.” (MILES, 1997, p.31).
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fundamentada na concepgao bakhtiniana de romance, que tem como principal
caracteristica sua orientacdo plurilingtie, pluriestilistica e plurivocal, uma vez que,
este género se alimenta de um hibridismo de linguagens, literarias e extraliterarias,
reconhecendo o mundo e a sociedade enquanto celeiro de diversas possibilidades
linguisticas, diferente do que acontecia até o século XX, quando “ndo havia uma
colocacdo nitida dos problemas estilisticos do romance, colocacdo esta que se
baseasse no reconhecimento da originalidade artistica (artisticamente prosaica) do
discurso romanesco” (Bakhtin, 2010, p. 72). Desta forma, reconhecendo apenas o
discurso poético, a estilistica tradicional ndo encontrava resisténcia no discurso do
outro, pois o carater individualista e subjetivo da poesia ndo deixava margens para
contestacdo, diferentemente do romance, no qual varias linguas, estilos e vozes

coexistem em valor de igualdade e continuo dialogo.

O romancista ndo conhece apenas uma linguagem unica, ingénua
(ou convencionalmente) incontestavel e peremptoria. A linguagem é
dada ao romancista estratificada e dividida em linguagens diversas.
E por isso que mesmo onde o plurilingliismo fica no exterior do
romance, onde o romancista se apresenta com uma soO linguagem
totalmente fixa (sem distanciamento, sem refragdo, sem reservas),
ele sabe que esta linguagem nao é igualmente significante para
todos ou incontestavel, que ela ressoa em meio do plurilingtiismo,
gue ela deve ser salvaguardada, purificada, defendida, motivada. Por
isso, uma linguagem assim, Unica e direta, é polémica e apologética,
ou seja, dialogicamente correlata ao plurilingtismo. (BAKHTIN, 2010,
p. 134)

A partir de todo esse aparato dialdgico pautado pela prosa romanesca,
identificamos que além da comparacdo entre a narrativa de Scliar e o Tanakh, h&a
também um jogo de significacdes e caracteristicas pouco aceitas em uma trama que
alude a um texto sagrado de acordo com toda uma tradi¢cao religiosa que, muitas
vezes, impede que vejamos os livros biblicos sob a ética da critica literaria em sua
totalidade. Apesar disso, existe uma livre apropriacdo dessas narrativas na
construcdo de muitas obras primas da literatura, entre elas, as que mencionamos
nesta pesquisa.

Visualizando esse dialogismo sob a otica da teoria de Genette (2010), sendo
a hipertextualidade uma relagéo que une um texto B (chamado de hipertexto) a um
texto A (hipotexto), procuramos em um primeiro momento elucidar a relagao da obra

de Scliar (2010) com a de Bloom (1992), que seria seu hipotexto, e,
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consequentemente, as peculiaridades pertencentes ao universo judaico presente em
A mulher que escreveu a Biblia, ressaltando que o riso em torno de Deus vai além
de um recurso parodico, estando presente, inclusive, em diversos momentos e
passagens da Biblia Hebraica. Ou seja, a parddia e a satira ja fazem parte do texto
biblico, considerando que o conjunto de livros formadores da Biblia Hebraica (ou do
antigo testamento cristdo — diferenca que explicaremos mais adiante) sao textos
literarios, religiosos por pertencerem a uma tradicdo religiosa enquanto
interpretacdo, mas literarios por carregarem consigo caracteristicas pertinentes a tal
designagdo, como trama, estilos, géneros, personagens, ficcionalidade,
contravencédo, desrespeito, desobediéncia, critica, inversao de papéis, entre tantas
outras caracteristicas que fazem jus a esse tipo de arte.

Em A mulher que escreveu a Biblia (2010), Scliar apresenta ao leitor
certas passagens do Tanakh, como a expulsdo de Addo e Eva do Paraiso, o
julgamento do rei Salomao sobre as maes que disputavam o mesmo filho, o
interesse de Salomao pela rainha de Sab4, a disputa entre Caim e Abel, entre tantos
outros “fatos” ou “mitos” que encontraram “voz” em uma narradora anénima, mulher,
a mais feia de todas as esposas do rei, que em uma época incomum escreveu a
historia do povo hebreu. No entanto, os fatores predominantes do texto em analise
sdo a parddia, a sétira e a ironia, enfim, o humor desse autor que mostra através de
um personagem excluido, uma verséo inesperada dos episédios biblicos, como a
libidinagem que ocorria entre Addo e Eva no Jardim do Eden, por exemplo, onde se
pode ver que para um mesmo acontecimento ha pontos de vista diferentes, como o
da protagonista e o dos ancidos, os destes Ultimos prevalecendo sobre o primeiro.
Apesar disso, a forma de escrever da narradora anénima de Scliar ndo é doutrinaria,
e sim literaria. A anénima escreve o que Saloméo e 0s ancidos da corte querem, é
verdade, porém, a seu jeito, inserindo nas entrelinhas seu ponto de vista e sua
mensagem acerca dos mitos e da maneira como a mulher é vista pela sociedade
patriarcal do seu tempo.

A histéria abordada no romance mostra-se encantadora por ser uma
narrativa repleta de malicia e irreveréncia na qual Moacyr Scliar recria o cotidiano da
corte de Salomdo e oferece novas versbes de ceélebres episédios biblicos,
mostrando simpatia pelos excluidos de todas as épocas e lugares, ja que a obra

transita entre uma convergéncia de tempos que prende o leitor entre o presente e o
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passado (a historia recontada de maneira distinta, parodiada). Nesse cenario torna-
se necessario transpor os obstaculos impostos pela tradi¢do religiosa no que tange a
compreensao da Biblia enquanto literatura, valendo-se de pensamentos como o de
Bloom (1992, p. 22) quando este afirma que “todos os relatos da Biblia séo fic¢gdes
eruditas ou fantasias religiosas, e geralmente servem a propositos bastante
tendenciosos”, podendo sua tese, de que uma mulher escreveu o pentateuco e este
teria sido mais tarde editado por homens, também figurar como uma das ficcbes que
fazem parte do envoltdrio do mito cristo.

Sobre a Biblia enquanto literatura, Magalhdes (2008, p. 17) assegura “[...] o
literario da Biblia ndo pode ser compreendido em profundidade sem que se leve em
consideragdo que a narrativa € constituida por concepgdes teoldgicas”, sendo
relevante lembrar que ha uma diferenca entre Biblia Hebraica e o Antigo Testamento
Cristdo no que diz respeito a forma como eles sdo organizados e distribuidos.
Enquanto na Biblia Hebraica, os textos proféticos estdo no meio e os ultimos livros
sdo os que apresentam um Deus que cada vez menos fala e interfere na vida
humana, no Antigo Testamento Cristdo os livros proféticos, nos quais Deus é
falante, ficam no final. Este arranjo literario e teoldgico é importante para a
compreensao do papel dos personagens na trama, pois a narrativa destes fatos
enquanto construcdo literaria diz muito sobre as vozes sociais que sdo apresentadas
ao leitor através da maneira como 0s personagens agem: o que falam ou até o que
silenciam.

Na Biblia hebraica, porém, depois que a acdo cede terreno ao
discurso, o discurso por sua vez da lugar ao siléncio [...] Qual é o
significado dessa longa penumbra da Biblia hebraica, em seus
ltimos dez livros? A penumbra néo é a seguida de trevas: Deus nao
morre. Mas ele nunca mais interfere nos assuntos humanos, e
implicitamente fica cada vez mais claro que ndo se espera mais
nenhuma intervengao dele. (MILES, 1997, p. 22-3).

Nesse arranjo literario-teolégico da Biblia Hebraica, que é o texto usado por
Scliar, hd uma chave indispensavel para a compreensdo dos textos literarios
posteriores no estilo que Scliar usa, pois o Deus da Biblia Hebraica negocia
constantemente com as personagens humanas, cede a elas certos direitos,
especialmente os da co-criacdo e da capacidade inventiva de criar tramas e enredos
nas suas muitas narrativas. A partir desta perspectiva, o arranjo das cenas

presentes no texto de Scliar poderia ser entdo comparavel com o deslocamento
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teoldgico distinto entre a Biblia Hebraica e a Biblia Cristd, ambas sendo editadas
para o melhor posicionamento da narrativa frente aos interesses de quem assim as
dispde, e no caso da obra em analise, para melhor colocacéo ficcional dos fatos
expostos pela narradora. Alias, esta andnima escritora, no fim da trama, aborda uma
modificacdo do cenério religioso, com o surgimento de uma “nova religiao” que
apresenta um Deus misericordioso, um filho sob forma humana que realizaria
inumeros milagres, uma grandiosa mée e um espirito santo em forma de ave — neste
desfecho, o “Deus dos judeus” é silenciado, a gléria de Salomao esquecida.

Mas para que cheguemos ao tdo revelador desfecho, € necesséario que
compreendamos o inicio. A mulher que escreveu a Biblia (2010) aborda a historia
de uma mulher contemporanea que descobre, através de uma terapia de vidas
passadas, sua identidade ancestral: havia sido uma das setecentas esposas do Rei
Salomao, letrada (caracteristica incomum para a época) e encarregada de escrever
a histdria de seu povo, a Biblia. A personagem principal da obra apresenta também
relacdo dialégica com a Javista de Harold Bloom (1992), a autora cujo nome vem de
Yahweh (Jeova, em uma grafia incorreta) — Deus dos judeus, cristdos e
muculmanos, também presente no livro de Scliar. Assim como a J, a protagonista de
Scliar € uma mulher de personalidade forte, muito a frente de seu tempo, que busca,
por meio da escrita, subverter o patriarcado de seu tempo de forma implicita,
mostrando seu ponto de vista social através das entrelinhas do discurso que lhe
mandavam escrever. E de forma explicita através de seus comentarios espirituosos,
repletos de ironia, em relacdo a histéria como é repassada pelos ancidos, ditos
sabios da corte.

Formado por trés capitulos, este trabalho apresenta inicialmente
consideracdes acerca dos conceitos de Bakhtin aplicados a obra em estudo, além
de uma abordagem sobre a relacdo textual que liga a obra de Scliar as demais
narrativas a que esta faz mencao. A respeito da nogcdo de recepgao/compreensao
ativa proposta por Bakhtin, podemos verificar a presenca do movimento dialégico da
enunciagdo encontrada na prosa romanesca, a qual constitui uma ponte entre
locutor e interlocutor, podendo gerar, a partir disso, novas apreciacoes,
concordancias ou discordancias, como no caso dos escritos biblicos, que por serem
considerados “divinos”, até dado momento da historia ndo eram sequer

questionados, o que evidencia um esforco dos locutores (ja que a Biblia néo
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apresenta somente um autor) em produzir uma contrarresposta positiva de seus
interlocutores a respeito de um personagem que ndo foi nenhum santo, isso de
acordo com Miles (1997, p.16), que diz ainda, sobre Deus: “Muitas coisas que a
Biblia diz a seu respeito raramente sédo pregadas no pulpito porque, se examinadas
mais de perto, seriam um escandalo”, visto que muitas das atitudes desse deus
impiedoso presente no Tanakh ndo condiz com a mensagem de amor e misericordia
pregada pelas igrejas a partir do Novo Testamento Cristao.

O primeiro capitulo deste trabalho também demonstra nuances do contexto
judaico e o judaismo enquanto elemento formador do discurso utilizado por Scliar,
uma vez que o autor, enquanto ser judeu, exterioriza vozes e discursos incorporados
ao longo dos anos e que ditaram parte do percurso enveredado por ele em suas
obras. Refletimos ainda sobre a abordagem parddica e a histéria do campo sério-
cOmico, priorizando a carnavalizagdo enquanto tema crucial para o entendimento da
persona que reveste a personagem andnima em A mulher que escreveu a Biblia
(2010). Pois, o grande numero de personagens ativos, que falam e vivem grandes
histérias na narrativa biblica, nos leva ao conceito de polifonia uma vez que sugere a
presenca de vozes polémicas dentro de um discurso, e que também ativa em nossa
memoéria a visdo do grotesco colocada por Bakhtin em suas andlises sobre a
carnavalizacdo enquanto movimento de subversdo que tenta romper com um padrao
de “mundo oficial”, relacionado inclusive a esse universo cristdo que apresenta
inlmeras mascaras e dualidades, como céu e inferno, santo e perverso, bondade e
maldade, entre tantas outras.

O herdi carnavalizado descreve bem a imagem dos personagens biblicos,
inclusive a do proprio protagonista - Deus, uma vez que o enredo biblico vai
transformando herdis em tipos humanos passiveis de erros diversos. Ha uma
constante desconstrucéo de imagens que coloca em cheque a autoridade e a moral
dos envolvidos. E a partir disso também nos dirigimos ao conceito de pardédia,
presente na visao de Bakhtin, para explanarmos a ironia de Moacyr Scliar, pensando
sua obra como uma reescritura de carater satirico e contestador.

O segundo capitulo discute exatamente a ironia envolvida nas enunciacdes
dispostas nas narrativas A mulher que escreveu a Biblia e o Tanakh, revelando o
processo irbnico enquanto manifestagcdo humoristica e transgressora que estrutura o

discurso literario proferido por Scliar e da margem para interpretaces diversas por
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parte de seus interlocutores. Alids, sobre estas interpretacfes, percebe-se que a
ironia é abordada por diversos campos do saber, embora tenhamos priorizado aqui
uma visdo interdisciplinar pelo viés da linguagem e da interacdo verbal. Assim
sendo, fizemos um breve levantamento historico sobre o humor e o riso, ja que a
ironia € vista por muitos teéricos como uma manifestacao especifica desse género
que possui uma vasta dimenséo linguistico-interpretativa. Na realidade, o humor é
um aliado da subversédo como contrarresposta ativa ao que é tido como oficial e que
imputa normas rigidas sobre a sociedade, o que nem sempre € satisfatorio, visto que
essas leis morais impdem censuras repressoras que causam tensdo ao individuo
insatisfeito com o cenério sociocultural em que vive.

Outra particularidade tratada neste ponto € o riso no sagrado, considerando
gue este recurso € pouco aceito no cristianismo, que aceita o sofrimento como algo
mais digno, enquanto o riso é um elemento sempre ligado ao pecado e a
profanacdo. Recorremos a teodricos como Minois (2003) e Miles (1997) para
evidenciarmos o processo histdrico e a construcdo do riso ao longo do tempo até
chegar a contemporaneidade e, consequentemente, a obra que analisamos.

Incluimos ainda uma abordagem sobre o humor judaico presente no
romance de Scliar. Segundo o préprio autor, que define essa especialidade como
“humor do absurdo”, o judeu possui uma tradigdo de rir de si proprio e de seu povo,
com um claro objetivo de fuga a uma realidade dificil ou até mesmo como forma de
coesao grupal, com o intuito de unirem-se cada vez mais, como um mecanismo de
defesa contra o antissemitismo (preconceito ou hostilidade contra judeus) que tem
sido constante ao longo de décadas. Entdo, esse recurso é um aliado na busca por
melhores condicfes de vida, subestimando as perseguicbes e carnavalizando os
discursos excludentes que permeiam esta cultura e seu povo. Neste subcapitulo
intitulado Humor judaico na obra de Scliar, utilizamos também as ideias de Freud
(1976) para ilustrar o humor enquanto elemento discursivo capaz de proporcionar
prazer ao sujeito que o pratica, uma vez que este estaria se libertando de suas
angustias através de uma piada ou ironia realizada por um individuo que, na
verdade, representa uma pessoa-coletiva, pois emite uma enunciacdo assentida e
propagada por um grupo inteiro, 0 povo judeu.

E por fim, no terceiro capitulo, abordamos a representacdo da mulher no

judaismo, relacionando a presengca deste género nas narrativas citadas e
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ressaltando a subversdo como recurso ligado sempre a figura feminina no universo
biblico. Além disso, é através da mulher que toda a obra de Scliar se estrutura
dentro de uma cadeia textual que alude a um discurso antigo relacionando de forma
pejorativa o feminino ao mito cristdo, ou pelo menos € isso que 0 contexto
interpretativo atual nos faz pensar. Na realidade, seguindo o0 mesmo caminho de
Bloom (1992), verificamos que ndo ha presenca de misoginia no discurso biblico
proveniente da Biblia de J, e a partir disso, se faz necessario também fazermos uma
breve explanacdo sobre a javista enquanto autora dos primeiros escritos
incorporados mais tarde ao pentateuco. Afinal, a obra de Scliar, a partir da citagéo
da obra de Bloom, disposta nas primeiras paginas, nos remete ao discurso de sua
protagonista anénima enquanto recriacdo da narrativa de J. A mulher que escreveu
a Biblia (2010) &, de fato, uma parddia que critica essa interpretacédo teoldgica da
mulher associada a subserviéncia, ao pecado e a fragilidade, pois como vemos a
partir das marcas textuais que aludem a presencas femininas na Tora, sdo as
mulheres, geralmente ligadas aos detentores da béncdo divina, que praticam a
transgressdo e a carnavalizacdo. Sao figuras silenciosas, mas ndo passivas. Suas
atitudes sao independentes da vontade divina e algumas vezes vao contra ela.

E € através desta perspectiva, que pretendemos expor as relacdes
dialégicas presentes no discurso da protagonista de Scliar, acdo que se da através
do humor, da ironia e da carnavalizacdo da sacralidade dos escritos biblicos e da
moral dos personagens engrandecidos pelo discurso religioso. Através desses
elementos, analisamos as nuances do romance de Scliar com o objetivo de
destacarmos na obra todos os conceitos que abordamos nos capitulos anteriores.
Portanto, este trabalho contribui com uma investigacdo a respeito da evolucédo do
discurso biblico na literatura contemporanea por intermédio do estudo da ironia e do

humor em consonéncia com o percurso dialégico trilhado pelo mito judaico cristéo.

1 CONCEPCOES BAKHTINIANAS DE ROMANCE NA OBRA DE SCLIAR
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1.1RELACOES DIALOGICAS NA OBRA A MULHER QUE ESCREVEU A BIBLIA

Antes de nos aventurarmos através do percurso dialégico que compde a
obra de Scliar, convém recordamos que “a grande temporalidade da obra de arte”,
em especial no género romance, foi formulada a priori por Bakhtin (2003, p. 361-
368). Esta temporalidade discute a memoria do proprio género, ja que para o autor
uma obra sempre ultrapassa sua época, em um constante dialogo com os tempos
passados ou vindouros, potencializando e transformando assim o sentido primeiro
imaginado pelo autor. Ou seja, a obra ndo se esgota em si mesma diante do elo
comunicacional que a abarca, h& diversas possibilidades e estas estdo em constante
renovacao, visto que todo texto pressupde o dialogo com outro texto, um discurso
distinto que pode ter influenciado este segundo de variadas formas, afinal, a
linguagem é um processo que transcorre a partir das relacées sociais entre pessoas
que constroem enunciados coletivos, pois embora sejam provenientes da
experiéncia particular de cada um, refletem vozes sociais que sédo incorporadas a
partir de uma coletividade que cerca o individuo enunciador, o que Bakhtin (2003)
chamou de “consciéncia do sujeito falante”.

Diante dessa perspectiva, surge mais tarde a nocao de intertextualidade,
que é feita principalmente pelos estudos linguisticos a partir da interpretacéo da obra
de Bakhtin, embora muitos autores concordem que esta retomada conceitual com
outras definicbes empobrece o alcance filoséfico original. A partir deste impasse,
Gerard Genette cria sua teoria da transtextualidade, na qual se observa que o objeto
da poética ndo € o texto em si, mas sim o arquitexto (referente a arquitextualidade),
termo que ele usa para definir o conjunto das categorias gerais ou transcendentes
do texto, “tudo que coloca [um texto] em relacdo, manifesta ou secreta, com outros
textos” (GENETTE, 2010, p. 13). Assim, o autor estabelece cinco tipos de relagdes
transtextuais: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade,
hipertextualidade e a arquitextualidade. Sobre o primeiro, a intertextualidade, a partir
da autora Julia Kristeva (1974, p.72), tornou-se classica a afirmacédo de que “todo
texto se constroi como mosaico de citacdes, todo texto é absorcdo e transformacéo
de um outro texto”, e que isto nos serve como premissa para compreensdo do
termo. Genette (2010) contesta que esta definicdo é por demasia restritiva, pois

como a propria terminologia sugere, a (inter)textualidade preconiza a presenca
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efetiva de um texto em outro, uma co-presenga demarcada, seja por citagdo, plagio
ou alusdo. Ao passo que a hipertextualidade configura uma relacdo que une um
texto A (hipertexto) a um texto B (hipotexto), na qual o primeiro ndo cita
necessariamente, por nenhum dos métodos citados na intertextualidade, o texto
através do qual este se originou. Ou seja, 0 hipertexto ndo seria 0 mesmo sem a
influéncia do hipotexto, que transforma o leitor/escritor através da interpretacao que
o mesmo faz de seu discurso, mesmo que um nao precise necessariamente estar
explicito no outro.

Ainda sobre os tipos de transtextualidade debatidos por Genette (2010),
temos a paratextualidade, que nada mais é do que uma organizacao textual que se
coloca ao lado de outra e com ela mantém uma relacdo de continuidade, embora
muitas vezes possa sugerir ou parecer dependéncia. Para Genette (2010, p.10), os
paratextos de um texto sao:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, preambulos, apresentacéo,
etc.; notas marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustrages;
dedicatorias, tira, jaqueta [cobertura], e varios outros tipos de sinais
acessorios, [...], que propiciam ao texto um encontro (variavel) e as
vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor mais purista
e 0 menos inclinado a erudi¢cdo externa nem sempre pode dispor tdo
facilmente quanto ele gostaria e pretende.

J& sobre a metatextualidade, como o préprio prefixo sugere, encontramos
uma reflexdo sobre determinado texto. Para Genette, esse tipo transtextual se da
quando um texto exibe um comentario de outro texto, nem sempre de forma
explicita, as vezes isso acontece sem que haja citacdo ou convocacao direta da obra
a qual se fala. Inclusive o autor considera a presenca da metatextualidade na
hipertextualidade, alertando que desistiu de procurar um prefixo que unisse os dois,
meta e hiper, em um so.

Na realidade, todas estas definicbes pretendem fazer jus e abarcar a
literatura de segunda méo, como a chama Genette (2010), embora nenhuma
acepcao tenha dado conta com a mesma profundidade filos6fica com que Bakhtin
abordou a questédo dialégica, motivo pelo qual basearemos nossa interpretacdo a
partir das formulagdes bakhtinianas, podendo em algum momento retomarmos
essas designacdes subsequentes, ja devidamente expostas.

Devemos nos concentrar que na narrativa de Moacyr Scliar, A mulher que

escreveu a Biblia (2010), o autor constroi sua trama ficcional a partir da ideia posta
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pelo autor americano Harold Bloom, em The Book of J (1992) e também diante dos
fatos detalhados na Biblia Hebraica e editados de maneira distinta na Biblia Crista. A
principio € importante que saibamos que a primeira relacdo dialégica que se
estabelece na obra de Scliar é com O Livro de J (trad.), embora seja impossivel ndo
nos remetermos também as escrituras biblicas, uma vez que € em torno destas que
as obras (tanto a de Scliar quanto a de Bloom) transitam. Partindo dessa premissa,
no romance A mulher que escreveu a Biblia (2010), logo na primeira pagina nos
deparamos com a seguinte citacdo do livro de Bloom:

Em Jerusalém, h& quase trés mil anos atras, alguém escreveu um
trabalho que, desde entdo, tem formado a consciéncia espiritual de
boa parte do nosso mundo [...]. N&o era um escriba profissional, mas
antes uma pessoa altamente sofisticada, culta e irbnica, destacada
figura da elite do rei Saloméao [...]; uma mulher, que escreveu para
seus contemporaneos como mulher.

Essa mencdo é marcada por uma intencionalidade perceptivel — levar o
leitor a associar a primeira obra com a segunda, uma vez que O Livro de J (1992)
defende a ideia de que os cinco primeiros livros do antigo testamento cristao,
chamados Pentateuco (no catolicismo) ou Tora (no judaismo), que sédo os livros
Géneses, Exodo, Numeros, Levitico e Deuteronémio, teriam sido formulados a partir
dos escritos de uma autora, nomeada na obra de Bloom como “a Javista”, ou seja, J.
Nessa perspectiva, 0 autor apresenta em seu livro argumentos para comprovar tal
ideia, justificando que a escrita em J é surpreendentemente diferente da escrita dos
demais livros biblicos, possivelmente escritos por homens, segundo relatos da
tradicéo religiosa.

Assim como ndo é do objetivo desta pesquisa criar apologias sobre
verdades consideradas absolutas pela religido, tampouco esta no ambito dos
objetivos pressupor a correcao histérica e exegética das teses de Bloom, o que
importa é o didlogo que se estabelece entre as obras dos autores, suas
convergéncias, divergéncias, bem como as possibilidades que emergem do didlogo
para a compreensao de suas obras.

N&o por acaso, Scliar (2010) recria a histéria biblica a partir da visdo de
como esta mulher abordada por Bloom escreveria os livros sagrados, em uma
espécie de exercicio discursivo interpretativo que recorre a consciéncia do sujeito
falante, que de acordo com a teoria de Mikhail Bakhtin (2006), como ja vimos,

constitui-se a partir de suas experiéncias sociais e seus variados tipos de interac¢des.
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Outro ponto chave que j& falamos varias vezes é que a narradora do romance de
Scliar é uma anbnima, pois em nenhum momento seu nome € proferido. Ou seja,
uma mulher sem nome € responsavel por estabelecer as matrizes para as
nomeacOes da figura divina que marcaria toda a historia do ocidente. Sabemos
apenas de sua condicdo e suas ideias em relagdo ao mundo e a sociedade
patriarcal injusta em que acredita viver. Assim, excluida por seu género e sua
aparéncia, esta mulher formula todo um discurso baseado em sua consciéncia
coletiva, uma enunciacéo repleta de sentido e que propde uma reacao por parte de
seu interlocutor, formando assim o movimento dialégico que se baseia na dicotomia
recepgdo/compreensdo, o0 que, claro, nos remete a ideia de intencionalidade de
todos esses discursos literarios (considerando aqui a obra de Scliar, a de Bloom e a
prépria Biblia Hebraica).

Ha toda uma formacao discursiva religiosa cristd que vem se perpetuando
ao longo de milénios de veiculacdo de enunciados que mobilizam outros saberes e
estabelecem conexdes literarias e extraliterarias, cujo intuito varia de acordo com 0s
interesses do enunciador, visto que a finalidade maior é persuadir o interlocutor de
alguma verdade colocada a partir desse discurso, que, claro, sempre se reveste
desse envoltério judaico cristdo. Refletindo, a partir disso, os variados prismas
bakhtinianos pelos quais se pode visualizar a obra de Scliar dentro de uma dinamica
discursiva que abrange as mdltiplas vozes que representam e enquadram 0 mito
religioso no padrdo de um romance polifénico, faz-se necessario elucidar os
conceitos que permeiam as narrativas em questdo, a despeito da enunciagédo, a
dialogia, a polifonia e a carnavalizacdo, todos estes ligados a concepc¢do de
linguagem como forma de interacdo, o que significa pressupor uma mensagem que
sera repassada por um enunciador com a intencdo de que seja de alguma forma, a
esperada ou ndo, interpretada por um receptor que compreenda 0S Signos
envolvidos no processo comunicativo.

Sobre a enunciacdo, podemos dizer que € o ato interativo entre individuos
socialmente organizados e que dispdem de um mesmo sistema linguistico para que
haja uma efetiva compreensédo do produto final, o enunciado em si. A partir das
consideracdes de Mikhail Bakhtin (2009), podemos intuir que esta enunciacao,
basicamente, € responsavel pelas condicbes de producdo e recepgdo dos

enunciados.
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De acordo com Koch (2012, p. 11), o ato enunciativo é:

[...] o evento Unico e jamais repetido de produgdo do enunciado. Isso
porque as condicdes de producdo (tempo, lugar, papéis
representados pelos interlocutores, imagens reciprocas, relacdes
sociais, objetivos visados) séo constitutivas do sentido do enunciado.

A seguir nos inspiramos na dialogia, que jA& mencionamos anteriormente,
considerando a linguagem enquanto atividade social, e entendendo que, para
Bakhtin (2010, p. 126), a palavra sempre é dirigida ao outro e surge como resposta
ao discurso de outro, endossando a infinita cadeia de comunicacdo verbal
ininterrupta, a qual nos leva também a correlacionar textos e esbarrarmos no
conceito de intertextualidade, transtextualidade e tantos outros que surgiram com o
intuito de descrever em uma Unica palavra todo o aparato linguistico literario que
envolve um discurso, tarefa certamente impossivel. O préprio Genette (2010) afirma
que suas definicbes sao transitdrias, uma vez que ainda ndo encontrou prefixo que
pudesse representar todo o sentido dessa literatura de segunda mao que faz parte
de um todo que se renova diariamente. “Qualquer enunciagéo, por mais significativa
e completa que seja, constitui apenas uma fracdo de uma corrente de comunicacao
verbal ininterrupta.” (BAKHTIN, 2009, p. 128). Assim sendo, verificamos que
estamos ligados por uma corrente infinita de enunciados, um enorme didlogo
empreendido por todos ao longo do tempo, e € gracas a este pensamento que
definimos a perspectiva bakhtiniana dialégica, frisando aqui que o termo
intertextualidade ou seus derivados ndo possuem ligacdo autoral com o filésofo
russo, embora se enquadrem em sua ideia de que “toda interagdo verbal & apenas
um elo de uma grande cadeia” e que, por conseguinte, um texto faz alusao explicita
ou implicita a um outro texto, como acontece com o Tanakh, O Livro de J e A
mulher que escreveu a Biblia.

E é na esséncia da teoria bakhtiniana do discurso, ou seja, no dialogismo,
que encontramos terreno fértil para se debater a polifonia, a proliferacdo de vozes no
discurso, uma vez que para Bakhtin (2013b), todo texto polifénico € composto de
varias vozes equipolentes®. Para que se compreenda melhor este conceito criado
por Bakhtin (2013b) a partir da analise da obra do escritor também russo Fiédor

Dostoiévski, € preciso que se tenha em mente que, na polifonia, a imagem do heroi

Equipolentes, segundo nota do tradutor no livro Problemas da Poética de Dostoiévski — p.5, s&o
consciéncias e vozes que participam do didlogo com as outras vozes em pé de absoluta igualdade;
néo se objetificam, isto é, ndo perdem o seu SER como vozes e consciéncias autbnomas.
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ndo é obijetificada, ou seja, ndo € um objeto da consciéncia criativa do autor, pois
esta independe de sua limitada visdo de mundo para dar voz a uma vasta linguagem
social que prima pela diversidade, abrindo espaco para concordancias e
divergéncias, uma vez que € na, e pela, interacdo que as personas sociais travam
um dialogo com o intuito de avancar em um modelo de discurso coletivo. Se tudo
que é dialogado (seja por meio de uma acdo verbal ou ndo verbal) visa uma
interacdo, entdo 0 eu necessita e imagina um outro que receba sua mensagem e
sobre ela incida uma contrarresposta. Ha uma mediacdo de consciéncias que esta
sempre em movimento no ambito dialégico e polifénico da linguagem.
Para Bakhtin (2013, p. 292),

Representar o homem interior como o entendia Dostoiévski s6 é
possivel representando a comunicacao dele com outro. Somente na
comunicagdo, na interacdo do homem com o homem revela-se o
homem no homem para outros ou para si mesmo.

Na realidade, a polifonia nada mais é que a relacdo entre autor e
personagens, na qual um ndo pode se sobrepor ao outro, e os dois possuem
consciéncias polémicas e autbnomas, com discursos proprios que ddo margem a um
profundo debate, que, em outros terrenos (que ndo o literario), ndo encontram
espaco ou sdo vedados por instancias reguladoras, como o Estado ou a igreja. E é
justamente por esse molde que a autora anénima de A mulher que escreveu a
Biblia (2010) tenta recontar célebres historias biblicas a seu modo, indo contra uma
tradicao patriarcal, moralista e dogmaética.

E através de sua personagem que Scliar da voz a questdes sociais, que
muitos outros pensaram, mas poucos ousaram discutir. E neste momento que a
literatura se torna uma aliada do pensamento revolucionario, correspondendo a
possibilidade de dizer sobre si e sobre 0 mundo o que em outras circunstancias nao
encontraria espaco. Assim, nossa feia escritora (a protagonista da narrativa de
Scliar), verbaliza outras visdes sociais de variados contextos, nos quais 0 eu (quem
fala) e o outro (quem ouve, interage, ou até mesmo o outro dentro si) estdo em
constante dialogo.

Inclusive, até o proprio espaco-tempo da obra caminha neste liame entre o
gue sucedeu e um porvir que foi estruturado gracas a este primeiro, sabendo-se que
A mulher que escreveu a Biblia (2010) tem inicio com um terapeuta de vidas

passadas tentando elucidar o motivo dos fracassos sentimentais de uma jovem
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moca e o que faltava para ela seguir seu caminho sem rancores ou remorsos
provindos de um tempo anterior aquela vida. Neste momento se sobressai a
percepcdo temporal que é criada a partir dos tempos ficcionais existentes na
narrativa de Scliar, uma vez que estes nos ddo uma clareza maior do movimento
dialégico sendo concebido enquanto memdria que a literatura tem de si mesma,
considerando o livro de Scliar uma trama que conta como uma mulher, pensada a
priori por Harold Bloom em O Livro de J (1992), poderia haver reescrito os livros
sagrados da tradicdo crista judaica. Desta forma, como ja dizia Samoyault (2008, p.
11), “pensar diferentemente a historia dessa memodria da literatura € servir-se da
tensdo entre a retomada e a novidade, entre o retorno e a origem, para propor uma
poética dos textos em movimento”.

Pela propria 6tica de O Livro de J, podemos inferir que Scliar parte do
pensamento de como a mulher, escritora da Biblia, e descrita por Harold Bloom,
relataria, de fato, os livros biblicos com todas as suas histérias de amor e furia,
embasadas por um Deus humanamente inconstante, um Yahweh que, muitas vezes,
era retratado como um Deus pessoal de Salomao no livro de Scliar, assim como foi
para Abrado e para tantos outros da sua linhagem no Tanakh. Sobre isto, afirma
Miles (1997, p. 80):

Nada da vida pessoal do devoto-cliente era pequeno demais,
humilde demais ou corriqueiro demais para merecer os cuidados do
deus, pois era um Deus que néo tinha outras responsabilidades além
dessas.

Entdo, a partir de correlagcbes como essa, corroboramos a ideia de Bakhtin
(2013, p. 293) quando o autor afirma que “ser significa comunicar-se pelo dialogo.
Quando termina o dialogo, tudo termina. Dai o didlogo, em esséncia, ndo poder nem
dever terminar”, o que, em tese, salienta toda a imbricada teia que tece as relagdes
dialdgicas que permeiam A mulher que escreveu a Biblia (2010) e tantas outras
obras literarias, revivendo mitos e trajetorias, construindo e desconstruindo conceitos
gue modificam e ressignificam a conjuntura social frente aos modelos teoldgicos que
envolvem as diversas tramas existentes, que foram e continuam sendo recontadas
em espacos de tempo proprios, embora correlacionados entre si através da imensa
cadeia textual pensada por Bakhtin.

Com efeito, a recriagdo dialogica e a perpetuacdo de um discurso infinito,

como propds Bakhtin, embasam todo nosso corpus de pesquisa, uma vez que o0 mito
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em torno da Biblia se recria constantemente. Sua forma inconclusa e os diversos
dialogos articulados neste ambito tornam-se pré-requisitos para um discurso
polifénico, como o € a obra de Scliar, observando que a narradora anénima se
apresenta como um ser autbnomo com voz e reflexdo préprias a respeito do mundo,
inclusive com um vocabulério a frente de seu tempo e que sugere um didlogo com
outros contextos que teriam Ihe influenciado. Exemplo disso € a recriacdo parodica
que faz de Génesis, a respeito da relagdo de Ad&o e Eva no Eden.

Criados, o primeiro homem e a primeira mulher enamoram-se
loucamente um do outro, e ai transformam o Eden num cenério de
arrebatadora paixdo. Fodem por toda parte, na grama, na areia, a
sombra das arvores, junto aos rios. Fodem sem parar, como se a
eternidade precedendo a criagdo nada mais contivesse que a paixao
deles sob forma de energia tremendamente concentrada. O encontro
dos dois era, portanto, uma espécie de Big-Bang do sexo, muito Big
e muito Bang. Todas as posi¢cdes eram usadas, todas as variantes
experimentadas, isso sob o olhar curioso das cabras e dos
ornitorrincos e, mais, sob o olhar benévolo de Deus. (SCLIAR, 2007,
p. 96)

Por conseguinte, verificamos que todas as peculiaridades encontradas em A
mulher que escreveu a Biblia (2010) se complementam de forma a dar sentido aos
conceitos bakhtinianos que vimos até entdo. “Tudo € meio, o dialogo é o fim. Uma s6
voz nada termina e nada resolve. Duas vozes s&o o minimo de vida, o0 minimo de
existéncia” (Bakhtin, 2013, p.293). Assim, o didlogo biblico empreendido ao longo
dos séculos prossegue sua trajetdria “de vida”, de recriacdo de mitos e adaptacéo

aos contextos e signos que o permeiam.

1.2 O MEIO SOCIAL E SEUS SIGNOS
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E necessario que se tenha em mente que o meio social disponibiliza um
acervo de signos a ser utilizado nas enunciacdes. Pensando por este viés e
considerando o contexto judaico presente na obra em analise, ou seja, como parte
do processo de criagdo literaria de Scliar, devemos apreciar também o contexto em
gue o autor se insere, uma vez entendido que o meio ao qual nos referimos conduz
a um “reflexo da inter-relagdo social” do locutor e sua “individualizagao estilistica”
(Bakhtin, 2003, p.107). Afinal, ndo € por acaso que o0 escritor gaucho e judeu,
Moacyr Scliar, se utiliza da Biblia Hebraica para a construcdo de seu texto, como
também ndo é a revelia que os editores desse conjunto de escritos biblicos (o
Tanakh) editaram a ordem de seus livros da maneira que hoje se vé.

7

A lingua, no seu uso pratico, € inseparavel de seu conteudo
ideoldgico ou relativo a vida. Para se separar abstratamente a lingua

s

de seu conteudo ideolégico ou vivencial, é preciso elaborar
procedimentos particulares ndo condicionados pelas motivagbes da
consciéncia do locutor. (BAKHTIN, 2006, p. 89)

Desta maneira, sabendo que a intencionalidade dos discursos polifénicos &
construida por um sujeito falante, vale corroborar a ideia de Fiorin (2006, p. 58)
guando este autor diz que “o mundo interior é a dialogizacao da heterogeneidade de
vozes sociais”, ou seja, 0 eu pressupde um outro ou até muitos outros que existem
dentro de sua propria consciéncia. Sua enunciacdo € realizada a partir de
enunciados ideolégicos, discursos sociais. O que 0 autor cria € “uma resposta ativa
as vozes interiorizadas” (Pires, 2010, p. 70). E € a formacao dessas vozes que ditam
0 percurso enveredado nas narrativas literarias, uma vez considerado o discurso que
estas exteriorizam. Neste caso, 0 que Scliar exterioriza é exatamente as vozes e
discursos que ele incorporou ao longo dos anos, vivendo em uma familia judia e
sentindo o peso de sua tradicdo, avaliando de perto como o judeu moderno convive
em sociedade e deixa sua marca no mundo, mas, principalmente, em A mulher que
escreveu a Biblia, a versao judaica descortinada por Harold Bloom (1992) em sua
obra, O Livro de J.

Sem querer nos determos a posicionamentos que paregcam limitar a
liberdade criativa de Scliar, encontramos em sua obra aqui analisada, um
autor/narrador judeu, filho de imigrante russo, que carrega consigo toda uma carga
cultural que Ihe possibilita falar com propriedade de questdes religiosas e

ideolégicas pertencentes a tradicdo judaica, sempre permeada por seu carater
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diasporico, de nédo pertencimento. Diante desta conjuntura, Scliar cria narrativas que
priorizam o0 ser a margem da sociedade, seja por sua condicdo (no caso da
narradora anbnima, sua fealdade), por suas (des)crencas, Seu Sexo Ou suas
escolhas. O fato € que a tradi¢cao judaica possui uma carga historica maior do que se
presume, com particularidades que aludem a contextos que ndo se pretende dar
conta nesta pesquisa, embora se torne substancial o papel do judeu na modernidade
para que se possa inferir o sentido que Moacyr Scliar encontra em depositar parte
de sua vivéncia no discurso oferecido ao seu interlocutor, lhe transmitindo uma
mensagem simbdlica e atualizada do mito em torno do povo israelita e o judaismo
como religido monoteista mais antiga do mundo, que de acordo com J. Guinsburg,
no livro O judeu e a modernidade (1970), possui sua forca representada através da
poesia e da narracao.

O Judaismo é uma doutrina tedrico-pratica, religioso-ética, que Abrado
ensinou (ha mais ou menos trinta e seis séculos) a sua familia e foi
conservada em seu meio por transmissao de pai para filho durante
quatrocentos anos, até que foi exposta por Moisés segundo as
necessidades, agora ndo de familia, e sim de povo; e convertida em
livro de leis (a Tord), que se entranhou e prosseguiu depois através
dos profetas, poetas, narradores e cronistas, nas Escrituras Sagradas
— que se desenvolveu de novo em condicdes outras e diferentes
através de sabios e escribas. (GUINSBURG, 1970, p. 105)

Mesmo ndo concordando com a pressuposi¢cdo de que ocorreu em termos
de objetividade histérica, o importante € o aspecto da narrativa como marca
identitaria e tatica de sobrevivéncia de um povo. J4 em face desse prenuncio, a
respeito da narragdo como passo primeiro de uma religido inteira, verificamos que o
judaismo parte de uma tradicdo oral que teve inicio por volta do século XVIII a.C.,
quando Deus enviou Abrado a procura da terra prometida. Seu desenvolvimento
ocorreu paralelo a civilizacdo hebraica, através de Moisés, Davi e posteriormente
Salomao, que figura na obra A mulher que escreveu a Biblia como o detentor da
béncao divina, aquele que junto a seu pai construiu o primeiro templo de Jerusalém,
muito embora a narradora dessa historia (uma de suas setecentas esposas) satirize
e escarneie por diversas vezes do poder desse rei tdo encantador.

Sim, eu conhecia o templo — por fora, ja que entrar ali era coisa
vedada as mulheres. A mim n&o impressionava muito aquela grande,
luxuosa construgdo. Mas ele, ao contrario, considerava-a a grande
realizacdo de seu reinado. E ai comecou a falar sobre o templo.
Tratava-se de um antigo sonho, um sonho que ndo era sé dele, mas
de todas as geracdes que o haviam antecedido e que a ele coubera
tornar realidade. [...] Milhares de trabalhadores haviam sido
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mobilizados, imensas quantias haviam sido gastas, mas ao cabo de
treze anos o Templo estava praticamente pronto, testemunhando a
presenca de Deus e transformando-se num simbolo de unidade
religiosa. (SCLIAR, 2010, p. 87)

Ou seja, essa construcao representou 0 primeiro passo para a unidade
religiosa crista judaica, a partir dela Jerusalém se torna cidade sagrada e unidade
politica, atraindo peregrinos de toda parte. No entanto, segundo a ficcdo de Scliar,
Salomao queria mais, algo que durasse para sempre, que com O tempo nao
perecesse em ruinas.

- Um livro. Um livro que conte a histéria da humanidade, de nosso
povo. Um livro que seja a base da civilizagdo. Claro, o livro, como
objeto, também é perecivel. Mas o contetido do livro, ndo. E uma
mensagem que passa de geracdo em geracdo, que fica na cabeca
das pessoas. E que se espalha pelo mundo. O livro é dindmico. O
livro se dissemina como as sementes que o0 vento leva. (SCLIAR,
2010, p. 88)

Todavia, para que se compreenda esse percurso histérico ficcional
engendrado por Scliar com vistas ao povo judeu, é necessario que tenhamos
conhecimento sobre o surgimento do tal livro, a Biblia, que data do século 10 a.C
(antes da Era Comum ou antes de Cristo, como tradicionalmente dizem os cristaos).
Acreditamos na tese de que a coletanea de livros, que mais tarde formaria a Biblia,
foi escrita, na verdade, por diversos autores ao longo dos anos e ndo pelo proprio
Deus ou por homens guiados pelo seu espirito, como prega a tradicao judaico-crista,
que, alias, também defende que cada livro biblico tem um autor definido. Para o
canone religioso, os cinco primeiros livros da Biblia teriam sido escritos por Moisés,
embora um trecho de um desses escritos narre a morte do préprio profeta, o que
comprova que, pelo menos, dois autores foram responséaveis pela Tora. Outro ponto
intrigante € que nesta primeira coletanea de livros, existem duas formas de
tratamento distintas para o personagem principal, Deus: em alguns trechos ele é
chamado pelo nome préprio, Yahweh — traduzido em portugués como Javé ou Jeova
e que representa um tratamento informal, como se o autor fosse intimo de Deus,
uma vez que, segundo Miles (1997, p. 43):

[...] a expressao “o Senhor”, que se usa por convenc¢ao para traduzir
yahweh em todas as Biblias em portugués, é de fato uma traducéo
da palavra hebraica edonay, literalmente, “meu senhor”.

Ja em outros momentos da Biblia, a divindade é chamada de Elohim, um

titulo respeitoso e distante, que pode ser traduzido simplesmente como “Deus”. A
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partir dessas distingbes, o autor dos trechos 0os quais se menciona Deus como
Yahweh (Javé), foi nomeado pelo canone religioso como Javista, enquanto o outro
autor foi chamado de Eloista. Acredita-se que os textos que falam de Javé sejam os
mais antigos, e Harold Bloom (1992, p. 17) atesta isso ao afirmar que o titulo de sua
obra, O livro de J, é exatamente para falar do “que os estudiosos concordam ser a
parte mais antiga do Pentateuco, composto, provavelmente, em Jerusalém no
século X A.E.C.". Contudo, para Bloom, esse “Javista” é, na realidade, uma mulher e
seu livro passou por muitas transformacgdes desde entao.

Minha J € uma Guevuréh (“grande dama”) dos circulos da corte pos-
salomodnica — ela mesma portando o sangue de Davi — que comecgou
a escrever sua grande obra nos ultimos anos do Império de Salomao,
em estreita convivéncia e trocando influéncias com seu bom amigo, o
Historiador da Corte, o autor de quase tudo o que hoje chamamos de
Segundo Livro de Samuel. (BLOOM, 1992, p. 32)

Em seu livro, parodiado mais tarde por Scliar, Bloom ir4 defender que os
escritos que hoje encontramos na Tora, sdo, em sua maioria, revisdes do texto
original, censuras a J, e que os fragmentos restantes estdo em Génesis, Exodo e
Numeros. Segundo o autor, sua ideia de que uma mulher havia dado inicio a ardua
tarefa de escrever a histéria do povo hebreu se sustenta em dois pilares, o primeiro
€ a forma como a mulher é representada, e o segundo, o teor irdnico presente na
Biblia e pouco compreendido pelos estudiosos.

A ironia de J continuou sendo mal compreendida por dois milénios,
produzindo a curiosa questdo do “antropomorfismo” da
representacdo do Yahweh de J como humano, demasiado humano.
Tal incompreensdo produziu também a exagerada questdo da
suposta misoginia de J e de sua defesa da “religiao patriarcal’.
(BLOOM, 1992, p. 22)

Assim sendo, concordamos com Bloom (1992, p. 38) quando este afirma
que a ironia em J € do tipo dramética, ou mesmo ironia tragica, uma vez que persiste
uma incongruéncia entre o que se desenvolve na narrativa e o efeito produzido pelas
palavras e acles, sendo esta caracteristica muito mais notdéria para os leitores do
que para os personagens. Desta forma, as caracteristicas humanas atribuidas a
Deus e o tratamento controverso dado as mulheres (pelos homens) € mais uma
profunda critica (criada pela ironia) a uma divinizacdo exacerbada e a um
desmerecimento infundado, do que um relato histérico sobre o que realmente
aconteceu. Além disso, sabendo que os livios Génesis, Exodo e Numeros foram
reescritos em cima do que J teria criado, Bloom (1992, p. 41) vai dizer que eles sao
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um palimpsesto, o que antes se atribuia ao processo de reescritura nos
pergaminhos, que tinham suas superficies raspadas para a marcacdo de textos
subsequentes, embora a marca dos anteriores ndo se apagasse por completo. Da
mesma forma, segundo Bloom (1992), acontece com o0s textos da javista que,
apesar de modificados, ainda se sustentam em alguns tragcos que persistiram a acao
das edicoes.

Outra consideracao que devemos fazer € que, diferente das outras obras de
Scliar, em A mulher que escreveu a Biblia (2010) ndo ha mencéao direta sobre a
tradicdo judaica, como acontece em contos e romances do mesmo autor, nos quais
na maioria das vezes figura como personagem principal um judeu. Na realidade, a
presenca da tradicdo concentra-se na propria historia e na descendéncia do povo de
Abrado, Salomdo como rei beneficiado pelo cuidado de um deus pessoal. Na
narrativa em analise, o judeu habita em meio homogéneo, junto somente a outros
judeus, que compartiiham da mesma fé e modelo de vida cristd, embora se relate
isso de forma direta em raros momentos, pois no instante narrado ainda nao ha
relatos escritos sobre a historia hebraica, que comeca entdo a ser escrita por uma
mulher, a partir do que contam o0s antigos ancidos da corte. E mesmo que a
narradora/autora ndo concorde com 0 que escreve, esta ndao possui autoridade
suficiente para rebater as ordens de homens em uma sociedade patriarcal, uma vez
gue o seu proprio casamento com Salomao foi resultado de um acordo firmado entre
0 rei e seu pai. Entretanto, ela extravasa seu descontentamento nas ironias que
escreve em meio aos relatos incompativeis que redige a contragosto.

De acordo com a simbologia encontrada em A mulher que escreveu a
Biblia, percebemos que a narradora de Scliar € uma transgressora por caminhar na
contram&o do modelo vigente para uma mulher da época. Ela ndo mede palavras e
esforcos para conseguir o que deseja; de forma sabia, consegue driblar as ordens
masculinas e se sobressair por outros dotes ndo necessarios a uma mulher de seu
tempo, como por exemplo, a leitura e a escrita, as quais ela aprende
clandestinamente, escondida em uma gruta na montanha. O que estamos tentando
ressaltar € que até para compreensado das transgressdes e da ironia possibilitada
por uma obra que parodia outra, € necessario que se conheg¢a 0S Signos e o
contexto. Bakhtin (2009, p. 15) ja dizia que “o signo é, por natureza, vivo e movel,

plurivalente”, para tanto, se adequa muito bem as situagbes, embora a interpretacao
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gque em um primeiro momento possa causar, ndo seja 0 mesmo em ocasides
subsequentes.

E claro que, para transmissdo da mensagem pensada a priori, Scliar levou
em consideracdo a imagem que a sociedade tem do judeu e das escrituras biblicas
na contemporaneidade. Hoje, ja chega a se falar em uma “diaspora moderna” que
ultrapassa a imagem primeira de um judeu imigrante perdido em terras estrangeiras,
figura esta definida por Vieira (1994, p. 10) como a representacdo do judeu
“exilado/errante”. E sobre isto, afirma o referido autor:

Lutador indémito, mas ao mesmo tempo, ambivalente, marginalizado
e, as vezes, até silenciado, o judeu no seu exilio — seja esta condi¢ao
concreta ou metaforica — personifica as ramificacdes sociais de um
fendbmeno que s6 agora esta sendo abertamente abordado e
articulado dentro da presente realidade péds-colonialista [...]: o
fendbmeno de ser outro, de ser aquele que vem “de fora”,
originalmente de uma outra nagdo; ou aquele outro que pela sua
simples presenca desafia o sentido comum do igual, do idéntico,
conceito tdo querido aqueles discursos montados para
institucionalizar a ideologia nacional de muitos paises.

A persona judaica que hora se apresenta deve muito aos meios de
comunicacdo e as construcdes que estes, seja a literatura, o cinema, a televiséo,
entre outros, projetaram ao longo de todos esses anos de difusdo dessa cultura
milenar. E a ficcdo de Scliar é resultado de tudo isso e mais um pouco, discursos
sociais (do locutor e do interlocutor) que se entrecruzam e possibilitam novos
significados, o que nos conduz a certeza da renovacéo do signo de acordo com as

consciéncias envolvidas no processo comunicativo.

1.3 ABORDAGEM PARODICA
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Conforme vimos o elo transtextual e as intensas relagBes dialogicas que
unem as obras A mulher que escreveu a Biblia, O Livro de J e o Tanakh, convém
esmiucarmos agora as huances da parddia para que possamos, de fato,
compreender como o discurso de Scliar ressignifica a linguagem parodiada, parte da
historia biblica, de forma a descortinar seu carater oficial e intocavel, estabelecendo
uma relacdo de hostilidade e rebaixando a palavra do hipotexto a uma espécie de
carnavalizacdo, utilizada na obra com a funcdo de promover uma denuncia social
acerca das mascaras que revestem o mito judaico cristdo e impedem que avaliemos
a obra enquanto um conjunto de textos literarios.

Na literatura dos nossos dias, a parédia jA € aceita como um modelo
auténtico e criativo de reorganizar o passado de acordo com signos atuais, deixando
para trds a imagem de género censurado por se apropriar do texto do outro. Essa
imagem negativa se sustentou no ocidente desde o inicio do debate sobre a teoria
literaria, durante uma estética romantica e capitalista que compreendia a literatura
enquanto mercadoria. Lembrando também que, de inicio, a comédia era
considerada inferior a epopeia e a tragédia, figurando com pouca ou nenhuma
originalidade.

No caso especifico da literatura ocidental, j& nos deparamos em seus
primordios com a Arte poética de Aristoteles (séc. IV a.C.) a sugerir
guais temas deveriam ser objeto da tragédia e da epopéia.
Aristételes, para quem a tragédia era uma forma de composicdo
superior a epopéia, referiu-se a comédia como “a imitagdo de maus
costumes”, daquilo que € ‘“ignominioso” e ‘“ridiculo”, voltada a
banalidade e aos “assuntos gerais”, diferentemente da tragédia e da
epopéia que deveriam abordar temas elevados, envolvendo
personagens nobres. (ARISTOTELES, 2003 apud CANO, 2004, p.
83).

No entanto, € exatamente a partir da andlise desses maus costumes téao
evidenciados na comédia, de acordo com o que afirmou Aristoteles, que
percebemos quais habitos necessitam ser modificados para que haja uma melhor
interacdo dos grupos sociais que se estabelecem a partir de relagdes matuas e,
muitas vezes, desiguais. Situacdo esta que tem se desenrolado desde os carnavais
da era medieval, como veremos mais adiante.

Ainda no decorrer do percurso histérico a respeito da comédia, vemos que é
a partir do século Ill d.C., com a conversdo de Constantino (a frente do Império
Romano) ao cristianismo, que a comédia deixa de ser um género inferior para

tornar-se, de fato, uma afronta a sacralidade das narrativas produzidas na época.
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Desde entéo, o tom jocoso da parddia comecga a ser visto como profanacao ao que é
sagrado, pois o estilo de vida cristdo exigia seriedade. E segundo Bakhtin (2013a,
p.65), “foi justamente o carater unilateral e exclusivo dessa seriedade que trouxe a
necessidade de criar uma valvula de escape para a “segunda natureza humana’,
isto é, a bufonaria e o riso.” Assim, na Idade Média vé-se a comédia unindo-se a
carnavalizacdo da hierarquia religiosa para que uma renovagao acontecesse na
sociedade. ComemoracOes como a festa dos loucos, a festa do asno, entre tantas
outras realizadas pelo povo, serviam para desconstruir convencdes artisticas e
morais.

Dando continuidade a este segmento, 0 riso por meio da literatura persistiu
no ocidente, inspirado “na cultura popular, remontando aos antecessores do
romance grego, a satira menipéia grega e a satira mais amadurecida dos romanos”
(CANO, 2004, p. 84), até eclodir nas narrativas que temos hoje. “N&o se trata de
imitacdo; ndo se trata de um dominio monoldgico do discurso de outrem, trata-se de
uma reapropriacdo paroddica, dialégica, do passado.” (HUTCHEON, 1985, p. 93).
Destarte, seguimos a teoria dialégica de Bakhtin para comprovarmos o diadlogo entre
passado e presente na obra parédica, que longe de ser uma cOpia, age muito mais
COmOo uma comunicagdo que procura, por meio da satira, da ironia e da propria
comédia, reafirmar ou contrariar uma ideia, narrando de uma maneira totalmente
individual, apesar de néo subjetiva, considerando os discursos sociais intrinsecos ao
enunciador, uma determinada visdo de mundo e as vozes que habitam no interior do
artista.

E interessante ressaltarmos que a modificacdo do fundo dialégico ao longo
das épocas altera o sentido primeiro da parddia. Exemplo disso € a ironia e a
comédia intrinseca aos relatos biblicos, que, com o passar do tempo, se transformou
em céanone religioso, passando a ser considerados por um receptor que ndo possui
conhecimento do discurso parodiado, como uma narrativa comum, sacra, sem
influéncias externas a nao ser a de Deus. Pensando por este viés, ao perceber a
ironia presente na propria Biblia, que se utiliza de um humor notavel, verificamos
entdo que é a partir desse Deus de amor e furia, criador e destruidor, e de relatos
‘incongruentes”, como coloca a autora andnima de Scliar, que notamos
particularidades que aludem a um discurso carnavalizado que foi transformado, pela

interpretacdo, em discurso sério e elevado.
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E ai vinha aquela histéria do Caim e do Abel, os dois filhos do casal (dois
filhos: nenhuma filha. Ou seja, ndo teriam chance de se reproduzir, nem
por incesto). O abel pastor (de ovelhas, ndo de cabras), o Caim agricultor;
os dois brigam, em vez de optar por um empreendimento agropastoril
conjunto, o que seria mais légico e rendoso. (SCLIAR, 2010, p. 104)

De fato, quando somos iniciados na tradicdo religiosa e nos defrontamos
com histérias sem sentido aparente, somos “ensinados” a ndo questionar a palavra
de Deus, pois, longe de tratarmos as “sagradas” escrituras como literatura,
acabamos néo identificando a ironia ali presente. O resultado disso € que o carater
parddico primeiro dessas mensagens perde-se de seu sentido comico e o mito se
reveste com outra roupagem. O irdnico torna-se santo, intocavel, inquestionavel. A
parddia se dilui em novidade, embora sirva a uma tradicdo estagnada, se pensarmos
que pouco sabemos a respeito da tradicdo judaica arcaica e do sentido que
objetivaram provocar nos leitores dos primeiros livros da Biblia. A esse respeito,
Bloom (1992, p. 47) fala que a javista era uma escritora que pertenceu exatamente a
essa tradicdo pouco conhecida, e que seus escritos, mais tarde editados, foram
construidos a partir de uma “imaginacao sutil e cheia de humor”.

Assim, os esfor¢os do judaismo normativo em revisar e reconstruir a historia
narrada por J acaba por alterar também as possiveis interpretacdes dos primeiros
enunciados relativos ao que hoje temos como a Biblia. Observando a afirmacao de
Bakhtin (2003, p. 311) quando ele discorre que “o acontecimento da vida do texto,
isto é, a sua verdadeira esséncia, sempre se desenvolve na fronteira de duas
consciéncias, de dois sujeitos”, intuimos que quando uma dessas consciéncias se
perde, perde-se também o propdsito da mensagem formulada pelo enunciador. Para
tanto, a obra de Scliar, que parodia a de Bloom, reafirma o carater irbnico e jocoso a
respeito das possibilidades de autoria do pentateuco, ao passo que apresenta o
cotidiano dessa mulher presente nas duas obras. Acerca disso, verificamos um
processo de continuidade e reorganizacdo do passado feita em A mulher que
escreveu a Biblia, entendendo este movimento através dos conceitos de
autorreflexividade e autoconsciéncia dispostos por Hutcheon (1985), uma vez que,
segundo a autora, esse tipo de parédia moderna recontextualiza a narrativa
parodiada e exige do interlocutor que ele conheca as convencdes estéticas que
estdo sendo utilizadas, ou seja, esteja a par do conjunto de signos necessarios a

compreensao da mensagem.
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Devemos lembrar ainda o sentido da parddia no texto, ou seja, sendo esta
um recurso estilistico utilizado na literatura para fazer com que um texto dialogue
com outro, mas sem se confundir com ele, o que Bakhtin (2010, p. 389) chamou, em
sua obra Questdes de Literatura e de Estética, de “hibrido premeditado”, uma vez
que o autor evidencia a funcdo do dialogismo na construcdo parodica, mantendo um
distanciamento entre 0os géneros parddicos e os parodiados, mas sem separar-se
em totalidade, com relacédo aos temas que abordam. Na realidade, se generalizou o
conceito de parodia ligado especialmente ao carater de subversdo, mas, segundo
Linda Hutcheon, em Uma Teoria da Paroddia: ensinamentos das formas de arte do
século XX (1989), ndo so por isso, ja que existe uma necessidade de incorporacao
do velho ao novo, de forma a demarcar os atuais signos das tradicbes culturais
contemporaneas. “A parddia €, noutra formulacdo, repeticdo com distancia critica,
gue marca a diferenca em vez da semelhanca” (HUTCHEON, 1989, p.17). Ou seja,
a este primeiro conceito de parédia como elemento subversivo e ridicularizador, une-
se entdo um processo irbnico que pode além de prejudicar, beneficiar a obra
parodiada.

A parddia é, pois, repeticdo, mas repeticdo que inclui diferenca; é
imitagdo com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar
ao mesmo tempo. Versdes irbnicas de “transcontextualizacado” e
inversdo sdo 0s seus principais operadores formais, e 0 a&mbito de
ethos pragmatico vai do ridiculo desdenhoso a homenagem
reverencial (HUTCHEON, 1989, p. 54).

Exemplo disso é que a prépria biblia possui carater parddico no que tange a
apresentacao de personagens controversos a moral exemplar pregada pela tradicao
religiosa. Os detentores da béncéo divina, como Abrado, Moisés, Davi e Saloméao,
nem sempre tiveram uma conduta exemplar, de acordo com as narrativas dispostas
no Tanakh. O proprio Salomdao, presente na obra de Scliar, transgrediu as regras e
desobedeceu ao Senhor seu Deus, uma vez que passou a adorar outros deuses e
ter mulheres pertencentes a povos com 0s quais ele ndo poderia se relacionar de
acordo com as ordens de Yahweh.

Além da filha do Farad, o rei Salomdo amou muitas mulheres
estrangeiras: moabitas, amonitas, edomitas, sidoneas e hetéias,
pertencentes as nac¢des das quais lahweh dissera aos filhos de
Israel: "Vés ndo entrareis em contato com eles e eles ndo entrardo
em contato convosco; pois, certamente, eles desviardo v0SS0S
coracgOes para seus deuses." Mas Saloméo se ligou a elas por amor;
teve setecentas mulheres princesas e trezentas concubinas. Quando
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ficou velho, suas mulheres desviaram seu coracdo para outros
deuses e seu coracdo nao foi mais todo de lahweh, seu Deus, como
o fora o de Davi, seu pai. (1 Reis 11: 1 — 4).

Sobre a infidelidade de Saloméao, a encontramos representada também no
livro de Scliar através de seu relacionamento extraconjugal com a rainha de Saba,
além da constatacdo do pastorzinho (a quem a escritora anbnima amava), que tenta
alerta-la a respeito do fim do reinado de Saloméo que, segundo ele, estaria muito
préximo, visto que os “sinais” ja teriam comegado a acontecer.

Salomdo, nosso rei, ndo mais respeita a palavra do Senhor. O harém
estd cheio de estrangeiras, moabitas, amonitas, edomitas, hititas,
sem falar nessa rainha de Sabd, essa negra com quem ele agora
deita todas as noites. Salomao segue Astarté, a Grande Deusa para
0s pagaos, a Grande Prostituta para o nosso povo, a divindade
diante da qual os poderes do mundo inferior se curvam. Salomao
construiu um templo para os deuses dos amonitas. E, para financiar
esta abominacao toda, o povo geme sob 0 peso dos impostos. Este é
o rei sdbio? Responde, esta é a sabedoria dos reis? (SCLIAR, 2010,
p. 145)

A respeito da figura que se tem de Salom&o por meio do relato do
pastorzinho, também andnimo, verificamos que o discurso proferido possui relagdo
parédica com o Livro de Reis, relacdo esta que se encaixaria para um leitor
desavisado, conforme a teoria de Hutcheon (1989), em uma homenagem
reverencial, visto que o percurso narrativo desta constatacédo (da desobediéncia de
Saloméo e sua consequente ruina) segue a mesma linha dos escritos biblicos. No
entanto, se analisarmos a cena atentamente, verificamos a imitacdo com
distanciamento critico da qual falava a autora e, inclusive, percebemos que essa
parddia pode beneficiar a interpretacdo biblica desprovida de interesses religiosos,
ja que a obra de Scliar ressalta, através das diferencas demarcadas em seu
discurso, uma tomada de consciéncia do que realmente o autor (ou a autora) do
relato biblico quis repassar aos seus interlocutores. Vejam que no texto biblico o
narrador fala de algo ja ocorrido, enquanto que na obra de Scliar, a protagonista
narra um discurso direto proferido pelo pastorzinho em que ele antecede o fato,
como uma espécie de premonicédo realizada a partir de sinais descritos por quem ela
chama de “Mestre da Justica”.

O fato é que a partir dai percebemos que além de Scliar estar em atitude
dialégica com o discurso biblico, ele polemiza esta linguagem, contestando-a e

interrogando-a a ponto de permitir outros possiveis desfechos para a historia, ja que
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até o fim da narracdo nada do que foi anunciado aconteceu, pelo contrério, é através
da mulher que tudo tomou outro rumo, dai o que chamo de ressignificacdo do relato
biblico através da consciéncia discursiva de Moacyr Scliar. Além do mais, para
finalizar sua obra, a narradora profetiza tudo que mais tarde 0 mundo presenciou: o
surgimento de uma nova religido, um novo testamento, outros templos e uma
trindade misericordiosa que representaria a impiedosa divindade maior da qual fala o
Tanakh, ou seja, funde-se na narrativa de Scliar um misto de variados contextos que
passeiam entre o “ridiculo desdenhoso” e a “homenagem reverencial’, com uma
critica fundamentada sobre a previsibilidade dos caminhos tomados pelo
cristianismo.

O que faziam os profetas, sendo detectar no presente o germe
daquilo que estava por vir? Era como seguir uma sequéncia
numeérica, na qual o trés teria de vir inevitavelmente apds o quatro.
Era como iniciar um texto que, movido por sua ldgica interna, se
fosse auto-escrevendo. (SCLIAR, 2010, p. 150)

Deste modo, toda a tradicdo da primitividade crista, a partir do tempo do filho
de Deus, Jesus Cristo, foi ironicamente profetizada por esta mulher, protagonista da
ficcdo de Scliar, e que, assim como a J de Bloom, escarnecia e ridicularizava as
acOes desse Deus que se mostra impiedoso no Tanakh, e mais tarde,
misericordioso no Novo Testamento. Tanto a divindade quanto os detentores de sua
béncao, assim como os seus suditos, foram apresentados por essa autora enquanto
figuras carnavalizadas em um cenéario de falsa seriedade. E sobre isso afirma
Bakhtin (2010, p. 117), “o sério verdadeiro consiste na destruicdo de todo o sério
falso, ndo apenas patético, mas também sentimental”, j3 que a vida se mostra
carnavalizada, descortinando mitos e acentuando a imperfeigdo da natureza
humana.

Acerca do desfecho da narrativa construida por essa mulher criada por
Scliar, vimos que o primeiro desenlace possivel poderia ter sido o assassinato de
Salomao pelas méos do tal pastorzinho, missao que foi prejudicada pela delacédo da
protagonista a guarda do palacio. O outro seria o fim ja profetizado anteriormente,
que também ndo ocorreu. E por udltimo, como ja foi apresentado, a grande e
inesperada profecia: o mito judaico cristdo na contemporaneidade, tal como o
concebe as atuais instituicbes religiosas que propagam essa histOria, mais uma
grande ideia dessa genial escritora que, através da parddia, ironiza a seriedade e a

oficialidade dos proprios escritos biblicos.
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Salomao. Era o rei que ele queria. Quando me dei conta disso, senti
um calafrio. Saloméo? O rei? Contudo, fazia sentido. Na légica do
rapaz fazia sentido. Afinal, o rei era o supremo pecador - e 0
supremo traidor: o homem que usara a sabedoria concedida por
Deus para engrandecer-se a si préprio, para viver na riqueza, no
esplendor, na luxdria. Que tivesse construido o Templo certamente
ndo importava. O Templo era o territério do alto clero, unido por
interesses ao proprio rei. Ndo, o Templo ndo neutralizava a
transgressao da lei divina. Salomao, decidira o tal Mestre da Justica,
precisava ser punido. E o antigo pastorzinho era o instrumento dessa
punicao. [...] S6 o seu fanatismo o levara a pensar que podia entrar
no palacio e matar o rei. A chance que tinha de ferir Salomao era
minima; antes que tentasse qualquer coisa, 0s guardas o fariam em
pedacos. (SCLIAR, 2010, p. 147-148)

No trecho descrito, a narradora ressalta as transgressées dos detentores da
béncao divina, demonstrando que isto € uma pratica recorrente do “povo de Deus’,
citando diretamente o clero e os frequentadores do templo de Jerusalém, que neste
periodo da histéria s6 podia ser visitado por homens, o que também caracteriza uma
critica ao patriarcado. Alias, esse carater descortinador das mascaras religiosas e
sociais alude a cultura popular como ela foi abordada por Bakhtin (2013a) em sua
obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais, que ressalta a mascara enquanto expressao da festa publica,
simbolizando uma alternancia de tempos (o oficial e o carnavalesco) que resultava
em algum tipo de renovacéo social a longo prazo.

Inseparavel do tempo-espaco peculiar da festa publica, a mascara é
a expressao da relatividade de tudo, da negacdo do sentido Unico e
da identidade, instaurando o diadlogo parédico com as linguagens
oficiais e dominantes e constituindo, portanto, o nascedouro folclérico
do dialogismo romanesco. Parddia, caricatura, careta, contorcédo e
macaquice sdo todas manifestacfes derivadas da mascara [...]
(TEIXEIRA, 2006, p. 21)

Diante disso, recordamos que o didlogo parddico ja esta presente na prépria
Biblia enquanto obra literaria formada por tramas carregadas de paixdes e 6dios
inexplicaveis que, se considerados longe de uma tradicédo religiosa que coloca esses
textos como representacfes incontestaveis do poder divino, sdo, em suma,
narrativas literarias que ja possuem em seu percurso criativo um dialogismo que
remonta a um tempo de judaismo arcaico, gerando mitos transcontextualizados e
hipertextos que se perderam de seus hipotextos, considerando que a eficacia de
uma mensagem depende da interpretacdo do seu interlocutor, e esse,

desconhecendo seu sentido primeiro, acaba por ter diante de si um “falar ndo direto”,
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como bem pontuou Bakhtin (2010, p. 118): “um “falar ndo direto”, ndo numa lingua,
mas através de uma lingua, através de um meio linguistico alheio e, por
conseguinte, através de uma refragcdo das intengbes do autor”, situacdo que
efetivamente desvia a eficacia de sentido do enunciado, considerando que toda a
tradicdo cristd judaica se estabelece a partir de ecos e ressonancias de enunciados
passados que, aos poucos, foram edificando a significacdo que se tem hoje a
respeito dos escritos biblicos.

[...] os enunciados ndo sédo indiferentes entre si nem se bastam cada
um a si mesmo; uns conhecem os outros e se refletem mutuamente
uns nos outros. Esses reflexos matuos lhes determinam o caréater.
Cada enunciado € pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com o0s quais esta ligado pela identidade da esfera de
comunicagao discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de
tudo como uma resposta aos enunciados precedentes de um
determinado campo: ela os rejeita, confirma, completa, baseia-se
neles, subentende-os como conhecidos, de certo modo os leva em
conta. (BAKHTIN, 2003, p. 297)

Pensando por este caminho tracado por Bakhtin, podemos nos perguntar a
qué enunciado se dirige os primeiros escritos do judaismo arcaico, j4 que a tradicao
religiosa prop&e que o cristdo leia e confie na Biblia enquanto uma colegéo de livros
gue se basta por si s6, o que reflete um engano, visto que anula a histéria que a
precede e a propria parédia que ela apresenta, com todas as suas ironias e criticas
préprias de um tempo nulificado.

Voltando a esse aspecto da mascara, recordamos que as peripécias da
narradora anénima de Scliar possuem um carater de renovacao tipico da estilizacédo
parddica no romance humoristico, pois neste tipo de narrativa, Bakhtin (2010, p.116)
citou como uma das particularidades da introducéo do plurilinguismo e sua utilizacéo
estilistica, a insercao de linguagens e perspectivas ideoldgico-verbais multiformes —
“de géneros, de profissdes, de grupos sociais [...] linguagens orientadas e familiares
(a linguagem do mexerico, da tagarelice mundana, a linguagem dos servos), etc”.
Entdo, podemos notar que em A mulher que escreveu a Biblia encontramos esse
plurilinguismo e variedade estilistica evidenciados, por exemplo, no discurso do
professor e mais tarde terapeuta de vidas passadas que fala logo no inicio do livro, a
guem associariamos entdo uma linguagem propria de docentes ou pessoas mais
instruidas; mais tarde, a partir da entrega de uma carta e um consequente discurso
da protagonista da obra, reconhecemos uma linguagem enfatica, de uma mulher de

personalidade forte e a frente do seu tempo, que se utiliza, inclusive da tagarelice
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mundana a qual se referiu Bakhtin (2010), embora toda essa tagarelice faca jus a
um outro tipo de linguagem, a moderna, com termos muito a frente do tempo em que
esta anbnima teria vivido, e isso, sem duvida, também € parte dessa abordagem
parddica. Alias, ndo s6 a protagonista se utiliza de tais termos, até as servicais da
corte, como veremos a seguir, possuiam essa linguagem moderna, agressiva e
mundana, utilizada também como artificio dessa carnavalizacdo da pureza e
mansidao que supostamente deveria existir em um ambiente cristdo. “- Que gritaria €
essa, porra? Onde é que vocés pensam que estdo, cambada de putas? Pensam que
o harém é bordel, pagas de merda?” (SCLIAR, 2010, p. 69)

Valendo-nos da presenca da parddia e da carnavalizacdo como elementos
primordiais de sustentacdo ao humor e a ironia existentes na obra de Scliar,
voltamos ainda a relacéo dialégica entre A mulher que escreveu a Biblia e O Livro
de J, verificando que o autor ja citado narra como a javista teria vivido realmente na
corte saloménica, como sugeriu Bloom, embora se distancie muitas vezes de
detalhes que este autor descreve em sua obra. Na realidade, longe de querer
refazer a histéria biblica a partir de um discurso que funcione como férmula exata, a
ficcdo de Scliar faz parte de uma cadeia de pensamentos construidos
dialogicamente, cada etapa com suas particularidades e criticas proprias. Por
exemplo, a mulher pensada por Moacyr Scliar é realmente da corte, mas diferente
da javista de Bloom, ndo possui lacos sanguineos com Davi, uma vez que pertencia
a uma aldeia distante e foi desposada por Salomao. Bloom também nao retrata que
esta mulher é feia, pelo contrario, por “grande dama”, como ele a descreve,
entendemos que a J do primeiro autor esta longe da figura cémica e grotesca
tracada por Scliar. Ainda para o autor do livro de J, os textos da javista foram
editados a partir da transicdo do reinado de Salomé&o para seu filho Robodo, que
acabou por desintegrar o reino davidico. Assim, percebemos que cada obra possui
sua contribuicdo no grande processo de construcdo dos didlogos acerca do mito
cristdo e da origem dos escritos biblicos, estando estas obras em constante dialogo
entre si a partir da memoria e consciéncia discursiva do interlocutor. Outra diferenca
basica € que o livro da javista corresponde somente ao pentateuco, enquanto na
obra de Scliar ha menc¢des dos livros de Rute, de Samuel, entre outros.

Em A mulher que escreveu a Biblia, desde o inicio a narradora possui sua

criatividade cerceada pelos membros considerados os sabios da corte. E diferente
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da J de Bloom, os textos dela ndo foram editados, e sim queimados ap0s um
incéndio criminoso. O fato € que nem um nem outro texto, de acordo com o0s
desfechos apresentados pelos seus autores, chega até as méaos do leitor em sua
forma primitiva, prejudicando a compreensédo que os interlocutores de hoje teriam
destes escritos.

De fato, estava tudo em chamas, ali. Tudo: os moveis, as roupas. Os
meus manuscritos. Toda a histéria que eu escrevera e toda a minha
premonicdo. Jeova. Adao e Eva. Caim e Abel. Abrado, Isaac e
Jacob. Moisés. Saul e Davi. Saloméo e o Templo. A rainha de Saba.
O Pai, o Filho, o Espirito Santo. A Mae. Milagres e maldigdes,
recompensas e castigos, risos e lagrimas, mandamentos, sonhos,
vis@es, profecias. Tudo virando cinza. (SCLIAR, 2010, p.156)

O importante € como a ficcdo se refaz, construindo-se a partir de elos
transtextuais e parddicos, reverenciando ou criticando determinado discurso. Assim,
percebemos que a parddia de Scliar possui inimeras diferencas da obra de Bloom e
da propria historia biblica como ela se apresenta nos dias de hoje, sob a rigida e
séria Otica da tradicao religiosa. No entanto, sua critica nao rebaixa a narrativa de O
Livro de J, apenas a complementa, dando um aspecto de continuidade da histéria

sob uma perspectiva comica dos fatos narrados por uma mulher.

1.4 CAMPO SERIO-COMICO: O HEROI CARNAVALIZADO

Ao falarmos em parddia, instantaneamente nos lembramos de

carnavalizacdo, exposicdo ao ridiculo, ou seja, expressbes que ja utilizamos
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bastante nessa pesquisa e que configuram um rebaixamento de enunciados que
geralmente se baseiam na hierarquia, algo solene, sério. No entanto, esses
enunciados possuem “a moral subtraida”, por assim dizer, exatamente para que se
tornem algo palpavel, seja por meio da ironia, da parddia ou de demais recursos que
possibilitem o riso.

Para adentramos a essa discussdo no campo do sério-comico, utilizaremos
principalmente as consideracfes de Bakhtin, em seu livro A cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (2013a),
tratando da representacdo do carnaval nessas épocas e ressaltando em Rabelais
uma peculiaridade significativa presente em sua obra, que até entdo os estudiosos
dos séculos anteriores que se debrucaram ante ela ndo haviam descoberto.
Segundo Bakhtin, a principal qualidade Rabelaisiana é sua ligacdo com as fontes
populares, de onde emergem seu sistema de imagens e sua concepcao artistica, o
gue garante a peculiaridade de sua obra.

Ora, a carnavalizacdo é um recurso que esta presente na obra de Scliar e
nas obras que o autor parodia, a de Bloom e a propria Biblia; para que cheguemos
ao significado concreto que este recurso possui hoje, é necessario que nos voltemos
para o real sentido do carnaval em seu surgimento, que data exatamente a era
medieval. Outro quesito de extrema importancia € que o cristianismo em si, que
também permeia as obras citadas, tende, por exceléncia, a excluir toda e qualquer
enunciacao comica dos seus rituais. Segundo Minois (2003, p. 111):

O monoteismo estrito exclui o riso do mundo divino. Do que poderia
rir um Ser todo-poderoso, perfeito, que basta a si mesmo, sabe tudo,
vé tudo e pode tudo? Mesmo sob a forma trinaria que lhe deram os
tedlogos, as trés pessoas divinas, perfeitamente idénticas, ndo tém
nenhum motivo de hilaridade. Puro espirito, sem corpo e sem sexo, 0
trio divino, imutavel e imovel, estd eternamente absorvido em sua
contemplagéo.

Consoante a postura solene da igreja em querer silenciar o riso e o burlesco
ao longo das épocas, verificamos que este artificio de zombaria humana é ligado ao
pecado, uma vez que Deus, em toda sua perfeicdo, ndo possuia motivos para rir. No
entanto, na era medieval, as camadas desfavorecidas, abandonadas e repletas de
necessidades, tomam consciéncia de sua condi¢cdo, assim como Adao e Eva, no
Jardim do Eden, comem do fruto proibido e passam a ter o conhecimento revelador
de suas limitacdes e até como a narradora de Scliar, que apds mirar-se por um

descuido em um pequeno espelho de sua irmd, toma consciéncia de seu status:
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“feilra arcaica, a feilra ancestral, uma feilra consolidada pelos anos, pelos milénios,
talvez” (SCLIAR, 2010, p. 18) — fatos estes que demonstram a lacunosidade do
homem entre o que se é e 0 que se deveria ser, um mundo oficial que busca ser
perfeito sob a ordem de rigidas normas e outro mundo, falho, vulgar, humano, real,
em que as pessoas se véem imperfeitas. “O pecado original € cometido, tudo se
desequilibra, e o riso aparece: o diabo €& responsavel por isso” (MINOIS, 2003,
p.112). Assim sendo, € a partir da tomada de consciéncia que 0 riso surge como
matéria-prima utilizada por figuras decaidas que ndo se enquadram a um modelo
ideal imposto pelas instituicbes reguladoras presentes na sociedade. A mulher
pecadora, a mulher que sente dor, a mulher astuciosa, a mulher feia, enfim, a mulher
enquanto revelacdo de toda desgraca que ha por terra desde os primérdios da
humanidade, a figura feminina que surge enquanto depdsito primeiro do pecado
original de acordo com as escrituras biblicas.

A principio € relevante lembrarmos o contexto da ldade Média no qual se
desenvolve a cultura comica popular tdo presente nas imagens construidas por
Francois Rabelais, o eminente porta-voz dessa tradicdo na literatura, até os
escritores da contemporaneidade. Na civilizacdo em questéo vivia-se o poder do
clero e a rigueza aristocratica. A igreja detinha o controle sob todos os escritos, era a
época dos monges copistas, e o riso na literatura era visto como algo demoniaco.
Deus se apresenta em sofrimento, entdo € mais digno sofrer que sorrir. “O mundo
infinito das formas e manifestacdes do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério,
religioso e feudal da época.” (BAKHTIN, 1993, p.3).

Porém, como as revolucfes geralmente se iniciam nas camadas mais baixas
da sociedade, o povo desse tempo priorizava o riso como forma inclusive de libertar-
se daquela realidade de dogmatismo religioso ou eclesiastico, do misticismo ou
mesmo da piedade diante das necessidades que enfrentavam. O clero e a nobreza
ndo permitiam o riso literario dentro dos dominios sacros, mas ndo tinham como
controlar a oralidade cbmica criada e difundida pelo povo. As formas e
manifestacbes da cultura cOmica estavam presentes nas festas carnavalescas, nos
ritos e cultos comicos especiais e nas figuras dos bufbes, tolos, gigantes, andes,
monstros, palhacos de diversos estilos e categorias, entre muitos outros

personagens. Essas manifestacfes foram divididas por Bakhtin em trés categorias:
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a) as formas dos ritos e espetaculos; b) as obras cémicas verbais; e c¢) as diversas
formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro.

Na primeira categoria se aborda como os festejos de carnaval ofereciam
uma visdo de mundo nao oficial construido ao lado do mundo oficial. Um segundo
mundo, uma segunda vida que criava uma espécie de dualidade do mundo onde se
colocava lado a lado o sério e o comico. O carnaval situava-se na fronteira entre arte
e vida, a propria vida apresentada com o0s elementos caracteristicos da
representacdo. Os festejos carnavalescos séo assim considerados como uma forma
concreta, embora proviséria, da prépria vida, podendo durar até trés meses.
Portanto, nesse contexto especifico, vive-se o carnaval e ndo simplesmente assiste-
0. Essa caracteristica concreta de vivéncia dos festejos como se fosse realmente a
prépria vida tem como constituicdo um desejo recorrente que se perfazia por todo o
espirito festivo medieval: o desejo de renovacdo e de renascimento, a reinante
concepcao utopica da vida futura, inacabada, aberta e, portanto, cheia de

possibilidades.

[...] O homem medieval levava mais ou menos duas vidas: uma
oficial, monoliticamente séria e sombria, subordinada a rigorosa
ordem hierarquica, impregnada de medo, dogmatismo, devocao e
piedade, e outra publico-carnavalesca, livre, cheia de riso

7

ambivalente, profanacdes de tudo o que é sagrado, descidas e
indecéncias do contato familiar com tudo e com todos. E essas duas
vidas eram legitimas, porém separadas por rigorosos limites
temporais. (BAKHTIN, 2013b, p. 129)

E importante destacar que essa dualidade da vida ocasionada, dentre outras
coisas, por certa oposicao existente entre o cébmico e o sério, ndo era, de fato, algo
negativo, mas transformador, assim como sdo as parddias do estilo de Moacyr
Scliar, que subverte um mundo oficial com o intuito de desvendar a ficgao
aprisionadora que o engloba, neste caso, ainda por meio de instituicdes religiosas. A
comicidade, representante do riso, opunha-se a toda e qualqguer forma de
dogmatismo, autoridade e opressédo que o sério “oficial” continha, da mesma forma
que a protagonista de Scliar, através de sua irreveréncia e ironia, escapa a
seriedade padrdo do reino judaico e demonstra, a partir de seu discurso, as
inconveniéncias e contradi¢cdes sociais ali existentes.

Na |dade Média, o cbmico era uma visdo de mundo do povo, que
desconfiava do que era oficial e opressor e transformava o sério em riso. Desde
entdo as festividades tem sempre uma relacdo com o tempo. Nas festas oficiais, 0
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foco era o passado (a completude, a seriedade); nos carnavais, o foco era o futuro
(incompletude, a irreveréncia, o riso).

[...] a festa convertia-se na forma de que se revestia a segunda vida
do povo, o qual penetrava temporariamente no reino utdpico da
universalidade, liberdade, igualdade e abundéancia. Por outro lado, as
festas oficiais da Idade Média — tanto as da Igreja como as do Estado

Y

feudal — ndo arrancavam o povo a ordem existente, ndo criavam
essa segunda vida. Pelo contrario, apenas contribuiam para
consagrar, sancionar o regime em vigor, para fortifica-lo. (BAKHTIN,
2013a, p. 8).

As festas oficiais reafirmavam o regime em vigor, consagravam a
desigualdade e a supremacia de uns sob outros. Os carnavais, por sua vez,
invertiam as posicfes hierarquicas, tudo isso sob um viés cémico e transformador,
possibilitando, ao invés de segregacdes sociais demarcadas, uma segunda vida com
relagBes verdadeiramente humanas. Esse relacionamento muatuo e igualitario vivido
entre as pessoas nas festas, destituido da hierarquizacdo da vida cotidiana,
possibilitou o desenvolvimento de uma linguagem carnavalesca tipica, caracterizada
pelas diversas formas de parddia, degradacao e profanacédo, que, inclusive perdura
até hoje através da linguagem, jA que os antigos carnavais, da forma como eram
festejados, ndo mais existem. A propésito, e a titulo de comparacgéo, as parddias na
cultura cémica e popular da ldade Média constituem um elemento universal e
positivo, uma concepcdo de mundo, uma filosofia de vida que denigre e regenera,
diferentemente, das parddias modernas, mais estreitas e individuais e com aspecto
voltado para o literario, embora algumas ainda possuam um elo inquebrantavel com
a carnavalizacao antiga, que permanece viva através da literatura.

Todo esse paradigma carnavalesco, que era vivido apenas nos momentos
festivos, preparou o “clardao” de consciéncia que a sociedade vivenciou no
Renascimento. Vale salientar aqui, a proposito da tendéncia concreta das imagens
rabelaisianas, que o conceito de carnavalizacdo, que traz em si 0 principio do riso e
o principio do baixo material e corporal, de forma concreta, é abstratizado quando a
sétira entra em voga - nos seculos posteriores a Rabelais e a partir de seus
imitadores - degenerando a imagem complexa da natureza contraditoria da
dualidade da vida: por exemplo, a negacao e a afirmacao, a morte e o renascimento,
embora possamos verificar que em A mulher que escreveu a Biblia (2010)
encontramos diversas dualidades que condizem com essa prética carnavalesca. A
principal delas € o sagrado e o profano, que se misturam e se comunicam
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constantemente e que, através do humor e de elementos como a sétira e a ironia,
dialogam de maneira que os dogmas sejam repensados a partir das colocacfes de
uma narradora que, por sua condicdo (mulher, feia ainda por cima), a principio
pouco é levada a sério pelos suditos e pelo préprio rei Salomao.

A Ildade Média comporta a forma de vida, a visdo de mundo da cultura
popular, e como Bakhtin reflete em seu texto através de sua exposi¢cao engajada e,
por que ndo, apaixonada das manifestacfes dessa cultura em Rabelais, a riqueza
gue os elementos carnavalescos possuem. A impressdo que temos é gque tais
elementos dessa cultura sé foram vividos, da forma que Bakhtin expde, por aquele
povo, naquela época. Quando, a partir do Renascimento, comeca-se a ter uma
mudanca de perspectiva em torno desses elementos culturais extraoficiais e abre-se
a porta da oficialidade com a penetracao do riso e de todos 0s outros principios na
literatura, o processo de evolugéo e degeneracao se inicia.

Em sua obra Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin (1981 apud
Reginatto, 2010) apresenta categorias que se encontram em um texto tido como
carnavalizado, que seriam:

(@ O livre contato humano: que quebra barreiras hierarquicas,
permitindo o livre e franco discurso redimidos nas relacbes normais
entre pessoas; (b) O excéntrico: resultante dessa liberdade entre os
homens, em que a excentricidade revela os elementos ocultos de
dentro do ser humano; (c) As méssaliances: que se referem a
expansao desse livre contato familiar para aproximar elementos
antes isolados como a sabedoria e a tolice, o claro e o escuro, 0 alto
e 0 baixo, entre outros; (d) A profanacdo: demarcada pelas
carnavalizacbes sacrilegas, por exemplo, a parddia de textos
biblicos. (REGINATTO, 2010, p. 50)

Na narrativa de Scliar em estudo, verificamos estes principios. Nela, a
quebra de barreiras hierarquicas se da em um grau muito menor quando a narradora
anbnima, uma simples mulher do harém, a mais feia de todas, passa a ter uma
relacdo de profissionalismo com o rei, que a incumbe de construir a historia de seu
povo da forma como os sabios ancidos nunca fizeram. Na realidade ainda ha uma
hierarquia e as relacdes sdo construidas de maneira subordinativa aos desejos e
ordens do monarca, entretanto, um passo foi dado para a regeneracdo dessa
realidade, consequéncia primeira da carnavalizacdo como ocorria na Idade Média.

Outra categoria apontada por Bakhtin, de acordo com Reginatto (2010), é a
excentricidade, que podemos destacar neste romance no fato de uma mulher estar a

frente da historia, dela ter o controle sobre uma enunciacdo que revela o carater
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humano de um rei que era visto de forma divinizada pelos seus suditos. Dessa
forma, ha um rebaixamento de uma figura engrandecida pela tradicdo oficial, ao
passo que a principal excentricidade reside em ser uma mulher a responsavel por
exercer essa carnavalizacao religiosa em um cenario social extremamente patriarcal
e cristao.

Salomédo, o belo Saloméo, o altaneiro Salom&o, seguramente se
sairia melhor do que a enigmética pedra. Quando falavam na
sabedoria dele, eu entendia uma sabedoria completa, abrangendo
todo o conhecimento e toda a pratica da vida; ou seja, para mim, em
termos de sexo, ele tinha o curso completo, com especializagéo,
mestrado, doutorado. (SCLIAR, 2010, p. 59)

Assim, vemos a partir desta citacdo, além da excentricidade dessa mulher
gue analisa 0 rei em seu mais intimo provavel pensamento, a aproximacao de
elementos aparentemente distantes e isolados, como a triunfal sabedoria de
Salomao, a qual todos se reportavam, e sua tolice enunciada pela narradora por nao
convida-la para partilhar seu leito, toma-la finalmente como esposa. Muita dessas
méssaliances, como expds Reginatto (2010), sdo encontradas nesta obra, sendo
exatamente as dualidades as quais ja nos referimos anteriormente, como o sagrado
e o profano, lingua culta e lingua vulgar, entre outras. E como Ultima categoria,
temos a propria profanacdo tdo debatida nesta pesquisa, ou seja, 0 romance de
Scliar possui todos os pré-requisitos apontados por Bakhtin para ser, de fato, uma
obra carnavalizada.

Sobre a ironia e a parddia, sabemos que estas comportam um principio
carnavalesco que alude ao espirito renascentista que nascia com os festejos
medievais. O ideal transformador persiste. Embora o veiculo comunicacional seja
outro e a retomada de consciéncia ocorra de maneira lenta e gradativa, o desejo de
mudanca se assemelha a comicidade verbal que iniciou esse processo de libertacédo
através do riso. Ora, o proprio desfecho da obra de Scliar estabelece esse ideal de
mudanca, uma vez que a narradora conclui seus escritos narrando o surgimento de
um novo tempo, com outra religido e com o poder do deus impiedoso do Antigo
Testamento agora nas maos de uma trindade, representacdo esta que introduz no
romance citado uma relagdo com o presente e o futuro, em uma espécie de
amarracao dos ecos e teias que perfazem o discurso em torno do cristianismo
judaico, desde o seu inicio até os dias atuais. E mais, por meio disso, ela ironiza a

atual concepcdao religiosa cristd que, para a narradora, € uma resposta ativa, uma
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regeneracao de uma antiga religido que néo deu certo, que viu seu poder ruir pelas
maos de um rei desobediente ao seu Deus.

[...] o nascimento de uma nova religido. Nela, o Jeova enigmaético,
autoritario, seria substituido por um Deus-Pai, todo-poderoso, sim,
mas ao mesmo tempo misericordioso. E haveria um Filho, com quem
as pessoas poderiam se identificar em sua aflicdo; esse Filho, sob
forma humana, pregaria 0 amor e a justica, realizaria milagres,
curaria enfermos - eu estava lembrando o desespero de minha amiga
Mikol, doente e sem ter a quem recorrer. Naturalmente seria
sacrificado pelos representantes do Império e seus cumplices locais,
mas ressurgiria de entre os mortos e ascenderia aos céus. Ah, sim,
este Filho teria uma Mae, uma figura feminina muito diferente da Eva
ou mesmo das matriarcas (ou da minha omissa genitora), uma Mae
que seria o simbolo da bondade, uma figura feminina mediante a
qgual os fiéis poderiam apelar ao Pai e ao Filho. A Trindade se
completaria com um Espirito Santo, simbolizado por uma ave - nao
0s corvos com guem Saloméo gostava muitas vezes de conversar,
mas por um puro e inocente pombo, muito diferente dos pombos do
palacio, neles incluidos os portadores de almas penadas. Em vez de
um Templo central, com seus custosos sacrificios, surgiriam milhares
de templos, grandes e pequenos, ricos e pobres, onde todos
poderiam comparecer sem problemas, sem oferecer sacrificios;
sacerdotes ouviriam as pessoas e absolveriam seus pecados,
livrando-as de nossa milenar culpa. O papo de Povo Eleito acabaria,
a nova religido procuraria conquistar adeptos entre todos os povos,
terminando inclusive com aquela histéria de se distinguir dos outros
pela circuncisdo. Diante da amplitude dessa nova religido, a gléria de
Saloméao simplesmente seria eclipsada. (SCLIAR, 2010, p. 151-152)

Entdo, através de toda essa revelacdo, a narradora perfaz um caminho de
carnavalizacdo do mundo oficial em que ela estava inserida, além de Scliar
carnavalizar o discurso cristdo: as mentiras e a queda de Salomdo, a nao
obrigatoriedade da circuncisdo, o surgimento de novos templos e de outras
particularidades divinas que quebrantam o poder do dogma judaico, o qual dita as
regras do “mundo oficial”. Ou seja, € construida uma trama que ressalta os enganos
e imperfeicbes dessa doutrina e do proprio ser humano, além de associar um
enunciado a outro de forma que o interlocutor compreenda o jogo de significacdes
gue estruturam a enunciacdo que, de acordo com Bakhtin (2009), ndo pode nunca
ser entendida como produto subjetivo ou individual do interlocutor, ja que sua
compreensao depende de todo o processo comunicativo, de toda a evolucdo do
discurso.

A estrutura da enunciacdo e da atividade mental a exprimir sdo de
natureza social. A elaboracao estilistica da enunciacéo é de natureza
sociolégica e a propria cadeia verbal, a qual se reduz em ultima
analise a realidade da lingua, é social. Cada elo dessa cadeia é
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social, assim como toda a dinamica da sua evolugédo. (BAKHTIN,
20009, p. 126)

J4 sobre a complexa natureza do riso carnavalesco, as caracteristicas
essenciais do riso apontadas por Bakhtin entram em contato com o espirito festivo
engendrado na cultura popular. A visdo nao individualista, o tom alegre e positivo, a
franqueza da praca publica, constituem, dentre outros aspectos, a grande diferenca
com o principio moderno do cdmico risivel. Outras caracteristicas inerentes ao riso
podem ser assim enumeradas: principio risivel relacionado a obscenidades ligadas
ao baixo material e corporal, renovacdo, alegre relativismo, carater popular
(patrimonio do povo), universal (atinge a todas as coisas e pessoas), ambivalente
(alegre e cheio de alvorogo, ao mesmo tempo, que é burlador e sarcastico, e ainda
mais, escarnece dos proprios burladores). Ou seja, a natureza complexa do riso
carnavalesco consiste justamente em certa ambivaléncia inerente a sua
composicdo, entdo ha a presenca de sentimentos e manifestacées conflitantes entre
si, como podemos verificar também na obra de Scliar.

Vejamos, relacionada ao baixo material e corporal, temos a fixacdo da
narradora em detalhar suas aventuras e fantasias sexuais, bem como a de todos a
sua volta, e ndo somente isso, mas também, o uso de expressdes vulgares em uma
cidade que é tida como marco de toda santidade para o cristianismo. Assim sendo, é
0 espirito jocoso da contradicdo que da inacabamento, incompletude a todo e
qualquer elemento ligado ao baixo material e corporal, faz parte dessa complexidade
do riso. Entéo, a partir da ideia de n&o-individualidade, da ideia mesma de grande
“corpo”, compreendemos todas essas caracteristicas que Bakhtin elabora em torno
do riso carnavalesco e que persiste na literatura moderna através de uma linguagem
chula que remonta a fala herética da praca. A protagonista de Scliar, por exemplo,
apesar de pertencer a um periodo de judaismo arcaico, possui um vocabulario
jocoso e parédico que remete a contextos atuais. Sua fealdade e outras tantas
guestdes bioldgicas e realistas do ser humano aludem a um discurso carnavalizado.

Risinhos, a principio risinhos; logo, cacarejos, gargalhadas -
deboche escarrado, total desrespeito; solidariedade, ¢avasansdire,
nenhuma. Olhe s6 esse bagulho, essa ai ndo foi parida, foi cagada,
se eu sofresse do coracdo ja teria morrido — e por ai afora. (SCLIAR,
2010, p. 43)

Por conseguinte, seguindo os moldes do carnaval da Idade Média, a
literatura moderna apresenta personagens que nao se excluem do mundo em
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evolugcdo, uma vez que o riso pode ser entendido como um lugar patrimoénio do
povo, que aponta para um futuro ainda incompleto. Nas ocasifes festivas do
carnaval todos eram iguais, com mascaras ou nhao, individuos normalmente
separados pela condi¢cédo social ou pela situacéo familiar interagiam através de uma
forma de contato livre, repleto de alternancias e renovacdes; assim também, no uso
da comédia e da parddia, ha essa universalizagdo do riso. Todos sdo alvo de
deboche, inclusive Deus, mas € nesse deboche que h& o principio da renovacéo, da
mudanca, também como os proprios judeus o concebem: o humor judaico como
veremos adiante.

J4 das obras cbmicas verbais, segunda categoria de manifestacado
apresentada por Bakhtin, apreendemos a concepc¢ao carnavalesca do mundo diante
das diversas formas de literatura cémica popular. Algumas obras da literatura latina
ou vulgar, parddica ou semiparddica, travestiam em um espirito carnavalesco
elementos do culto e do dogma religioso, é o que se denomina de parddia sacra,
onde surgem duplices parédicos de todos os elementos do culto e do dogma
religioso. “Nessa literatura, o riso era ambivalente e festivo. Por sua vez, essa
literatura era uma literatura festiva e recreativa, tipica da Idade Média.” (BAKHTIN,
1993, p.11). O que nos faz perceber que ironizar e carnavalizar elementos sacros,
assim como o faz Bloom e Scliar, ndo € caracteristica especifica da literatura
contemporanea, todavia as inten¢des se reformulam de acordo com 0s contextos.

Existiam também outras variedades dessa literatura: as disputas, 0s
dialogos, as crénicas, tudo escrito sob um viés parddico por autores com o0 mais
elevado nivel de instrucdo, “eram os ecos do riso dos carnavais publicos que
repercutiam dentro dos muros dos mosteiros, universidades e colégios” (BAKHTIN,
1993, p. 13). A propoésito, os autores das ditas parddias sacras eram religiosos
igualmente de alto nivel intelectual. Neste sentido, € importante ressaltar que a
influéncia da concepgéo carnavalesca do mundo fazia com que homens da alta
sociedade renegassem, de certo modo, sua condicdo social para que entdo
pudessem contemplar o mundo de uma perspectiva realmente cbmica e
carnavalesca.

Bakhtin lembra que a literatura comica medieval se desenvolveu durante
todo o milénio, inclusive destacando que alguns consideram que tenha se iniciado

na Antiguidade Crista, tendo seu apogeu durante o Renascimento. A literatura
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cbmica em lingua vulgar também tinha seu espaco, mas o que dominava eram as
parddias e travestis laicos que escarneciam do regime feudal e sua epopeia heroica.
Os géneros e obras ainda estao ligados com o carnaval da praca publica, e eis que
surge a dramaturgia cémica medieval.

A terceira e Ultima categoria de manifestacdo cémica popular apresentada
por Bakhtin sdo as diversas formas e géneros do vocabulério familiar e grosseiro.
Como ja exposto, durante o carnaval desenvolveu-se uma nova forma de
comunicacao, possibilitada pelo contato estabelecido entre as pessoas que aboliam
provisoriamente as diferengas e barreiras hierarquicas e as regras e tabus vigentes
na cotidianidade. Esse novo contato familiar comunicativo produziu novas formas
linguisticas: géneros inéditos, mudancas de sentido, entre tantas outras.

O elemento essencial desse contato familiar na Idade Média, que inclusive
falta a modernidade, € o carater universal, o clima de festa, a ideia utépica, a
concepgao profunda de mundo. Um estd muito longe do outro. “Em geral, ao dar
hoje em dia um contetudo cotidiano a certas formas do carnaval, embora se
mantenha o seu aspecto exterior, chega-se a perder o seu sentido interno profundo”
(Bakhtin, 2013a, p.14).

As grosserias (expressbes e palavras injuriosas), 0S juramentos e as
obscenidades caracterizam, de fato, essa linguagem familiar da praca publica. Esses
fenbmenos verbais transformados pela atmosfera do carnaval exerceram uma
poderosa influéncia sobre Rabelais, e agora sobre Scliar, jA que este pertence a
uma tradicdo que ri de seu préprio povo, de acordo com todo um histérico ligado a
carnavalizacdo no sentido bakhtiniano do termo. Até as grosserias blasfematorias
dirigidas as divindades, sendo elas elemento necessario dos cultos comicos mais
antigos, prevaleceram em A mulher que escreveu a Biblia (2010). E o sentido
principal dessas blasfémias, é que, embora mortifiqguem e degradem, ao mesmo
tempo, tém um carater de regeneracdo e renovacdo de habitos e ideologias, como
de fato aconteceu no desfecho de A mulher que escreveu a Biblia: apés tantas
contestacOes degradantes a respeito do reinado de Salomao e da religido como um
todo, eis que surge uma nova religido que anula o Deus impiedoso do antigo
testamento.

Para Bakhtin (2013a, p. 15), “os palavrbes contribuiam para a criacdo de

uma atmosfera de liberdade, e do aspecto cdmico secundario do mundo”,
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considerando ainda que, para o autor em questdo, as grosserias S&40 um género
verbal particular que faz parte da linguagem familiar, afirmagdo esta que explica
muito a respeito do intuito de Scliar em criar uma narradora que se utiliza de
blasfémias diversas para ironizar o modelo social vigente e libertar-se ao menos no
ambito discursivo. Além disso, as blasfémias modernas da obra em andlise divergem
das blasfémias medievais no fato de ndo serem homogéneas e de ndo possuirem
carater encantatério, muito pelo contrario, as grosserias e o palavreado chulo
possuem um carater irbnico e sarcastico em transferir injurias modernas para um
discurso antigo e que se pretendia santo, uma vez que € escrito/proferido pela
encarregada de escrever a histéria do povo hebreu e da cidade do templo,
Jerusalém.

Aquilo me deu tremenda raiva. Vontade eu tinha de agredi-lo, de cair
em cima dele a tapas, gritando: estragaste tudo, seu merda, pensas
gue és sabio mas ndo és sabio porra nenhuma, ndo passas de um
cara burro e vulgar. Mas eu nao podia fazer isso. Ele eraorei e eu a
obediente esposa, mais uma obediente esposa. Num gesto brusco,
arranquei o véu e expus minha cara. (SCLIAR, 2010, p. 51)

E importante sabermos que, até chegar a nés como se apresenta 0 recurso
da carnavalizagdo, essa concepgdo de mundo “e 0 seu sistema de imagens
grotescas continuam vivendo e transmitindo-se unicamente na tradicdo literaria”
(BAKHTIN, 2013a, p.30). A visdo de mundo carnavalesco comeca a transformar-se
em simples humor festivo, no que diz respeito ao entendimento das camadas
populares sobre este movimento, que agora se distancia totalmente de sua vertente.
Diante de todas essas consideracfes histéricas a respeito do riso carnavalesco e de
seu carater de mudanca através da ridicularizacdo de personagens engrandecidos,
segundo a hierarquia vigente, descobrimos a ligacdo que a obra A mulher que
escreveu a Biblia possui com esse contexto, jA que a narrativa transcende a
sacralidade imposta pelo cristianismo a Biblia, e desvela a literariedade desta
colecao de livros que se convencionou nao questionar, por ser “sacrossanta” e,
portanto, intocavel.

Na realidade, Scliar segue a mesma linha de O livro de J (1992) quando
apresenta uma mulher irbnica que escreve o livro sagrado do cristianismo de
maneira jocosa. Parodiando a ideia de Bloom sobre esta integrante da corte
salomoénica, escritora de narrativas as quais se perderam de seu tempo a partir de

edicdes que manipularam o seu sentido primeiro, nosso autor apresenta, de forma
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carnavalizada, o cotidiano da mulher que escreveu a Biblia. Scliar ndo mostra
somente uma nova versdo do ato criativo que envolveu a produgdo dos textos
biblicos, mas também as contestacbes de uma autora inconformada com ficcbes
incompativeis com a realidade que Ihe era imposta pelos “sabios” ancidos, que
ditavam o que deveria ou ndo ser escrito. Além do mais, a propria persona dessa
narradora andnima era por si s6 uma carnavalizagdo. Sua fealdade, seu vocabulério,
suas conviccdes, tudo contribui para a criagdo de um personagem gue vai contra o
padrdo da época, se apropriando de todos 0s recursos possiveis para efetivar uma
mudanca revolucionaria, resultando em uma escrita irbnica que com o decorrer do
tempo é ressignificada, ganhando tom sério e religioso.

[...] na dimenséo da vida popular e carnavalesca, onde encontra, por
assim dizer, o seu habitat natural, a mascara ndo deixa de se
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associar a imagem do homem inacabado e em incessante
transformacédo de identidade, imagem herdada pelo romance em sua
pretensdo de retratar a contemporaneidade aberta e inconclusa e
sobremaneira o individuo em seu permanente porvir. (TEIXEIRA,
2006, p. 27)

Desta forma, Scliar concebe esse escritor/narrador(a) que encontra na
transformacao, obtida através da carnavalizacdo, como a explicamos até aqui, uma
imagem de um ou varios autores inacabados, sujeitos que contribuem com a
formacdo de novos signos repassados aos seus interlocutores, em um constante
ciclo de mutacgéo identitaria e construcdo discursiva. Estamos mencionando entédo o
autor/autora, ou mesmo varios autores, que povoaram o imaginario coletivo desde o
inicio do mito cristdo, que foi revestido por signos diversos ao longo de épocas e
culturas distintas, e se adequando a todos eles de acordo com a necessidade de
cada grupo social. Assim, temos um discurso biblico que serve a interesses
variados, um discurso parodiado que cumpriu seu principal objetivo: a transformacéao
gue acontece através da ironia e do humor de um corpo social que luta por mudanca

e que estda em constante movimento.

2 A IRONIA EM EVIDENCIA

2.1 O DISCURSO IRONICO ENQUANTO MANIFESTACAO HUMORISTICA
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E certo que o discurso irbnico possui diferentes abordagens teédricas das
mais diversas areas procurando por uma melhor definicdo do termo e deste
processo que se faz tdo complexo mediante a estruturacao linguistico-discursiva que
engloba. No entanto, nos delimitamos a abordar a ironia e suas facetas
interdisciplinares pelo viés da linguagem e da interacdo verbal enquanto forma de
comunicacao repleta de intengdes. Pois, como disse Brait (2008, p. 25), “ha somente
a linguagem para estabelecer as relacbes entre o homem e o mundo, e entre 0s
homens”. Para que tratemos a ironia enquanto conjuncdo de discursos, ou como
forma particular de interdiscurso, ainda nos valendo das consideragdes do autor
citado, é preciso que a imaginemos enquanto manifestacdo especifica do humor,
categoria que, por si s, possui uma vasta dimensao tedrica advinda, como vimos,
do riso expressado principalmente pelas camadas sociais mais baixas na Era
Medieval e seus carnavais.

Além disso, se considerarmos o humor, através da Otica psicanalitica de
Freud (1969), como um fendbmeno social capaz de libertar o individuo dos padrbes e
tensdes impostas pela sociedade, veremos que sua funcdo é “driblar a censura
repressora” (MALISKA; SOUZA, 2012, p. 2) possibilitando que haja espaco para a
subverséo, entendida como a desestabilizacdo de um pensamento, uma moral,
doutrina ou qualquer sistema coercivo que pertenca a ordem estabelecida pela
sociedade vigente (muitas vezes determinada por poucos) e que desagrade
determinado grupo. Assim, ao passo que ha um sistema social repressivo que
imputa normas de conduta que teoricamente deveriam ser seguidas por todos, ha
também espaco para a subversdo como contrarresposta ativa ao que é considerado
“correto” por uma maioria.

Diante destas colocacdes, um sujeito transgressor, inconformado com as
tensdes impostas pelas leis morais, se mune de estratégias discursivas que podem
ser manifestadas através do comico e do risivel, e claro, da ironia, que se apresenta
no cenario linguistico como um processo discursivo capaz de figurar em qualquer
tipo de texto. Sobre isto afirma Brait (2008, p. 14):

A ironia, seu efeito humorado, tanto pode revelar-se via um chiste,
uma anedota, uma pagina literaria, um desenho caricatural, uma
conversa descontraida ou uma discussdo acirrada, espacos
‘institucionalizados’ para o aparecimento de discursos de humor,
guanto em outros, como a primeira pagina de um jornal sério e que
néo tem por objetivo divertir seus leitores.
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Em nossa pesquisa, 0 que nos interessa € a ironia presente no romance de
Scliar, A mulher que escreveu a Biblia (2010), e na propria narrativa biblica, sendo
ambos o0s enunciados, parddias de outros discursos, como pudemos verificar. Na
maioria dos dicionarios de lingua portuguesa, a ironia é definida como um modo de
se dizer o contrario do que se pensa ou sente, o que caracteriza uma definicdo
simplista, mas ndo errbnea, considerando que a ironia se percebe através de
argumentos aparentemente ambiguos de um emissor que deseja que seu
interlocutor atente para sua contrariedade em relacdo aos fatos e situacbes que
aborda, a exemplo da prépria narradora de Scliar, que ridiculariza a figura do rei
Salomao, caracterizando a utilizacdo de uma ironia satirica.

Além disso, podemos verificar muitas outras ironias intrinsecas ao romance,
como o fato de uma mulher conseguir escrever o que nenhum ancido da corte
conseguiu: a Biblia, a histéria do povo hebreu; também acompanhamos através do
discurso dessa narradora andnima, a triste historia da vida das mulheres em um
harém, sendo elas subjugadas e aprisionadas para atender aos tratados feitos entre
0s patriarcas de suas familias e o rei, situacdo que pode ser compreendida como um
tipo de ironia trdgica que demonstra a realidade de uma mulher forte, de
personalidade, mas que permanece sujeita as ordens de seu pai e, mais tarde, de
seu esposo. “O casamento, como dizia a carta, era uma alianga politica — e com o
rei era a coisa que todo chefe tribal almejava” (SCLIAR, 2010, p. 35).

O préprio titulo da obra de Scliar, A mulher que escreveu a Biblia, pode
ser visto como uma transgressao, uma vez que a sociedade crista judaica abomina
essa teoria e defende que os livros biblicos foram escritos por homens portadores de
uma iluminacdo divina que os ajudava a escrever, uma espécie de inspiracado
concedida por Deus. Outro ponto chave dessa transgressdo em toda narrativa €
exatamente subverter 0 que ja estava consagrado pelo imaginario coletivo,
interpretando de forma irbnica o comportamento ndo sé de Salomao, mas também,
e, principalmente, do proprio Deus. Algo muito semelhante a carnavalizacdo como
acontecia na ldade Média, na qual ria-se da igreja e seus dogmas.

Através de nosso percurso teorico pautado nas ideias de Mikhail Bakhtin,
verificamos que essa ironia, como ja dissemos, € proveniente das transformacoes
sofridas pelo riso ao longo das épocas. De inicio, na era medieval, temos 0 riso

enquanto manifestacdo nao oficial, ligado somente as tradicdes comicas populares,

54



estando totalmente alheio & literatura, que até entdo era controlada pelas grandes
instancias — o clero e a nobreza. E somente com o Renascimento que essa
realidade se modifica e o riso passa a fazer parte de um universo literario que
possuia uma ideologia superior, com autores como Rabelais, Cervantes, Bocaccio e
Shakespeare. Entéo é a partir dai que o riso passa a fazer parte também do oficial e
traduz diversas concepcodes, de acordo com a significacédo pretendida pelo autor que
dele se utiliza. “O riso possui uma significacdo regeneradora, positiva e criadora,
tornando-se a expressao da consciéncia nova, livre, critica e histérica da época.”
(REGINATTO, 2010, p. 49).

Porém, apds esse momento, nos séculos XVII e XVIII, filésofos racionalistas
passam a considerar a literatura ligada ao riso como um género inferior. Mais uma
vez, 0 tom sério autoritario se concretiza como cultura oficial. O riso sobrevive, no
entanto, através de géneros como a comédia, a sétira, a fAbula e o romance. E
como forma de reagcdo a isso, eis que surge o Romantismo, no século XIX,
retomando a cultura cdmica e o grotesco medieval. “E preciso reconhecer que o
Romantismo fez um descobrimento positivo, de consideravel importancia: o
descobrimento do individuo subjetivo, profundo, intimo, complexo e inesgotavel.”
(BAKHTIN, 2013a, p. 38).

De acordo com o pensamento bakhtiniano, embora esse carater infinito
interior do individuo pareca distante do grotesco difundido a priori na Idade Média e
no Renascimento, que tinha como caracteristica principal ser publico e universal, o
que lhes aproxima é o impeto de mostrar o individuo livre de dogmatismos ou de
qualquer caréater acabado e limitado. Ou seja, o0 ato de descrever o homem enquanto
ser passivel de erros, em sua imperfeicdo e seus sentimentos conturbados,
aproxima o romance do método grotesco em um exercicio discursivo irbnico no qual
o individuo liberta-se para assumir um ponto de vista que ele ndo assumiria em
outras circunstancias.

Sobre o grotesco romantico, Bakhtin afirma (2013a, p. 33):

Representou, em certo sentido, uma reagdo contra 0os canones da
época classica e do século XVIII, responsaveis por tendéncias de
uma seriedade unilateral e limitada: racionalismo sentencioso e
estreito, autoritarismo do Estado e da légica formal, aspiracdo ao
perfeito, completo e univoco, didatismo e utilitarismo dos filosofos
iluministas, otimismo ingénuo ou banal, etc.
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Para o autor, quem iniciou essa nova fase de desenvolvimento do grotesco
na literatura mundial foi o escritor irlandés Laurence Sterne, com o romance A vida
e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy. E nesse momento o riso deixa de
ser jocoso e alegre, passando a uma forma de humor, ironia ou sarcasmo. “[...] 0 riso
subsiste; ndo desaparece nem € excluido como nas obras “sérias”; mas no grotesco
romantico o riso se atenua” (Bakhtin, 2013a, p. 33). Um bom exemplo disso € a obra
Rondas Noturnas, de Bonawentura (pseudénimo de autor desconhecido), na qual
Bakhtin (2013a, p. 34) explica:

[...] oriso foi enviado a terra pelo diabo, apareceu aos homens com a
mascara da alegria e eles o acolheram com agrado. No entanto, mais
tarde, o riso tira a mascara alegre e comeca a refletir sobre o mundo
e os homens com a crueldade da sétira.

E com essa queda da mascara festiva que surge a ironia e o sarcasmo com
o intuito de descortinar os problemas sociais debatidos através da literatura. As
imagens do material e corporal, no grotesco romantico, sédo revestidas pelo temor e
associadas a inferiorizacdo do homem, coisa que ndo ocorria no grotesco medieval,
no qual a carnavalizacdo era representada pelo terrivel, vencido pelo riso que
colocava todos em um estado de igualdade. O medo era transformado em bobagem
alegre.

Ja4 na época moderna da literatura, apdés essa perspectiva romantica, o
cOmico e a ironia passam a ser mais valorizados e adquirem um sentido filosofico.
Diante disso, percebemos na obra de Scliar caracteristicas que aludem a
carnavalizacdo teorizada por Bakhtin, como a representacdo do mundo as avessas,
a contravencao a ordem religiosa e a ressignificacdo de dicotomias como o sagrado
e o profano, o sublime e o vulgar, entre outras que figuram no romance A mulher
gue escreveu a Biblia (2010) e podem ser exemplificadas através dos discursos da
narradora anbnima que, mesmo possuindo uma consciéncia critica elevada a
respeito das incoeréncias que se passam no universo patriarcal e religioso em que
esta inserida, se utiliza de uma enunciagéo vulgar que profaniza figuras divinizadas,
como o rei Salomao, o qual se dizia que falava com passaros e tinha outros poderes
concedidos por Deus.

E preciso que atentemos ainda para a relagéo dialégica proposta por Bakhtin
e tdo presente em discursos tidos como paroédicos e irbnicos, uma vez que, para que

Se perceba esses recursos, € necessario que o interlocutor possua uma bagagem
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linguistico-cultural que lhe permita dialogar com o outro propondo novos valores,
sem que os anteriores sejam dissipados.

A ironia, por sua vez, requer do leitor tripla competéncia: linguistica,
retdrica e ideologica. A competéncia linguistica se baseia no fato de
que o leitor tem de entender o que esta implicito. A competéncia
retérica (ou genérica) pressupde que o leitor tenha conhecimento das
normas retoricas e literarias para que possa perceber o afastamento
das mesmas. A competéncia ideoldgica, a mais complexa das trés,
requer do leitor, tanto para perceber a parédia como a ironia,
capacidade e treino a fim de compreender um conjunto de valores
sociais e culturais institucionalizados, os quais serdo transgredidos.
(REGINATTO, 2010, p. 51)

Entdo essa transgressdo de valores sociais e culturais s60 é percebida
através de um exercicio de transtextualidade, como a concebeu Genette (2010), ou
seja, uma compreensao acerca da transcendéncia textual que envolve 0 assunto ou
tema que esta sendo ironizado pelo enunciador do discurso, posto que a ironia
“pode variar conforme o lugar onde ocorre, o contexto no qual esta inserida, de
acordo com os participantes do ato comunicativo, com a época em que se da etc.”
(OLIVEIRA, 20086, p. 13)

Assim, a ironia € um fendbmeno criador de multiplos sentidos que sao
construidos a partir da juncdo da estratégia do enunciador com a observacgao
analitica de quem “recebe” esta enunciacao, seja este sujeito chamado de receptor,
interlocutor, leitor ou qualquer outra definicdo tedrica existente. O fato é que, como
afirmou Brait (2008), ha um efeito de sentido que, enquanto explicacdo conceitual €
pertinente tanto na producéo, quanto na recep¢ao de um discurso que representa
muito mais que uma mera manifestacdo de linguagem. H4, nessas construcdes
irbnicas, na maioria das vezes humoristicas, um “deslindamento de valores sociais,
culturais, morais ou de qualquer outra espécie” que, “parece fazer parte da natureza
significante do humor” (BRAIT, 2008, p.15), pois como enfatizou o autor, estas
expressdes e construcdes linguistico-discursivas de carater irdbnico podem ajudar a
revelar aspectos culturais de dada sociedade, como agressbes encobertas por
discursos oficiais, além de poderem também corroborar ainda mais com
determinados preconceitos ja instaurados.

[...] a ironia é surpreendida como procedimento intertextual,
interdiscursivo, sendo considerada, portanto, como um processo de
meta-referencializacao, de estruturacdo do fragmentario, que, como
organizacdo de recursos significantes, pode provocar efeitos de
sentido como a dessacralizacdo do discurso oficial ou o
desmascaramento de uma pretensa objetividade em discursos tidos

57



como neutros. Em outras palavras, a ironia sera considerada como
estratégia de linguagem que, participando da constituicdo do
discurso como fato histérico e social, mobiliza diferentes vozes,
instaura a polifonia, ainda que essa polifonia ndo signifique,
necessariamente, a democratizacdo dos valores veiculados ou
criados. (BRAIT, 2008, p. 16)

Se analisarmos esta afirmacdo da linguista Beth Brait (2008) através da
teoria filoséfica de Bakhtin sobre o dialogismo, inferimos que estes procedimentos
citados fazem parte da imensa cadeia dialégica produzida através do fendmeno
social da interacdo verbal, realizada a partir de enunciagbes que constituem a
realidade fundamental da lingua. Assim, pensando nos variados sentidos que a
ironia pode provocar, como ja afirmamos anteriormente, esse fendbmeno impulsiona
a proliferacdo de variadas vozes, seja para concordar ou discordar do que é
enunciado. Em A mulher que escreveu a Biblia (2010) vemos que o humor irbnico
evidenciado na narrativa de Scliar diligencia um debate em torno dos escritos
biblicos e sua oficialidade, uma ficcdo que, querendo ou nédo, contesta a formacéo
discursiva do mito judaico cristdo e subverte as normas religiosas e o carater
intocavel do protagonista da Biblia: Deus.

Diante disso, vemos que a ironia € a categoria estruturadora do romance em
questao, situacdo que até pouco tempo atras era dificil de ser imaginada, pois como
afirma Brait (2008, p. 17), o processo irbnico era geralmente abordado nos limites de
uma frase ou em partes fragmentadas de um texto, realidade que tem se modificado
a partir de uma literatura contemporanea que se utiliza constantemente do humor e
suas interfaces, como a ironia e a satira.

Parece possivel, a partir do instrumental oferecido por algumas
linhas de analise do discurso, flagrar a ironia como categoria
estruturadora do texto, cuja forma de construgdo denuncia um ponto
de vista, uma argumentacao indireta, que conta com a perspicacia do
destinatario para concretizar-se como significagdo. (BRAIT, 2008, p.
17)

N&o podemos apontar uma significacdo Unica e estagnada para a narrativa
de Scliar, uma vez que a teia de sentidos se faz através de uma interpretacéo
subjetiva (que €, na realidade, de natureza social, pois como enfatizou Bakhtin
(2009), ndo existe fora de um contexto social préprio a cada interlocutor), que
somada a tantas outras interpretacdes, faz proliferar um eco de variadas vozes que
dialogam entre si sem hierarquia. Ou seja, ndo ha uma interpretacdo correta ou
errada a respeito das pretensdes discursivas do enunciador, mas tdo somente uma
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construcdo dialdgica formada a partir das interpretacdes feitas a respeito da biblia e
das possiveis historias que possam ter se desenrolado junto com o desenvolvimento
do judaismo mundo afora.

Sd8o0 muitos 0s mecanismos produtores da ironia como fendmeno da
linguagem, assim como também sdo muitas as abordagens teoricas realizadas ao
longo do tempo com o intuito de melhor definir esse processo. Frente a diversidade
de interpelacdes filosoéficas, percebemos uma grande contribuicdo dessa area para o
estudo discursivo contemporaneo, que aborda a ironia de forma mais interdisciplinar
possivel. Para compreendermos as polémicas em torno do discurso irdnico,
precisamos conhecer a tradicdo e a histéria do termo, comecando pela obra de
Aristoteles, que em diversos momentos se volta para o cOmico e para a ironia.

De acordo com as ideias desse filésofo, a ironia possui um sentido
relacionado a atitude do sujeito. Assim, para a analise do processo irdnico se levava
em conta os tracos de personalidade do produtor do discurso ou um possivel
aspecto moral do procedimento irbnico, como bem pontuou Brait (2008, p. 26). Este
aspecto possuia um carater inaugural e foi aproveitado por Socrates a partir da
perspectiva enunciativa em articular as concepc¢oes de atitude e construcao verbal.

Entdo em Sdcrates essa abordagem muda um pouco de figura e o processo
irbnico € agora priorizado através de um didlogo, diante disso esse padréo
discursivo se estabelece com a definicdo de “ironia socratica”.

Por meio de um jogo de perguntas e respostas, Soécrates vai
minando as teses de seus interlocutores, como se pode observar na
principal fonte de ironia socratica que sdo os dialogos de Platéo, ja
gue SOcrates nunca escreveu. (BRAIT, 2008, p. 26)

A partir de Sécrates e de Platdo enquanto autor dos textos-fonte da tal ironia
socratica, a ironia passa a ser vista como construcdo de discurso, superando a ideia
de atitude e dando margem para a concepcéo de ironia como a identificamos hoje,
enquanto linguagem que se origina a partir do cruzamento de enunciagoes,
enunciados e locutores, constatacdo esta feita por Brait (2008), seguindo a
orientacdo bakhtiniana de que o fendbmeno social da interacdo verbal € um processo
ininterrupto, de natureza social e ideolégica. O que aponta a enunciacdo como
estrutura socioidedlogica que se modifica e se constréi a partir de pequenas
variagcbes nas relacdes sociais e, consequentemente, reformula, aos poucos, a

linguagem como um todo.

59



Temos ainda, nesse ambito filosoéfico, o conceito romantico de ironia, que se
estabelece a partir das ideias de Friedrich von Schlegel (1772-1829). E com este
autor que a filosofia se une a literatura e a arte.

[...] a ironia roméantica pode ser traduzida como “o meio que a arte
tem para se auto-representar”, como articulagcao entre filosofia e arte,
poesia e filosofia, na medida em que ndo estabelece fronteiras entre
principio filoséfico e estilo literario. (BRAIT, 2008, p. 34)

Vemos nestes aspectos citados que o processo irbnico desse determinado
periodo caracteriza tracos essenciais para a literatura e a filosofia, como a ideia de
contradicdo, duplicidade, distanciamento do discurso (quem fala profere um discurso
querendo enfatizar outro), e, como conclui Brait (2008, p. 34), “a expectativa da
existéncia de um leitor capaz de captar a ambiguidade propositalmente contraditoria
desse discurso”. Além disso, essa ironia romantica se volta para uma dindmica do
Eu, algo que Schlegel foi buscar na aplicacdo das ideias de Fitche a arte. Ou seja, a
ironia romantica jA traz em si um modelo estrutural seguido, em partes, pela
contemporaneidade. E claro que ha problematizacdes levantadas pela linguistica e
areas afins a respeito dessas concepcdes, como por exemplo, a fusdo representada
pela ironia entre principio filosoéfico e estilo literario, quando a perspectiva discursivo-
enunciativa parece restringir o conceito de ironia ao ambito artistico-intelectual,
esquecendo ou negando sua presenca nos discursos de natureza informativa ou
critica, de teor objetivo, diferente do que se encontra nas ficches e narrativas
literarias.

Ainda nesta perspectiva filoséfica temos a critica que Hegel (apud Brait,
2008) faz a nocdo de ironia roméantica tracada por Schlegel. Para o autor, esta
concepcao é concentrada em aforismos feitos a partir de uma subjetividade sem
freios, uma forma de demarcar uma originalidade que ndo se sustenta, visto que
essa dindmica do Eu esta fadada ao abstrato, a aparéncias que ndo passam ao
objeto uma realidade palpavel. Nao é nossa intencdo nesta pesquisa fazer uma
abordagem complexa sobre como a ironia é vista pela filosofia, com suas longas
discussdes sobre a arbitrariedade presente nesse Eu, mas tdo somente apresentar
algumas dessas dimensdes ideologicas, sociais, culturais e histéricas para que se
perceba como a ironia se constitui enquanto discurso.

Por conseguinte, as concepg¢fes de ironia socratica e ironia romantica

influenciaram muitos outros filésofos, a exemplo do dinamarqués Kierkegaard que,
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segundo Brait (2008), de certa forma, reinstaura o conceito de ironia socratica, ja
gue por meio de uma releitura, concebe o processo irbnico como uma postura do
escritor que produziu determinado tipo de literatura. Ha, ainda, Henri Bergson,
filosofo francés que utilizou o conceito de interferéncias de série de transposicao
como mecanismos utilizados em formas comicas para estabelecer uma ponte entre
0 ponto de vista filoséfico e o linguistico-discursivo que consistia em demonstrar uma
ironia verbal, na qual estavam presentes dois sistemas de ideias, numa mesma
frase. A transposicdo seria 0 ato de transpor uma expressao de uma ideia para
outra. Assim, as interferéncias de série sdo significacbes diferentes que se
superpdem independentemente uma da outra, acarretando variacbes de sentido e
formacdes discursivas distintas.

[...] tanto de uma perspectiva linguistica, que concebe a ironia como
uma construcao de linguagem, quanto de uma perspectiva filoséfica,
gque a vé como uma atitude, como marca de personalidade, como
postura estético-filoséfica, o elemento que estd no centro dos dois
caminhos é o processo de enunciac¢do, embora concebido de formas
inteiramente diversas. (BRAIT, 2008, p. 41)

Desta maneira, a partir de tantas abordagens filoséficas apresentadas por
Brait (2008), vemos que o processo de enunciagdo do discurso irdnico segue seu
rumo através de perspectivas distintas, mas que constantemente dialogam entre si
tendo como referéncia a ironia como arte de persuadir. “[...] como discurso que pode
servir tanto ao tragico quanto ao cdmico, como elemento estruturador de uma
conversagao” (BRAIT, 2008, p. 54). Assim sendo, como apontou George Palantes
(1990 apud MINOIS, 2003, p. 567), na ironia, 0 eu estd em perpétua contradicao:
“ele ri de si mesmo, de sua propria incerteza, de seu préprio nada”, construindo um
percurso linguistico discursivo que prioriza o absurdo como configuracao latente do
humor.

Neste cenario, a intertextualidade e a interdiscursividade das quais fala Brait
(2008), geralmente estdo articuladas com a ironia para auxiliar na estruturacdo do
discurso literério, este por sua vez demonstra uma forca de ruptura com estilos
anteriores.

A intertextualidade, que pode ser uma das denominacdes para
algumas formas de discurso reportado, assume nesses discursos
uma funcgdo critica, quer para estabelecer um perfil de vitima, do alvo
a ser atingido, quer para assinalar poélos de abertura. (BRAIT, 2008,
p. 72)
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No lugar do conceito de intertextualidade, abordado por Brait, nos utilizamos
aqui do dialogismo bakhtiniano como forma de abranger, além dessa simples
relacdo entre textos, também a transcendéncia discursiva presente na narrativa de
Moacyr Scliar, que é nosso objeto de estudo. Nesta obra, percebemos que o alvo a
ser atingido é a relacdo judaica cristd com os textos biblicos. A mulher que
escreveu a Biblia (2010), a partir de sua proximidade com O livro de J (1992), de
Harold Bloom, assume a funcéo critica e irbnica de questionar a relacdo do judeu
com os escritos biblicos, interpelar a fé em um Deus tdo contraditério quanto o
proprio processo irbnico utilizado na ficgdo. Alias, detalhe que é muito significativo,
considerando que a ironia como forma manifesta do humor j4 esta presente no
Tanakh, ideia que defendemos a partir do momento que consideramos este

conjunto de textos enquanto discursos parodicos.

2.2 O RISO NO SAGRADO

Como ja dissemos anteriormente, o riso sempre foi considerado pelo

cristianismo como um recurso pecaminoso que ia contra a moral e os dogmas
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estabelecidos pelas instituicbes religiosas desde a era medieval. Afinal, Deus nao
sorri, e segundo Minois (2003, p. 112), “nenhum defeito, nenhum desejo, nenhuma
fealdade, nenhum mal: o riso ndo tem lugar no jardim do Eden”, o que acentua a
ironia presente na obra de Scliar e na propria Tora, visto que a principal
caracteristica da protagonista de A mulher que escreveu a Biblia é ser feia; e esta
feia da ficcdo de Scliar é associada a javista de Bloom, que tinha como principal
caracteristica a ironia para tratar de um Deus e de profetas que se achavam “os
donos da situacao”.

Na verdade, as mulheres (incluindo a autora J) ditavam a forma como a vida
era encenada, e isto se tratando da histéria do povo hebreu, que, até os dias de
hoje, dita o canon a ser seguido pelos cristdos. E importante lembrar que estamos
nos referindo a questao literaria, como a mulher € percebida através dos enunciados
dispostos nas obras selecionadas, como o riso permeia uma tradicéo patriarcal que
se funde ora na béncdo de um Unico Deus ora na triade santa (pai, filho e espirito
santo), todos os homens, narrados em livros biblicos também por escritores homens,
isto de acordo com o canone religioso.

Entéo, a indumentéaria cOmica que reveste o mito religioso tem inicio, ainda
segundo Minois (2003), quando o homem peca e come do fruto proibido, tomando
consciéncia de suas limitagdes. Desta forma, € esse 0 motivo do riso estar ligado ao
pecado, pois antes dele, em um mundo perfeito, ndo havia justificativa para o
deboche.

E a desforra do diabo que revela ao homem que ele ndo é nada, que
nao deve seu ser a si mesmo, que é dependente e que nao pode
nada, que é grotesco em um universo grotesco. Agora pode-se rir.
H& de qué: rir do outro, desse fantoche ridiculo, nu, que tem um
sexo, que peida e arrota, que defeca, que se fere, que cai, que se
engana, que se prejudica, que se torna feio, que envelhece e que
morre - um ser humano, bolas!, uma criatura decaida. (MILES, 2003,
p. 112)

Doravante, o riso se apresenta como marca do pecado e da desobediéncia a
Deus, visto que é atraves deste recurso que o homem busca consolo para suas
desventuras, que nédo existiiam, caso nao tivesse se desencaminhado da palavra
divina. Com a Idade Média, de acordo com Bakhtin (2013a), se estabelece um
tempo determinado para rir, um periodo de festa e carnavalizacdo, de supremacia
do deboche, ja que no restante do ano isso era proibido a uma sociedade que se

pautava pela seriedade da igreja. Além disso, “o riso medieval &, antes de tudo,
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parodistico” (MINOIS, 2003, p. 155), ja que esse riso € o equilibrio encontrado por
um corpo social que aceita as hierarquias, embora perceba suas discrepancias e as
ridicularize no Unico tempo em que isto € possivel.

E através da zombaria que a sociedade reforca, através de rituais proprios, o
jogo entre sagrado e profano que constitui a vida na era medieval. No entanto, ainda
segundo Bakhtin (2013a), a dualidade entre o sério e o cOmico ja existia nas
sociedades primitivas, todavia

[..] nas etapas primitivas, dentro de um regime social que nédo
conhecia ainda nem classes nem Estado, 0s aspectos sérios e
cOmicos da divindade, do mundo e do homem, eram, segundo todos
os indicios, igualmente sagrados e igualmente, poderiamos dizer,
“oficiais”. (BAKHTIN, 2013a, p. 5)

Entdo € na Idade Média, com a supremacia do cristianismo, que o cémico é
delegado ao posto de “extraoficial”, com valor de subversdo permitida. Segundo
Minois (2003, p. 157), “a festa oficial congela o tempo, dao-se ares de eternidade, de
atemporalidade, ao passo que a festa popular, que olha para o futuro, é uma
perpétua transformacdo, abolindo ou revolvendo as hierarquias”. Assim, vao se
construindo os caminhos tortuosos do sério-comico até se chegar a comicidade
parodistica que temos hoje em diversas obras literarias, como a de Scliar, que
interage com o sagrado ao passo que tende mais para a profanacdo e a exaltacédo
do que estd a margem da sociedade. O Tanakh, por exemplo, é repleto de ironias e
metaforas revestidas por esse elemento humoristico que a igreja tanto teima em
combater: risos, deboches, gracejos, piadas — uma variedade de discursos cémicos
e personagens que se utilizam do “humor do absurdo”, como enfatizou Scliar (2010),
para fugir ou transcender a realidade em que viviam.

Se pensarmos a biblia enquanto uma narrativa de origem judaica,
perceberemos que muito da ironia e do humor contido nela faz parte do humor
judaico ao qual aprofundaremos mais adiante. A doutrina religiosa transformou
relatos parddicos em algo sério, do qual ndo se podia ou ndo se pode rir, por mais
que contivesse tracos humoristicos. Até porque, como enfatizou Minois (2003, p.
504), “na dor, o homem sente Deus como uma necessidade”, desta forma, era
propicio que o povo se sentisse infeliz, temeroso, angustiado, sentimentos que o riso
afugenta. Pensando nisso, a igreja se utilizou de uma estratégia discursivo-
argumentativa, empregando os escritos biblicos como objeto de confirmacdo do

poder exercido pela divindade sobre a vida das pessoas, para instaurar no
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imaginario coletivo o temor por um Deus impiedoso que castigaria quem
desobedecesse a seus mandamentos.

Feurbach situa essa hostilidade fundamental do cristianismo em
relacdo ao riso na propria esséncia dessa religido — religido de
sofrimento, de dor, centrada num Cristo crucificado que cada um
deve imitar, “carregando sua cruz’. O sofrimento nos aproxima de
Deus, o riso nos desvia para os problemas do mundo. Sofrer é ter
coragdo; rir € ser insensivel. Sofrer é sentir sua dependéncia; rir €
experimentar a plenitude, a autossuficiéncia. O riso €, portanto, um
rival direto de Deus, como tudo aquilo que pode nos fazer encontrar
em nés mesmos a satisfacdo. (MINOIS, 2003, p. 503)

Neste sentido, percebemos que a narradora de Scliar subverte a religido
também por este angulo, pois mesmo tendo todos os motivos para ser infeliz e
submissa aos designios de Deus (sendo feia, rejeitada por seu esposo, e mulher em
um tempo em que este género servia apenas para casar e ter filhos), ela supera
todas as expectativas: aprende a ler e a escrever, casa-se com um rei, fomenta
rebelides, passa a escrever a histéria de maior importancia da humanidade, foge em
busca de sua felicidade e, tudo isso, através de uma comicidade impar, ironizando e
guestionando 0 qué ou quem ninguém nunca ousou questionar — Deus, um deus
gue se define enquanto representacdo, um personagem criado pelos sabios da
tradicdo judaica para intimidar seus suditos, fiéis e temerosos a essa divindade
inconstante, para quem, segundo Miles (1997, p. 49), “sua ira € tdo gratuita quanto
sua generosidade. [...] Como personagem, o Senhor Deus € tao perturbador quanto
alguém que detém um imenso poder e parece ndo saber o que fazer com ele.” De tal
modo que as inconsisténcias desse personagem que deveria amar sua criagcdo, ao
invés de destrui-la e queré-la sempre abatida e dependente, perturbam uma
interlocutora como a andnima de Scliar, que trilha seu préprio caminho independente
do que os ensinamentos divinos pregam.

Mesmo no século XIX, apo6s toda uma tradicdo literaria e uma modificacao
do pensamento em relagcdo ao riso, as relagdes entre o cristianismo e o humor nao
melhoraram em nada, pelo contrario, assumem a forma satirica de combate
explicito. Em uma época particularmente dificil para proletarios, campesinato, classe
média e até burguesia, com seus preconceitos enraizados e uma obsessao
desvairada pelos negodcios, rir parece ser a estratégia menos sensata. Mas soO
parece, uma vez que Freud relaciona o sentido do comico na vida contemporanea

com o inconsciente, e, a partir disso, constata que o humor, enquanto forma superior
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da palavra espirituosa, “nos permite atingir o prazer, apesar das dores e das
dificuldades que deveriam perturb4-lo; ele suplanta a evolu¢cdo de seus afetos,
coloca-se no lugar deles” (FREUD, 1930 apud MINOIS, 2003, p. 526), ou seja, € por
meio do humor que o individuo e até a sociedade que o cerca, considerando este
um processo de abrangéncia coletiva, atinge algum prazer apesar das aflicbes
cotidianas. O que entdo ocorreu no século XIX, o riso tornou-se a medida e o sentido
da existéncia para muitos, um dos comportamentos fundamentais aquele momento.

E importante ressaltarmos ainda que, as principais represalias
documentadas que se tem na histéria do riso foram/sdo praticadas pela Igreja
Catélica. No entanto, o dominio que se instaura no centro do senso cémico judaico,
como afirma Minois (2003), € a religido.

Esse povo é traumatizado, ao longo de milénios, pelo peso terrivel da
teologia biblica que continua a arrastar com ele. A base do humor
judaico é justamente o ceticismo, a critica da religido, que foi um
pesado fardo. Acreditar-se povo escolhido € uma pretensao muito
dificil de carregar. (MINOIS, 2003, p. 565)

Assim, o humor é uma valvula de escape que serve as principais religides
cristds. Mesmo com uma maior abertura por parte de uma ou outra, nenhuma crenca
cristd aceita deboche com o Tanakh ou o Antigo Testamento Cristdo, a exemplo da
teoria de Bloom sobre uma mulher ter escrito alguns de seus primeiros livros: o
pentateuco. Ideia que, para qualquer templo ou igreja cristd, caracteriza uma
transgressdo ao que € divino, visto que todos os livros possuem autoria definida de
acordo com o canon religioso, para o cristianismo todos os autores da Biblia sé&o
homens. Sobre o catolicismo, Minois (2003, p. 499) afirma:

[...] a Igreja, encenada, criticada, confrontada com a ascenséo das
ciéncias e do ateismo, encolhe-se, crispa-se sobre seus valores e
responde ao mundo moderno com o anatema. Mais que nunca, o riso
é diabdlico.

Ou seja, ndo ha tipo de dialogo permitido entre o catolicismo e o riso, a
resposta para quem teima em confrontar essa realidade € a excomunhdo ou
anatema, como se queira chamar. O sofrimento e a seriedade ainda € 0 Unico meio
de se alcancar a salvacao, visto que o riso sO representa o orgulho e um amor
préprio capaz de desmerecer seu semelhante.

Qualquer pessoa que ri de outra acredita, nesse momento, que €&
superior a ela ao examina-la e sente vontade de rir, e 0 riso €,
sobretudo, a expressdo de contentamento que inspira essa
superioridade real ou imaginada. E possivel rir de si mesmo, é
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verdade; nesse caso, 0 eu que descobre o ridiculo em qualquer uma
das regides inferiores do seu ser separa-se daquilo que ri, distingue-
se dele e usufrui intimamente uma sagacidade que o eleva em sua
propria estima. (LAMENNAIS, 1840 apud MINOIS, 2003, p. 499)

Essa teoria é confrontada com o objetivo humoristico em sua esséncia, que
tende a ridicularizar padrdes oficiais que nédo correspondem a vontade da maioria do
corpo social. Este ultimo, insatisfeito, se utiliza de artificios como a ironia, a piada, o
sarcasmo, entre tantos outros possiveis, para transformar a realidade ao seu redor,
algo semelhante e proveniente do carnaval na Idade Média, embora este processo
moderno, comum em narrativas e dialogos, ocorra com uma intensidade muito
menor que o da era medieval, e enquanto representacéo da realidade. A partir disso,
percebemos que ainda hoje o riso é utilizado como elemento revolucionario, que
aniquila preconceitos e hierarquias. A personagem de Scliar, por exemplo, se eleva
atraves do deboche, inclusive ela mesma sob a mira de suas ferrenhas criticas.

E também no século XIX que surge um movimento de livres-pensadores e
anticlericais que pretende dessacralizar os dogmas, a Escritura e as crencas
religiosas. Para atingirem esse objetivo o método mais utilizado é a desvalorizagéo
blasfematdria, que iguala o sagrado ao corriqueiro. Também chamada de “cémico da
degradagao”, essa pratica funciona como um riso liberador, de acordo com o filésofo
A. Penjon (1893 apud Minois, 2003), que também considera valido o uso de maior
agressividade nesse tipo de discurso, o que representava o “riso guerreiro”. Sobre
isso, Minois (2003, p. 505) afirma:

O riso é, pois, uma boa tatica de guerra na ofensiva antirreligiosa.
Alvos néo faltam: os padres, os relatos biblicos, os mistérios da fé, o

culto e até o proprio Deus, “o velho la no alto”, “o velho prefeito das
nuvens”, crivado de gargalhadas.

Para o autor citado, o0 que provoca constantes criticas a igreja é a
manutencdo da crenca em uma verdade literal dos escritos biblicos. O que,
inclusive, a protagonista de Scliar também ironiza, posto que as inconsisténcias
encontradas em relatos visivelmente mitolégicos, como o da propria criacao,
resultam em um riso blasfematorio involuntario, pois nem € preciso um sarcasmo
alheio para que o leitor se dé conta da hilaridade ali presente.

Do século XX, Minois (2003, p. 553) fala que este encontrou no riso a forma
de zombar de seus males e horrores, que ndo foram poucos: guerras mundiais,
genocidios, epidemias, terrorismo, miséria, ameacgas atdmicas, xenofobia, entre
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diversas outras manifestagcdes de 6dio. “O mundo riu de tudo, dos deuses, dos
demdnios e, sobretudo, de si mesmo. O riso foi o épio do século XX [...] Essa doce
droga permitiu a humanidade sobreviver as suas vergonhas”, e ainda segundo o
autor, foi gragas ao riso que o século “morreu de overdose — uma overdose de riso”,
pois a partir de entdo € um tipo de humor globalizado que conduz o planeta. Ri-se
absolutamente de tudo.

O mundo deve rir para camuflar a perda de sentido. Ele ndo sabe
para onde se encaminha, mas vai rindo. Rir para agarrar-se a alguma
continéncia. Nao é um riso de alegria, é o riso forcado da crianca que
tem medo de escuro. Tendo esgotado todas as certezas, 0 mundo
tem medo e ndo quer que lhe digam isso; entéo, ele fanfarreia, tenta
ser cool e soft, ri tolamente de qualquer coisa, até para ouvir 0 som
da propria voz. E nesse sentido que o século XX morre de rir e, ao
mesmo tempo, anuncia a morte do riso. (MINOIS, 2003, p. 554)

O riso esta presente em toda parte, na literatura e no cinema ele se
democratiza e torna-se uma espécie de objeto de consumo de todos. Filmes como a
Vida € bela (1998), de Roberto Benigni, que tem como tema o holocausto ou até o
Patch (1999), de Tom Shadyac, que trata da terapia pelo riso, sdo exemplos citados
por Minois (2003) de como o humor passa a ser difundido pelos veiculos
comunicacionais. A cada nova desgraca, 0 riso se intensifica. “Ele pode ser
minoritario, mas, seja de mau gosto, seja de bom gosto, existe” (MINOIS, 2003, p.
557). O fato é que, é através do riso, que o sofrimento torna-se suportavel, sédo as
desgracas do século que estimulam o desenvolvimento do humor, e ndo ha
instituicdo ou dominio no qual ele ndo penetre, seja este uma igreja, um hospital ou
uma prisao. O humor toma uma dimenséo coletiva e, segundo Minois (2003, p. 559):

A dimensao do humor como defesa coletiva aparece, especialmente,
nos humores profissionais, reacfes de autoderrisdo de um grupo,
gue tem por finalidade marcar sua originalidade, sua diferenca,
reforcar o espirito corporativo vacinando-se pelo riso contra o0s
proprios defeitos. Cada corporacdo tem seu registro de blagues para
uso interno: o mundo da Medicina, o da Justi¢ca, o do ensino e tantos
outros, sem esquecer as brincadeiras clericais que esmaltam as
reunides dos presbitérios e afugentam os paroquianos.

O riso e o0 sagrado sempre caminharam juntos e continuam assim na
contemporaneidade. Inegavelmente, a igreja até fez alguns esforgcos para se
reconciliar com 0 riso, mas sempre que surge alguma provocagdo associada a
imagem de Deus, retoma-se o discurso de que € proibido rir de temas sagrados e,

inevitavelmente, o humor reconstitui-se de sua mascara primeira de elemento
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diabdlico e profanador. Claro que, nem precisamos ir tdo longe, para nos
depararmos com a ironia e o humor indispensaveis a fé religiosa. Na leitura da
Biblia, nos deparamos com o humor irénico logo no livro de Génesis, quando Deus
faz 0 homem a sua imagem e semelhanca e logo em seguida se arrepende da sua
criacdo. Como disse Miles (1997, p. 56), “0 Senhor vai descobrindo ou determinando
como sera o relacionamento com sua imagem a medida que a imagem se reproduz
em circunstancias tdo diferentes da que ele imaginara”. Entdo, neste livro
encontramos:

Deus disse: "Fagamos o0 homem & nossa imagem, como nossa
semelhanca, e que eles dominem sobre os peixes do mar, as aves
do céu, os animais domésticos, todas as feras e todos o0s répteis que
rastejam sobre a terra". Deus criou 0 homem a sua imagem, a
imagem de Deus ele o criou, homem e mulher ele os criou. Deus os
abencoou e lhes disse: "Sede fecundos, multiplicai-vos, enchei a
terra e submetei-a; dominai sobre os peixes do mar, as aves do céu
e todos os animais que rastejam sobre a terra". Deus disse: "Eu vos
dou todas as ervas que dado semente, que estdo sobre toda a
superficie da terra, e todas as arvores que dao frutos que déao
semente: isso serd vosso alimento. A todas as feras, a todas as aves
do céu, a tudo o que rasteja sobre a terra e que é animado de vida,
eu dou como alimento toda a verdura das plantas" e assim se fez.
Deus viu tudo o que tinha feito: e era muito bom. Houve uma tarde e
uma manha: sexto dia. (GENESIS, 1: 27-31).

Vemos a partir deste inicio da narracdo de Génesis um dos porqués do
humor profanar o sagrado, pois apesar de tudo ser tdo bom, como afirmava Deus,
causou mais tarde insatisfacdo e precisou ter um fim, seria entdo incompeténcia
divina? "Farei desaparecer da superficie do solo os homens que criei — e com 0s
homens os animais, 0s répteis e as aves do céu —, porque me arrependo de os ter
feito" (Génesis 6:7). Eis 0 motivo de o riso ser visto como algo profano, exatamente
porque reconhece falhas em algo que deveria ser perfeito, reflexo da imagem e
semelhanca de Deus. No inicio da narragdo feita pela protagonista de Scliar, 0 riso
se faz presente de forma muito mais explicita desde o ato enunciativo do Génesis.

"No comeco criou Deus 0 céu e a terra." Pronto: estava escrito. E, a
frase escrita, invadiu-me sUbita euforia. Comecei a rir. Ri tanto e tdo
alto que um dos anciéos - eles estavam na sala ao lado - veio ver o
gue estava acontecendo. Entrou, sem bater e - merecido castigo -
encontrou-me ali, sentada a mesa, cadlamo na mao, diante do
pergaminho. Consumara-se, aos olhos deles, a abominagéo: eu
estava, mesmo, escrevendo a histéria que até entdo pertencera
exclusivamente a eles, aos ancidos. Ndo p6de se conter: soltou um

berro de ddio e fugiu correndo. (SCLIAR, 2010, p. 95)
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A narradora faz mencgédo de sua estridente risada, o riso chacoteador de
alguém que recebeu uma missdo que muitos homens ndo deram conta de cumprir.
Ha, ainda, o humor refletido na ira do ancido que interpretava o que estava vendo
como “abominagao”, uma vez que, aquela mulher e sua acéo transgrediam regras
socioculturais e religiosas. Mulher ndo deveria nem saber escrever, que dira
escrever a historia do povo hebreu, que até entdo, s6 homens sabios, quase santos,
haviam tentado. E neste momento corroboramos a afirmacédo de Moncelet apud
Minois (2003, p. 578) sobre “o riso poder servir, assim, como um desrecalque na
consciéncia coletiva dos cristdos”, pois como vimos, quebra tabus e preconceitos a
partir de narrativas que reconfiguram um modelo cristdo que necessita de
reformulacbes para acompanhar as mudancas sociais, culturais e religiosas que
ocorrem no mundo com o passar do tempo.

Aquilo sim era uma coisa surpreendente, a coisa mais surpreendente
gue ocorrera em minha vida. Escrever era coisa para rarissimos
iniciados, para gente que, por mecanismos obscuros, chegava ao
dominio de uma habilidade que nés outros olhavamos com um
respeito quase religioso. Além disso - mulher escrevendo?
Impossivel. Mulher, mesmo feia, era para cuidar da casa, para casar,
gerar filhos. (SCLIAR, 2010, p. 29-30)

Nesta dada situacdo, temos uma mulher que toma conhecimento de sua
estranheza em todos os sentidos, tanto estético, quanto funcional. E que se utiliza
desse auto estranhamento para, a partir de um discurso irbnico, calcado na
multiplicidade do humor, lutar contra situacdes que nao Ihe agradavam, situacdes
gue poderiam e deveriam modificar as bases da fé cristd. Minois (2003, p. 79)
defende que “o humor surge quando o homem se da conta de que é estranho
perante si mesmo; ou seja, 0 humor nasceu com o primeiro homem, o primeiro
animal que se destacou da animalidade”. Assim, se pensarmos 0 surgimento da
humanidade a datar da criacdo de Adao e Eva, de acordo com o discurso religioso,
veremos que este humor ja esta implicitamente presente nas narrativas biblicas, que
narra a vida dos humanos e as ordens de um deus, como colocou Miles (1997),
humanamente inconstante. Prova disso é a forma como Yahweh castiga téo
severamente sua prépria criacdo, atitude esta que a andnima de Scliar ndo
compreende, pois se espera que uma divindade maior tenha criagcdes tdo sublimes
quanto o proprio criador.

A narrativa prosseguia, sempre com catastrofes. Explicavel: de
acordo com eles a maldade, a abominacdo — pelo jeito néo
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pensavam em outra coisa — eram a regra entre os descendentes de
Adao, que, por isso, periodicamente teriam de ser castigados. Como
Addo e Eva, como Caim; sé que essas haviam sido punicbes
restritas, individualizadas. O roteiro deles previa um castigo
abrangente, espetacular, uma verdadeira superproducdo em termos
de flagelo para a humanidade. [...] Aquilo agravou muito a minha
depresséao. Fui para os meus aposentos e chorei, chorei por horas a
fio. (SCLIAR, 2010, p. 106)

A interpretacdo da mulher em questdo € que todo este rastro de destruicdo &
fruto da ficcionalidade dos ancidos que descrevem a histéria do povo hebreu. Até
Deus, muitas vezes, para ndo dizer sempre, € colocado como um mero personagem
dessa ficcdo utilizada para causar medo e obediéncia. E, nesta perspectiva,
encontramos também tracos que aludem ao humor, posto que Minois (2003, p. 79)
ressalta que o mesmo “é um sexto sentido que ndo é menos util que os outros”. E
através do humor e de seus recursos — ironia, sarcasmo, blasfémia etc — que é
gerado um mundo imaginario no qual o enunciador assume uma distancia critica que
o permite ter liberdade para tratar de assuntos que lhe sdo convenientes e que nao
encontrariam abertura para serem tratados por um viés mais sério.

Em suma, enganar a expectativa dos ouvintes, zombar dos defeitos
de seus semelhantes, cacoar, se for preciso, de seus proprios
defeitos, recorrer a caricatura ou a ironia, atirar ingenuidades
fingidas, ressaltar a tolice de um adversario, esses sao 0s meios de
provocar o riso. Assim, aquele que quer ser um bom “gracioso” deve
revestir-se de uma naturalidade que se presta a todas as variedades
desse papel, construir por si um carater capaz de acomodar-se a
cada expressao ridicula, mesmo do rosto; [...] (MINOIS, 2003, p. 81-
82)

Adiante, verificamos que a andnima narradora criada por Scliar possui todas
essas faculdades comicas e as utiliza para tentar arrancar o relato biblico das
obscuridades falaciosas criadas pelos “sabios” da corte de Saloméao,
consequentemente da tradicdo judaica cristd. Minois (2003, p. 579) afirma que
“praticar uma leitura irbnica da Biblia é provocar o texto, questiona-lo, confronta-lo
com as interrogagfes atuais - é fazé-lo viver’, e & exatamente isso que a
protagonista do romance analisado faz. Apesar de a histéria se passar em um tempo
distante, suas refutacbes sdo bem atuais, demonstrando que a leitura da Biblia,
como atesta ainda o autor citado, sempre foi irbnica e por vezes fantasiosa,
tratando-se de um texto parodistico que evidencia mitos e interpretacdes alegéricas.

A mulher que escreveu a Biblia realiza um procedimento de dessacralizacéo
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através de seu humor, por meio da duvida e do ceticismo ela liberta-se e a0 mesmo
tempo fomenta sua fé através do surgimento de uma nova religido, uma ficcdo que
serve a seus propositos e combina um Deus piedoso com as reais necessidades dos

cristdos de todas as épocas.

2.3 HUMOR JUDAICO NA OBRA DE SCLIAR

O humor é, indiscutivelmente, uma das caracteristicas mais marcantes do

escritor Moacyr Scliar, principalmente o que ele chama de “humor judaico”, no qual
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se evidencia a presenca de um processo irGnico que considera a formacéo
discursiva do enunciador, ou seja, um sujeito que se mune de uma estratégia de
producdo para fazer com gque a mensagem repassada no processo de interacao
atinja seu objetivo, chegue até o interlocutor da maneira pretendida por este primeiro
envolvido no processo ou até mesmo se modifique a partir da interpretacdo do outro
e crie novos signos e caminhos possiveis ao discurso literario, em um infinito ciclo
dialogico.

Minois (2003, p. 79) afirma que o riso € universal, embora “o trago de humor
encarna-se, inevitavelmente, em estruturas e culturas concretas, mas pode ser
apreciado por todos porque sempre ultrapassa o ch&do que lhe da origem”. Assim,
embora o humor as vezes adquira uma forma comum a determinado povo, como
neste caso temos o humor judaico, mesmo assim ainda € possivel a interlocutores
pertencentes a outras culturas compreenderem a mensagem que € repassada. A
propoésito, o sujeito que ndo compreende o humor intrinseco as narrativas que |é,
nao o faz por questdes de fronteiras culturais, sociais ou politicas, e sim porque néo
possui a capacidade intelectual de diferenciar a representacéo da realidade. Sobre
isto, ainda afirma o autor:

[...] eles imergem totalmente nesse mundo, material ou espiritual, real
ou imaginario, mas sdo incapazes de assumir uma distancia critica
[...] agarram-se a sua representacdo do mundo sem perceber que se
trata apenas de uma representacédo (MINOIS, 2003, p. 79).

E a respeito da tradicdo judaica de fazer piada das tragédias ocorridas com
seu povo ao longo da histéria, Scliar (2009) conta, em entrevista concedida ao
colunista Luciano Trigo, do Portal G1, que o judeu por si SO possui esse costume de
rir de si proprio, transformando o humor em uma reflexdo acerca de suas condi¢des
enquanto povo ou raca perseguida durante muitas décadas. Dessa forma, o escritor
em questdo, no caso, um judeu, se apropria de um humor contido para neutralizar
uma realidade dificil de ser digerida, funcionando mais como um mecanismo de
defesa, o que ele chamou de “humor do absurdo”. Para Scliar, além desse claro
objetivo de fuga a realidade e ao desespero, o0 humor judaico também agrega valor a
coesdo grupal, demonstrando uma espécie de exaltacdo do povo judeu através da
propagacéo e da preservacao de suas tradicdes e de sua cultura, algo semelhante
ao charivari praticado na ldade Média, ou ao riso de autodefesa do grupo, como o

expbs Minois (2003, p. 169), porém sem o teor pejorativo, tiranico e excludente ao
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individuo, ja que a ironia do povo judaico estd em ri de si enquanto judeu, nao
apenas “‘um” judeu, mas todos representados através de determinado personagem
gue carrega consigo as marcas do preconceito e da perseguicao, e que, atraves do
humor, demonstra sua superacdo em sorrir quando o resto do mundo espera que
eles chorem, algo comparavel ao riso visto como profanacéo pela tradi¢éo religiosa,
j& que Deus ndo sorria, nada faltava ao Eden, ndo havia motivos para risos
chacoteadores.

Este humor judaico é relativamente recente, datando de meados do
século 19, e ligado a um cenério particular: as aldeias judaicas da
Europa Oriental. No império tzarista os judeus estavam confinados a
pequenas e miseraveis aldeias. Ndo podiam ter terras, ndo podiam
exercer muitas profissbes; sobreviviam como podiam, através de
atividades humildes: leiteiros, alfaiates, pequenos agricultores. O
humor judaico nasceu como uma resposta as duras condi¢cdes de
vida, as perseguicdes, aos pogroms. (SCLIAR, 2009)

Desta maneira, o humor torna-se o elemento estruturador de um discurso
literario que pretende provocar reflexdes acerca da realidade do povo judeu e sua
trajetéria de luta e discriminagao dentro de uma religido pautada pelas “sagradas
escrituras”. Na realidade, o termo “recente” utilizado por Scliar remete ao humor
enquanto resposta as perseguicdes sofridas pelos judeus nos ultimos dois séculos.
Mas o humor judaico, considerado em toda sua histéria, é tdo antigo quanto sua
prépria tradicdo, visto que os primeiros escritos que fazem referéncia ao Judaismo,
como a proépria Biblia de J, ja possuia a ironia como caracteristica mais pungente de
suas criticas.

Em sua obra, Scliar subentende o perfil de seu destinatario, uma vez que
sua mensagem s6 serd dotada de significacdo a partir do momento que sua
narrativa irbnica atingir, de fato, o objetivo pretendido a partir da pratica de uma
estratégia argumentativa pensada a priori, 0 que nao é uma tarefa dificil, posto que
ja existe uma imagem estabelecida no imaginéario coletivo a respeito do judeu e de
seu comportamento perante o convivio social com outros grupos. E importante
lembrarmos ainda que a esséncia do humor judaico é, segundo Minois (2003, p.
565), libertar-se de uma fé sufocante que também acarreta orgulho ao judeu que a
sente, posto que este individuo faz parte do povo escolhido por Deus. “Senhor, tu
nos escolheste entre todos os povos. Por que foi preciso que desabasses

justamente em cima dos judeus?” (Woody Allen apud Minois, 2003, p. 565).
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Muriel Klein-Zolty (1994 apud Minois, 2003) considera que o humor judaico
serve como uma mascara a quem se utiliza dele, pois s6 assim é possivel expressar
ideias inconfessaveis de uma maneira que a sociedade as aceite, libertando o povo
judeu das amarras de uma cultura temida e ao mesmo tempo valorizada. O grande
alvo de zombaria na tradicdo judaica € a religido. “Inumeras histérias judaicas
exprimem o ceticismo, sobre Deus ou sobre os milagres, assim como a critica aos
rabinos e aos ritos” (MINOIS, 2003, p. 565), da mesma forma como ocorre na obra
de Scliar, na qual a narradora andénima contesta figuras divinizadas, milagres que
nao passavam de criatividade humana e uma narrativa aparentemente sem
precedentes histéricos.

A mulher que escreveu a Biblia (2010) faz parte dessa coletanea de obras
gue atende as caracteristicas do chamado humor judaico, o qual Minois (2003) alerta
gue nao basta ser uma histéria judaica para necessariamente comportar esse tipo de
humor, que alias, abrange uma totalidade, tanto judeus quanto n&o judeus,
buscando um entendimento maior acerca do mundo e das forcas que o envolvem,
sejam estas espirituais ou nao, tudo por meio da comicidade e do teor irbnico com

gue as situacdes e personagens sado abordados.

O humor judaico zomba de todos — inclusive de Deus. Muitas vezes
satiriza personalidades e instituicbes religiosas, assim como 0s
rituais e os dogmas. Ao mesmo tempo afirma as praticas e tradigcbes
religiosas, buscando uma nova compreensdo entre o sagrado e o
mundano. (SCLIAR, FINZI, e TOKER, 1990, p. 7-8).

Diante desta afirmagdo percebemos a linha ténue existente entre as
dualidades que povoam o inconsciente coletivo acerca do mito religioso, convivem
juntos o sagrado e o profano, o sublime e o ridiculo, céu e inferno, entre tantas
outras existentes no cenario permeado pelo o humor. Minois (2003, p. 241) explica
gue um dos limiares que marca a passagem da Idade Média para a era moderna é
justamente uma crise de mentalidade que provoca uma grande mutacdo, 0 que
causa tudo isso € o desespero provocado pela fome, por guerras, conflitos e quase
uma neurose coletiva que marca o fim da idade medieval, repleta de mitos e
parddias sobre deus, o diabo e o surgimento de um anticristo. E diante de toda essa
efervescéncia, ri-se de tudo. “Riem do diabo, riem do anticristo e riem também
desses grupos que a pregacdo oficial torna responsaveis pelas catastrofes do

periodo: os judeus, em particular” (MINOIS, 2003, p. 249), ou seja, desde muito
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tempo o povo judeu carrega consigo essas inquietacfes, além de ser o alvo
preferencial de exclusdo e zombarias diversas. “Em Roma, no século XV, eles se
tornam, a prépria custa, a primeira atracdo do Carnaval, a ponto de, cerca de 1500,
0s viajantes chamarem o Carnaval de “a festa dos judeus” (MINOIS, 2003, p. 249),
entdo, em grande parte, o humor judaico parte dessa tradicdo, pois se todos riam
deles, lhes restou unirem-se ao jogo do cOmico para transpor essa realidade e dar
nova roupagem ao discurso significante.

Perante essa tradicdo do riso enquanto estratégia judaica de defesa e
transformacédo, devemos ter em mente que a eficacia desse humor s6 se torna
possivel, retomando aqui os conceitos bakhtinianos discutidos no inicio deste
trabalho, gracas a constituicdo dialdgica do discurso que considera o outro enquanto
elemento fundamental para a existéncia da lingua e dos possiveis efeitos de sentido
gerados a partir dos enunciados.

A verdadeira substancia da lingua ndo é um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem
pelo ato psicofisiolégico de sua producgéo, mas pelo fendbmeno social
da interacdo verbal, realizada através da enunciagdo ou das
enunciagbes. A interacdo verbal constitui assim a realidade
fundamental da lingua. O didlogo, no sentido estrito do termo, nao
constitui, é claro, sendo uma das formas, é verdade que das mais
importantes, da interacdo verbal. Mas pode-se compreender a
palavra ‘dialogo’ num sentido amplo, isto €, ndo apenas como a
comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas
toda comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja. (BAKHTIN,
2009, p. 127)

Assim, esse “dialogo” visto a partir de uma perspectiva abrangente,
representando toda interacdo verbal que provoque uma comunicacao, € de extrema
importadncia para consolidar a lingua como sistema de signos capaz de se
transformar a partir do discurso também das minorias, a partir de um quadro de
discurso interior que se encontra nas diversas esferas da comunicag¢do verbal: a
exemplo do discurso satirico judaico e sua “significacdo, organizada fora do
individuo pelas condicdes extra-organicas do meio social” (BAKHTIN, 2009, p. 126).

Na verdade, o que queremos enfatizar € que, por mais que tenhamos um
discurso aparentemente individualizado ou pertencente a alguma coletividade de
individuos, este ainda assim pertence a um todo que o concretizou como tal a partir
de uma discussao ideologica em grande escala. Um autor que emite sua fala atraves

de uma produgao literaria, “[...] responde a alguma coisa, refuta, confirma, antecipa
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as respostas e objecdes potenciais, procura apoio, etc” (BAKHTIN, 2009, p. 128). Ou
seja, o discurso de Moacyr Scliar acerca dos desafios do ser judeu no mundo faz
parte de uma construcdo historica, linguistica e social. Sua contribuicdo literaria,
nesse sentido, é apenas um momento em uma evolugcdo continua, e sua narrativa
responde a muitas questdes da contemporaneidade sobre a religido e o modo de
vida dos cristaos.

Em sua obra, Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin afirma que a
comunicacao verbal ndo pode ser compreendida e explicada fora do vinculo com a
situacdo concreta, que seria 0 terreno comum da situacdo de producdo dos
enunciados. Para o autor (2009, p. 128):

Gragas a esse vinculo concreto com a situagcdo, a comunicagéo
verbal € sempre acompanhada por atos sociais de carater ndo verbal
(gestos do trabalho, atos simbdlicos de um ritual, cerimbnias, etc.),
dos quais ela é muitas vezes apenas 0 complemento,
desempenhando um papel meramente auxiliar.

Diante desta colocacédo, entendemos a importancia dos detalhes narrados
em A mulher que escreveu a Biblia, dado que os tais atos simbdlicos citados por
Bakhtin estdo marcadamente presentes no cenario estabelecido por Scliar como
espaco ficcional da obra literaria. Os gestos e trejeitos da personagem principal do
romance e 0S acontecimentos cerimoniais, a exemplo da oficializacdo dos
casamentos com o rei Saloméo, entre tantas outras situacfes descritas, também
fazem parte da edificacdo da comunicacdo global em perpétua evolucdo. Nesse
ambito mais abrangente temos o judaismo enquanto cultura e religido que participou
no processo de organizacdo social e ideoldgica desses elos comunicativos que
inspiram a obra de Scliar. O que toda essa interagdo manifestada pelo autor tem
também em comum com o cristianismo judaico é o poder centralizado em uma forca
criadora que atende por “Deus”:

[...] o protagonista do Tanach em toda a complexidade com que
apareceu ao final do Livro do Génesis — é no sentido mais basico da
palavra o protagonista, 0 protos agonistes ou “primeiro ator’ da
Biblia. Ele ndo entra na cena humana. Ele cria a cena humana, na
gual entra depois. Cria 0o antagonista humano que ao interagir com
ele da forma a toda a acao subsequente. (MILES, 1997, p. 105)

Deus é o protagonista da Biblia e também da historia escrita pela narradora
anobnima da obra de Scliar, que através de um humor contestador narra as

condicbes em que o conjunto de textos formadores do cristianismo teriam sido
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escritos. A partir deste fato, Scliar parodia o Tanakh através de uma narrativa que
possui como elementos norteadores a ironia e o humor judaico, este Ultimo sendo
observado e sinalizado em entrevistas pelo préprio autor em questdo. Scliar
demonstra que estar inserido em determinada cultura, neste caso a judaica, é
determinante para apreender seus principios humoristicos, caso contrério eles
podem tornar-se incompreensiveis a sujeitos leigos em relacdo a essa tradigao.
Consoante a isso, vemos que a formatacdo do humor e o sentido discursivo podem
variar de acordo com o local, 0 momento, 0 contexto e tantos outros elementos
extralinguisticos.

O humor judaico constréi um distanciamento daquilo que ndo é bom
para o judeu, mas esta incorporado a cultura e a religido judaicas. E
uma tentativa de nomeacdo do que ndo satisfaz: o judeu tem a
chance de se separar de sua cultura e demonstrar seu desagrado
sobre alguns temas que o cercam, sem que haja uma punigdo por
isso. Essa separacdo dura apenas o momento da narrativa e do
prazer gerado por ela — ndo condiciona a critica a uma ruptura do
judeu com o seu povo. (FELDMAN, 2009, p. 28)

O rompimento mais marcante da obra de Scliar é o da protagonista com
Deus. Uma mulher que ndo enxerga motivos para agradecer e reverenciar uma
divindade que permite tantas desgracas em sua vida e na de pessoas ao seu redor,
como sua amiga Mikol, uma concubina do harém de Saloméo que acaba morrendo
devido a um tumor. No entanto, esse rompimento € transitorio, considerando que a
personagem zomba de sua religido, critica sua fé como forma de defender-se das
ordens masculinas do reinado de Saloméo e do proprio medo que a assola, mas se
reconcilia com a divindade.

- Designio divino? Que merda de designio divino é esse, que deixa
morrer uma pobre mulher que nunca fez mal a ninguém? Esse Deus
de vocés sO quer sacrificios, mais nada. Olha s6é o que aconteceu
com o coitado do J4. Por causa de uma aposta com o deménio, ele
cobriu o homem de feridas. Designio divino! Eu te mostro o que
designio divino! (SCLIAR, 2010, p. 125)

Como vemos neste trecho da obra, ha um processo de distanciamento por
meio da hostilidade da narradora anénima para com um Deus perverso e
inconstante que, de acordo com os relatos dos ancidos citados na narrativa, provoca
rivalidade entre irmaos (Caim e Abel), motiva assassinatos, promove um dilavio para
extinguir a maior parte de sua prOpria criacdo, entre outras acdes que sO

comprovavam a agressividade e impiedade de um Deus arbitrario e perseguidor.
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No proximo capitulo, anunciaram, chovera quarenta dias e quarenta
noites. O que, para mim, vinda de uma regido desértica, era
inacreditdvel. Pensar que Deus nunca tinha atendido aos nossos
pedidos de chuva: tudo 0 que conseguiamos com as preces eram
miseraveis chuvisqueiros. Mas eles ndo estavam pensando em
beneficios para a lavoura. Com a chuvarada, um dildvio inundaria a
face da Terra. Todas as criaturas seriam exterminadas [...] (SCLIAR,
2010, p. 106)

Vemos claramente a insatisfacdo da narradora frente ao que o0s ancidos
determinaram que ela escrevesse, lembrando que em nossa pesquisa, a
representante maior da cultura judaica na obra é essa mulher que pertenceu a corte
salombnica em um tempo em que se praticava um judaismo arcaico e que, como ja
dissemos, teve muito de sua histéria modificada através do tempo. No entanto, como
corroboramos a ideia de Bakhtin a respeito da grande cadeia de elos discursivos que
constroem a comunicacdo e as relagdes sociolinguisticas, devemos ter em mente
que o judaismo que se manteve e se perpetuou no tempo tem em si algo do
judaismo arcaico praticado antes da era cristd. Podemos visualizar ainda que no
desfecho da obra vemos que esta mulher se reconcilia com a divindade a partir do
momento que prevé o surgimento de uma nova religido, atitude que ratifica a
afirmacao de Feldman (2009) a respeito desse distanciamento do judeu para com as
atitudes de seu povo durar apenas o tempo da narrativa, constatacdo que pode ser
verificada através da obra de Scliar.

Sobre o desestimulo da narradora frente as incoeréncias praticadas por esse
Deus de acordo com o relato dos sabios, vé-se também nesta obra que a opinido da
mulher, mesmo sendo submissa as ordens do patriarcado, € responsavel pelas
transformacdes que ocorrem posteriormente.

Como os hebreus no Egito, empenhados na construcdo das
piramides, a cada dia eu colocava minhas pedras no seu monumento
literario. No caso, estava submetida a um faraé benigno, que me
tratava gentilmente. Mas era serviddo, de toda forma, e dessa
servidao Moisés nenhum me libertaria [...] (SCLIAR, 2010, p. 117)

Na narrativa de Scliar, a mulher escreve o que seria mais tarde a realidade
de sua religido, transformada e difundida através da imagem de um Deus piedoso e
que tem ao seu lado uma trindade santa. Feldman (2009, p. 29) afirma que “no
judaismo, a mulher é altamente espiritualizada e tem uma funcdo mais que nobre,
fundamental, ao povo judeu: passar a alma judaica pelo ventre judaico e, assim, dar

continuidade a religido”. Desta forma, percebemos que a figura feminina possui
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bastante importancia nesta tradicdo e, inclusive, faz parte do anedotario judaico, que
constantemente ressalta a relacdo de poder da mulher e subordinacdo do homem.
Para que constatemos essa concepc¢ao, vejamos a seguir uma piada sem referéncia
bibliografica que ilustra esse tipo de relacao:

Um garoto judeu estava contando a sua mae como ele conseguiu um
papel em uma peca de teatro da escola. Sua mae perguntou: — Qual
0 seu papel na peca, Moishele? — Eu farei o papel de um marido
judeu, respondeu. Sua méae imediatamente ordenou: — VA agora
mesmo falar com a professora e diga-lhe que vocé quer um papel
com FALA!

A imagem humoristica judaica que se tem da mulher é exatamente de um
sujeito dotado de grande poder de persuasdo, assim como a protagonista de Scliar
que, alids, nem sempre € espirituosa em suas harracfes, mas tem como traco
discursivo a presenca constante de zombarias diversas, seja com Salom&o ou com
qualquer outro personagem que cruze seu caminho.

Outra questéo € o fato da maioria das piadas judaicas, a exemplo desta, que
lemos anteriormente, ndo possuir autoria definida, assim como a narradora de Scliar
ndo possui identidade. E algo que torna esses discursos um objeto de um corpo
social, um coletivo que compactua e propaga essas enunciacdes. No imaginario
judaico h& diversos personagens folcloricos que sao alvos de zombaria, os mais
conhecidos sdo a mae judaica (iidiche mame), os mendigos, 0s casamenteiros, 0S
loucos e as figuras politico-partidarias. Além disso, a forma do humor judaico, como
ja mencionamos, esta em rir dos infortinios de seu préprio povo, embora isso ndo
caracterize uma dispersao cultural.

Um judeu fala sobre as caricaturas e habitos da religido de modo
risivel, mas o seu objetivo inconsciente é a agressao, que s6 pode
ser feita sem consequéncias por meio do humor. Dizer abertamente
gue nao concorda com algo do seu préprio grupo é mais dificil do
que rir dele, o que inclui a si mesmo. Sendo assim, criticar através da
narrativa humoristica € um alivio, pois essa alternativa € prazerosa e
ndo compromete a posicdo social e comunitaria do narrador, neste
caso, também judeu. (FELDMAN, 2009, p. 30)

O psiquiatra austriaco Sigmund Freud, também judeu, em sua obra Os
chistes e sua relacdo com o inconsciente (1976), trata dessa espécie de piada ou
gracejo como uma agressdo prazerosa ao sujeito que a pratica de forma
inconsciente, ou seja, se utilizando de uma estrutura mental que é formada pelas
pulsdes, divididas em duas forgcas complementares: pulséo de vida e de morte. As

pulsdes sdo forgcas que estimulam o corpo a liberar energia mental, desencadeada
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em muitos casos através de elementos discursivos capazes de libertar o sujeito de
suas inibicées, proporcionando que este expresse seus mais variados instintos.
Esses elementos “libertadores” seriam as piadas, ironias, sarcasmos, entre tantos
outros.Entendendo o sujeito enunciador dessas piadas como uma pessoa-coletiva,
Freud(1976, p. 129) afirma:

Nos exemplos até agora considerados, a agressividade disfarcada
dirigia-se contra pessoas — nos chistes do agente, contra alguém
envolvido no negécio de arranjar casamento: 0 noivo, a noiva e seus
pais. Mas o objeto de ataque pelo chiste pode ser igualmente
instituicdes, pessoas enquanto representantes de instituicoes,
dogmas morais ou religiosos, concepcdes de vida que desfrutam de
tanto respeito que s6 sofrem objecbes sob a mascara do chiste e,
mesmo, de um chiste ocultado por sua fachada.

Vemos assim que o chiste pode ser direcionado tanto para uma unica
pessoa como para alguém que represente e carregue consigo a ideologia de uma
instituicdo inteira, a exemplo do rei Saloméo, enquanto portador de uma béncéao
divina que desmerecia mulheres e pobres, conforme os relatos da narradora
anonima. Entre essa lista de desamparados estaria ela, as outras mulheres do
harém, seu povo fustigado pela pobreza e pela seca do deserto, o pastorzinho a
guem ela tanto amava e que foi por diversas vezes maltratado injustamente, entre
tantos outros que nao podiam figurar nas grandes histérias da Biblia, o livro do povo
“que segue o designio divino” (SCLIAR, 2010, p. 129), exatamente por nao serem da
linhagem familiar que carregava consigo a béncéao divina. Assim, o humor judaico de
Scliar concentra-se em ridicularizar esse rei, mostrando suas imperfeicbes e o
retratando como um homem comum, alias, é através desse humor que o autor citado
demonstra também as contradices de toda a construcdo discursiva que narra as
acOes de Yahweh.

Em A mulher que escreveu a Biblia (2010) temos uma mulher anénima,
condicdo esta que a coloca enquanto uma pessoa-coletiva, como assinalou Freud
(1976), e por esta razdo, ela poderia ser qualquer judia. Isto €, esta figura feminina
carrega consigo as insatisfacoes presentes em sua tradicdo, todas as palavras
reprimidas tomam corpo através de um desencantamento parodistico que evidencia
a autocritica do povo judeu, uma vez que seu algoz € o grande senhor de seu
legado sociocultural, o proprio Deus, controlador dos destinos e, exatamente por
isso, impiedoso, ja que todas as adversidades enfrentadas pelos hebreus poderiam
ter sido entdo evitadas. Depois de Deus, ha também seu protegido, o portador da
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béncao, neste caso, Salomao, que segundo relatos da narradora, era um ser egoista
gue passava a maioria do tempo alimentando seu ego e sua fama de homem mais
inteligente do mundo. Outro tipo de posicionamento do humor judaico é a critica
aberta a outros. Sobre este ultimo, afirma Feldman (2009, p. 31):

Talvez este seja 0 momento em que o0 humor judaico mais se
aproxima das variadas formas de humor, pois apesar de o
direcionamento ao algoz promover uma reflexdo bem-vinda ao povo
judeu, ainda assim é uma agressdo aquele que em algum momento
foi sadico ou simplesmente fez mal ao povo, de modo geral. O
anedotario judaico ndao fala de uma pessoa que maltratou uma
familia em especial, e sim toma o povo como um todo, como se
todos tivessem sofrido aquilo que a maioria sofreu.

E esse posicionamento que os judeus se utilizam para criticar os pogroms e
0 holocausto, ou seja, violéncias praticadas contra eles por pessoas que nao eram
judias. H& varias piadas sobre o nazismo e outras perseguicdes politico-religiosas.
Temos como exemplos algumas do liviro As melhores piadas do humor judaico
citadas por Feldman (2009, p. 31):

1. Dialogo ouvido na Russia estalinista:

— Por que Isaac Bronstein foi condenado a 20 anos de priséo?

— Porque chamou o secretario do partido de idiota: cinco por ofensa e
quinze por tornar publico um segredo de Estado.

2. Um agente da KGB vé um judeu estudando hebraico em uma
praga de Moscou e Ihe pergunta:

— Para que estudar essa lingua, judeu, se vocé sabe muito bem que
nao o deixaremos ir para Israel?

— E para o caso de se falar hebraico no paraiso; quando chegar |4,
guero dominar o idioma local.

— E quem te garante que vocé vai para o paraiso? — Ninguém me
garante, mas, se eu for para o inferno, russo ja sei falar!

3. Uma senhora nazista, em 1942, entra num agougue em Munique,
olha em volta com desconfianca e dirige-se ao agcougueiro:

— Este é um acougue aleméo ou é misturado com coisas de judeus?
— Ora, minha senhora! E um agougue alem&o puro! Aqui s6 se
encontram porcos! (ZYLBERSZTAJN, 2001, p.132-133).

Assim, percebemos que apesar de todos os transtornos sofridos pelos
judeus, eles conseguem rir dessas situacfes e se sobressair através de um humor
irbnico que denigre o adversario e exprime um certo ceticismo sobre um Deus que
permite que isso aconteca. Através de ironias e metaforas, como a do agougueiro
que, implicitamente, chama os alemaes de porcos, na ultima piada, vemos que ha
uma pluralidade de significados expressos nesse tipo de narrativas. Desta forma,
pode haver variadas interpretacées além das mais Obvias, o que provavelmente um

leitor desprovido do sexto sentido ao qual fala Minois (2003), ndo perceberia. Outro
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ponto relevante desse humor € que ele ndo prima pela agressdo sadica, sem
motivos, sendo mais um conforto concedido ao ego ferido por tanto desprezo e
humilhac&o sofridos pelo povo judeu.

E como a frase que ja virou ditado popular — “rir para ndo chorar”. Ela
sintetiza as caracteristicas do anedotéario judaico, altamente hostil.
“Rir para ndo chorar” representa um humor que nao faz gargalhar e
€, também, o “humor do sorriso entre lagrimas”, como diz Freud.
Portanto, as piadas hostis feitas pelo povo judeu tém a funcdo de
gerar um prazer reconfortante e um afago ao ego, tantas vezes
abalado pelos muitos tiranos ao longo das geragdes. (FELDMAN,
2009, p. 32).

E somando-se a isso, como podemos visualizar nas historias biblicas, a
tirania presente dentro de sua propria cultura, gerando uma autocritica sobre as
convicgbes judaicas, mas nunca um rompimento. E por meio de narrativas como a
de Scliar, que inclusive possui diversas outras obras com a tematica judaica, que as
caracteristicas desse povo se destacam através de um humor peculiar, um modo de
vida que atravessa geracdes e que o torna um habito comunitario de exorcismo do
medo. SO assim, o povo escolhido consegue transcender sua realidade e

transformar o peso da béncédo em comédia.

3 A REPRESENTACAO DO FEMININO NO UNIVERSO JUDAICO CRISTAO

3.1 O PAPEL DA MULHER NA NARRATIVA BIBLICA
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Em todo nosso corpus de pesquisa verificamos a presenca da mulher como
elemento essencial para consolidacdo da ironia presente na narrativa literaria, seja
esta a Tor4, O Livro de J ou A mulher que escreveu a Biblia; percebemos que a
figura feminina se traveste enquanto recurso que caracteriza a subversdo da
humanidade, desde o livro de Génesis até as mais atuais narrativas. E neste caso, a
mulher judia, em especial, carrega consigo uma dupla carga de exclusao, primeiro
por sua tradicdo, e segundo, por seu género. A propria narradora do romance de

Scliar ressalta sua condi¢&o diante do patriarcado do reino de Salomao:

Assim, me vi, no dia seguinte, escrevendo a tal histéria tal como eles
qgueriam. A mulher sendo fabricada a partir de uma costela de Adao.
A mulher dando ouvidos a serpente. A mulher provando do fruto da
Arvore do Bem e do Mal. Em suma: a mulher cagando tudo.
(SCLIAR, 2010, p. 104)

Desta maneira, a escritora andénima ressalta o carater subversivo da figura
feminina presente nos escritos da Tora. A narradora, uma mulher irbnica, esperta e
sagaz, se incomoda com a supremacia masculina, os homens da corte que mandam
e desmandam em sua obra, e a imagem distorcida que fazem da mulher,
representando-a enquanto simbolo de pecado e insubordinacdo ao Deus dos
cristdos. Para a personagem em questdo, esse Deus ndo passava de um reflexo da
ideologia masculina da época, uma simples ficcdo que poderia corresponder as
vontades literarias de quem a dispusesse.

Além disso, a caracteristica mais notavel dessa mulher que escreveu a
Biblia, segundo a ficcdo de Scliar (2010), mas também baseada na teoria de Bloom
(1992), é exatamente essa insubordinacdo, o fato dela ndo fazer parte do circulo
religioso que, mais tarde, consagra seus textos e distorce o sentido do seu discurso.
O que podemos verificar € que, de acordo com as ideias de Bakhtin, h4, nessa
narradora, varias “imagens discursivas” representadas através de sua enunciagao,
trazendo a tona ndo somente um discurso travestido pelo mito cristdo, mas também
um discurso que carrega consigo uma representacdo mimética de um ou de varios
temas sociais, a exemplo da quebra de paradigma de que a mulher s6 pode ser vista
enquanto um sexo fragil ou mesmo de que Deus € o mocinho da Biblia enquanto
obra literaria e que este personagem so pratica e difunde o bem, sentenca pregada

nos pulpitos e difundida pela tradi¢éo cristd como um todo.
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Entdo, é a partir dos relatos de uma pessoa aparentemente sem identidade
que a ironia de Scliar d4 voz a forma como a mulher é retratada na Biblia, ou até que
ponto as analises modernas a respeito de um discurso antigo sdo realidade ou
distorcdo. Bloom (1992) vé as acusacdes de misoginia biblica como uma
interpretacdo errbnea da ironia feita pela javista, que coloca Yahweh como um ser
menos maduro e esperto do que a propria escritora, fato que também ocorre na obra
de Scliar, uma vez que esta mulher, reflexo da javista, carnavaliza 0 mundo a sua
volta e a si mesma como estratégia de acdo contra o que lhe desagrada. “A
misoginia no Ocidente € uma longa e melancdlica historia de desleituras fracas da
cOmica J, que exalta as mulheres por toda a sua obra” (BLOOM, 1992, p. 194).
Ainda de acordo com este autor, ndo € 0 enunciado que se apresenta enguanto
reflexo do patriarcado e uma consequente aversdo a figura feminina, pelo contrario,
a obra é formada por narrativas que exaltam a perspicacia e asticia dessas
mulheres. No entanto, a forma ortodoxa e teoldgica pela qual a Escritura é
interpretada, transforma a apreciacdo do discurso e o reveste de outra perspectiva
semantica.

Na realidade, a autora dos textos biblicos (como é vista por Scliar e
primeiramente por Bloom) n&o escreve de forma doutrinaria, ou seja, ndo obedece
aos principios religiosos do cristianismo. Embora a protagonista de Scliar escreva o
gue os homens da corte, considerados sabios e poderosos, desejam, ela escreve a
sua maneira, com todas as suas excentricidades intrinsecas ao texto, ressaltando
incongruéncias diversas, tornando a narrativa burlesca, se considerarmos que
muitos dos acontecimentos nao poderiam de fato terem ocorrido.

Outro detalhe de extrema relevancia € que, apesar dessa difusdo da ideia da
mulher ligada a fragilidade, no préprio anedotario judaico ha a idealizacédo da figura
feminina enquanto simbolo de forca e resisténcia, um sujeito dotado de grande
capacidade de lideranca. Existe, inclusive, a exaltacdo da mulher e sua funcéo na
religido judaica.

No decorrer da Historia judaica, em especial no periodo biblico,
encontramos a mulher judia como aquela que manteve a chama
judaica dentro do povo. Ainda no Egito, as mulheres iam ao encontro
de seus maridos escravizados para encoraja-los a construir uma
familia, e educavam seus filhos com todas as dificuldades e
perseguicdes, dentro das mais puras tradigbes. Segundo nossos
sabios, por mérito das mulheres judias nosso povo foi redimido do
Egito. Assim serd também pelo mérito delas que seremos redimidos
do exilio atual, por intermédio de Mashiach (Messias). Ao ordenar a
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Moshé que transmitisse a Tora ao povo judeu, D’'us |he pediu que
antes dissesse as mulheres e sé depois aos homens, pois elas
aceitariam mais facilmente e ainda ajudariam a convencer o0s
homens. Quarenta dias ap0s receber a Tord, o povo cometeu o
pecado do Bezerro de Ouro, sem a participacdo das mulheres.
Quando os espides voltaram da Terra Santa, desencorajando 0s
judeus a entrar nela, os homens choraram, implorando para voltar
para o Egito; mas as mulheres mantiveram sua fé em D’us e pediram
para ter uma parte nesta Terra. E assim encontramos varios
episédios em que as mulheres sempre demonstraram, naturalmente,
ter mais fé do que os homens. Este € um dos motivos pelo qual os
homens receberam mais mitsvot (preceitos a cumprir) do que as
mulheres; para que sirvam de lembrete de sua fé em D’us, conforme
escreveu Maimobnides em seu livro de leis. Este também é o
simbolismo da kip4, solidéu — constantemente a lembrar que existe
Alguém acima de nossa cabeca. A mulher ndo precisa deste
lembrete (CHABAD, 2014a, documento eletronico).

Vemos assim que no imaginario da cultura judaica a mulher j& possui um
posto de destaque, situacdo esta que Scliar reproduziu em sua narrativa que se
passa em um periodo de judaismo arcaico, antes do Cristo, ou antes da Era
Comum. Diz-se ainda que a mulher judaica tem menos necessidade de rezar que o
homem, uma vez que, sdo “conectadas de maneira diferente dos homens; possuem
um progresso espiritual embutido. [...] Devido a sua elevada sensibilidade, as
mulheres, e ndo os homens, sao ideais para ensinar, nutrir, criar e educar os filhos”
(CHABAD, 2009b, documento eletrdonico). Desta maneira, assim como a propagacao
do judaismo depende da mulher segundo a propria crenca, na ficcdo de Scliar
verificamos que toda a histéria é contada através de um sujeito pertencente a este
género e dotado de grande capacidade intelecto-discursiva. A Tora, segundo a
narrativa em questdo, poderia ser de autoria desta figura andnima. Poderia! - Ja que
no desfecho os pergaminhos sdo destruidos em um incéndio criminoso, resta
apenas a possibilidade e a grande semelhanca entre os escritos da ficcdo e os
“originais”, de acordo com a teologia.

O Livro de J (1992), obra de Harold Bloom, apresenta a teoria de que os
escritos feitos por uma mulher pertencente a corte de Salomao teriam sido
modificados, fazendo com que muito de sua ironia discursiva fosse perdida apos
edicbes masculinas desses manuscritos. Seguindo este raciocinio, no romance de
Scliar, os manuscritos da autora do livro chamado Biblia também séo perdidos, até
onde se sabe. O que evidencia mais um traco dialdégico com a obra de Bloom. Alias,

nos valendo do raciocinio judaico em enxergar a mulher enquanto simbolo de forca

86



pela fé temos exemplos retratados no Tanakh em que a figura feminina é ligada a
uma capacidade intelectual superior a de homens de sua convivéncia, como é o
caso que a narradora de Scliar cita em seus escritos:

Justica seja feita, apareciam mulheres também, e tinham certa
importancia e dignidade. Claro, ndo eram imunes as fraquezas
humanas: Sara sacaneou a pobre Agar, com quem Abra&o tivera um
filho, mas isso pelo jeito era parte do jogo de poder tribal. (SCLIAR,
2010, p. 109)

E deste jogo de poder, pelo que foi retratado até aqui, a narradora de Scliar
entende bem, visto que sua relacdo com Salomé&o e com todo o restante da corte se
tratava disso. Afinal, escrever a histéria do povo hebreu foi apenas uma forma
encontrada pelo rei para se aproveitar da competéncia linguistico-discursiva desta
mulher que j& havia demonstrado anteriormente 0s estragos que era capaz de
provocar através de sua habilidade de persuasédo, e claro, por meio dessa tarefa
também a manteria ocupada e longe de confusdes, o que ndo aconteceu por
completo, visto que a narradora, através de sua liberdade inventiva e literaria, deu
uma nova roupagem ao discurso sério e sisudo proferido por homens que
representavam a religido enquanto doutrina que precisa se manter longe do riso, tido
como algo diabdlico. Insere-se neste caso a ideia de Minois (2003, p. 423): “Humor e
sentido de liberdade caminham juntos. Aquele que tem humor é um homem livre,
separado de si mesmo, dos outros e do mundo”.

Sendo a personagem que citamos uma mulher sem grandes atributos
fisicos, sua inteligéncia e sagacidade se sobressaiam, ja que mulher sabendo ler e
escrever era raro naqueles tempos, para néo dizer inexistente. E ela prossegue sua
transcricdo dos relatos, que ouvia dos ancidos, sempre com seu humor e ironia
caracteristicos, satirizando ndo s6 aos outros como a si propria.

Escreve ai: Rebeca, mulher de Isaac era muito bela. Ouviste? Era
muito bela. Isaac ndo escolheria uma mulher feia. Jacob também
nao. Apaixonou-se por Raquel porque ela era bela. Feilra, no relato
sagrado, ndo tem vez. Feilra é abominacédo. (SCLIAR, 2010, p. 109)

Situacdo que demonstra o desdém com que 0s ancidos tratavam a
protagonista, pois além de ser uma afronta ter uma mulher escrevendo o que eles
nao foram capazes de escrever, para piorar as circunstancias, ele ainda tinha
rejeitado um desses sabios. “Aproximou-se devagarinho, olhos brilhando, trémulo de
desejo. E ai, com surpreendente agilidade, tentou agarrar-me. Repeli-0” (SCLIAR,

2010, p. 102).
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Além de Sara e Rebeca, e da prépria narradora, podemos verificar outros
exemplos de figuras femininas de grande importancia que figuraram na Tora. Na
realidade, ha mulheres associadas a transgressfées no decorrer de todo o Tanakh e
até no Novo Testamento, mas nosso interesse so reside no pentateuco por uma
guestao simples - a abordagem dada pela personagem de Scliar e a presenca da
javista fundamentada por Bloom também nesta parte especifica da narrativa biblica.
A linhagem de esposas dos detentores da béncao divina, em sua maioria, foi citada
na Tora por suas transgressdes. Percebemos que Deus concede papéis de
lideranga aos homens, mas sdo as mulheres que subvertem o sistema e fazem a
historia acontecer.

Para comprovarmos essa ideia, observamos que, em um primeiro momento,
temos a suposta traicdo de Eva, quando a mulher assume as rédeas da situacdo e
da o fruto proibido para seu homem comé-lo. Na realidade, Deus diz ao homem,
antes da criagdo da mulher: “Podes comer de todas as arvores do jardim. Mas da
arvore do conhecimento do bem e do mal ndo comeras, porque no dia em que dela
comeres teras que morrer.” (Génesis, 2: 16,17) E certo que apesar de ndo ser
proferida diretamente a ela, Eva sabia da proibi¢cao, pois responde a serpente:

NoOs podemos comer do fruto das arvores do jardim. Mas do fruto da
arvore que esta no meio do jardim, Deus disse: Dele ndo comereis,
nele nédo tocareis, sob pena de morte (GENESIS, 3: 2,3).

Assim, verificamos que é a primeira mulher que subverte as normas divinas
e se propde a desvendar os mistérios do conhecimento. Até porque, como elaborou
Bloom, a mulher sob a ética da javista era um ser muito mais elaborado e préximo
da perfeicao.

O homem fornece (involuntariamente) a substancia com a qual
Yahweh da inicio a esta segunda criacdo, que se revela muito maior.
Mas isto significa que a mulher é criada a partir de um ser vivente, e
ndo do barro. Ela supostamente é animada, e Yahweh ndo necessita
insuflar suas narinas. Com certeza a ironia de J esta em que, na
segunda vez, Yahweh ja aprendeu melhor como fazer o seu trabalho.
(BLOOM, 1992, p. 196)

Logo em seguida, temos Sara, esposa de Abrao, e a primeira que teve um
dialogo direto com Yahweh, visto que foi repreendida por seu riso profanador e sua
falta de fé em néo acreditar que geraria um filho na velhice.

E disseram-lhe: “Onde esta Sara, tua mulher?” — “Ela esta na tenda”,
respondeu ele. E ele disse-lhe: “Voltarei a tua dentro de um ano, a
esta época; e Sara, tua mulher, tera um filho.” Ora, Sara ouvia por

88



detras, a entrada da tenda. (Abrado e Sara eram velhos, de idade
avancada, e Sara tinha ja passado da idade.) Ela pbs-se a rir
secretamente: “Velha como sou, disse ela consigo mesma,
conhecerei ainda o amor? E 0 meu senhor também é ja entrado em
anos.” O Senhor disse a Abrado: “Por que se riu Sara, dizendo: ‘Sera
verdade que eu teria um filho, velha como sou?’ Sera isso porventura
uma coisa muito dificil para o Senhor? Em um ano, a esta época,
voltarei a tua casa e Sara tera um filho.” Sara protestou: “Eu ndo ri’,
disse ela, pois tinha medo. Mas o Senhor disse-lhe: “Sim, tu riste.”
(Génesis 18: 9, 15)

No momento da profecia de Yahweh, Sara ri da falta de l6gica deste
prenuncio, considerando que uma mulher de idade avancada ndo poderia gerar um
filho. E como se o préprio autor (ou autora, considerando J), quisesse enfatizar que
a mulher tinha consciéncia das incoeréncias desse Deus tao inconstante, que fala de
uma nova vida a Abrado ao mesmo tempo em que segue para destruir Sodoma e
Gomorra e todos os seus habitantes, exceto L6 e sua familia, parentes do detentor
da béncédo. Até esse momento da narrativa biblica, muitas mulheres ja figuraram no
enredo, além de Eva e Sara, ha também Agar (escrava que gera o primeiro filho de
Abrado) e a esposa de LO, que ndo possui seu nome relatado. Todas elas
desobedeceram alguma norma. Eva comeu do fruto proibido; a egipcia Agar passou
a desprezar sua senhora apos ter um filho, Ismael, de Abrado; e a esposa de L6
transgrediu a ordem do Senhor de nao olhar para tras quando as cidades
estivessem sendo destruidas e, ao observar a cena, a mesma vira uma estatua de
sal.

A proxima mulher deste ciclo de anti-heroinas € Rebeca, que casa-se com
Isaac, filho de Abrado. Segundo Génesis (25: 21), “Isaac rogou ao Senhor por sua
mulher, que era estéril. O Senhor ouviu-o e Rebeca, sua mulher, concebeu.” Assim,
Rebeca da a luz gémeos muito distintos, que ja brigavam desde o seu ventre.

O que saiu primeiro era vermelho, e todo peludo como um manto de
peles, e chamaram-no Esal. Saiu em seguida o seu irmao,
segurando pela méo o calcanhar de Esau, e deram-lhe o nome de
Jaco. [...] Os meninos cresceram. Esal tornou-se um hébil cagador,
um homem do campo, enquanto Jaco era um homem pacifico, que
morava na tenda. Isaac preferia Esal, porque gostava de caca,;
Rebeca, porém, se afeicoou mais a Jacé. (Génesis, 25: 25,27)

A partir disso, percebemos que na narrativa biblica a predilecdo por um dos
filhos faz Isaac rejeitar Jaco, o preferido de sua esposa Rebeca, que arquitetou um
plano para que seu esposo, agora cego, pudesse transmitir a béncéo, por engano,
ao filho mais novo antes de morrer.

89



Rebeca disse a Jacé, seu filho: “Acabo de ouvir teu pai dizer ao teu
irmao Esal para que lhe traga uma caca e lhe prepare um bom
prato, a fim de comer e o abencoar diante do Senhor antes de
morrer. Ouve-me, pois, meu filho, e faze o que te vou dizer. Vai ao
rebanho e traze-me dois belos cabritos. Prepararei com eles um
prato suculento para o teu pai, como ele gosta, tu lho levaras e ele
comerd, a fim de que te abencoe antes de morrer”. (GENESIS 27: 6-
10)

Rebeca pensou em tudo, vestiu Jacé com as roupas de Esau, cobriu com a
pele dos cabritos as partes lisas de seu filho amado, a fim de que Isaac néo
percebesse a diferenca entre os dois quando o tocasse. Ou seja, ela enganou seu
esposo e seu filho primogénito de forma premeditada. E Jacé finalmente recebeu a
tdo esperada béncao:

Deus te dé o orvalho do céu e a gordura da terra, uma abundéancia
de trigo e de vinho! Sirvam-te os povos e prostrem-se as nagdes
diante de ti! S& o senhor dos teus irméos, e curvem-se diante de ti os
filhos de tua mée! Maldito seja quem te amaldigoar e bendito quem te
abencoar! (GENESIS 27: 28-29)

Mais uma vez a astlcia da mulher prevalece sobre o poder masculino e a
béncédo divina. Rebeca consegue o que quer e Deus nada faz para impedir. Mesmo
seu plano tendo sido praticado contra um detentor de sua béncdo. A historia
prossegue com conflitos envolvendo mulheres, como as esposas de Jaco, as irmas
Lia e Raquel que disputavam em quantidade de filhos para agradar ao seu homem.
Mais tarde a filha de Lia, Dina, que é violentada e seus irmaos matam a todos os
varfes da cidade de Siquém, na terra de Canad, entre tantos outros casos.

No entanto, outra mulher de bastante importancia figura ainda no Tanakh,
trata-se de Tamar, que foi desposada pelos filhos de Juda, que era um dos muitos
filhos de Jacé. Esta narrativa tem inicio quando Juda se une a Sué, gerando trés
filhos homens chamados Her, On& e Sela. Tamar casa-se com o filho mais velho,
que era mau aos olhos de Deus “e o Senhor o feriu de morte” (GENESIS, 38: 7),
mais tarde Ona é aconselhado pelo seu pai a casar-se com a esposa de seu irmao e
dar-lhe filhos, o que nao ocorre, visto que o mesmo “maculava-se por terra cada vez
que se unia @ mulher do seu irmao, para néo dar a ele posteridade” (GENESIS, 38:
9), atitude esta que desagradou o Senhor e por fim também o matou. Restando
apenas o filho mais novo, Juda prometeu a Tamar que assim que completasse a

idade, o jovem se casaria com ela. O homem, ndo cumprindo sua promessa com
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receio que seu filho também morresse, é alvo de outra ardilosa estratégia feminina
contada na Biblia.

Passaram-se muitos dias e a filha de Sué, a mulher de Juda, morreu.
Quando Juda ficou consolado, subiu a Tamna, ele e Hira, seu amigo
de Odolam, para a tosquia de suas ovelhas. Comunicaram a Tamar:
"Eis que," foi-lhe dito, "teu sogro sobe a Tamna para a tosquia de
suas ovelhas." Entdo ela deixou suas roupas de vilva, cobriu-se com
um véu e sentou-se na entrada de Enaim, que esta no caminho de
Tamna. Ela via que Sela j4 era grande e ela nao Ihe fora dada como
mulher. Vendo-a, Juda tomou-a por uma prostituta, pois ela cobrira o
rosto. Dirigiu-se a ela no caminho e disse: "Deixa-me ir contigo!" Ele
nao sabia que era sua nora. Mas ela perguntou: "Que me daras para
ires comigo?" Ele respondeu: "Eu te enviarei um cabrito do rebanho."
Mas ela replicou: "Sim, se me deres um penhor até que o mandes!"
Ele perguntou: "Que penhor te darei?" E ela respondeu: "O teu selo,
com teu cordao e o cajado que seguras." Ele Ihos deu e foi com ela,
gue dele concebeu. Ela se levantou, partiu, retirou seu véu e retomou
as roupas de viuva. Juda enviou o cabrito por intermédio de seu
amigo de Odolam, para recuperar os penhores das maos da mulher,
mas este ndo a encontrou. Ele perguntou aos homens do lugar:
"Onde esta aquela prostituta que fica em Enaim, no caminho?" Mas
eles responderam: "Jamais houve prostituiu aqui!" Ele voltou, pois,
junto a Juda e Ihe disse: "Eu ndo a encontrei Também os homens do
lugar me disseram que jamais houve prostituta ali." Juda retomou:
"Que ela fiqgue com tudo: que ndo zombe de nds, pois eu enviei o
cabrito, mas tu ndo a achaste." Cerca de trés meses depois, foi dito a
Juda: "Tua nora Tamar prostituiu-se e esta gravida por causa de sua
ma conduta." Entdo Juda ordenou: "Tirai-a fora e seja queimada
viva!l" Quando a agarraram, ela mandou dizer a seu sogro: "Estou
gravida do homem a quem pertence isto. Reconhece a quem
pertencem este selo, este corddo e este cajado." Juda os
reconheceu e disse: "Ela € mais justa do que eu, porquanto ndo lhe
dei meu filho Sela." E ndo teve mais relacdes com ela. (GENESIS,
38: 12-26)

Este € um dos trechos biblicos que mostra com clareza a ironia presente na
propria Escritura revista pelos moldes teolégicos. Mesmo apés edicdes e
interpretacdes distintas que ocorreram ao longo dos séculos, esta passagem ainda
se apresenta ao leitor com toda uma carnavalizacdo referente a um escolhido de
Deus. Percebe-se claramente que o intuito desse discurso € enfatizar, além do
discernimento e inteligéncia de Tamar, um humor que ressalta o preconceito e a
injustica com a mulher dessa época, vista pelos homens como simples moeda de
troca. Como afirma Alter (2007), a ndo resposta da nora de JacO as suas ordens,
guando seus esposos morrem, parece uma submissao silenciosa, ideia que mais
tarde é revogada pela acéo tatica e eficaz que se desenrola na trama. Assim, apesar

de todo poder que os patriarcas achavam que detinham, muitas mulheres,
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especialmente Tamar, conseguiram transgredir a ordem e submeté-los ao ridiculo,
expondo suas fraquezas.

Além disso, se relembrarmos as caracteristicas do chamado humor judaico,
perceberemos que muito do que se ressalta hoje ja existia na construcado linguistico-
discursiva da Biblia. Entdo, estamos diante de uma narrativa que, como ja
advertimos anteriormente, apresenta variados recursos também utilizados pela
literatura, a exemplo da ironia, da carnavalizacéo, da parddia, do humor e quica de
outros que vem a tona por meio de acdes e enunciacdes feitas principalmente por
mulheres, uma vez que elas representam a transgressao presente nos textos
biblicos. Os homens descritos, na maioria das vezes, sdo fiéis e obedientes ao
Senhor, elas ndo. Diante destas constatacoes, a teoria de Alter (2007) sobre o papel
da arte literaria na conformacdo da narrativa biblica encaixa-se perfeitamente ao
ambito desta pesquisa, uma vez que o autor enfatiza que este papel é:

[...] finamente modulado a cada momento, quase sempre
determinante na escolha exata de palavras e detalhes, no ritmo da
narracdo, nos pequenos movimentos do didlogo e em toda uma teia
de relagdes que se ramificam pelo texto. (ALTER, 2007, p. 15)

O que também nos remete a possibilidade de uma adjacéncia a escritos
femininos revisados, como coloca Bloom (1992), j& que, como vimos, muito do
enredo enfatiza a presenca de mulheres que, apesar das aparéncias, ndo se
mantiveram passivas as ordens de Deus ou de seus patriarcas. No decorrer da Tora
ainda h&a a aparicdo de muitas mulheres na trama; por Ultimo, ressaltamos as que
estdo proximas a Moisés, mais um detentor da bénc¢éo e a quem a tradicao religiosa
atribui a autoria do pentateuco. No livro de Exodo vemos a opresséo do povo hebreu
no Egito. O novo rei que governa apos José, filho de Jacé e vendido aos egipcios
por seus irmédos, demonstra descontentamento ao ver a numerosa e poderosa
descendéncia dos filhos de Israel em terras egipcias.

O rei ordena as parteiras da regido que matem os filhos homens que
nascerem das mulheres israelitas, o que ndo acontece. Mais tarde é ordenado que
todo menino que nascer e descender do povo hebreu deve ser atirado ao rio, ja as
meninas poderiam viver. E assim, tem inicio a historia de Moisés, quando a filha do
faraé o resgata das aguas do Rio Nilo em um cesto de papiro feito pela sua mae
para que nao afundasse. O menino é criado entre os egipcios, como um deles, mas

sempre sabendo de sua origem e do historico de escravidao de seu povo.
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Um dia, ao ver um hebreu sendo espancado e obrigado ao trabalho, Moisés
matou um egipcio. Quando o farad ficou sabendo disso queria maté-lo, e ele foge
para a terra de Madid, onde encontra sua futura esposa Séfora. De acordo com a
tradicdo, € Moisés que consolida as leis cristds, ditadas pelo proprio Deus. No
entanto, 0 que queremos ressaltar em sua trajetoria ndo é sua luta, e sim, a de
mulheres a sua volta. Primeiro sua mée e sua irma, esta Ultima que vigia o trajeto do
cesto em que estava quando bebé e se certifica de sua chegada as méos da
princesa egipcia. Ou seja, sdo mulheres de grande importancia e mais uma vez de
muita asticia. Apesar de anénimas, sdo elas que planejam e dominam o curso das
situacdes envolvendo a sobrevivéncia de Moisés. Quanto a Séfora, sua esposa, esta
pratica sua primeira acdo na narrativa quando Yahweh decide inesperadamente
matar Moisés. Em Exodo, capitulo 4, versiculos do 24 ao 26 se encontra:

Aconteceu que no caminho, numa hospedaria, lahweh veio ao seu
encontro, e procurava fazé-lo morrer. Séfora tomou uma pedra
aguda, cortou o prepucio do seu filho, feriu-lhe os pés, e disse: "Tu
€s para mim um esposo de sangue." Entdo, ele o deixou. Pois ela
havia dito "esposo de sangue", por causa da circuncisao.

Estes versiculos representam para a tradicdo biblica grande obscuridade,
pois nhdo ha uma explicacdo aparente para a circuncisdo do filho, Gérson, poupar a
punicdo de morte do pai. Alias, percebe-se com esta citagdo além da arbitrariedade
da faria divina, uma inconstancia de um Deus que promete protecdo a Moisés para
este libertar o povo de Israel do Egito e, em seguida, decide mata-lo sem nenhum
anuncio ou explicacdo prévia. Mais uma vez vé-se que a mulher, embora pouco
relatada no livro, tem uma acdo enérgica e eficaz para deter os desmandos de
Yahweh. E ela quem esta em atividlade em momentos conflituosos, enquanto os
homens permanecem passivos as ordens divinas.

Apesar de a priori, na teoria de Bloom, a escrita feminina ser enquadrada
somente nos cinco primeiros livros do Tanakh, na obra de Scliar ha mencgéo ao livro
de Rute e ao de Samuel, que ndo fazem parte da Tora e sim dos chamados Livros
Historicos do Tanakh. O livro de Rute € uma narracdo que conta a histéria de
amizade entre a suposta autora, de acordo com a tradicdo biblica, e Naomi, sua
sogra. Sendo também a ultima mencéo direta que a personagem andnima de Scliar
faz a mulheres de grande representacao nos escritos biblicos. Escreve a andénima:

Mas de repente surgiram Ruth e Naomi. Foi um verdadeiro choque,
algo que teve o magico poder de retirar-me da habitual apatia, de
novamente mobilizar-me a emocgdo. A histéria da amizade entre
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aquelas duas mulheres, sogra e nora, judia e moabita, velha e mocga,
comoveu-me até as lagrimas. Passei horas pensando nelas, no
juramento de fidelidade que trocaram. E entdo me sentei e trabalhei,
e cologuei meu coracdo naquele trabalho. Fiz trés versbes até
chegar a conclusdo de que o texto ndo mais poderia ser melhorado.
(SCLIAR, 2010, p. 118)

Isto exposto, vemos que a escritora de Salomé&o possui um carinho maior
pelas mulheres, como a javista de Bloom, afastando toda e qualquer ideia de
misoginia nestes relatos e, inclusive, aproximando a ideia de identificacdo, a Biblia
sendo escrita por uma mulher que se satisfaz em relatar as transgressfes e
desobediéncias a um Deus severo e injusto, que voltava seu olhar e suas ordens
basicamente aos homens. Estas s&o as principais narrativas envolvendo mulheres
qgue figuram entre a obra de Scliar e 0 Tanakh, todas com uma importancia impar

para o curso da histéria e o dialogismo inerente a esse contexto biblico.

3.2 A NARRATIVA DA ANONIMA ENQUANTO RECRIACAO DA BIBLIA DE J

Como j& enfatizamos ao longo do trabalho, a narrativa de Scliar alude a
critica literaria de Harold Bloom (1992) a respeito da autoria do pentateuco. E diante

disto, torna-se relevante que tratemos desta obra enquanto recriacao da Biblia de J,
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ressaltando detalhes da trama que aludem ao perfil da escritora em questéo,
primeiro abordada por Bloom em meio a teoria levantada por este, e segundo
reinventada por Scliar, que se utiliza do dialogismo em torno dessa questéo para dar
vida ao seu romance.

Para Bloom (1992, p. 26), “o que J retrata, com terna ironia, € um judaismo
arcaico, hoje em muito esquecido por nés, embora chamé-lo de judaismo fatalmente
incorra num erro”. Ora, se para Bloom J é a autora destas primeiras escrituras, entdo
0 que a protagonista andnima de Scliar escreve € uma obra que hoje se apresenta
enquanto textos fragmentados. Assim, a narradora de Scliar € uma reconfiguracédo
contemporanea desta mulher, e como tal, torna-se necessario que compreendamos
a evolucado do seu discurso ao longo da cadeia textual em que este personagem se
sustenta.

Sobre a distincao desse judaismo que era difundido na Era de Saloméao e o
judaismo pregado pela tradicdo religiosa, sabemos que este Ultimo trata-se do
rabinico, predominante desde o segundo século E.A. Para Bloom (1992, p. 47):

O judaismo arcaico nos é totalmente desconhecido. Conhecemos o
judaismo rabinico [...] e, mais ou menos, 0 que o judaismo julgou
ser a cadeia da tradicdo, estendendo-se de Esdras, o grande
Redator, até os fariseus, e entdo até Akiba, o mais central dentre
todos os rabinos do segundo século. O que ndo conhecemos é o
judaismo a que tinha acesso a javista, e a histéria e a mitologia
desse judaismao.

E, neste momento, é relevante citarmos que “O Redator”, como o chama
Bloom (1992, pl17), é, segundo o autor, responsavel pela revisédo final dos escritos
biblicos apés o Retorno do Exilio da Babilonia. Ele teria dado os ultimos ajustes ao
texto da javista, ja alterado pelo Eloista, por P (Autor ou Escola Sacerdotal) que
escreveu quase todo o Levitico e D, que corresponde ao autor ou aos autores do
Deuterondmio. Na realidade, diante de todas essas facetas da literatura biblica,
Bloom (1992, p. 61) afirma:

Talvez o maior obstaculo a nossa leitura de J enquanto J seja o fato
de ndo conseguirmos parar de pensar no Livro de J como o centro
dessa obra composita, a Torah ou os Cinco Livros de Moisés, e,
conseqlentemente, como o0 elemento central das ainda mais
compositas Biblia Hebraica e Biblia Cristd, com sua estrutura Velho
Testamento/Novo Testamento. Mas tal atitude perspectiviza J de um
modo bastante enganoso. A Torah é o produto da metade do quarto
século antes da era comum; J escreveu ao final do décimo século,
guase seiscentos anos antes da época de Esdras, o Escriba, a época
do Redator. O reinado de Salomao ndo tem nada em comum com a
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era do Retorno do Exilio Babilénico. J viveu durante a época do
Primeiro Templo e raramente 0 mencionou ou aludiu, tdo pouca
importancia lhe dava. No periodo que vai de Esdras a destruicdo do
Segundo Templo em 70 E.C., movemo-nos gradualmente de um
culto a Yahweh para a adoracdo da Torah, e, dessa forma, ao
nascimento do judaismo como uma religido do livro.

Bloom escreve ainda que J provavelmente ndo esperava que Seus escritos
fossem motivo de adoracdo de um povo inteiro e ao longo de tantos séculos. Para o
autor (1992, p. 49), “quando a escrita se transforma em Escritura, a leitura é
entorpecida pelo tabu e pela inibicdo”, até porque a partir de revisées desses textos,
feitas a luz de credos e igrejas, ndo da para evidenciar nada em relacdo a um
resgate do cristianismo. Trata-se de critica literaria e ndo de um palimpsesto de
textos ortodoxos. Assim, “a forca de J enquanto escritora tornou possiveis o
judaismo, o cristianismo e o Isla, se mais ndo fosse, porque a vivacidade furiosa de
seu Yahweh presenteou a tradicdo com um ser inesquecivel e estranho” (BLOOM,
1992, p. 216), 0 mesmo ser que encontramos na obra de Scliar a partir dos relatos
dos ancidos a narradora anénima.

Sabemos que Moacyr Scliar considera a Biblia Hebraica como elemento
essencial a ficcdo de sua narrativa, uma vez que relata a vida de uma mulher
pertencente a um tempo em que se praticava o chamado judaismo arcaico. Mas,
sabendo que o autor logo de inicio alude ao Livro de J, se pode deduzir que sua
criacdo se baseia principalmente no universo discursivo da javista, que
necessariamente, deu origem ao Tanakh e ao Velho Testamento. “Quem quer que
sejamos, fomos todos formados, em parte, por desleituras fortes de J”, ressalta
Bloom (1992, p. 25), considerando o amplo processo dialégico de formacgédo do mito
biblico, um encadeamento que aos poucos foi se distanciando do discurso
engendrado nos primeiros didlogos. Esse texto, h4 muito escrito, ndo pode ser
enquadrado em nenhum género, pois transcende toda e qualquer realidade literéria.

J conta estdrias, retrata homens e mulheres teomorficas, liga o mito a
historia e implicitamente lega a maior das profecias morais a Juda e
Israel no periodo pés-saloménico. J €, porém, algo além de uma
contadora de estorias, uma criadora de personalidades (humanas e
divinas), uma historiadora e profeta nacional, ou mesmo uma
ancestral das ficcbes morais [...] HA sempre o outro lado de J:
estranha, astuta, sublime, irbnica, visionaria do incomensuravel [...]
(BLOOM, 1992, p. 25).
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Vemos assim um reflexo dessa narradora chamada javista na construcéo da
personalidade das mulheres que figuram na Escritura e na narrativa de Scliar, como
podemos verificar no subcapitulo anterior. Caracteristicas como estranheza, astlcia,
e ironia parecem descrever todas elas. E em ser visionaria, esta sim nos remete a
andénima do romance analisado, A mulher que escreveu a Biblia, no qual a
narradora escreve o desfecho de sua Biblia propondo tudo que de fato aconteceu, a
queda de Salomao, a dispersao do “povo eleito” e o surgimento de uma nova religiao
na qual esse Deus impiedoso difundido pelos patriarcas néo teria lugar.

O que Bloom chama desleitura de J € simplesmente a forma como os
autores seguintes a essa figura feminina quiseram reinterpretar ou até reinventar a
histéria de uma maneira peculiar e favoravel aos objetivos pretendidos por cada um.
A desleitura de J pode ser atribuida a sua representacdo humanizada de Deus e,
ainda, sua grande vocacéo a ironia, pouco favoravel a um texto que se queria santo.
Apesar dessas tentativas de camuflar o teor irdnico do discurso e outros elementos
pertencentes ao ambito literario, como ja verificamos, todos eles ainda continuam
evidentes. O que mais se modificou foi a interpretacdo teolégica e néao
necessariamente o contetdo em si.

Bloom apresenta J como uma autora original e do mais estimavel valor pelo
fato dela ser a autora do autor, criando Deus, o personagem mais famoso do
Ocidente. J, como ele faz crer, “¢ uma ironista dramatica, interessada em sua
histéria e em seus personagens, € ndo uma historiadora ou teéloga” (1992, p.337).
Ou seja, a abordagem que J faz de Deus é desprendida de um temor que envolvia
0s autores das estérias ditas sagradas, ela traz a baila um personagem como outro
qualquer que erra, que falha, que é injusto, apesar da posicdo em que ocupa, como
também, o faz a narradora de Scliar.

Como dissemos, ela expbe, através de sua ironia, particularidades de um
Deus mais terreno do que 0 que se costumava retratar, caracteristica que também
estd presente na obra de Scliar, quando, por exemplo, a narradora verifica que a
mulher é sempre a figura que desvirtua as ordens divinas, segundo o0s ancidos, além
disso, esse Deus € visto também como demasiado humano quando permite e até
influencia um assassinato entre irméos, Caim e Abel: “Deus recusa, por alguma
razado que sO ele e os ancidos sabiam as oferendas de Caim. Ciimes — e crime.

Estava inaugurada a sangueira” (SCLIAR, 2007, p. 104-5). Entdo, esta e tantas
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outras incongruéncias refletem o posicionamento de um Deus humano e violento,
que diferente do que pregava a tradicdo, estava muito mais ligado ao 6dio do que
propriamente ao amor.

O inconstante e estranho Yahweh, apresentado por J na obra de Bloom,
torna-se um personagem avesso ao Deus da “adoracao ocidental”, de modo que, a
forma como ela o descreve, mostra que J “é tudo menos ingénua”. Por conseguinte,
J ndo fazia o perfil dos escritores escolhidos para compor a Biblia, tendo em vista
que razdes politicas, sociais, teoldgicas e religiosas foram mais decisivas para tal
escolha, do que mesmo razdes literarias. Assim, a narrativa desta mulher seguiu
sendo alterada ao longo das épocas.

Como ja ressaltei anteriormente, ndo cabe aqui nos determos a detalhes da
obra de Bloom, e sim ressaltarmos as principais questdes que demonstram a
semelhanca entre a mulher da obra de Scliar e a javista, visto que a primeira € uma
reconstrucdo, ou mesmo uma parédia, da visdo social desta ultima. Sabemos que
Bloom apresenta em seu livro uma traducdo da narrativa de J, feita por David
Rosenberg, no entanto, ndo cabe aqui fazermos um quadro comparativo analisando
essas obras, tendo em vista que nossa preocupacdo é perceber a persona que
reveste a personagem de Scliar enquanto recriacdo de J. Assim sendo, verificamos
a importancia de conhecermos O Livro de J (1992) para que compreendamos 0
exercicio parddico discursivo feito por Scliar. O autor reconstréi as tramas biblicas
depositando elementos como humor e ironia na figura desta mulher que ele idealiza

a partir de um dialogo constante com a J apresentada por Bloom.

3.3 ANARRADORA E AS IMAGENS DISCURSIVAS DE SUA ENUNCIACAO

Através de um discurso burlesco, a narradora da obra de Scliar desmascara

falsos herois, a exemplo do rei Salomé&o e do proprio Deus, o qual ela ndo acredita e
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pouco se importa. A andnima constréi seus enunciados ressaltando as desconexdes
existentes na narrativa biblica, que, de acordo com Bloom, refletem muito mais um
discurso irdnico do que incoerente. Pois, como a javista de Bloom, a protagonista de
Scliar ndo era religiosa, sendo esta uma das maiores ironias que permeiam as duas
obras, e por que ndo, até as trés, incluindo a Tor4, ja que Harold Bloom acredita que
esta seja uma reconstrugédo da biblia de J. “De todas as extraordinarias ironias que
dizem respeito a J, a mais notavel € que esta fonte nascente do judaismo, do
cristianismo e do Isla simplesmente ndo era uma escritora religiosa.” (BLOOM, 1992,
p. 45).

A partir disso, questdes como o antropomorfismo de Deus e o patriarcado se
explicam como ironia de uma mulher que pretendia mostrar que o Yahweh de seus
profetas, um homem, era na realidade, menos esperto que ela propria. Além do
mais, “J ndo tinha herois, apenas heroinas. Sarai e Raquel sdo admiraveis, e Tamair,
proporcionalmente ao espaco narrativo que ocupa, €, de longe, a mais viva figura
em J”, (BLOOM, 1992, p. 45). Ainda seguindo este raciocinio, confirmamos a ideia
de Bloom quando este afirma que “toda forma de ironia literaria depende de escritos
precedentes, de obras mais naifes, literais e diretas do que as interven¢fes da
ironista” (BLOOM, 1992, p. 46), o que explica o porqué da esséncia desses escritos
terem se perdido de seu discurso primeiro, considerando que este desfecho foi
providencial para a igreja cristd, que se apropriou de uma obra “essencialmente
literaria” para a construgdo de seu canone religioso, 0 que contraria o sentido da
mensagem pretendida pelo enunciador e a transmuta de seu contexto genuino,
tornando-a um paradoxo cultural que faz o caminho contrario da carnavalizacao,
indo do riso cdmico ao tom sério e religioso.

Assim, sdo obras como a de Scliar, composta por um humor judaico
caracteristico de sua tradicdo, que € a mesma tradicdo dos escritos biblicos, que
movimentam o0s elos enunciativos que unem literatura e religido. O mito cristao
engendrado no processo comunicativo perfaz um caminho de coletividade de vozes,
0 que Bakhtin (2013) chamou de vozes polifénicas, exatamente porque evidencia
vozes distintas dentro de um mesmo discurso.

Em A mulher que escreveu a Biblia (2010) temos um primeiro narrador,
professor de Historia e desiludido com a vida e a profissdo, este mais tarde se

descobre terapeuta de vidas passadas e resolve usar seu conhecimento para fazer
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as pessoas acreditarem que viveram em outras épocas, com outras perspectivas e
modelos de vida, o que lhes abria um leque de possibilidades e os fazia acreditar
que era possivel tomar as rédeas dos seus destinos, palavra que o narrador
enfatiza: “Destino € uma palavra de que as pessoas gostam muito; associam-na com
0 sobrenatural, com astros, coisas que sempre impressionam. Aproveitando o
frisson, vou além” (SCLIAR, 2010, p. 7).

E entdo a partir deste primeiro narrador, também anénimo, que a historia se
desenrola. Uma moca procura os servicos desse terapeuta de vidas passadas e se
descobre no palacio do rei Salomdo, como uma de suas esposas. E este
personagem se vé agora, em sonhos, como o préprio Salom&o. O desfecho desse
primeiro cenario narrativo € que o historiador perde a tal mulher, sua paciente, para
um ex-empregado da fazenda do pai da moca. A Unica coisa que |lhe resta € uma
carta de despedida e uma pasta de cartolina que continha a histéria que havia
escrito baseada em sua viagem ao passado. E por isso, logo no inicio desta
pesquisa eu introduzo que a obra de Scliar transita entre uma convergéncia de
tempos que prende o leitor, pois vai do presente ao passado, demonstrando a
evolucdo dos discursos e o0 reposicionamento dos personagens, e inclusive a
interpretagcéo que é feita da historia literaria mais tarde tida como canone religioso.

Ou seja, verificamos na obra uma dinamica discursiva de diversas vozes,
considerando também todas as narrativas biblicas intrinsecas ao texto, suas
variadas versdes e a andlise de seus discursos, a mensagem que elas transmitem
ao interlocutor. Muitas das fracdes da corrente de comunicagao verbal ininterrupta
da qual falou Bakhtin (2009), em se tratando do discurso biblico, esta retratada na
obra de Scliar, que ora mostra a versdo biblica judaica tradicional como ela é
apresentada pelos ancidos da corte de Saloméo, ora mostra a versdo do primeiro
narrador que se utiliza dessa mesma Escritura unicamente com intuitos financeiros,
para realizacdo do seu trabalho enquanto terapeuta, e por fim, a versdo da feia
narradora que carnavaliza toda a historia e subverte o sentido dogmatico desses
escritos “sagrados”, de acordo com a religido. Diante destas colocagbes, a
protagonista de Scliar se indaga:

Por que Deus e ndo Deusa? Por que Jeovad e ndo Astarté, a
divindade que outros povos da regido veneravam? [...] Na minha
cabeca, Deus seria apenas a energia geradora, ndo uma figura
antropomorfica a reinar sobre a criacdo. Que Saloméo e outros o
imaginassem como homem, a mim ndo importava. Expressaria
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minha descrenca, e meu protesto, abstendo-me de descrever a
divindade. Que o imaginassem como um velho de barbas brancas e
olhar severo, a mim nao importava. (SCLIAR, 2010, p.96/7)

Isto posto, conferimos que € através dessa figura feminina de carater
burlesco que o romance se enquadra na perspectiva de obra polifénica, na qual da
voz a uma linguagem social que prioriza um dialogo diverso, colaborando para que
haja algum avanco no que diz respeito ao discurso coletivo em torno do Tanakh
enquanto literatura. Ha o enredo biblico, mas o mesmo se apresenta através de uma
narradora que diverge e contesta tudo que escreve, assim existe uma juncédo de
crencas e descrencas que alimentam a cadeia textual relacionada aos mitos em
torno da Escritura, pois concentra concérdias e discordias em um mesmo espaco
narrativo, demonstrando a correlacdo de vozes que participam do didlogo
empreendido na obra em pé de igualdade, sem nenhuma se sobrepor a outra.

Para que possamos compreender melhor como o romance de Scliar é
disposto, devemos ter em mente que, apds uma primeira narracao introdutéria, feita
pelo historiador e entdo terapeuta, surge o segundo relato, agora como leitura da
narrativa feita pela paciente que reconta sua vida passada por escrito. Uma narracao
liga-se a outra por discursos dialégicos que relacionam os personagens em tempos
distintos e recontam a trajetdria biblica, ressaltando especificamente a vida desta
mulher e seu cotidiano na corte de Salom&o. Diz o primeiro narrador:

Quanto a pasta de cartolina, continha a histéria que havia escrito
baseada em sua viagem ao passado. Dedicava-a a mim; eu estava
autorizado a fazer com a narrativa 0 que desejasse. Desde que nao
mencionasse seu nome, poderia, inclusive, divulga-la. (SCLIAR,
2010, p. 14)

E foi o que ele fez, divulgou a tal histéria e preservou o nome da
personagem, de acordo com as entrelinhas que o autor deixa transparecer aos seus
leitores. A primeira informacdo que o interlocutor possui dessa tal narrativa € que a
mulher que escreve é feia, assim representando a primeira carnavalizacdo direta
com a qual nos deparamos.

A feidra é fundamental, ao menos para o entendimento desta
histéria. E feia, esta que vos fala. Muito feia. Feia contida ou feia
furiosa, feia envergonhada ou feia assumida, feia modesta ou feia
orgulhosa, feia triste ou feia alegre, feia frustrada ou feia satisfeita -
feia, sempre feia. (SCLIAR, 2010, p. 15)
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Esse modelo de heroina carnavalizada, segundo Bakhtin (2013a), rompe
com um padrdo de mundo oficial, subvertendo a seriedade e perfeicdo do universo
judaico cristdo como o vemos através da interpretacdo da Escritura, que é feita de
forma dogmatica, escondendo a carnavalizacdo ja presente nesse conjunto de obras
literarias. Alias, até a exposicdo desse carater literario representa uma profanacéo,
considerando que as normais morais ndo permitem que elementos como o humor, a
ironia e a satira sejam associados aos principios “sagrados”. Como diz Minois (2003,
p. 568), “a ironia € inimiga do dogmatismo, e este &, por natureza, otimista”, ja que a
ironista, neste caso, € vista aqui como uma pessimista que enxerga o0 mundo de
forma amarga, através de um sentimentalismo decaido. Na realidade é esta a forma
qgue o individuo encontra para superar as adversidades e sublimar suas magoas,
processo ja explicado através do humor judaico como o explanamos anteriormente.

A histéria dessa narradora se desenrola a partir da descoberta de sua
fealdade, o que parece Ihe abrir os olhos para uma contradicdo existencial que |lhe
faz se utilizar de mascaras e dualidades para ironizar a natureza, 0 universo e o
préprio Deus, responsavel por aquela “catastrofe”. Ela ndo havia mais nada a
perder, e poderia encarar isso de variadas formas, mas preferiu satirizar sua
situacdo e transformar sua dor em um riso refletido acerca das inconsisténcias da
piedade divina e da bondade dos homens.

O gue o espelho me mostrava era algo semelhante a uma paisagem
estranha, atormentada, na qual os acidentes (acidentes: muito
apropriado, o termo) geograficos ndo guardavam a menor relagdo
entre si. Uma catastrofe tinha ocorrido em minha face, um cataclisma
gue seguramente antecedera de muito o meu nascimento; [...]
(SCLIAR, 2010, p. 18)

Assim, a partir desse momento, esta mulher passa a ver o mundo através de
uma racionalidade irdnica, tendo consciéncia efetiva das contradicbes do ser e de
suas desarmonias ocultas. E como se sua ironia e seu deboche fossem o escudo
contra os golpes gue a vida lhe dera. Para Minois (2003, p. 570):

O homem sério é fragil e vulneravel, uma vez que enfrenta o destino
de peito aberto, num combate em que se engaja totalmente,
expondo-se aos golpes da sorte; pronto para morrer por seus ideais,
ele recusa a fuga. A ironia, ao contrario, permite usar de artimanhas
com a vida. [...] O ironista ndo é imoral: ao contrario, ele obriga a
imoralidade a sair do esconderijo, imitando seus defeitos,
provocando-os, parodiando sua hipocrisia, de forma que ninguém

mais possa acreditar nela. O riso do ironista € sempre calculado,
intelectualizado, refletido.
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Desta forma, a mulher autora do Tanakh, na ficcdo de Scliar, vale-se de
artimanhas para desmascarar figuras de moral duvidosa, a exemplo de seu pai, de
Salomao, dos ancidos da corte que escreviam a historia do povo hebreu utilizando-
se de ma fé e preconceitos enraizados e do proprio Deus que estes adoradores
pregavam, visto que muitas de sua desgracas e das pessoas queridas ao ser redor
eram obra Dele. E entdo que apos diversos dessabores, como a rejeicdo de
Salomao pela sua esposa feia, essa mulher decide parodiar o discurso seério
pregado pelo judaismo. Ela enfatiza: “[...] culpa era o componente essencial de
nossa tradicdo. Em todas as historias que os idosos contavam, havia sempre um
deus impiedoso nos acusando de alguma coisa”, assim parecia-lhe facil aproveitar-
se do espaco a sua volta para recriar e ressignificar os discursos sociais em torno
dessa oralidade acerca dos elementos sacros.

A mulher passa a narrar a historia do povo hebreu, por vontade de Salomao,
que queria perpetuar seu legado em forma de livro. E é por meio de uma
reapropriacao parédica e dialégica com o passado que ela constréi a trama a seu
modo, principalmente o desfecho, Unica parte que ndo passa pelo crivo dos sabios.
Ao passo em que ela avanga na escrita, ela comenta como vé as desconexdes da
trama e a relaciona com sua vivéncia, a exemplo da narracdo do dilavio.

No proximo capitulo, anunciaram, choverd quarenta dias e quarenta
noites. O que, para mim, vinda de uma regido desértica, era
inacreditavel. Pensar que Deus nunca tinha atendido aos nossos
pedidos de chuva: tudo 0 que conseguiamos com as preces eram
miseraveis chuvisqueiros. Mas eles ndo estavam pensando em
beneficios para a lavoura. Com a chuvarada, um dilivio inundaria a
face da Terra. Todas as criaturas seriam exterminadas, anunciaram,
triunfantes. (SCLIAR, 2010, p. 106)

Nesse viés, € valido afirmar que esta mulher ironizava o fato de um Deus téo
bom permitir tanto sofrimento a pessoas inocentes e menos favorecidas que 0s
detentores de sua béncéo. O riso e a profanacdo se davam com o intuito de
denunciar seres divinizados, de demonstrar que a condicdo humana em se travestir
de mascaras sociais era recorrente. Ela subvertia a ordem para mostrar,
exatamente, as imperfeicbes dessa lei que desprezava uma grande maioria:
mulheres, servos, pobres. E desta forma que a representaco divinizada que o povo
da época possui de Saloméo é destruida pelos enunciados da narradora. Essa

mulher, uma das tantas esposas do rei, demonstra atraves de seu discurso que esse
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soberano ndo passa de um homem comum, astuto, € verdade, mas sem nada de
sobrenatural, como se dizia nas aldeias. “Mas ele nao era Deus. Seus desejos nao
estavam associados a onisciéncia e a onipoténcia divinas; ao fim e ao cabo, nao
passava de um homem; rei, sabio, mas homem.” (SCLIAR, 2010, p. 60).

Por meio desta e de outras enunciacdes depreciativas, a personagem
aponta quais hébitos necessitam ser modificados para que haja uma plena mudanca
de pensamento na religido judaica. Inclusive, no final de sua narrativa percebe-se
gue a solucéo indicada para transpor essa realidade € exatamente a construcdo de
uma nova doutrina, asseverada em outros pilares ideoldgicos, com um Deus
diferente. Uma religido na qual ndo ha lugar para o Yahweh no sentido pleno do
termo, ou seja, ndo um deus pessoal de um s6 individuo ou de uma soé linhagem,
mas de todos que necessitem de sua ajuda. Vé-se assim que Scliar propde revisitar
temas aparentemente intocaveis como este para tratar das mudancas que ocorrem a
partir dos discursos engendrados com o intuito de favorecer uma mudanca social.
Afinal, este € um dos muitos papéis da literatura contemporanea, recriar canones e

estabelecer-se enquanto ferramenta de esclarecimento e transformacao social.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao nortear esta analise critico-interpretativa da obra de Scliar, A mulher que
escreveu a Biblia (2010), através das teorias de Bakhtin a respeito do dialogismo,
da ironia e da parodia, definicbes que encontramos intrinsecas a este trabalho,
podemos visualizar que a narrativa se enquadra no que conceituamos como
literatura carnavalizada, tendo em vista a utilizacdo de um discurso parodico que
viola as regras canodnicas das convenc¢des sociais tidas como oficiais, a exemplo do
conjunto de escritos que norteia o cristianismo e que foi revisto aqui através de uma
Otica critico-literéria.

E através desse dialogismo e da observacdo dos enunciados projetados
pelo autor que encontramos manifestacdes discursivas de um humor judaico capaz
de ressignificar as tramas biblicas revisitadas a partir de um processo irénico e
parodico. Vimos que a intencionalidade da construgéo textual é criar uma correlacéo
de tempos que leve o interlocutor a perceber os intensos vinculos que unem as
interacOes verbais ao longo da infinita cadeia pensada, a priori, por Mikhail Bakhtin.
Assim, averiguados 0s conceitos que circundam o romance, verificamos o0
encadeamento l6gico das enunciacdes compreendidas no transcurso do mito judaico
cristdo até a contemporaneidade. Analisando 0s signos inerentes ao discurso
religioso no contexto em que € reproduzido, atestamos a importancia de se
compreender a consciéncia do sujeito falante, como o imaginou Bakhtin (2006) e
ainda a polifonia que representa a heterogeneidade de vozes sociais.

Alias, sobre essa diversidade de vozes, vemos ainda que a obra de Scliar se
estabelece enquanto um ponto de unido de varias enunciacdes divergentes,
traduzindo diferentes pontos de vista (o do judeu tradicional, o da mulher
transgressora, a do homem terapeuta, a do soberano etc), e convergentes, uma vez
gue provoca uma visao ampla do arquitexto, como o concebeu Genette (2010), ou
seja, uma transcendéncia textual que engloba um universo paralelo ao enunciado e
faz o interlocutor perceber a intensa cadeia discursiva que se desenrola a partir de
uma ideia no seu sentido mais simples, pensamento mutavel e sujeito a evolugéo.

Quanto ao aspecto parédico aliado de uma abordagem comica na qual os
heréis sdo carnavalizados, testemunhamos em A mulher que escreveu a Biblia a

dessacralizacdo dos textos biblicos, aliada a uma espécie de imitagdo cémica de O
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Livro de J (1992), de Harold Bloom. No entanto, como constatou Hutcheon (1989)
essa imitacao possui uma distancia critica, que por vezes, se manifesta tanto com o
intuito de desdenhar, como também homenagear. Assim, o romance de Scliar € uma
homenagem a mulher irbnica tracada por Bloom e também uma transgressdo a
religido que emerge da escritura, religido esta que se apropria do conjunto de
escritos formadores da Biblia e os utiliza sem respeitar seu potencial parodico e sua
constituicdo literaria. E diante disto, Scliar ridiculariza figuras tidas como santas, a
exemplo dos detentores da béncéo divina e do proprio Deus, Senhor, Yahweh ou
guantas mais personalidades esse personagem possa adotar.

Quando abordamos a presenca da ironia como elemento preponderante ao
processo de estruturacdo linguistico-discursiva da obra, encontramos uma mulher
andnima, e feia, que se mune de estratégias discursivas manifestadas através do
comico risivel. O objetivo € exatamente se rebelar contra leis morais imbuidas por
intencdes ocultas de enunciadores que se beneficiam de alguma forma com os
dogmas que pregam. Como disse Bloom (1992), ver os textos biblicos como ficcdes
gue servem a propositos bastante tendenciosos é, também, poder construir sua
propria ficcdo da maneira que mais Ihe agrade, o que Scliar faz sem nenhum
remorso. E neste momento de subversdo da personagem, que o conceito de
grotesco é retomado a partir de didlogos com expressdes grosseiras, com uma
linguagem baixa e a utilizacdo de palavrées modernos, além disso, a prépria
imagem do ser humano enquanto ser desprovido de encantos divinos alude a algo
grosseiro e que, ironicamente, se esperava que fosse perfeito, a imagem e
semelhanca de um Deus.

Analisamos a personagem feminina da obra de Scliar dentro do contexto da
religido judaica, relacionando-a com outras mulheres e com a prépria narrativa
biblica para que pudéssemos perceber o histérico de inteligéncia e contravencgéo da
mulher presente nos enunciados pertencentes ao mito cristdo. De inicio, retomamos
a trajetoria de todas as mulheres presentes na Tora e que deixaram seu legado na
histéria judaica. Fora estas, falamos ainda de Rute e Naomi, citadas também pela
protagonista do romance corpus de nossa pesquisa. A partir dos levantamentos
feitos, descartamos de vez a ideia de misoginia nas narrativas do Tanakh, uma vez
gue a ironia ali presente nos responde como a mulher transpde a falta de afeto

desse Deus que pouco cita este género, considerando apenas os homens da
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tradicdo. Na realidade, nem a prépria mulher se interessa por esse Yahweh. Para
ela, esta construgao divina ndo passa de uma criagéo dos reguladores da moral e da
fé. E a partir disso ela mesma, com a roupagem dada por Scliar, considerando sua
obra enquanto parddia de O livro de J, constroi sua ficcdo sobre como seria esse
Deus, ndo mais pertencente a um unico povo, e sim a uma coletividade.

Concluimos entdo que, ao analisarmos a narrativa de Moacyr Scliar, e
considerarmos a Biblia enquanto literatura, cumprimos o0s objetivos propostos nesta
pesquisa, que eram dar conta da relacdo dialdgica entre essas obras e O livro de J,
dando énfase também aos elementos literarios que a constitui, como a parddia, o
humor, a ironia, a carnavalizagdo e principalmente, as semelhancas e contrastes
descortinados a partir da construcao discursiva de Scliar, que reconfigura o mito
judaico sob a dtica da literatura contemporanea.

Por fim, devemos lembrar que a interpretacdo da obra de Scliar a respeito
dos tracos dialdgicos existentes em sua narrativa ndo se esgota nesta pesquisa,
visto que o préprio Bakhtin, autor que norteia este estudo, ressalta as mditiplas
possibilidades que se abrem a cada nova explanacdo de um dado discurso. As
relacdes dialégicas presentes na literatura possuem ainda um vasto percurso
contextual a ser desvendado, principalmente estando estas em comunh&o com o
mito cristdo e o que de novo pode vir a se descortinar quando o personagem mais
famoso da historia — Deus - passa a ser observado longe da otica doutrinaria que
limita sua capacidade criadora e o fascinio que este tipo de anti-herdi causa aos

interlocutores de seus enunciados dispostos na Biblia.
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