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“Narrar-se ndo é diferente de inventar-se uma vida. Ou
debrucar-se sobre sua intimidade ndo € diferente de
inventar-se uma intimidade. O ato autobiogréfico é
constitutivo do sujeito e de seu conteudo.”

Calligaris

“l...] temos que fazer uma espécie de semente da
rememoracao a este conjunto de testemunhos exteriores a
nés para que ele vire uma consistente massa de
lembrancgas.’

Halbwachs

‘A acepgéo de testemunho como sobrevivente e como martir
indica a categoria excepcional do ‘real’ que o testemunho
tenta dar conta a posteriori.”

Seligmann-Silva

“O narrador narra, portanto, porque pressente que algo de
fundamental foi esquecido.”

Franco

“De qualquer modo, a obra é resultado do seu eu, do seu
mundo exterior ou do seu dominio intimo. Nao ha como
escapar.”

Borba Filho



RESUMO

Esta dissertacdo propde uma incursao sobre a obra Margem das lembrancas, do
escritor pernambucano Hermilo Borba Filho, a partir das nocbes tedricas de
escrita de si, memoria e testemunho. O objetivo principal é observar em que
medida esses elementos estdo presentes na obra em questdo e,
consequentemente, quais os desdobramentos de uma escrita em que um sujeito,
naturalmente limitado diante das falhas da sua memdria, dispbe-se a criar uma
imagem de si ao mesmo tempo em que transforma suas experiéncias em
narrativa escrita. Assim, langaremos mé&o de uma discussdo que se inicia por
caminhos que tentam compreender os sentidos da autonarragdo para, em
seguida, entrar no campo da memoéria e pensar suas relacbes com o
esquecimento, com a linguagem, com a histéria e mesmo com a invencdo. O
conceito de literatura de testemunho é arrolado como ponto de encontro entre a
experiéncia e a rememoragao — 0 sujeito que se narra testemunha experiéncias
pessoais e coletivas ao mesmo tempo em que se mune de memorias na tarefa de
reconstituicdo do passado. O trabalho sera dividido em trés momentos que
partem da obra analisada para uma reflexdo acerca dos diversos aspectos que
envolvem uma escrita de si e encontrara respaldo numa pesquisa de base tedrica,

pautada em estudos critico-literarios, e sécio- histérico-filoséficos.

Palavras-chave: Hermilo Borba Filho. Margem das Lembrancas. Escrita de si.

Narrativa memorialista. Literatura de Testemunho.



ABSTRACT

This paper proposes an approach about Margem das lembrancas, by the writer
Hermilo Borba Filho, from Pernambuco, considering the theories of self-writing,
memory, and testimony. The main goal is to observe how those elements are
present in this novel and hence what are the deployments of a writing in which a
subject, naturally limited before his memory failures, creates a self-image at the
same time he transmutes his experiences into narrative. Thus the discussion
begins trying to understand the senses of autonarration in order to approach
memory and reflect on its relations with forgetfulness, language, history, and
creating. The concept of testimonial literature is seen as a venue between
experience and remembrance — the subject who narrates himself bears witness
personal and collective experiences at the same time he resorts to memories in
order to restore the past. This work is divided into three parts which reflect on
several aspects that include a self-writing and find support in a theoretical

research, based on literary-critical and socio-historical-philosophical studies.

Keywords: Hermilo Borba Filho. Margem das Lembrancas. Self-Writing.

Memorialist narrative. Testimonial literature.
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INTRODUCAO

Um escritor literario brasileiro que, pela relevancia de seus escritos,
recebeu o titulo de Chevalier de L'Ordre des Arts et des Lettres pelo governo da
Franca deveria dispensar apresentacdes entre nos, brasileiros. No entanto,
Hermilo Borba Filho, pernambucano de Palmares, ainda é para muitos um
ilustre desconhecido. Assim, comecemos por apresentd-lo pelas palavras do
escritor amazonense Marcio Souza em prefacio a segunda edicdo de Margem

das lembrancas, de 1993:

[...] um dos mais extraordinarios autores brasileiros, falecido
prematuramente em 1976, mas que deixou sua marca indelével
em varias frentes de criagdo, como no teatro, nos estudos da
cultura popular e, principalmente, no romance. Como romancista,
Hermilo Borba Filho é figura singular num dos mais ricos filbes
literarios do Brasil que é a literatura nordestina. Sem ser
estritamente regionalista, mas mergulhado até a medula na cultura
de sua regido, seus romances parecem apresentar uma nova
perspectiva literaria, sélida, indestrutivel entre a fase do realismo
critico, tipico dos anos 30, época de uma literatura estritamente
social, exsudando indignacgéo politica e bastante ideologizada, e
uma literatura menos historicista, mais individual e com um gosto
literario que ndo se envergonhava frente as paixdes humanas,
frente ao prazer. Infelizmente, o caminho indicado por Hermilo néo
teve continuidade, ganhando a ideologizacdo até esgarcar-se
completamente em protesto mediocre ou experimentalismos
estéreis. Quem teve a alegria de ler seus romances, como Os
ambulantes de Deus ou os magistrais A porteira do mundo, O
cavalo da noite e Deus no pasto, deve ainda lembrar da prosa
sumarenta mas precisa, que lembrava José Lins do Rego, mas
um Zé Lins desbocado e com um acabamento sintatico primoroso.
Além da prosa, a fabulagdo fascinante, que entrava e saia do
mundo nordestino com suas tardes de mormaco e cheiro de
cachaca e tabaco, seus rompantes de violéncia gratuita e a
terrivel soliddo dos homens que nem mesmo as algazarras das
feiras e a glutoneria em meio a fome endémica conseguem
aplacar. Um outro aspecto do romance de Hermilo é o erotismo.
Faz parte de seu impulso vital e é algo que vem de dentro do
escritor, posso até dizer que esta no tutano dele, e aflora como
elegia, suave e ao mesmo tempo frenético, diluindo-se nos
liquidos vitais e nos gemidos, no prazer sem repressao das gentes
simples, tdo recifense em seu carater fescenino, de palavreado
coloridissimo, quase sem metaforas, apresentando nesse aspecto
nada desprezivel e tdo apreciado pelos leitores paginas
inovadoras na literatura brasileira, tdo pundonorosa e metida a
séria. [...] Hermilo contribui com um dos momentos altos da
memorialistica brasileira. [...] trazendo a ligdo de uma literatura de
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sangue nas veias num tempo de anemia literaria, e mostrando
uma narrativa plena de destinos individuais e paix6es, mas sem a
catatonia individualista de certas literatices atuais que parecem
feitas mais para servirem de teses que para jogar com os leitores
(SOUZA, 1993, p.8-9).

Além do Borba Filho contista, que nos deixa a trilogia O general esta
pintando, Sete dias a cavalo e As meninas do sobrado, destaque-se o Borba
Filho romancista, que aqui nos interessa. Sua produgdo romanesca tem inicio
com a publicacdo de Caminhos da Soliddo, em 1957. A tetralogia Um
Cavalheiro da Segunda Decadéncia € publicada entre 1966 e 1972 e composta
por Margem das lembrancas, A porteira do mundo, O cavalo da noite e Deus
no pasto. Trata-se de composicdo memorialista através da qual o autor nao
apenas reconstitui parte de sua trajetéria de vida, mas também revisita costumes
e modos de vida dos ambientes por onde passou em suas andancas varias.

Margem das lembrancas, obra que abordaremos mais amplamente,
consta do primeiro volume da tetralogia. E um romance situado nos anos de 1930
e recria as experiéncias mais corriqueiras de um jovem na casa dos seus catorze
anos de idade, vendo-se, no momento em que se narra, ja adulto e reflexivo. Obra
de carater autobiografico!, dada a aproximacédo entre a trajetéria do narrador,
Borba, e a do escritor, Borba Filho, esta narrativa ambienta-se na provinciana
cidade de Palmares, interior de Pernambuco, e traz, acima de tudo, um apanhado
reflexivo sobre os aprendizados de uma época em que as palavras ordem eram
descobrir e experimentar. Toda a tetralogia traz a tona um forte tom confessional
e memorialista através do qual o autor parece reconstituir seu passado ao mesmo
tempo em que o narrador reconstitui sua historia de vida, num processo mimético
em que a trajetoria de ambos se envereda por espacos que se confundem e se

entrecruzam. Memoria e ficcdo tornam-se parceiras e permitem a Borba Filho a

IN&o é nossa intencdo aqui problematizar o termo “autobiografia”, mas apenas dele fazer uso num
sentido mais amplo que o tragcado pelo “Pacto autobiografico”, de Philippe Lejeune. Para
Silverman (2000), o memorialismo é, por definicdo, autobiografico. Este autor, entdo, sugere 0s
termos “memorialismo ficcionalizado” ou “romance memorial”, este surgindo como uma variagdo
daquele e abarcando a “autobiografia ficcionalizada”. A tetralogia Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia apresenta um misto de ficcdo e realidade, conforme ressaltado logo no inicio do
primeiro volume da tetralogia — Margem das lembrangas - pelo proprio narrador e, embora
composta por uma literatura confessional, é atribuida ao Borba Filho romancista. Assim,
trataremos a obra como narrativa/romance memorialista, mas sem deixar de lado o seu carater
autobiogréfico no sentido que Ihe cabe e que aqui nos interessa para tratar da questédo da escrita
de si — um texto em primeira pessoa centrado no sujeito que se diz.
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possibilidade de narrar sua propria historia através do discurso memorialista e ao
mesmo tempo ficcional do narrador.

E para seu passado, pois, que se volta o narrador de Margem das
lembrancas e nele encontra respaldo para reconstituir ndo apenas sua propria
histéria, mas a historia de parte do Nordeste brasileiro, especialmente da cidade
de Palmares, espaco onde viveu Borba Filho durante sua infancia e parte de sua
juventude e onde teve seus primeiros contatos com a mesquinhez humana. E a
memoria que o leva aos mais diversos episoddios passados. Uma memoéria que &
ao mesmo tempo individual e coletiva, na medida em que traz ao plano da
narrativa ndo so experiéncias pessoais do narrador, mas também acontecimentos
histéricos que dizem respeito ao espaco social em que Borba Filho esteve
inserido, o que converge com a defesa de Halbwachs (2006) de que todo
individuo insere-se em uma coletividade e, portanto, tem seu discurso validado na
medida em que se utiliza dessa coletividade para expressar-se.

Para pensar essa relacdo entre memoria, escrita de si e literatura de
testemunho, na obra hermiliana, dividimos nosso trabalho em trés momentos.

O primeiro capitulo parte da discussdo foucaultiana da escrita de si
propondo-se a delinear um breve percurso desse tipo de escrita desde 0s povos
asceéticos, passando pelo boom de publicacdes, no século XVIII, até a atualidade,
com achegada da web 2.0, Sibilia (2008), e suas narrativas em que o eu torna-se
espetaculo de si mesmo, para si e para todos. Aqui cabe uma discusséo sobre a
necessidade que o sujeito moderno ocidental, na perspectiva de Gidenns (2002),
tem apresentado em narrar a si mesmo e também uma reflexdo sobre o sentido
de resisténcia imbuido nas narrativas autorreferenciais, Calligaris (1998), entre
outros. Para finalizar esta primeira parte, lancaremos mao de algumas
consideracdes sobre os limites entre narracdo e autoria, mais especificamente a
partir de Benjamin (1994) e de Bakhtin (2010), entre outros.

Pensamos a escrita hermiliana a partir da nogéo de “escrita de si” ou
escrita autorreferencial enquanto pratica cultural através da qual o sujeito
moderno se constroi. Nada mais que uma escrita através da qual o sujeito procura
dizer-se, talvez com o objetivo de compreender seu passado ou mesmo de revé-
lo analiticamente como forma de aceitar com mais complacéncia o seu presente.

Para Gomes (2004, p.16), a escrita de si € “uma modalidade de produgdo do eu”
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através da qual autor e texto ganham identidade simultaneamente. Assim, desfaz-
se a dicotomia que questiona a posicao do individuo/autor em relacéo ao texto e
ganha terreno a ideia de que através dessa escrita o individuo rearranja e
ressignifica o trajeto de sua vida no suporte do texto. O proprio Hermilo Borba
Filho em entrevista a Raimundo Carrero, do Diario de Pernambuco, denomina
sua obra ficcional de ‘“literatura confessional’. Referindo-se ao ultimo livro da
tetralogia, Deus no pasto, diz que nele vai “além de uma confissdo”. E completa:
“faco uma autocritica brutal de um sujeito que sofreu como um cédo danado nos
caminhos do amor, da religido e dos problemas sociais” (CORREYA; ALVES,
2007, p.100-101). Para o autor, portanto, a sua narrativa ficcional/confessional® é
em grande parte uma espécie de revisdo de sua propria histéria. Neste ponto,
portanto, cabe uma discussdo acerca das duas entidades maiores inerentes a
narrativa: o autor e o narrador. Até mesmo e ainda mais porque, no caso de
Margem das lembrancas e de toda a tetralogia, ha sugestfes de que os dois
configuram-se em um mesmo sujeito, resguardadas, deveras, a autoridade do
primeiro e a autonomia do segundo, como ja bem esclarece Bakhtin (2010). Nao é
dificil identificar lugares-comuns em toda a obra de Hermilo Borba Filho. O
narrador da tetralogia Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia tem sua histéria
dividida entre as cidades de Palmares, Recife e Sdo Paulo, tal qual foi a trajetoria
do escritor.

O segundo capitulo insere-se na esfera da memaria e, inevitavelmente,
discute desde suas relacbes com o esquecimento e com o social e/ou coletivo,
até os meandros que a aproximam da linguagem/discurso, da Historia e da fic¢ao.

Considerando que ha, na narrativa memorialista, um evocar de vozes,
torna-se relevante refletir a relagcdo entre memoria e linguagem. Como declara
Sibilia (2008, p.32), “[...] a experiéncia vital de cada sujeito € um relato que so
pode ser pensado e estruturado como tal se for dissecado na linguagem.”
Narrando-se, 0 sujeito que se diz, inevitavelmente, recorre aqueles com quem
partilhou suas experiéncias. Trata-se de um sujeito de discurso que se constitui

na interagdo com o outro, interacdo esta que se da atraves da linguagem.

2 Reforcamos aqui a parceria declarada entre ficcdo e realidade na obra Um cavalheiro da
segunda decadéncia, ressaltada tanto pelo narrador Borba, quanto pelo escritor Borba Filho e que
sera tratada mais amplamente no terceiro capitulo desta dissertagao.



14

Segundo Halbwachs (2006, p.29), h4 em cada individuo a coexisténcia
de dois seres. Estes sdo, o “ser sensivel”’, uma “espécie de testemunha que vem
depor sobre o que viu” e um outro eu, que nao viu, mas que pode ter visto. O
autor completa ainda dizendo que “Se o que vemos hoje toma lugar no quadro de
referéncias de nossas lembrancas, inversamente essas lembrangas se adaptam
ao conjunto de nossas percepgdes do presente”. Dai o questionamento acerca do
valor a ser atribuido ao discurso daquele que se narra, visto que o que ele diz
passa pela sua capacidade de percepcao no instante em que observa a si mesmo
atraves do tempo.

Para pensarmos a existéncia desses dois seres que habitam aquele
gue se narra, repousemos sobre um trecho de Margem das lembrancas em que
o narrador diz a que se propde e que exemplifica esse desdobramento do sujeito
que se diz em duas outras entidades: um que simplesmente &, outro que se vé
sendo; além de todos os outros que talvez representem a coletividade e as

influéncias desta na personalidade do sujeito que se diz através da narrativa.

Eu estou na balanca. Todos os meus atos estdo num dos pratos
da balanga. De um lado, os demais: muitos deles sou eu,
metamorfoseado, irreconhecivel, adulterado; do outro, eu mesmo,
integral, de carne, as pernas penduradas no vazio. [...] Este sou
eu, tanto no passado — vida morta - como no presente que se
estende pelos dias e pelas noites sem nada com o futuro
inexistente, apenas inventado pela imaginacdo e com certeza
diferente do que espero (BORBA FILHO, 1993, p.15).

O passado “vida morta” surge como o lugar de memdéria para onde o
narrador se adentra na tarefa de pesar sua propria vida. Diante das limitacdes da
memo©ria, porém, o narrador diz tomar a imaginacdo como aliada, contando com
certa vantagem em tal medida, no sentido de que o elemento imaginativo pode
garantir-lhe um certo grau de remissao diante de possiveis julgamentos.

Por fim, o terceiro capitulo parte da nocéo de literatura de testemunho
para pensar sua relacdo com a escrita de si. Assim, lancaremos também sobre a
obra hermiliana um olhar enviesado pela literatura de testemunho. Segundo
Seligmann-Silva (2005), trata-se de um novo género literario, caracteristico da
Hispano-américa que passa da fungdo testemunhal da literatura, caso da

Alemanha, Franca e EUA a respeito da Shoah, para a conceitualizacdo desse
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novo género que, a par das questdes politico partidarias na América Latina é
tomado como o mais adequado para dar voz aos “revolucionarios”. No entanto,
“‘ndo se deve confundir o testemunho [..] com a literatura de testemunho
propriamente dita. Esta, no entanto, existe apenas no contexto da contra-historia,
da denuncia e da busca pela justica” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p.88). Assim,
Hermilo Borba Filho escreveria uma tetralogia composta por quatro livros nas
décadas de 1960 e 1970, contexto da ditadura militar, para mostrar, a partir do
seu proprio testemunho?, que os estragos provocados pela politica totalitarista
brasileira ja compunham uma longa histéria. Em Margem das lembrancas o
ponto alto de sua narrativa € o estouro da Revolugcdo de 1930, que lhe rendeu a
prisdo, muitas torturas e um aprendizado que talvez o tenha tornado um homem
diferente daquele que encontra nas paginas de sua vida ao narrar sua propria
histéria, posicionado de longe, de um futuro que ele jamais fez ideia de como
seria.

Na literatura de testemunho, “destaca-se o ser ‘coletivo’ da
testemunha” (ACHUGAR apud SELIGMANN-SILVA, 2005, p.89), numa espécie
de “simbiose” entre a historia e a memoria. Eis, de acordo com Seligmann-Silva, o
cerne da literatura de testemunho: do imbricamento entre historia e memoria é
que ela surge. Logo, ao narrar suas memaorias num plano narrativo e trazer para
esta esfera o cenario politico do Brasil revolucionario de 1930, Borba Filho esta
produzindo uma literatura de testemunho, na medida em que, enquanto se narra
em seu texto, também apresenta ao leitor parte da histéria de nosso pais. Suas
palavras parecem uma tentativa de esclarecer pontos obscuros de um momento
politico passado, os quais ele mesmo vivenciou.

A literatura de testemunho surge, possivelmente, como uma forma de
fazer justica através de uma memdria narrativa que ecoa a voz ndo apenas do
narrador, mas de uma legido de afetados por acontecimentos passados. Na
literatura de testemunho, diz Seligmann-Silva (2005, p.89), “ha um sentido de

8 Seligmann-Silva (2003) encontra na dupla denominacdo latina de testis e superstes uma
maneira de esclarecer o sentido de “testemunho” para a literatura de testemunho; o primeiro esta
voltado para “o depoimento de um terceiro em um processo”, na esfera juridica; o segundo refere-
se ao relato da “pessoa que atravessou uma provagéo, o sobrevivente”. No entanto, contrariando
Habermas e outros filésofos da linguagem que defendem n&o haver espago para o testemunho
ficcional na esfera juridica, Seligmann-Silva defende que o papel da literatura de testemunho é
justamente reivindicar uma relacéo possivel entre o texto e 0s acontecimentos.
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necessidade de se fazer justica, de se dar conta da exemplaridade do ‘heréi’ e de
se conquistar uma voz para o subalterno”. Dai a polifonia presente na literatura
de testemunho, como na escrita de si: diversas vozes sao evocadas para dar voz
aguele que fala e que, por sua vez, como dito, d4 voz a um “subalterno”
representativo de uma coletividade. Talvez Hermilo Borba Filho, numa tarefa
dupla, esteja dando voz aos oprimidos pela Revolugdo de 1930 e, também,
agueles que estavam sofrendo a ditadura de 1960/70, no Brasil, uma vez que ele
fala, em Margem das Lembrancas, de um acontecimento politico de sua
juventude, mas situado num momento em que o seu pais vive conflitos de ordem
semelhante.

Em suma, na literatura de testemunho tem-se um sujeito narrador que
estabelece uma relagdo com um passado cuja interacao € mediada pela memoria,
a dele mesmo e a dos outros que também participaram dos acontecimentos
desse passado e que sdo evocados através de suas lembrancas. Sendo que se
deve considerar o carater subjetivo da literatura de testemunho, visto que esta
advém da percepcao daquele que narra. O testemunho € reconstituido com o
auxilio da memoria e esta € uma “modalidade mais emocional”, afirma Seligmann-
Silva (2003, p.79). Além disso, lembrar um acontecimento tragico, “[..] envolve
ainda o enfrentamento, por parte do narrador, do sofrimento experimentado [...]”
(FRANCO, 2003, p.364). Ao testemunhar, o narrador revive porque recria os fatos
passados, no presente, embora no plano da narrativa literaria.

Propomo-nos, pois, a refletir essa relacao tridimensional que pensamos
ser naturalmente intrinseca a narrativa hermiliana — escrita de si, memoéria e
testemunho — a partir de Margem das lembrancas. Nosso fio condutor. a
linguagem. O sujeito que se narra, recria-se através da linguagem; aquele que se
prop&e a reconstituir suas préprias memdarias, nao o podera fazé-lo senado através
da linguagem; da mesma forma, aquele que testemunha. Qual seja, a linguagem
do narrador Borba, configura-se em nosso material maior na medida em que é
através dela que teremos acesso as suas memaorias e testemunhos. Esperamos,
dessa forma, a partir de uma analise que partira da teoria literaria e seguira pelos
caminhos da histéria e da filosofia, compreender as relacdes entre a memoria e a

escrita de si na obra ficcional/memorialista hermiliana, bem como refletir sobre
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essa literatura que se constitui de memdérias e que ganha materializacdo através

da linguagem do sujeito que ai se constroi.
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CAPITULO 1 - A ESCRITA DE SI E O DIZER-SE NAS NARRATIVAS
CONTEMPORANEAS

1.1 Percursos da escrita de si: dos ascéticos a modernidade

Embora a escrita de si seja uma pratica historicamente comum entre
sujeitos situados nos mais diversificados espacgos sociais, ainda é discreta a
importancia que se tem dado a esse tipo de registro. Ndo obstante, assim se
deixa de lado a chamada escrita autorreferencial tdo cara aos que se debrucam
sobre os estudos da constituicdo do individuo moderno. Trata-se de uma escrita
que “[...] integra um conjunto de modalidades do que se convencionou chamar
producéo de si no mundo moderno ocidental”, (GOMES, 2004, p.10).

Tomando a “escrita de si” como uma possivel hermenéutica do sujeito
moderno ocidental, Foucault (1992) recorre a vida ascética, para quem escrever
era uma forma de disciplina através da qual se poderia abster-se de pensamentos
impuros, cerne de acbes vergonhosas. Para 0s ascéticos, observa Foucault,
escrever era uma forma de tornar publicos os pensamentos e, assim, evitar-se o

erro. Retomando um trecho de Vita Antonii de Atanasio, o autor postula:

Eis uma coisa a observar para ter a certeza de ndo pecar. Que
cada um de nos note e escreva as agdes e 0s movimentos da
nossa alma, como que para no-los dar mutuamente a conhecer e
gque estejamos certos que, por vergonha de sermos conhecidos,
deixaremos de pecar e de trazer no coragdo 0 que quer que seja
perverso. [...] escrevendo 0S nOSSOS pensamentos COMO se 0S
tivéssemos de comunicar mutuamente, melhor nos defendemos
dos pensamentos impuros por vergonha de os termos conhecido.
Que a escrita tome o lugar dos companheiros de ascese: de tanto
enrubescermos por escrever como por sermos  Vistos,
abstenhamo-nos de todo mau pensamento (apud FOUCAULT,
1992, p.129-130).

Escrever, dessa forma, consiste em uma atitude que supde dar-se uma

= ”

companhia, uma atitude que “atenua os perigos da soliddao” na medida em que
permite o olhar do outro sobre o que antes se tinha apenas em mente, seja

através de simples criacdes mentais, seja através de experiéncias.
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A partir do momento em que se dispbe a transformar sua trajetéria de
vida em um texto, o narrador de Margem das lembrancgas traz para junto de si
nao apenas pessoas com quem partilhou experiéncias, mas também lugares que
de alguma forma foram palco de momentos marcantes em sua trajetoria. O
momento da escrita constitui para Borba um “passar a limpo”, um momento de
observar o sujeito que foi e que resultou no sujeito que é no presente. Talvez esse
momento de por-se no papel represente a possibilidade de unir esses dois seres
— 0 do passado e o do presente — como condi¢cdo para alcancar uma totalidade
que jamais experimentou.

As péginas finais do primeiro capitulo de Margem das lembrancas
relatam a passagem do narrador por um processo de “esvaziamento”. Depois de
presenciar uma sessao de tortura na delegacia, no que seria seu primeiro
emprego, Borba relata ainda em estado de choque a forma como conseguiu livrar-
se de tamanha sujeira: primeiro defeca longamente, cospe em cima e da uma
banana para a “Face branca, geométrica, dura” que enxerga além das nuvens;
em seguida, agarra-se a primeira prostituta que encontra, descrevendo a
ejaculacdo como uma forma de descarregar sua angustia em relagdo a vida; por

fim, o vémito — “uma cachoeira azeda” — o faz declarar:

Todo eu estava esvaziado. Dai em diante o mal poderia chegar
gue me encontraria imune, apenas um CcOrpo OCO que jamais
acumularia o pecado, que poderia submeter-me ao deménio mas,
como o alimento para o socO, as acgbes seriam defecadas,
ejaculadas, vomitadas, preservando uma pureza que se
alimentaria pelos anos afora. Com um ladrdo, um policial e uma
prostituta eu realizara uma operacdo metafisica das mais
invulgares (BORBA FILHO,1993, p.22).

Essa “operacdo metafisica” transforma a vida de Borba e parece ser
determinante na constituicdo identitaria do sujeito que ao fim da sua caminhada
observa-se complacente e sem culpa. Toda sua trajetéria, relatada na tetralogia,
transparece ao leitor um sujeito que custou a entender e aceitar a vida. Todas as
arbitrariedades que o tempo o fez ver e viver transformaram o jovem inexperiente
gue era num ser descrente e oco que passaria toda a sua vida a buscar
explicacdes, especialmente para as questdes politicas e religiosas — onde estaria

Deus diante de tanta desordem? Entra em questdo, aqui, a atitude de narrar-se e
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seus desdobramentos. Narrar-se constitui, assim, uma forma de o narrador
compreender sua propria histéria de vida; constitui, por sua vez, um
comportamento herdado da modernidade ocidental que tem sido tomado como
uma maneira possivel de compreenséao de si.

Para entender o comportamento do sujeito moderno ocidental,
Foucault (2006) propbs-se a recuar da nocao tradicional de gnoéthi seauton
(conhece-te a ti mesmo) para a no¢ao de epiméleia heautol (cuidado de si). Esta,

representada por:

[...] um corpus definindo uma maneira de ser, uma atitude, formas
de reflexdo, préaticas que constituem uma espécie de fenbmeno
extremamente importante, ndo somente na histéria das
representacdes, [...] mas na prépria histéria da subjetividade
(FOUCAULT, 2006, p.15).

E é do “cuidado de si”, atropelado pelo “momento cartesiano”, que
aparece o sujeito que observa a Si mesmo, que se preocupa consigo mesmo. E
chegado o momento em que o sujeito € interpelado a cuidar se si mesmo. E isso
acontece, segundo Foucault (2006), desde Socrates e se estende por toda a
cultura grega, helenistica e romana; em Platdo, entre os Cinicos, os Estoicos, em
Epiteto.

Tomando o “cuidado de si” como uma atitude que resulta em outras em
gue o sujeito tende a olhar para dentro de si num ato reflexivo, pensamos ser a
escrita de si um desses atos em que o0 agente se desdobra em uma entidade a
ser revista. O sujeito da escrita de si revé seu passado com um intuito que muitas
vezes se localiza no limiar entre a reorganizacdo de sua vida e a remissao por
alguns de seus atos. Borba atenta para a necessidade de transformar seu
passado numa nharrativa escrita, mas ndo sem antes esclarecer seu objetivo

principal:

Teco neste papel, um passado real, as vezes, e, outras,
puramente imaginado na esperanca de que no fim Deus
confunda o que vivi e 0 que inventei e me dé um saldo favoravel
para uma modesta pensao no purgatério (BORBA FILHO, 1993,
p.15).
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De olhos fechados mastigo tudo o que passou, e sO vou
interromper esta narrativa quando o infarto, o atropelamento, o
cancer, a esclerose, uma dessas coisas me pegar de sopetéo.
Aqui estou de pés plantados na terra, vomitando palavras.
Lembro-me de tudo: dos cheiros, das cores, das palavras, de
todos os atos. Embora saiba que jamais alcancarei o futuro,
continuarei escrevendo até secar os dedos. O que importa é
lembrar e pedir para ndo ser julgado. Esta € uma tabua rasa de
lembrancas (BORBA FILHO, 1993, p.16).

A atitude de Borba Filho, sujeito da escrita de si, em transformar sua
historia em texto narrativo apresenta ao leitor um homem maduro e introspectivo,
inquieto permanentemente, tentando por ordem num passado sobre o qual medita
como forma de reorganiza-lo ou de dar-lhe a importancia devida. Cada
acontecimento vivido pelo jovem Borba e narrado pelo homem maduro em que se
transformou € tomado como um aprendizado importante e determinante para a
constituicdo deste, que se encontra ja em idade avancada.

Foucault adverte que entre os Pitagoricos, Socraticos e Cinicos “ndo se
pode aprender a arte de viver, a tekne tou biou, sem uma askesis, que é preciso
entender como um adestramento de si mesmo” (FOUCAULT,1992, p.132). A
escrita de si, pois, estaria entre essas formas de adestramento de si,
aconselhadas ja entdo por Epiteto e Séneca como forma de meditacdo do
pensamento em preparagdo para o real. Ao mesmo tempo, o0 autor toma
emprestado de Plutarco a nogao de “funcéo etopoiética” da escrita que a coloca
como “‘um operador de transformacao da verdade em ethos” (FOUCAULT,1992,
p.134.) Uma escrita que se materializa em duas formas distintas: através dos
hyponemata, livros/manuais destinados a servir de guias de conduta, compostos
geralmente de fragmentos de outras obras, citacdes, debates etc.; e através das
correspondéncias, textos que constituem uma pratica de exercicio pessoal que
atua sobre quem |é e sobre quem escreve, num exercicio reciproco entre um eu e
um tu que interagem através do texto escrito.

A escrita de si, nesse caso exemplificada pela correspondéncia,
proporciona ao sujeito alcancar dois movimentos importantes para aquele que se
diz: sentir-se preparado para o real mediante a reorganizacdo de sua vida no
plano narrativo e dar-se os interlocutores que ja ndo tem, transformando o

destinatario dessa escrita numa segunda pessoa com quem partiha o que
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escreve. No caso da narrativa hermiliana, podemos imaginar Borba
transformando seus leitores em companhias atuais, ou mesmo trazendo para o
presente narrativo 0s sujeitos com quem partilhou experiéncias passadas: o
Capitdo Hermilo, Mde Néa, Miguel Pescador, LL, as prostitutas. As lembrancas
permitem ao narrador reconstituir seu passado num momento em que teme pelo
seu futuro e j& metaforiza a chegada da morte: “Agora estou aqui, na balanga, o
dedo grande do pé direito furando o olho do passado; o dedo grande do pé
esquerdo cutucando a bunda da morte” (BORBA FILHO, 1993, p.18). Diante da
certeza de morte proxima, o narrador recorre ao que Sibilia (2008, p.32) denomina
discurso autorreferente, aquele em que “a experiéncia da propria vida ganha
forma e conteudo, adquire consisténcia e sentido ao se cimentar em torno de um
eu.” Nesse caso, 0 eu narrador, Borba, funciona como uma espécie de suporte a
garantir a consisténcia que o sujeito autor pretende se dar.

A escrita dos hyponemata, esta voltada para a constituicdo de si e,
portanto, para o cuidado de si. Para Séneca, defende Foucault, € uma escrita que
fixa elementos adquiridos e que permite reconstituir o passado. Uma prética
comum entre Estdicos e Epicuristas e que consiste em uma recusa em relacao ao
futuro e, ao mesmo tempo, em um “valor positivo atribuido a posse de um
‘passado’ ao qual podemos sempre regressar e recolher-nos”. Um passado “de
que se pode desfrutar soberanamente e sem perturbagdao” (FOUCAULT, 1992,
p.140).

A discusséo foucaultiana encaminha-se para a defesa de que nédo se
pode fazer a histéria da cultura de si sem que se recorra a correspondéncia como
modelo de escrita de si. Nessa escrita, 0 harrador apresenta-se como sujeito de
acdo a expor-se em corpo e alma para o outro. Logo, uma escrita que expde o
homem comum, em seu cotidiano, a ocupar-se consigo mesmo. Quando a
narrativa de si retrata um dia vulgar, mas o dia daquele que escreve, ela se
“abeira” de uma pratica a qual Séneca faz alusao na carta 83: o “habito de ‘passar
em revista 0 seu dia”: é o exame de consciéncia” (SENECA apud FOUCAULT,
1992, p.156). Portanto, a escrita de si consiste em rever um passado com o intuito
de avaliar os erros cometidos para, assim, tornar-se melhor.

Em texto bem mais recente, Gomes (2004, p.8), aponta como

exemplos de escritas de si os diarios, as correspondéncias, as biografias e
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autobiografias, mas ai também tém sido incluidas as confiss6es, as memarias, o
romance autobiogréfico. Assim, tem-se uma visdo do volume de textos
denominados “escritas de si” e também do quanto escrever sobre si tornou-se
uma pratica comum entre os homens.

Gomes aponta a biografia e a autobiografia como os responséaveis pelo
boom de publicacbes em nosso pais, no final do século XVIIIl. Indo mais além,
constata que, mais que mostrar a individualidade do sujeito que se narra na
escrita de si, esses textos permitem que se alcancem outros angulos da historia
por ele vivida. As cartas trocadas entre Drummond e Mario de Andrade, por
exemplo, podem constituir “uma oportunidade para se ‘ler e sentir o movimento
modernista sob outros angulos” (GOMES, 2004, p.8), defende a autora. Assim
também, num processo mimético-verossimil, a narrativa hermiliana permite-nos
um olhar sobre diversos aspectos da histéria de nosso pais: da decadéncia dos
engenhos no Nordeste brasileiro — pela qual a prépria familia do narrador foi
atingida —, passando pela Revolucdo de 1930 e chegando a Ditadura Militar, trinta
anos depois. A obra hermiliana apresenta-se também, de acordo com o proprio
narrador, como um autoexame em que ele mesmo repensa sua vida desregrada,
livre de qualquer possibilidade de culpa.

A escrita de si ganha ainda mais terreno no chamado mundo moderno
ocidental, quando o sujeito comum passa a produzir uma memoria de si baseada

em acontecimentos comuns de seu cotidiano:

“‘Embora o ato de escrever sobre sua propria vida [...] seja
praticado desde ha muito, seu significado ganha contornos
especificos com a constituicdo do individualismo moderno. A
chave, portanto, para o entendimento dessas praticas culturais é a
emergéncia historica desse individuo nas sociedades ocidentais”
(GOMES, 2004, p.11).

Gomes retoma a discussdo foucaultiana que aponta o individuo
moderno como incapaz de sustentar uma moral coletiva. A nogéo de cuidado de
si, que instiga o individuo a converter seu olhar para si mesmo e que permeia

toda a histéria da humanidade soa

como a expressdo um pouco melancdlica e triste de uma volta do
individuo sobre si, incapaz de sustentar, perante seus olhos, entre
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suas maos, por ele proprio, uma moral coletiva [..] e que, em face
do deslocamento da moral coletiva, nada mais entao teria sendo
ocupar-se consigo ( FOUCAULT, 2006, p.16-17).

O que nao Ihe confere um valor negativo, j& que ocupar-se consigo
mesmo tem sempre um valor positivo, pois foi a partir de tal atitude que se
construiram com particulares rigores as morais ocidentais, assegura Foucault
(2006). Ademais, ocupar-se consigo nao significa ver-se em separado dos outros,
mas permitir ao individuo buscar “[...] uma identidade singular para si no interior
do todo social, afirmando-se como valor distinto e constitutivo desse mesmo todo”
(GOMES, 2004, p.12).

A discussdo de Gomes (2004) aponta que as praticas de escrita de si
tém posto em evidéncia, ndo mais apenas o herdi ou o grande homem, e sim o
individuo comum, porque € neste que se encontra uma subjetividade
representativa das sociedades individualistas nas quais o individual fomenta o
coletivo. Uma sociedade em que a noc¢do de verdade estd intimamente ligada ao
ser individual do sujeito.

Para Sibilia (2008), a escrita de si ganha novos contornos com a
chegada vertiginosa da web 2.0. As palavras impressas que “alimentaram a
producdo de subjetividades nos ultimos séculos” (SIBILIA, 2008, p.35) foram
perdendo terreno e hoje dividem espaco com narrativas virtuais que, da mesma
forma que as escritas de si tradicionais, tém o papel de tecer e reorganizar a vida
do sujeito que se narra. Essas novas formas de narrativa do eu, portanto, surgem
como inumeras possibilidades de autoconstru¢cdo. Um leque de possibilidades
que tém reforcado a poténcia auréatica das cartas e diarios intimos, na medida em
gue guardam algumas de suas caracteristicas basicas — uso da primeira pessoa,
relatos de experiéncias pessoais, registros da intimidade — mas que carregam
certa fragilidade, ja que todo e qualquer um pode ter acesso a web e |a registrar
sua vida; além dessa abertura de acesso, outro fator que conta para esse carater
de fragilidade nas narrativas de si nos espacos da internet € a possibilidade real e
a liberdade que o narrador tem de mentir e inventar falsas histérias ou até
mesmo falsos perfis para si.

A escrita de si, portanto, tornou-se uma pratica atemporal que ganha

contornos distintos de acordo com o0 momento histérico em que é produzida. No
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entanto, ndo mudam as intencdes. Por trds de toda ela, um sujeito a dizer-se, a
rever seu passado, a tecer sua vida na teia da narrativa escrita (ou digitada). Por
tras de toda ela, um sujeito discursivo construindo-se através de sua linguagem e
de suas memoérias — sejam elas de uma vida inteira, sejam do ultimo dia que
terminou.

N&o é nossa intencao aqui estabelecer equivaléncias entre a escrita de
si da web e a escrita de Borba Filho, porque quase um século as separam. O
conceito de presente e passado, portanto, precisa ser relativizado em uma e outra
forma de dizer-se e isto geraria uma longa discussdo. Por ora, interessa-nos a
ideia de que as narrativas de si, hum tempo e noutro, carregam a mesma
intencionalidade e servem aquele que se diz como um espaco de

autoconstituicao.

1.2 “A verdade do sujeito mudou de forma”: a necessidade de dizer-se

do sujeito moderno ocidental

Empreenderemos aqui uma discussdo sobre o0 estatuto da
autobiografia na modernidade enquanto género mais amplo representativo das
diversas formas de escrita de si. Esse género que, segundo Calligaris (1998),
responde a trés aspectos que se combinam: confisséo, justificacdo ou invencao
de um novo sentido. O individuo pode escrever um diario por dois motivos: para
confessar nele “alguma verdade que, de outra forma, ndo ousaria dizer.” Ou
porque queria interpretar sua vida “para lhe prometer um futuro ou dar sentido a
um presente moroso.” No primeiro caso, pesa mais a autoridade pessoal e do
préprio texto; no segundo, conta em maior grau 0s acentos de sinceridade —
especialmente em nossa cultura, em que a subjetividade do sujeito que se diz,
seja através da fala ou da escrita, funciona como um “argumento de autoridade”
que talvez suplante a tradicdo e, por que ndo dizer, até os fatos em si
(CALLIGARIS, 1998, p.83-84).

O narrador Borba, ap0s esvaziar-se de todo mal em sua “operacao
metafisica”, sente-se preparado para seguir um caminho de liberdades,
especialmente no aspecto sexual. Ele descreve em toda a tetralogia impensaveis

episodios relativos ao assunto. Ao final de sua vida, vé-se dividido entre um
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casamento amargo e o amor pela doce Leonarda. Torna-se bigamo e pesaroso. A
sensacao sufocante de culpa é descrita no nono capitulo de Deus no pasto, ultimo
volume da tetralogia, quando diante da possibilidade de separacdo assume
preferir a bigamia, com o consentimento silencioso de Ruth, sua esposa, ambos

envolvidos pelo medo mutuo que sentiam da possibilidade do desenlace: 4

Somente muito tarde descobri que ela também sentia médo, o de
perder-me, com tddas as implicagbes que disto adviriam. Mas
como acontecia com Leonarda nossos medos desapareceriam
guando nos encontrdvamos na cama e nos refugiavamos na carne
[...] todo o péso do pecado caindo s6bre mim o ato terminado, o
sorriso de Ruth cobrindo-me de uma camada de merda da qual
nao me livraria durante dias, todo eu empestado, fedorento. E
aquilo que eu pensava ter sido a vida tdda, um erético, mais do
qgue erético, um libidinoso, ndo passava de um disfarce para um
sujeito que jamais conseguira desligar-se da infancia (BORBA
FILHO, 1972, p.191).

Borba volta-se para sua infancia tentando encontrar justificativas para a
vida libidinosa que levou durante toda a sua vida. As leituras de “livrinhos
pornograficos” levavam sua imaginagcdo — “maior que a realidade” — a arquitetar
situacdes que lhe causavam repugnéancia e rendiam pesadelos em que a genitélia
feminina aparecia em grupos, com vida propria dominando-lhe as forcas. Esse
episodio pode mostrar a necessidade desse sujeito narrador em interpretar sua
vida, sob pena de organizar o seu presente e torna-lo menos pesaroso. Dos
aspectos inerentes a escrita autobiografica® apontados por Calligaris (1998)
podemos identificar dois na escrita hermiliana aqui abordada: parece haver no
discurso do narrador Borba, uma necessidade de confissdo e de justificacao.
Confessar para se redimir, justificar para eximir-se de julgamentos.

O questionamento cabivel aqui é: por que Borba passa em revista todo
0 seu passado de bhuscas, erros, sofrimentos e aprendizados dolorosos? Ele que
diz ter sofrido como um cdo em todos os caminhos que percorreu? Estaria ele

sendo sincero?

4 O trecho citado apresenta a grafia original da primeira edi¢cdo de Deus no pasto, datada de 1972.
5 Aqui, o termo “escrita autobiografica” € usado no sentido mais amplo de “escrita de si” que
abrange todos os exemplos apresentados anteriormente.
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A modernidade ocidental, defende Calligaris (1998), espera que a
organizagdo do mundo venha do individuo e ndo o contrario. Dai o privilégio do

escrito autobiografico:

Falar ou escrever de si — como reparou Foucault (1976) — é um
dispositivo crucial da modernidade, uma necessidade cultural, ja
gue a verdade € sempre e prioritariamente esperada do sujeito —
subordinada a sinceridade (CALLIGARIS, 1998, p.86).

O sujeito que se narra na tetralogia Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia ndo s6 parece como confessa sentir necessidade de escrever sobre
sua vida. Ele poderia representar os individuos frutos dessa modernidade que
exige do sujeito uma identidade organizada por ele mesmo — tarefa que pode
tornar-se possivel através de uma narrativa em que se mostre sincero e disposto
a falar sobre sua prépria vida.

O ato autobiografico, seja através da autobiografia, dos diarios, das
memodrias, das confissGes,® tem sido considerado como “ato suscetivel de
modificar diretamente a vida do sujeito”, defende Calligaris (1998, p.92),
justificando tal assertiva a partir da cultura estadunidense em que o0 escrever
sobre si tem sido usado como conduta terapéutica e considerado como capaz de
mudar de alguma maneira a vida do sujeito que se narra. Para Giddens (2002,
p.72), “A autobiografia € uma intervencéo corretiva no passado, e ndo uma mera
cronica de eventos passados”. Através desse tipo de registro de si “ [...] a historia
€ reescrita da maneira como o individuo gostaria que ela tivesse acontecido, com
novos didlogos, sentimentos e resolucao do episodio” (GIDDENS, 2002, p.72).
Borba narra sua infancia fantasiosa para justificar a vida sexual desenfreada que
teve. E transformar sua caminhada em texto escrito parece ter algum efeito sobre
sua vida. Narrando-se, ele justifica-se, transforma sua vida em aventura e
transfere o peso dos erros que cometeu para uma outra instancia. Por estar
ficcionalizando sua vida e, por conseguinte, estar desvinculado de qualquer
instituicdo a qual deva o registro de verdades factuais, Borba Filho tem a
liberdade e a possibilidade de estar recriando-se a partir de sua subjetividade, o

gue da ao discurso do narrador o qué de sinceridade inerente as narrativas do eu.

6 Grifo nosso.
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Retomando Willian Zinsser (ZINSSER apud CALLIGARIS, 2008, p.94)
“O escritor de uma ‘memoir’ deve se tornar o ‘editor da sua propria vida.”
Calligaris completa que esse “editar’” ndo se resume simplesmente a escrever,
primeiro porgue a vida daquele que se narra ja é um texto, segundo, porque esse
ato converge para um rearranjamento, ou seja, editar-se uma vida significa
melhorar de alguma maneira essa vida. Ideia que pode ser complementada pela
discussdo de Sibilia (2008, p.32) ao apontar que o relato do eu “[...] ndo
representa simplesmente a histéria que se tem vivido: ele a apresenta. E, de
alguma maneira, também a realiza, concede-lhe consisténcia e sentido, delineia
seus contornos e a constitui”.

Assim, torna-se mais evidente essa necessidade que o sujeito moderno
tem de dizer-se. Abrir mdo de uma moral coletiva e voltar-se para o seu mundo
interior significa, ao sujeito da escrita de si, dar conta de um passado sobre o qual
nao teve nenhum controle e, em certa medida, conceder-lhe uma reorganizacao
que em tempo ndo lhe seria possivel dar. No caso da narrativa hermiliana,
especificamente, esse sujeito narrador de si conta com determinados artificios na
tarefa de reorganizar sua vida. Borba adverte o leitor de que tecera no papel “...]
um passado real, as vezes, e outras, puramente imaginado [...]” (BORBA FILHO,
2003, p.15). O elemento imaginativo, portanto, garante-lhe a possibilidade de
“editar” sua vida e, talvez, transforma-la na vida que gostaria de ter tido. No
entanto, a presenca da ficcdo na obra hermiliana ndo exclui o seu carater de
realidade. A recorréncia constante a momentos especificos da histéria do Brasil
faz com que o narrador apresente-se situado num dado contexto histérico do qual
extrai elementos factuais para compor sua narrativa. Ha um “regime de realidade”
responsavel por colocar a obra, de forma muito particular, num limiar situado entre
o ficcional e o factual.

Se a modernidade, no processo de justificar-se como era da moral
individual, centra-se no intimo do sujeito, compreender a subjetividade do sujeito
moderno constitui tarefa que faz par com os atos autobiograficos. Por sua vez,
esses atos podem “nos informar de maneira privilegiada sobre seu devir, sobre os
caminhos pelos quais ele se constituiu, e quem sabe, sobre seu futuro [...]. E a
“poética da experiéncia”, de Gunn, definida por Calligaris como “[...] a aventura

pela qual o sujeito moderno, uma vez fundada a verdade em si e ndo mais no
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mundo aprende a se dizer e, portanto, cria suas condi¢des de experiéncia’
(CALLIGARIS, 1998, p.95).

Podemos pensar, pois, que esse movimento de “criar condi¢gdes de
experiéncia” permite ao sujeito da escrita de si dar-se uma liberdade de criacéo
propria do ato autobiografico, enquanto atitude de escrever sobre si. Um
movimento que, para Calligaris, ganha ainda mais forca quando a invencao
literaria, séc. XVIII, surge como aliada do ato autobiogréafico e faz a poética da
experiéncia “tornar-se, de introspectiva, progressivamente inventiva e ficcional.”
(CALLIGARIS, 1998, p.96). E a invencéo literaria, nesse sentido, que permitira o
encontro da ficcdo e da realidade na autobiografia. E esse, alids, o caminho
percorrido por Borba Filho em Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia — Borba
narra 0 que viveu e 0 que inventou, colocando realidade e ficcdo lado a lado na
sua “escrita de si” e, de forma particular, demonstra-se um sujeito talvez menos
individualista que esse caracteristico da modernidade ocidental e mais inserido
Nnos espacgos sociais. A sua experiéncia individual se faz a partir do outro; o seu
aprendizado vem do contato com o outro, com o social, com o histérico.

A autobiografia, mesmo a ficcional, assim como qualquer forma de
autonarracdo, constitui um meio consistente através do qual o sujeito narrativo
tem acesso a si mesmo, a sua histéria e a uma compreenséo de si, justificando-
se, dessa forma, a necessidade do sujeito em dizer-se. O que talvez justifique o
fato de Hermilo Borba Filho ter-se dedicado a registrar em quatro livros
ficcionais suas vidas - a vida real e a vida inventada - mediante a voz do narrador
Borba. Ele que escreveu tantas pecas teatrais, uma série de crbnicas e contos,
encerra sua caminhada de escritor falando, assumidamente, de si. Por qué?

Borba inicia a narrativa escrita de sua vida, em Margem das
lembrancgas, quando, ainda garoto, tem 0s primeiros contatos com 0 sexo, Com 0
teatro e com a politica, suas trés grandes ocupacdes da vida inteira e também
seus trés grandes problemas. Essas trés instancias acabaram determinando os
caminhos a serem seguidos pelo garoto que, até o fim de sua jornada, viveu
experiéncias multiplas nesse sentido: sua gana desenfreada pelo sexo levou-o a
aventuras perigosas; de ponto, no teatro de Dona Micaela, em Palmares, tornou-
se um respeitado critico e diretor de teatro; o envolvimento com as questdes

sociais e com a politica rendeu-lhe prisdes e torturas, mas também importantes
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cargos na prefeitura do Recife. Narrar tudo isso parece realmente ter um sentido
de por ordem em sua vida e compreender as causas e o0s desfechos dos
acontecimentos. Mais que isso: parece ter também um sentido de prestacédo de
contas e de denuncia. O narrador registra toda sua luta pela popularizacdo do
teatro em Pernambuco e relata toda a brutalidade sofrida por presos politicos,
como ele mesmo, nas prisdes do Recife. A narrativa memorialista de Borba soa a
ele mesmo e ao seu leitor como um grito de sobrevivéncia. Ele parece dizer
“Estou aqui, sobrevivi”.

Calligaris (1998, p.98) usa como exemplo um caso de denuncia de
assédio sexual contra um senador estadunidense para pensar oS motivos que
levam um sujeito a escrever a sua histéria. Um diario em que o senador registrava
episodios de abuso sexual comprovou as dendncias e suscitou muitas
interrogacdes, entre elas o porqué de ter registrado algo que poderia incrimina-lo.
Entre as respostas esta a “necessidade de um homem de idade avancada
produzir sua virilidade. Produzir ndo no sentido de ostentar, mas propriamente de
constituir por seu ato autobiografico.” Assim, ter ou ndo a intengcédo de publicagao
ndo faz diferenga. Antes de tudo, o sujeito da escrita de si sente-se constituido
através de sua narrativa escrita. E pouco importa se ele tem ou ndao um
compromisso com a verdade factual, o que conta mesmo sdo 0s acentos de
sinceridade. Se ele é sincero, entdo tem um compromisso com a verdade.

Ademais, seja um diario intimo, seja uma autobiografia, seja uma
narrativa memorialista, o produto final da escrita de si, a vida autonarrada, nao
pode eliminar a intencdo de criar-se uma imagem também para o outro. E a
‘poética ordinaria do sujeito moderno” que estaria situada a um passo da

celebridade:

Portanto, é irrelevante saber se o ato autobiografico enquanto tal
visa ou ndo a sua publicacao, ou seja, se é ou ndo um instrumento
para conseguir a celebridade. O que importa, de novo, é que a
celebridade esta-se tornando o equivalente contemporaneo do
gue era a intimidade na aurora do sujeito moderno [...] Ela é a
propria consisténcia do sujeito, o lugar onde ele é sincero. O foro
intimo onde cada um procurava se retirar para existir e consistir €
agora o forum da pélis (CALLIGARIS, 1998, p.99-100).
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Escrever sobre si na contemporaneidade, portanto, constitui um ato
que se encaminha para o “ser visto”. Criar-se um eu para si significa querer
mostrar-se para o outro. E ai que o autor justifica a mudanca na verdade do
sujeito. Através do ato autobiografico, o intimo do sujeito tende inevitavelmente a
tornar-se publico e a constituicdo do narrador de si ganha contornos a partir do
olhar alheio que funciona como sustentacdo de sua constituicéo individual.

Essa necessidade de mostrar-se e de ser visto pelo outro, por sua vez,
desemboca, na contemporaneidade, em uma espetacularizacdo do eu, nas

palavras de Paula Sibila (2008), discussao que abarcaremos a seguir.

1.3 Espetacularizac&o do eu nas narrativas contemporaneas

Hermilo Borba Filho escreve sua narrativa memorialista em meados
do século XX. Assim, a inscricdo historico-temporal de sua producdo romanesca
aproxima-o em maior grau de uma contemporaneidade que desemboca em
formas especificas de escritas de si. Certamente, o sujeito do inicio daquilo que
se convencionou chamar era moderna - 0 sujeito moderno - e 0 sujeito
contemporaneo, apresentam particularidades diversas peculiares a cada periodo.
Poder-se-ia considerar, por exemplo, o boom de producdes biograficas e
autobiogréficas do século XVIII (GOMES, 2008) e o surgimento de um avido
comércio em torno desses escritos, no século XIX (ARTERES, 1998), como
elementos sintomaticos de mudancas nas producdes de si, entre elas a ideia de
gue é ingenuidade pensar que uma escrita de si, por mais intima que seja, tenha
sido construida para ser mantida em segredo.

As discussbes as quais recorremos até aqui apontam para a
modernidade como o momento de introspeccdo do sujeito, resultante de sua
incapacidade de dar conta do coletivo. Assim, de acordo com as discussfes
anteriores, as escritas autorreferenciais configuram-se em uma das maneiras de
esse sujeito do cuidado de si empreender uma volta ao seu espago mais intimo.
Todavia, parece cada vez mais notavel que esse retorno ao eu tem resultado
numa autocompreensdo ou autoaceitacao narcisista do individuo por si mesmo.

E interessante perceber como o sujeito da escrita de si hermiliano

passa a se relacionar com o mundo ao seu redor. Ao se dispor a narrar sua
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propria vida, Borba diz estar-se colocando na balanca e, nesse momento, o
narrador se da um estatuto que |he garante uma superioridade incomum: “No
prato da balanca ndo tem amparo, mas ndo me canso porque finalmente comeco
a chamar Deus de vocé, e acho que ja somos amigos” (BORBA FILHO, 1993,
p.18). Borba coloca-se ao lado do Deus e trata, ele mesmo, de estabelecer uma
relacdo de iguais entre ambos. Chamar Deus de vocé significa dar-se uma
constituicdo que ndo € exatamente a constituicdo de um sujeito comum.

Assim, mais que contribuir para a constituicdo do individuo, a escrita de
si garante-lhe um pedestal que o p&e superior aos outros, homens comuns.

Constatacdo esta que traz consigo indicios varios, entre eles o reforgo
de que o sujeito da escrita de si, mais do que nunca, afasta-se ainda mais da
possibilidade de dar conta de uma moral coletiva. A pdlis assume, para esse
sujeito, a condicdo de um lugar que ndo mais lhe cabe. Ao colocar-se a escrever

sobre si, Borba revé a cidade de sua infancia sob o olhar do estranhamento:

A cidade parece inundada e tudo é visto de modo retorcido,
mesmo as caras, como se tivessem sofrido um derrame; tudo €
transformado, mesmo as casas, como se abaladas por um
maremoto; mesmo 0s sentimentos, como se atravessados por
todos os pensamentos do mundo, numa noosfera intima (BORBA
FILHO, 1993, p.18).

Os espacos e rostos desconfiguram-se e o narrador a tudo observa
com o olhar daquele que esta acima. Um distanciamento que ndo permite ignorar
a famosa pergunta de ovo e galinha, embora sem pretensédo de respostas. Nao
teria o cuidado de si tomado proporcdes vertiginosas no sentido de afastar o
individuo da pdélis além do que ele poderia ou pretendia ter-se afastado?

A primeira vista sim. Porém, pensando mais amplamente diriamos que
a escrita hermiliana pode ser colocada em excec¢éo. E a explicacdo encontra-se
na posicao do narrador diante dos acontecimentos de sua vida. Embora se dé um
pedestal que o coloca ao lado do proprio Deus, Borba apresenta um lado humano
em que pulsa um gritante senso de coletividade. O homem que se entrega as
mais diversas orgias € 0 mesmo que se apresenta inconformado com as injusticas
sociais, é também o mesmo homem que acredita na popularizagdo da arte como

um caminho para melhorar as condi¢bes de vida das pessoas pobres. E ainda
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mais: € o0 mesmo homem que se da a responsabilidade de provocar essa

mudanca:

Mais do que nunca eu tinha consciéncia de que o meu dever, se
gueria marchar no caminho do teatro, era despertar o povo, fazé-
lo sentir que era a origem e o fim, que a arte dramética brasileira
encontraria nele seu fildo criador e que poderia dar ao nosso
espetaculo um caminho largo, real, universalizando esses motivos
(BORBA FILHO, 1994, p.214).

Assim, a narrativa hermiliana apresenta um “si” que se constréi a partir
do “outro”. O “si” a que temos acesso na figura do narrador Borba € um “si”
coletivo que, embora volte o olhar para o seu interior, ndo deixa de transparecer
sua preocupacdo com a coletividade da qual faz parte, da qual retira
aprendizados que o transformam a todo momento e a partir da qual se constitui.
Por isso, ndo acreditamos num narcisismo puro constante do sujeito Borba.
Recorrendo a Sennett, Giddens (2002, p.158) afirma que “enquanto desordem de
carater, 0 narcisismo é uma preocupac¢ao com 0 eu que impede o individuo de
estabelecer fronteiras validas entre o eu e os mundos exteriores.” Mesmo se
colocando num pedestal e vendo-se ao lado de Deus, Borba ndo se desvincula
dos espacos e tampouco das pessoas com as quais partilha experiéncias. Ao
contrario, ha nele uma constante busca por uma compreensdo dessas instancias
como condi¢do para compreender a si mesmo.

O narrar-se contemporaneo, mais que apresentar novas formas de
géneros confessionais, funciona como um meio instantaneo de atualizacdo da
memoéria. Materializados especialmente através da internet, esses géneros
desdobram-se em tentativas de recuperar o tempo perdido na era do tempo real.
Nessas novas praticas de inscricdo do eu, segundo Sibilia (2008), o olhar
retrospectivo tende a ter seu valor atenuado. No entanto, essa ideia de
“destemporalizagao” que justifica o narrar-se em tempo real — através de blogs e
fotologs, por exemplo — ndo impede que esses novos géneros tragam em Si
algumas caracteristicas das escritas de si tradicionais. O lugar do passado, por
exemplo, continua a ser respeitado mesmo que 0O sujeito dessa escrita dé
consideravel importancia ao presente. Acima de tudo, para o sujeito da escrita de

si contemporaneo o seu passado funciona como um “pedestal do eu” (SIBILIA,
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2008, p.116). E de |4 que o narrador de si traz para o presente a consisténcia que
se pretende dar.

Trazendo essa nocdo de tempo para o objeto em questdo — Margem
das lembrancas —, percebe-se que, embora escrito nos moldes tradicionais, e
ndo no espaco midiatico em que se inserem 0s exemplos acima, a narrativa
memorialista hermiliana apresenta uma concepg¢ao de tempo em que o presente e
o passado emaranham-se formando uma teia na qual o narrador se constitui.
Sendo que, para ele, o presente se sobressai em detrimento do passado e do
futuro, o que converge para uma outra forma de pensar a ideia de
destemporalizacdo. Para Borba, o passado é “vida morta” e o futuro é uma
instancia inexistente. O que lhe importa € 0 momento presente em que se

‘inventa” através de sua imaginacao:

“Eu estou na balanga. [...] E me jogo numa longa viagem do utero
a morte: de um negro para outro, de um vermelho para um
vermelho, de um branco para um mais que branco, diafano,
transparente, etéreo, como era antes, sempre em formacéo, em
massa, um pastel. Este sou eu, tanto no passado — vida morta —
como no presente que se estende pelos dias e pelas noites sem
nada com o futuro inexistente [...]” (BORBA FILHO, 1993, p.16).

O presente, portanto, importa mais por representar o momento em que
o narrador se constitui. E o passado, por sua vez, garante seu estatuto de
pedestal do eu na medida em que serve ao narrador se si como uma fonte de
onde sao buscados os elementos através dos quais 0 sujeito se reconhece sendo
0 que é. Ao dizer “Agora estou aqui, na balanga” (BORBA FILHO, 1993, p.18),
Borba, enquanto sujeito da sua escrita, inscreve-se no presente. E este o
momento que Ihe importa em maior grau porgue representa o instante em que ele
passa sua vida em revista e tem a chance impar de transformar a si, dando-se a
consisténcia que julga ideal.

O processo de “destemporalizacédo” do qual fala Sibilia (2008),
portanto, embora apareca de forma mais arraigada nas novas formas narrativas
da Web, parece latente em qualquer forma de escrita de si considerando-se o
carater constitutivo dessa producdo — € no momento da escrita que o autor de Si
se produz, seja qual for o seu suporte. O ato de escrever em tempo real surge

como um privilégio da escrita digital, sim, mas apresenta também, assim como na
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escrita de si tradicional, um sujeito a dizer-se no tempo presente, através de seu
discurso. Em ambos os casos, pois, torna-se inevitavel o privilégio do presente,
assim como a importancia do passado também precisa ser considerada, afinal, &
de la que o autor de si garimpa os elementos que lhe dardo consisténcia no
momento em que se narra.

De qualquer forma, é plausivel considerar que possivelmente mudam
apenas as ferramentas, enquanto a esséncia das escritas autorreferenciais
mantém-se fortalecida. Por trds do narrador de si continua a haver alguém em
constante busca de uma autocompreensdo e também de uma recriacdo de si,
tentando materializar numa narrativa sua condigdo de ser/sujeito. Uma ressalva
cabivel fica por conta do “ser visto” que, nas narrativas de si contemporaneas é
levado ao extremo, transformando o narrador se si, muitas vezes, numa
celebridade instantanea.

Considerados por Sibilia, (2008) como géneros autobiograficos, por
apresentarem um eu no qual se fundem um autor, um narrador e um personagem,
as narrativas de si da Web configuram-se em textos de fic¢do; logo, torna-se
necessario pensar as fragilidades inerentes a tantos eus com 0S quais nos

deparamos diante de uma tela de computador:

[...] € sempre fragil o estatuto do eu. [...] 0 eu de cada um de nés é
uma entidade complexa e vacilante. Uma unidade iluséria
construida na linguagem, a partir do fluxo cadtico e mdultiplo de
cada experiéncia individual. Mas se o0 eu € uma ficcdo gramatical,
um centro de gravidade narrativa, um eixo movel e instavel onde
convergem todos os relatos de si, também é inegavel que se trata
de um tipo muito especial de fic¢cdo. Pois, além de se desprender
do magma real da prépria existéncia, acaba provocando um forte
efeito no mundo: nada menos que eu, um efeito-sujeito (SIBILIA,
2008, p.31).

Na medida em que se constréi pela linguagem, o sujeito da escrita de
si tem a liberdade de se ficcionalizar para poder atingir o tal “efeito-sujeito”; ou
seja, as escritas de si — modernas ou contemporaneas — trazem consigo um
inerente teor de ficcdo como elemento necesséario a constituicdo daquele que
relata suas experiéncias. O sujeito da escrita de si, portanto, ndo passa de uma

“unidade iluséria”, um constructo linguistico, uma invencdo de si mesmo. E nesse
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terreno movedico, pois, que esse sujeito discursivo torna palpavel sua prépria
constituicdo enquanto individuo.

Se na Web o narrador de si utiliza-se de seu poder de ficcionalizac&o
criando para si falsos perfis com a ajuda da aparelhagem midiatica (SIBILIA,
2008), na escrita de si tradicional o narrador contarda, possivelmente, com o0s
trejeitos e mascaras postulados por Bakhtin (2010) para dar conta de tal
empreitada.

No caso de Borba, ha uma nitida busca por esse elemento
ficcionalizante: “De um lado, os demais: muitos deles sou eu, metamorfoseado,
irreconhecivel, adulterado; do outro, eu mesmo, integral, de carne, as pernas
penduradas no vazio” (BORBA FILHO, 1993, p.15). Sao esses outros eus a quem
o narrador recorre na tarefa de autocriar-se, que lhe possibilitam criar facetas para
si e, consequentemente, dar-se um carater ficcional. Desdobrar-se em outras
entidades, conforme discussao posterior, garante ao narrador de si eximir-se de
sua responsabilidade de narrador e, a0 mesmo tempo, garante maior liberdade de
criacao ao autor da escrita de si.

Em contrapartida, o autor de si contemporaneo lida com o que Sibilia

chama de “obsesséao pela memoria”. Aludindo a David Harvey e Guy Debord para

“ 111 ”m

justificar a ideia de “ ‘compressado’ do tempo” ou “tempo congelado™, como
caracteristicas da “sociedade do espetaculo”, Sibilia defende que vivemos um a-
historicismo em que ha “[...] uma apreensao face as suas possiveis falhas [da
memoéria], um verdadeiro terror suscitado pela terrivel ameaca de que nossas
lembrancas possam ser apagadas” (SIBILIA, 2008, p.117).

Assim, escrever sobre si traz consigo, também, a tarefa de atualizar o
passado e conservar a memoria daquele que se narra, mesmo que,
contraditoriamente, essa narrativa seja ficcional e/ou se dé em tempo real. O
porqué dessa necessidade de conservar uma memodria, bem como a relagao

desta com a escrita de si, sera discutido no capitulo seguinte.

1.4 Arquivos do eu, arquivos de vidas: dizer-se € recriar-se

Considerando que a modernidade trouxe consigo o legado do

individualismo no sentido de que o sujeito moderno abstrai 0 mundo em sua volta
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a partir de si, dai também surge um sujeito que esta o tempo todo a inscrever-se.
O registro civil, os dados bancérios, fichas médicas e escolares, tudo isso
contribui para que a construcdo de uma identidade para esse sujeito esteja
condicionada a variadas formas de inscricdo. Porém, embora o individuo passe
todo o tempo a inscrever-se, ele muito pouco conserva de todos esses vestigios
através dos quais se pode ter acesso ao seu verdadeiro eu. De acordo com
Artieres (1998), o que ocorre € gue esse sujeito que passa todo o tempo a
inscrever-se, na mesma propor¢cdo ele descarta 0s papéis que seriam a
materializacdo dessas inscri¢cdes, através de triagens carregadas de intencgdes.
Um processo natural de selecdo que resulta na criagdo de uma determinada

imagem e ndo de outra para esse sujeito:

Passamos assim o0 tempo a arquivar nossas vidas: arrumamos,
desarrumamos, reclassificamos. Por meio dessas praticas
mindsculas, construimos uma imagem, para nds mesmos e as
vezes para os outros (ARTIERES, 1998, p.2).

A possibilidade de selecionar os objetos de inscricdo que pretende
arquivar, portanto, permite ao sujeito manipular a sua imagem, criando-se
intencionalmente de uma forma e ndo de outra. Seguindo essa légica, assim
como o senador Packwood (CALLIGARIS, 1998) registrou em um diario pessoal
0s episédios em que assediou criancas tentando trazer para a sua velhice o
jovem viril que foi num tempo irrecuperavel, talvez o narrador hermiliano tenha
selecionado tantos relatos de experiéncias sexuais para conservar-se 0 jovem
garanhao que fora outrora. Da mesma forma, Borba pode ter selecionado suas
experiéncias nas prisdes do Recife, narrando sessfes de torturas com riqueza de
detalhes, para mostrar suas inquietacdes frente as questdes sociais ou para expor
sua resisténcia e sua luta por justica num pais repleto de contradicdes e
arbitrariedades.

Artieres usa exemplos corriqueiros de formas de inscricdo do eu para
chegar ao que ele denomina “pratica mais acabada desse arquivamento” — a
autobiografia. A questdo que se coloca, por conseguinte, é por que e como esse
processo de arquivamento se da? A resposta a primeira questdo vem de forma

direta. Arquivamos nossas vidas porque respondemos a dois mandamentos
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basicos: “arquivaras tua vida” e “redigiras tua autobiografia” (ARTIERES, 1998,
p.3). Assim, o arquivamento de uma vida tem um sentido de responder a uma
injuncédo social. O sujeito, que naturalmente passa toda sua vida a inscrever-se, €
socialmente cobrado por dar uma organizacdo aos arquivamentos de si que
praticou.’

Questionado por Raimundo Carrero sobre o porqué de ter escrito a
tetralogia (numa entrevista para o Diario de Pernambuco, no ano de 1972,
portanto quando publicava o ultimo volume da tetralogia, Deus no pasto), Borba

Filho, depois de explicitar seu encantamento pelos géneros confessionais, diz:

Pus-me, entdo, a estruturar, aos poucos, aquilo que eu pretendia
fosse, ao mesmo tempo, uma confissdo e uma ficcdo, a verdade
se misturando com a vida, a vida com o magico, pessoas diversas
fundindo-se numa so6, uma desdobrando-se em diversas. Sem
exagero, posso dizer que a minha vida tem sido rica em
experiéncias em todos os sentidos, mas duas coisas sempre me
moveram ao longo de todos esses cinglienta e quatro anos: meu
sentido religioso e minha enorme atragdo pelo sexo (BORBA
FILHO, 2007, p.96-97).

No caso do escritor Borba Filho, escrever suas memdérias configura-se
numa oportunidade de elencar as experiéncias que viveu e dar-lhes uma ordem e
um valor. Uma vida rica em experiéncias precisa ser reinventada. A religiosidade
€ 0 Sexo que sempre moveram 0 escritor e também o narrador da tetralogia,
surgem na vida e na obra como uma espécie de fio de Ariadne, em torno do qual
se dao todos os outros acontecimentos de suas vidas.

Assim, a declaracdo de Borba Filho da indicios que respondem de
certa forma a questdo — por que arquivamos nossas vidas? Sua narrativa
memorialista registra as maiores motivacdes de sua vida e funciona como um
espaco em que ele pode sintetizar sua historia e dar-lhe a organizacdo que
deseja. Quanto a segunda questdo — como arquivamos nossas vidas? — também
encontramos respostas no excerto acima. Borba Filho arquiva sua vida
misturando fic¢ao e realidade, transformando o real em magico, editando e, acima

de tudo, narrando aquilo que viveu. Ao arquivarmos nossas vidas “[...] fazemos

” Novamente ressaltamos o sentido de “autobiografia” que aqui nos interessa — o sentido
etimolégico do termo: escrever sobre a prépria vida — sem vinculacdo restrita a autobiografia
tradicional.
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um acordo com a realidade, manipulamos a existéncia, omitimos, rasuramos,
riscamos, sublinhamos, colocamos em exergo certas passagens.”, diz Artiéres
(1998, p.3). Seja nos diarios, nas cartas, nas correspondéncias, na autobiografia
ou nas memodrias®, estamos sempre fazendo triagens através das quais
selecionamos aquilo que queremos para compor a nossa histéria. Esta selecao é
gue permite ao sujeito dar o sentido que deseja para sua vida.

Essa possibilidade de o sujeito arquivar sua vida através de uma
selecédo soa-lhe como uma maneira de, ao final, tornar vivo e conservar o legado
de sua existéncia. Para Borba Filho (1997, p.97), o0 sexo e a religiosidade sao “os
dois polos mais importantes da vida do homem”. Logo, ao arquivar sua histéria
em uma confissdo memorialista, ele transforma esse legado num exemplo
palpavel ao qual outras pessoas e até ele mesmo terdo acesso.

Por trds de toda préatica de arquivamento do eu, segundo Artieres
(1998), ha um intencdo autobiografica que desemboca num movimento de

subjetivacdo. Assim:

Escrever um diario, guardar papéis, assim como escrever uma
autobiografia, sdo praticas que participam mais daquilo que
Foucault chamava a preocupagdo com o eu. Arquivar a propria
vida é se por no espelho, é contrapor & imagem social a imagem
intima de si préprio, e nesse sentido o arquivamento do eu é uma
pratica de construcdo de si mesmo e de resisténcia (ARTIERES,
1998, p.3).

Apds sua primeira prisdo, Borba volta a Palmares transformado e
descrente. Referindo-se a todas as coisas que agora observava em sua cidade,
diz:

[...] eu as via com outros olhos, ndo mais os de um adolescente,
mas os de um homem que sentira na carne e na alma o limite da
maldade. As coisas haviam mudado de aparéncia, jamais
voltariam a ser o que eram. [...] O que a delegacia de policia,
guando escrivdo, ndo conseguira inocular em mim, a detencéo o
fizera. Agora um homem era sempre um inimigo em potencial;
uma crianga, mesmo no futuro; uma mulher, apenas uma fenda
vermelha para o prazer; literatura, religido, arte, tudo uma merda
(BORBA FILHO, 1993, p.238).

8 Grifo nosso.
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Esse € o Borba jovem e ainda inexperiente de Margem das
lembrancas — apesar de ter aprendido enormemente com a prisédo — ele que mais
tarde se transformard num professor universitario e critico de teatro, homem
maduro que encontrara o0 Deus inexistente em sua adolescéncia e que,
novamente, sofrera o inferno das prisdes e torturas, narradas em Deus no pasto.
Em sua narrativa memorialista, Borba Filho, se da uma voz e um papel de
sujeito coletivo e social em contraposicdo a sua voz e papel intimos de sujeito
individual, mostrando que sua constituicdo pessoal é fruto dos espacos e
experiéncias coletivas que viveu. Narrando-se ele da provas de que resistiu aos
percalgos e, nesse sentido, sua escrita memorialista pode ser considerada uma
forma de resisténcia.

Em discussao interessante sobre as no¢des de funcao-autor e funcao-
sujeito, Khalil retoma Foucault para reforcar a relacéo existente entre o sujeito e o
autor de uma obra literaria, as manifestacdes ideolégicas de um perpassando ao
outro e materializando-se em formacdes discursivas varias. Analisando a obra de
Cora Coralina, Khalil atenta para “[...] o modo como o nome préprio funciona
dentro de uma obra, agregando questbes como o status adquirido pelo nome do
autor dentro de um determinado contexto soécio-histérico.” Esse fator, que
segundo Khalil faz convergir o sujeito e sua fungao-autor, evidencia 0os espacos
em que a subjetividade se constroi: “por meio da exterioridade, da alteridade, e do
entrecruzamento de diversas vozes.” (KHALIL, 2009, p.244-245) Dai a justificativa
para o papel maior das escritas de si — funcionar como a propria constituicdo do
sujeito que se narra em primeira pessoa.

E possivel considerar, portanto, que a subjetividade inerente & obra
hermiliana perpassa o posicionamento discursivo do sujeito Borba e dialoga com
a existéncia de uma subjetividade sécio-historicamente construida — a do autor
Borba Filho. Isso significa dizer que o valor imbuido as narrativas do eu enquanto
espacos de construgdo de sujeitos advém de forma especial desse caréater social
inerente a essas narrativas - ao narrar-se, 0 sujeito narra o mundo em que se
insere e, dessa forma, ndo apenas torna visivel sua subjetividade, mas também
permite que se olhe para os espacos em que essa subjetividade foi construida.
Entrecruzadas, as vozes do sujeito/narrador e do autor da escrita de si tornam-se

janelas de observacdo de um todo social e coletivo a0 mesmo tempo em que
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possibilitam uma olhar para a subjetividade de ambos. Entretanto, esse
imbricamento ndo anula os limites existentes entre um e outro, conforme a

discusséo que se segue.

1.5 “Eu autor”, “Eu narrador”: limites entre narracdo e autoria na

escrita de si

1.5.1 A experiéncia de narrar

Resguardada a discussao benjaminiana de que “a arte de narrar esta
em vias de extingdo” pela auséncia de bons narradores, tomemos desse autor
sua defesa de que “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que
recorreram todos os narradores”. Ou seja, para Benjamin narrar € “intercambiar
experiéncias” (BENJAMIN, 1994, p.197-198), € trazer para o plano narrativo
aquilo que se viveu. Embora sua discussao tenha como foco as narrativas orais,
ele ressalta o valor das narrativas escritas: tanto melhores quanto mais proximas
das historias orais. O principal elemento responsavel por essa aproximacao seria
exatamente essa transposicdo de experiéncias vividas pelo narrador para o
espaco narrativo, ideia exemplificada pelo proprio Benjamin a partir de Leskov
que apresenta em suas narrativas varios tracos dos conhecimentos que adquiriu
em suas diversas viagens.

A narrativa hermiliana apresenta ao leitor diversos aspectos relativos a
suas experiéncias. Toda a tetralogia caminha pelos espacos em que esteve
Borba Filho. De Palmares a Recife, de Recife a S&o Paulo e novamente voltando
a capital pernambucana, a ambientacdo de Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia € retomada dos espacos em que viveu seu autor. De suas
experiéncias, o0 narrador extraiu 0s acontecimentos que mais lhe foram
significativos e também os mais corriqueiros, como suas andancas no Alto do
lenhador a caca de prostitutas e também sua ferrenha luta pela popularizacédo do
teatro, principalmente em Pernambuco, além de seu envolvimento com a Alianca
Nacional Libertadora, durante a Revolucao de 1930. A isso se some a linguagem

do narrador, crua, enfatica, sem rodeios, muito préxima da linguagem falada,
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como um outro artificio através do qual o autor deixa transparecer a cultura
nordestina.

Para Benjamin (1994, p.198-99), ha dois grupos que somente juntos
podem tornar “plenamente tangivel” a figura do narrador. Esses dois grupos
podem ser representados pelas figuras arcaicas do “camponés sedentario” e do
“‘marinheiro comerciante”. Ou seja, o narrador ganha configuragado entre aquele
que vem de longe, carregado de experiéncias para contar, e aquele que jamais
saiu do seu lugar. Dai o espaco para o intercambio: a troca de experiéncias. O
narrador de Margem das lembrancas encontra essa configuracdo entre suas
andancas pelo eixo Palmares-Recife-Sao Paulo-Recife e a recepgédo de suas
narrativas por parte daqueles que se perceberam identificados nas histérias que
contou; ou mesmo que partilharam as descobertas e aprendizados pelos lugares
por onde ele passou.

Outro ponto abordado por Benjamin e que € perceptivel na narrativa
hermiliana € o carater utilitario imanente a narrativa. “O narrador”, diz Benjamin, “é
um homem que sabe dar conselhos” (BENJAMIN, 1994, p.200). Mais que isso, 0
narrador sugere, orienta, ensina. Entre uma experiéncia e outra, o narrador de
Margem das lembrancas denuncia os danos causados durante a Revolugao de
1930; o capitulo nove de O cavalo da noite traz uma reflex@o interessante sobre
como deve ser um romance; no capitulo trés de Deus no pasto, Borba dispensa
algumas paginas para uma interessante discussdo acerca das diferencas entre
obscenidade e pornografia; toda a obra afinal apresenta profundas preocupacgdes
do narrador com a situacdo do teatro no Brasil. De suas experiéncias, ele extrai
ensinamentos diversos e partilha-os com o seu leitor.

Se o0 romancista, que seria o criador na narrativa escrita, segrega-se
em sua atividade, como defende Benjamin (1994), pensamos que esse carater
utilitario da narrativa teria o papel de atenuar a soliddo do narrador/escritor e
também do leitor, aproximando-os — ele estaria presente também na narrativa
escrita, a0 menos em casos especificos. Ler Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia € ndo apenas conhecer a ficcdo de Hermilo Borba Filho, mas
também ter acesso, através do narrador Borba, a um mundo complexo e

imprevisivel, além de revisitar momentos importantes da historia do Brasil como a
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Ditadura varguista e um ainda muito discreto inicio do periodo de
redemocratizacdo, por exemplo, no ultimo volume da tetralogia.

Ricoeur (1996, p.148-149), discutindo a relacdo entre individuo e
acontecimento enquanto “dois corolarios obrigatérios da preeminéncia da histoéria
politica”, pde em questao as implicacdes da defesa de Braudel de que “A historia
mais superficial é a historia na dimensao do individuo”. Essa perspectiva pensa a
histéria enquanto um “fenébmeno humano total” que envolve todos os aspectos
imanentes aos acontecimentos — econdémicos, politicos, sociais. Porém, o trabalho
do individuo narrador/escritor, embora solitario, encontra sua substancia num
passado que € coletivo, suas memorias munem-se de vivéncias coletivas para
compor a verdade da narrativa. Uma verdade que, diferentemente do que ocorre
na historiografia, surge descomprometida de qualquer vinculo com a verdade
factual, e que, talvez por isso mesmo, apresenta-se mais verossimil.

Refletindo as questdes relacionadas a nocao de verdade e sociedade a
partir da concepcao grega de Alétheia, Marcel Detienne (1988, p.13) nota que:

Através de sua memobria, o poeta tem acesso direto, mediante
uma visdo pessoal, aos acontecimentos que evoca; tem o
privilégio de entrar em contato com o mundo. Sua memoria
permite-lhe “decifrar o invisivel”.

E esse poder de acesso aos acontecimentos através da memoria que
da ao sujeito da escrita de si a liberdade de expressar-se subjetivamente a partir
de suas percepcoes, trazendo a superficie da escrita a sua verdade que,
exatamente por ser fruto de suas percepcbes, se torna algo um tanto
incontestavel; porque também nao deixa de se identificar com o “Ser do homem”
representado no texto, para o qual o poeta concede uma memdria, visto que ja
desde a época arcaica “Em suas palavras [dos poetas] os homens se
reconhecem” (DETIENNE, 1998, p.20-23).

A narrativa memorialista hermiliana evoca acontecimentos pessoais,
mas também evoca acontecimentos historico-sociais nos quais os individuos
palmarenses se reconheceram. Ha um “ser do homem” representado no espacgo
ficticio hermiliano e isso ocorre gracas ao poder que o poeta/narrador tem de
fazer com que o individuo se reconheca nas memdrias a que recorre para

elaborar sua arte — a arte narrativa.
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A narrativa de Hermilo Borba Filho estrutura-se a partir de contextos
histéricos do nosso pais e, nesse caso, suas memaorias narram parte da historia
do Brasil. Portanto, cabe pensar a existéncia de uma relacdo consideravelmente
préoxima entre a histéria e a literatura.

Chartier (2009), amparado por Ricoeur (2000), aponta algumas
diferencas basicas entre histéria e memobria, entre elas, a que “opde
reconhecimento do passado e representacdo do passado”. A “forma literaria”, em
seus diversos géneros, incluindo-se ai a narrativa, “[...] opdée uma resisténcia ao
que ele designa como ‘a pulsdo referencial do relato histérico’ [...]"” (CHARTIER,
2009, p.22-23). Essa possibilidade de a historia representar o passado é
questionada devido ao fosso existente entre o passado representado e as “formas
discursivas necessarias para sua representacdo”, destaca Chartier (2009, p.23)
ao mesmo tempo em que questiona a certificacdo da “representacao histérica do

passado”. A resposta € buscada no préprio Ricoeur: primeiramente, ha que se

Distinguir claramente e articular as trés ‘fases’ da operacao
historiogréfica: o estabelecimento da prova documental, a
construcdo da explicagdo e a colocacdo em forma literaria. A
segunda resposta [...] Remete a certeza da existéncia do passado
tal como assegura o testemunho da memoria (CHARTIER, 2009,

p.23).

Dessa forma, essa “memoria” € condutora de um passado que
representa uma historia. E na memoaria que o discurso histérico se solidifica. Aqui
abrimos um paréntese para pensar a escrita se si como constituida a partir das
memoérias daquele que se narra, o que significa que a autoconstru¢do narrativa
certamente trara em si aspectos relativos a histéria vivida pelo seu autor. Na obra
hermiliana que aqui tomamos como objeto de reflexdo, a veia principal é a
reconstituicdo da histéria de vida do autor que se vé de longe e de perto, que
observa o0 seu eu ao mesmo tempo em que analisa 0s seus eus da juventude e os
coloca na balanca através de um eu-narrador que ndo poupa nem a si, nem aos
gue o rodeiam. Sua histéria de vida, portanto, € também a histéria de vida de um
povo situado num determinado lugar e num determinado momento histérico.

Peter Burke, (1992, p.330) vai defender que
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a narrativa ndo é mais inocente na historiografia do que na ficgao.
No caso de uma narrativa de acontecimentos politicos, é dificil
evitar enfatizar os atos e as decisbes dos lideres, que
proporcionam uma linha clara a historia, a custa dos fatores que
escapam ao seu controle.

E o narrador que escolhe, na ficcdo ou na historiografia, aquilo que ele
quer enfatizar. Logo, na tarefa de escrever, o sujeito dificilmente deixara de dar
destaque maior aquilo que mais o afetou em suas experiéncias. O narrador de
Margem das lembrancas traz a tona a efervescéncia de suas primeiras
experiéncias sexuais, seu primeiro contato com o teatro, mas também o cenario
maldito da Revolucédo de 1930 e a fase embrionéaria do teatro pernambucano. Ja
maduro, esse mesmo narrador, em Deus no pasto, expde a relativa consolidacao
da histéria do teatro pernambucano, grande parte das conquistas devendo-se a
sua proépria luta pela popularizacdo dessa arte. Suas memadrias ndo deixam de
lado o contexto perverso da Ditadura Militar e o abuso de poder dos politicos de
entdo. Assim, a historia individual de cada sujeito esta inserida numa historia que
€ essencialmente coletiva, de onde emerge o individuo autor/escritor e de onde
ele retira a matéria da sua narrativa, seja ela ficcional ou historiografica.

Aqui se faz importante pensar a discussao de Jack Goody (2009) sobre
o valor de verdade da narrativa. O autor diz que “A narrativa fantastica ndo induz
a um confronto literal com uma noticia veridica dos acontecimentos; a ficcéo,
porém, pode fazer isso, pode reivindicar um valor de verdade.” O exemplo vem de
Defoe e seus romances realistas que “desafiavam explicitamente o leitor a julgar a
verdade ou ndo da narrativa.” E assim ocorreu aos leitores palmarenses que se
revoltaram ao se perceberem identificados nas memorias do narrador de Margem
das lembrancas. Na verdade, essa reacdo vem justamente a atestar o valor de
verdade da ficcdo de Borba Filho. E certo que, por ser uma ficcdo, o texto assim
classificado pode trazer verdade e invencgao lado a lado, mas isso néo lhe retira o
“valor de verdade” que permite ao leitor enxergar uma correlacdo com os
acontecimentos reais e que funciona como uma “estratégia de legitimacao”
através da qual se pode perceber a realidade dentro da ficcdo (GOODY, 2009,
p.38).
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Goody, no entanto, distingue “verdade literal” de “verdade poética”
como elementos situados em diferentes modalidades discursivas. Sobre o

estatuto da verdade da narrativa, ele pontua:

A narrativa de invencdo que aspira ao segundo tipo de verdade
certamente foi favorecida pelo uso da escrita, ainda que o seu
aspecto inventivo as vezes tenha sido encoberto pela falsa
pretensdo de uma verdade literal que solicitasse a cumplicidade
do leitor e lhe silenciasse as perplexidades (GOODY,2009, p.54).

A escrita reforcaria, pois, esse “sentido” que leva o leitor a encontrar o
valor de verdade da narrativa. A “verdade poética” constante da memoria ficcional
hermiliana evidencia uma clara intencdo do narrador em relatar acontecimentos
histéricos, assim como apresenta a cumplicidade do leitor, conforme depoimentos
de Borba Filho nas diversas entrevistas que deu, em jornais de todo o pais,
sobre sua tetralogia. No entanto, por tratar-se de uma ficcdo, é a “verdade

poética” que nela deve ser considerada em maior relevo.

1.5.2 Narragao e autoria

A tetralogia Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia conta com um
narrador em primeira pessoa e com a alcunha de obra confessional e
autobiogréfica, embora tida como romance de memorias. Portanto, ndo é raro
encontrar semelhancas entre as trajetérias do autor e do narrador. Assim, torna-
se pertinente pensar o papel de ambos na narrativa hermiliana em si. Diante
disso, qual seria o papel do autor de uma narrativa que beira a realidade, mas que
se estrutura em torno de uma ficcdo? Quais seriam os limites do narrador de uma
escrita de si ficcionalizada através das memoarias do sujeito-autor?

Recorrendo a Wayne Booth, Chiappini nos fala de um “mascaramento”
através do qual o autor usa o narrador para, na verdade, resguardar-se,
assumindo uma posi¢ao de certo modo “implicita”. Diz Booth, (apud CHIAPPINI,
1991, p.18) que “(...) o autor ndo desaparece mas se mascara constantemente,
atras de uma personagem ou de uma voz narrativa que representa”. Através do
narrador, assim sendo, o0 autor posiciona-se numa retaguarda. Ele cria esse “jogo

de mascaras” como forma de eximir-se da responsabilidade dos fatos narrados. E
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0 que faz Borba Filho, em Margem das lembrancas. Ele recorre aos “demais”,
metamorfoses dele mesmo, mascaras, para recriar um passado, e o faz com o
intuito declarado de confundir ndo apenas homens, como ele mesmo, mas,
pretensiosamente, confundir o proprio Deus.

Seguindo essa linha de raciocinio, Dal Farra (1978) nos fala de um
“narrador ensimesmado” como aquele que maneja disfarces através dos quais se
infiltra na narrativa. Uma tarefa engenhosa, sua presenca sendo percebida
apenas através de elementos signicos.

Voltando a Chiappini, esta recorre novamente a Booth para nos
apresentar a categoria de “autor implicito” que seria “uma imagem do autor real
criada pela escrita”. Este “autor implicito” estaria no comando dos “movimentos do
narrador, das personagens, dos acontecimentos narrados, do tempo cronolégico
e psicolégico, do espaco e da linguagem em que se narram indiretamente os
fatos” (BOOTH apud CHIAPPINI, 1991, p.19). Assim, podemos concluir que autor
e narrador situam-se em posicées convergentes na narrativa, sendo que o autor
implicito € que comanda. Ademais, ambos, autor e personagem/narrador, unem-
se na tarefa de transformar acontecimentos em narrativa. No caso da escrita em
primeira pessoa, como em Margem das lembrancas, autor e narrador, mais que
convergir para a construgdo da narrativa, surgem intrincados, um usando a
mascara do outro na tarefa de reconstruir um passado que diz respeito a ambos.
Borba Filho lanca mao de Borba e da-lhe uma voz que € de todas as suas outras
faces, suas metamorfoses.

Para Bakhtin, todavia, ndo h& uma coincidéncia total entre autor e
personagem. O primeiro “luta por uma imagem definida da personagem” travando
assim uma luta consigo mesmo; o segundo “[...] exibira muitos trejeitos, mascaras
aleatorias, gestos falsos e atos inesperados em funcdo das respostas volitivo-
emocionais e dos caprichos de alma do autor” (BAKHTIN, 2010, p.4-5). Pois bem:
“‘ndo ha uma coincidéncia total”, mas no intervalo em que elas, as coincidéncias,
sao possiveis € que podemos ver a “escrita de si” defendida por Gomes (2004),
como uma escrita em que o imbricamento entre autor e personagem torna-se
possivel, embora se ressalte o carater criador e a autonomia da obra, defendidos
pelo proprio Bakhtin (2010, p.5) ao dizer que “[...] o autor cria, mas vé sua criagao

apenas no objeto que ele enforma, isto é, vé dessa criagdo apenas o produto em



48

formacao e ndo o processo interno psicologicamente determinado” (2010, p.5). O
proprio autor, inclusive, abre uma ressalva quanto a essa sua posicdo ao
esclarecer que nado nega “[..] a possibilidade de comparar de modo
cientificamente produtivo as biografias do autor e da personagem e suas visdes
de mundo [...]". O que ele nega, na verdade, “...] € o enfoque sem nenhum
principio, puramente factual desse tema [...]” (BAKHTIN, 2007, p.9).

Seguindo nessa discussao acerca das relacfes entre autor e narrador,
Bakhtin os coloca como “elementos correlativos do todo artistico da obra”, regidos
por uma “relacdo de reciprocidade”. Nessa relagdo, pois, o autor € o “agente”
responsavel pela criacdo da personagem que, consequentemente, ndo teria a
capacidade de autocriar-se. Ou seja, o0 todo da personagem surge “da
consciéncia criadora do autor”. Dessa forma é que “A consciéncia da personagem
[...] é abrangida de todos os lados, [...] pela consciéncia concludente do autor a
respeito dele e do seu mundo” (BAKHTIN, 2010, p.10-11). Nas narrativas
autobiogréficas haveria, dessa forma, uma certa expansdo do nivel de
“consciéncia criadora do autor” visto que sua personagem surge ndao somente de
sua consciéncia, mas de suas experiéncias pessoais das quais pensamos emergir
em grande medida essa consciéncia criadora.

Mais ainda, pensando a narrativa autobiogréafica pelo viés da escrita
autorreferencial, ou escrita de si, € possivel colocar a consciéncia do autor e a
capacidade da personagem como parceiras hum trabalho matuo de reconstituicdo
e de recriacdo de experiéncias. Dois trechos de Margem das lembrancas nos

fazem pensar essa “parceria”:

Eu estou na balanca. Todos 0os meus atos estdo num dos pratos
da balanca. De um lado, os demais: muitos deles sou eu,
metamorfoseado, irreconhecivel, adulterado; do outro, eu mesmo,
integral, de carne, as pernas penduradas no vazio. [...] Este sou
eu, tanto no passado — vida morta — como no presente que se
estende pelos dias e pelas noites sem nada com o futuro
inexistente, apenas inventado pela imaginacdo e com certeza
diferente do que espero (BORBA FILHO, 1993, p.15).

De olhos fechados mastigo tudo o que passou e sO vou
interromper esta narrativa quando o infarto, o atropelamento, o
céncer, a esclerose, uma dessas coisas me pegar de sopetdo. [...]
Embora saiba que jamais alcancarei o futuro, continuarei
escrevendo até secar os dedos. O que importa é pedir para nao
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ser julgado. Esta € uma tabua rasa de lembrancas (BORBA
FILHO, 1993, p.16).

Temos, assim, um autor “de pés plantados na terra” a escrever sua
historia, dividindo com o narrador a tarefa matua de mastigar o passado num sé
félego. Ao mesmo tempo em que o autor tem seu papel nitidamente determinado
em “continuarei escrevendo até secar os dedos”, fica claro que na tarefa de
rememorar ele conta com a coopera¢do do seu outro eu — o narrador. Ambos em
busca de experiéncias em comum, na tentativa de reestruturar um passado de
outrora através da narrativa escrita.

Paula Sibilia (2008, p.30), defende que “a especificidade dos géneros
autobiogréaficos deve ser procurada fora dos textos: no mundo real, nas relacées

entre autores e leitores”. Ela esta falando do “pacto de leitura” de Philippe
Lejeune, segundo o qual o leitor acredita que “as identidades do autor, do
narrador e do protagonista da histéria que esta sendo contada” sdo a mesma, o
que caracterizaria a obra como autobiogréfica. Esse pacto de leitura, assim,
acaba por reforcar o que defendemos antes a respeito da tarefa muatua de autor e
narrador nas diversas formas de narrativas do eu.

Nesse ponto, ressaltamos o carater autobiografico presente na
narrativa memorialista hermiliana. Falando sobre a tetralogia e especificamente

sobre Margem das lembrancas, Borba Filho, (2007, p.98) diz:

Quando o livro foi langcado muita gente de Palmares se revoltou,
se viu reconhecida, ou fez questdo de parecer personagem meu.
Recebi cartas anbnimas violentas, protestos de familiares,
rompimento de outros, mas me amparava no fato de que, néo
poupando nem a mim, por que razao iria poupar 0s outros?

Como sugere o trecho, o leitor palmarense estabeleceu um “pacto de
leitura” que identificou autor, personagem e narrador como sendo 0 mesmo
sujeito. Ao mesmo tempo, esses leitores se ouviram na voz desse narrador-
personagem. Assim, a harrativa em si ndo € composta somente pelas palavras do
narrador, mas ha nela um “cérrego discursivo”, através do qual “o eu de fato se
realiza”. Para Sibilia, (2008, p.31)
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A linguagem néo s6 ajuda a organizar o tumultuado fluir da propria
experiéncia e a dar sentido ao mundo, mas também estabiliza o
espaco e ordena o tempo, em dialogo constante com a multidao
de outras vozes que também nos modelam, coloreiam e recheiam.

Logo, mais que serem evocados pelo narrador, os leitores que através
de um pacto se identificaram na ficcdo hermiliana colaboraram, numa via de méo
dupla, tanto para a “modelagem” do autor-pessoa, como para a configuracédo do
autor-criador, numa referéncia aos termos bakhtinianos. As vozes desses
personagens nos quais 0s leitores se reconheceram s&o a voz de uma
coletividade inerente ao discurso autorreferente. Este que parte de um sujeito,
mas um sujeito em comunhdo com outros, pelos quais é constantemente
influenciado. Um sujeito que busca no presente a ordenacdo de um passado
sobre o qual ndo teve o controle de que agora dispde, através da experiéncia de
narrar. Autor e narrador, portanto, constituem-se mutuamente, tendo seus papéis
e limites constituidos de acordo o proprio desenrolar da narrativa em si. Se o
primeiro dispde de certo poder sobre o segundo, este se mune de sua autonomia
para demarcar seu territorio. De qualquer forma uma espécie de parceria entre

ambos torna-se algo imprescindivel na criagdo do todo — a narrativa em si.
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CAPITULO 2 — REMEMORACAO E LINGUAGEM NAS NARRATIVAS DO EU

2.1 O mandamento da memoaria: esquecer para lembrar

Pensar a memoria enquanto elemento que possibilita a presentificacao
de um passado, especialmente numa narrativa memorialista, compreende colocar
a lembranca e o esquecimento como movimentos intrinsecos ao sujeito que se
narra. Assim, a discussdo que aqui se inicia pretende explanar essa dupla
constituicdo da memaria: o lembrar e o0 esquecer.

“‘De tudo me lembro”, diz o narrador de Margem das lembrancas
(BORBA FILHO, 1993, p.16) logo no inicio da narrativa de sua vida. Mas sera que
€ mesmo possivel alcancar um tudo em matéria de memodria? As discussdes
recorrentes sobre a questdo apontam, com certa clareza légica, que a
rememoracao sO € possivel depois do esquecimento — € preciso esquecer para
lembrar (SELIGMANN-SILVA, 2003). Assim, 0s eventos passados ndo poderiam
ser reconstituidos sendo através de flashes, dada a impossibilidade da memoria
em arrolar os acontecimentos na cronologia e na integridade exata em que se
sucederam.

Nesse sentido, 0 sujeito da narrativa memorialista € uma criacdo de si
mesmo, € um ser “apenas inventado pela imaginagéo”, como diz Borba. Portanto,
esse sujeito ndo se poderia constituir em sua totalidade de outrora, tendo em vista
as limitacbes da sua memoria. Por outro lado, a parceria entre a memoria e a
imaginacdo pode garantir-lhe, talvez, uma imagem até mais desejavel que aquela
que lhe seria real. Entre um flash e outro, a imaginacdo pode surgir como
elemento essencial para dar certa harmonia aos relatos de uma vida. Se, como
afirma Rossi (2010, p.30), “O fosso da memodria pode reduzir nossa vida de
individuos a uma série de momentos que nao tém mais sentido”, por outro lado, a
rememoracado pode encontrar maneiras de plantar entre os fragmentos de
lembrancas elementos outros que o0s tornem coerentes o suficiente para
proporcionar um sentido a vida do individuo.

Interessante abordar aqui algumas recorréncias em que o narrador
Borba reconstréi imagens de seu pai, o Capitdo Hermilo, para justificar a sua

propria imagem, a forma como se vé. Em uma delas, especificamente, |é-se: “Até
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onde a memoaria alcanca os relatos do irméao mais velho, posso seguir o roteiro do
Capitdo Hermilo, agricultor e martir, através dos engenhos e usinas nos mais
diversos misteres” (BORBA FILHO, 1993, p.35). Respeitando a defesa de
Halbwacks (2006) de que ha na memoria, inevitavelmente, um evocar de vozes
que lhe garante maior validade, na medida em que os discursos evocados se
reforcam entre si, mesmo assim nao se pode ignorar a existéncia de certa
fragilidade nesse “evocar a voz do outro”. Borba evoca as lembrangas que tem
das memoarias/relatos do irméao. S&o os relatos deste que permitem ao narrador
rever alguns caminhos percorridos pelo Capitdo. A imagem deste, a que se tem
acesso neste trecho da narrativa, € uma criagcdo de uma memodria baseada em
outra. Assim, torna-se palpavel reforcar a ideia de que a memdéria €, além de
fragmentaria, seletiva (SELIGMANN-SILVA, 2003) e por isso incapaz de dar conta
do passado por si s6, embora isso ndo lhe tire o seu papel e valor indiscutiveis
nos diversos campos do saber.

O esquecimento, a principio, constitui um fosso entre o acontecimento
e a atividade de rememoracao. Porém, esse espaco é algo necessario a propria
vida. A declaragcao de Nietzsche de que “[é totalmente impossivel viver sem o
esquecimento]” e o “elogio ao esquecimento”, de Benjamin, fazem Seligmann-
Silva (2003, p.60-61) afirmar que “A verdade [...] parece ndo encontrar-se mais na
aletheia (verdade, em grego), mas sim na Letes, no esquecimento.” Parece
paradoxal, mas o mito grego vem a dar alguns esclarecimentos que podem
justificar esse imbricamento necessério entre o lembrar o e esquecer.

Lete é parceira de Mnemosyne, deusa da memoria. E também, de
acordo com interpretacdes do mito, 0 nome do rio do esquecimento cujas aguas,
se bebidas, permitem que as almas esquecam sua existéncia anterior e possam
“renascer em um novo corpo” (WEINRICH, 2001, p.24). Esquecer, dessa forma,
significa livrar-se de todo mal e alcancar a pureza necessaria para se viver uma
nova vida. Lembrar, por sua vez, seria ndo um reviver, mas um viver de novo,
possibilitado gracas a memoria, mesmo em sua condicdo de instancia
“fragmentaria e seletiva”.

Por analogia, é possivel pensar o passado “vida morta” ao qual recorre
0 narrador Borba como representacao do rio do seu esquecimento, ao qual ele

recorre para constituir-se no presente em que se pretende dar uma nova vida,
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livre de todo sofrimento e agonias que vivenciou. N&o aleatoriamente, a
recorréncia a 4gua é uma constante em toda a tetralogia.® Lembrar e narrar sua
vida parece garantir-lhe esse “renascer em um novo corpo”’, algo somente
possivel gracas ao esquecimento.

Ao afirmar que se lembra de tudo o que vai narrar em Margem das
lembrancgas, assim como em toda a tetralogia, Borba admite o esquecimento e,
consequentemente, confere a sua narrativa o carater de memorialista. Ao decidir
narrar sua vida, o escritor Hermilo Borba Filho faz de suas memdrias o lugar de
onde emerge sua identidade. No entanto, ndo se pode considerar realidade o
material de sua narrativa memorialista — memoria e realidade s&@o instancias
diferentes, “esta ndo pode ser totalmente recoberta por aquela, (SELIGMANN-
SILVA, 2003). O trabalho mnésico, necessario no processo de lembrar e
esquecer, faz a narrativa tornar-se apenas uma (re)inscricdo, nunca a descricao
total do passado narrado. Logo, embora Borba Filho declare que sua tetralogia é
uma obra confessional em que pretendeu narrar os caminhos que percorreu, sua
narrativa €, antes de tudo, uma obra memorialista que somente tornou-se possivel
depois de esquecimentos e, nesse caso, a linguagem nao pode dar conta de tudo
por se constituir a partir das lembrancas possiveis.

Contudo, quando a linguagem ndo da conta de tudo por esbarrar no
esquecimento, ela serve a Borba na composicao de longos trechos narrativos que
beiram a metafisica e parecem fornecer elementos interessantes a psicanalise.
Por diversas vezes a tetralogia apresenta uma espécie de suspensao da
realidade em que o narrador metaforiza sua capacidade de ver e sentir a vida, a

exemplo do trecho a seguir:

A cidade e as aguas: da bica do engenho Paul, vinda das matas,
fria, amiga, forte; do chafariz, trazida em grandes tonéis plantados
em grandes carrogas puxadas por bois; da chuva, transcendente,
trazida dos céus; das quartinhas que dormem ao relento; das
seringas dos dentistas, dos irrigadores, para os clisteres e as
lavagens higiénicas, da bolsa estourando para o parto, das bacias
dos bares depois da partida de bilhar, misturada ao permanganato
para o pénis e a vagina apos a cépula; das pocas, das cacimbas,
das grotas, a benta da igreja. Toda a cidade mijando a qualquer
hora do dia ou da noite, em penicos, sentinas, campinas,
esquinas, na areia, no mato, no calgamento, no barro, na lama.

9 Ver trecho da obra apresentado a seguir.
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Nas enchentes eu tenho pesadelo, vejo a cama flutuando,
levando-me para o Abreu, estou sO, somente céu e 4gua como no
principio do mundo. A 4gua me entra pelos ouvidos, olhos, boca
anus e incho, incho, me desfaco num esguicho, num ruido de
bolha. Lembro-me que sou agua, as vezes suja, as vezes limpa
(BORBA FILHO, 1993, p.19).

A realidade cede lugar a invencdo diante das falhas da memodria e o
espaco do apagamento € preenchido pela criacdo. Assim, o narrador transforma
sua histéria num misto de realidade e fantasia a partir do qual revé seu passado.
Falando das linguagens através das quais a memdéria pode tornar-se material,
Seligmann-Silva (2003, p.82) defende que o cinema memorialista “[...] trabalha no
registro ambiguo do hierdglifo e ndo da imagem pura.” Da mesma forma, a
narrativa ficcional memorialista trabalha, também, no campo do simbdélico, embora
por vezes seja possivel identificar um parametro mimético-verossimil entre a
ficcdo e a realidade, caso da tetralogia hermiliana, como observado
anteriormente.

Nesse processo de lembrar o que foi esquecido, de rememorar um
acontecimento passado, torna-se inevitavel pensar o tempo e suas rela¢gdes com
a memoria, esta que se da a partir do intervalo vazio do esquecimento e que se
apoia no que Halbwacks (2006) denomina “pontos de referéncia”, compreendidos
agui como o momento do acontecimento em si € 0 momento da rememoracao,
um fornecendo consisténcia ao outro, na medida em que se entrecruzam, e dando
corpo a uma representacdo maior. Trazendo essa discussao para 0 caso da
narrativa memorialista hermiliana — mais especificamente em Margem das
lembrancas —, é possivel pensar a juventude do narrador Borba e, depois, a sua
velhice, como os pontos de referéncia que surgem entrelacados no produto final —
a narrativa em si. A juventude, o lugar do acontecimento; a velhice, o lugar do
lembrar: duas instancias separadas por um espago temporal e que, a0 mesmo
tempo, adquirem uma representacdo mais significativa justamente a partir deste.
SO o tempo garante 0 espago necessario ao esquecimento e sO apos este pode
se dar a rememoracao.

Nesse sentido, novamente se faz coerente uma outra defesa de

Halbwacks (2006, p.119): “O tempo [...] ndo passa de uma criagao artificial’.
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Assim, convém analisar o trecho a seguir que pensa o tempo enquanto duracéo

interior:

O velho, que guardou a lembranca de sua vida de crianca, acha
gue os dias no presente sdo a0 mesmo tempo mais lentos e mais
curtos, 0 que significa que enquanto acredita que o tempo escoa
mais lentamente, porque 0s momentos, como ele conta a sua
volta, como o ponteiro do relégio os mede, se sucedem com tal
rapidez que o ultrapassam — ndo h&a tempo para preencher um dia
com tudo o que facilmente uma crianca consegue nele encaixar;
como sua duracao interior é lenta, o espaco de um dia lhe parece
pequeno demais (HALBWACKS, 2006, p.117).

No “tempo do lembrar”, o narrador de Margem das lembrancas ja se
vé “préximo a margem”, uma expressao que metaforiza o fim de sua vida. Este
momento o coloca de “pernas penduradas num vazio”, num presente moroso em
gue tenta reconstituir o periodo do esquecimento, o seu passado, através da
escritura de sua vida.

Mas como reconstituir o produto de um intervalo vazio? Como a
memoria pode dar conta do que foi esquecido exatamente por fazer parte de um
tempo que passou?

O tempo do esquecimento — o intervalo vazio — € também o tempo que
faz lembrar os acontecimentos. Esse tempo, contudo, conta com a contribuicdo
do que Halbwacks nomeia “contexto de dados temporais”. Estes, por sua vez,
atuam fornecendo elementos que permitam ao sujeito elencar situacdes que
tornem sua lembranga mais concreta. Pensar, por exemplo, como, com guem ou
onde se deu um acontecimento, sdo reflexdes através das quais, “[...] muitas
vezes uma lembranga toma corpo e se completa” (HALBWACKS, 2006, p.124).
Assim, o protagonista de Margem das lembrancas evoca lugares, eventos e
pessoas para reconstituir seu passado através de suas memorias. A voz e a acao
dos outros, portanto, tornam o contexto temporal mais palpavel a Borba e,
conseqguentemente, permitem-lhe dar corpo a sua histdria pessoal que acaba por
constituir-se numa historia coletiva que é, também, a historia desses outros que,
ao mesmo tempo em que ganham um espaco para falar, reforcam a voz do

narrador.
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2.2 Linguagem e memodria: o discurso como materialidade de memoria

social

Considerando a escrita autorreferencial memorialista enquanto
construcdo discursiva, ja que através dessa escrita 0 sujeito se da um sentido,
para si e para sua vida, torna-se viavel pensar os caminhos que aproximam a
memoria e a producdo de sentidos na linguagem memorialista, mas ndo sem
antes pensar o papel da escrita no percurso que faz a experiéncia vivida tornar-se
um registro material.

A atividade mnésica € cotidiana e estd presente em todas as
sociedades, desde as sem escrita até as atuais, defende LE GOFF (1996) ao
estudar as relacBes entre histéria e memoaria. As praticas de arquivamentos do eu
de que falam Artiéres (1998) e Calligaris (1998), sdo acbes que alimentam as
atividades mnésicas através das quais se tem acesso nao apenas a vida que
levaram os narradores de si, mas também a aspectos historicos das sociedades
das quais esses sujeitos emergiram. Especialmente nas sociedades sem escrita,
os “homens-memoaria” sdo responsaveis por “manter a coesao do grupo”, através
de uma memodria coletiva, diz (LE GOFF, 1996, p.429). Assim, a memoéria tem a
tarefa de dar uma organizacdo aos espacos que a alimentam através de uma voz
que representa a voz de todos. Num sentido semelhante, embora em outro
momento, Borba Filho assume o papel de “homem-memoria” ao recriar a
Palmares dos anos 1930 em sua narrativa memorialista e dar-lhe uma
caracterizacdo através da qual sujeitos foram levados a se perceberem inseridos
em seus relatos.

O surgimento da escrita, por sua vez, transforma a ideia de memoria
coletiva permitindo o desenvolvimento de outros dois tipos de memdria: uma
voltada para 0 monumento, outra para o0 documento escrito num suporte
especifico (LE GOFF, 1996). Neste ultimo caso, a escrita passa a ter uma dupla

funcéo cuja explanacao Le Goff pede emprestado a Goody:

Nesse tipo de documento, a escrita tem duas fungdes principais:
‘uUma é o armazenamento de informagdes, que permite comunicar
através do tempo e do espaco e fornece ao homem um processo
de marcagado, memorizagao e registro’; a outra, ‘ao assegurar a
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passagem da esfera auditiva para a visual’, permite ‘reexaminar,
reordenar, retificar frases e até palavras isoladas’ (GOODY apud
LE GOFF, 1996, p.433).

O registro escrito, portanto, assim como exposto por Gomes (2004) e
Sibilia (2008) em relacdo as escritas de si, permite um reexame e,
consequentemente, um reordenamento dos acontecimentos narrados. Ele permite
lembrar mais concretamente o que foi esquecido porque transforma a narrativa
que a vida j& é naturalmente num produto palpavel. Nesse caso, retomemos a
narrativa hermiliana. A necessidade urgente de Borba em narrar-se — “s6 vou
interromper esta narrativa quando infarto, o atropelamento, o cancer, a esclerose,
uma dessas coisas me pegar de sopetdo” (BORBA FILHO, 1993, p.16) —, poderia
ser justificada, portanto, a partir da possibilidade de reordenar sua vida através de
sua escrita. A transposi¢cao [para a narrativa], por exemplo, da fala de seu pai, 0
Capitdo Hermilo, no momento de sua primeira prisdo pode ser compreendida
como uma oportunidade singular de dizer para si mesmo e para 0s outros que as
prisdes pelas quais passou ndo o fizeram um homem menos nobre que todo

aguele que luta por justica e liberdade:

- Os rapazes nao sao ladrées e é o quanto basta. Ser preso como
ladrdo é uma desonra, mas por outro motivo, ndo. Até por morte
de sangue se pode ser preso sem perda de honra, quanto mais
por pensar diferente (BORBA FILHO, 19993, p.203).

A voz do senhor de engenho decadente, amargo, porém sabio, soa ao
narrador como um alento. O apoio do pai faz Borba enfrentar a prisdo com um
orgulho que o fez passar sereno, embora ainda um pouco envergonhado, pelo
corredor de curiosos que se formou nas ruas de Palmares no momento em que,
junto com seu amigo LL, eram levados pelos policiais. Transformar suas
experiéncias em uma narrativa escrita, considerando o papel desta, constitui uma
oportunidade de esclarecer pontos obscuros de sua vida sobre os quais
rememora e registra em um livro. Assim, escrita e memoaria constituem o material
maior nesse processo de reordenamento de uma vida. Uma parceria que, no caso
da obra memorialista, tem um papel maior que o de um simples registro, na
medida em que garante uma espécie de atualizacdo de lembrancas esquecidas

bem como o reordenamento dos acontecimentos.



58

Para Pierre Achard (1999, p.11), “[...] a estruturacdo do discursivo vai
constituir a materialidade de uma certa memoria social.” Assim, o discurso é
constituido a partir de memorias e tem o0 seu sentido estabelecido a partir de
“‘implicitos”. O implicito, por sua vez, “trabalha sobre a base de um imaginario que
o representa como memorizado” (ACHARD, 1999, p.13).

Trazendo a discussdo para o campo do discurso literério,
especificamente para a narrativa de Borba Filho, é possivel pensar que a
construcdo de sentidos atribuida ao discurso do narrador Borba se estabelece na
medida em que sua fala materializa uma memaria social em que outros sujeitos
se veem identificados. Um processo possivel gragas aos “implicitos” que, no caso,
poderiam advir de acontecimentos e experiéncias comuns ao narrador e a esses
outros, mesmo que sem nenhuma possibilidade de comprovacdo. Nesse caso, a
linguagem da narrativa confessional/memorialista funciona como uma unidade
simbdlica que adquire sentido a partir do momento em que o imaginario social
aciona os implicitos que lhe conferem um carater e um valor de verdade.

Para Khalil (2009, p.245), a obra autobiografica [e com ela as escritas
de si] traz em si “um direcionamento que aponta linguisticamente para a
construgcao de um eu”. Assim, lancando mao das concepcgdes de “morte do autor”

e de “fungdo-autor”’, Khalil segue as esteiras de Barthes e Foucault para ressaltar:

“[...] constituicdo do ser pela linguagem é um processo continuo
de reduplicacéo, isto é, apaga-se o sujeito em favor da linguagem,
que por sua vez, possibilita a configuracdo de uma instancia
subjetiva, que é novamente convertida em linguagem” (KHALIL,
2009, p.246).

Interessa aqui, a forca e o papel dessa linguagem na narrativa
autobiografica/memorialista hermiliana. Considerar o narrador Borba enquanto
sujeito constituido na e pela linguagem significa procurar os sentidos que o
constituem, ndo na figura do autor Borba Filho, mas numa exterioridade a qual
temos acesso através da linguagem da narrativa. Se, por um lado, € dessa
exterioridade que o sujeito-autor retira a substancia que da consisténcia ao ser da
linguagem, por outro, é também nela que ele proprio se constitui — nela estédo
suas memorias. Porém, a linguagem memorialista de Borba Filho nos permite ter

acesso a um sujeito discursivamente construido e, embora haja certos pontos de
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convergéncia permitidos pela aproximagao entre o sujeito de discurso e sua
funcdo-autor, é sempre precavido nao coloca-los em par de igualdade na obra
literaria.

Assim, a linguagem que da corpo as memdérias contidas em Margem
das lembrancas evidencia, através da voz do narrador, um sujeito que tem sua
subjetividade construida a partir de espacos plurais que Ilhe dao voz e sentido. A
voz do sujeito da narrativa memorialista hermiliana, portanto, perpassa o
posicionamento soOcio-histérico-discursivo de Borba Filho para dar corpo a uma
instancia subjetiva. Isso porque a linguagem constitui-se do que Khalil denomina,
a partir de Pechéx, “pré-construidos ideoldgicos™ ha algo que naturalmente
antecede o dizer e que, de certa forma, atravessa o discurso e direciona 0s seus
sentidos. Por outro lado, é possivel pensar que as memorias de Borba Filho néo
poderiam dar voz a outro sujeito sendo ao Borba narrador de Um Cavalheiro da
Segunda Decadéncia. O que significa reforcar, na narrativa memorialista, a
convergéncia entre fungcao-autor e funcdo-sujeito defendida por Foucault (apud
KHALIL, 2009).

Retomando a nocdo de escrita de si: na fala do individuo que se diz,
portanto, ha elementos que apontam para a constituicdo de um sujeito social e
coletivo. Sua fala/linguagem esta imbuida de uma memoria social/coletiva, uma
memo©ria discursiva que expde sua posi¢cao-sujeito.

No caso da narrativa memorialista, a retomada de eventos passados
evidencia os pilares da construcédo da identidade daquele que se narra, porque
localiza o0 sujeito em um determinado contexto e expde aspectos ideoldgicos
peculiares a esse passado. Margem das lembrancas apresenta uma
interpelacao histérica que situa a trajetéria de Borba no contexto da Revolucao de
1930, por exemplo. Dai, enquanto sujeito inserido nesse espac¢o e, portanto,
influenciado por ele, o narrador tem seu comportamento “moldado” pelos
acontecimentos — sua prisdo e as torturas que sofre sdo resultados de seu
posicionamento diante do contexto politico que vivencia. Dessa forma, o discurso
do narrador retoma praticas e acontecimentos coletivos que compdem o quadro
social em que esteve inserido e que evidenciam um complexo de relacdes sécio-

discursivas inerentes a uma época.
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O capitulo onze de Margem das lembrancas apresenta o inicio de
uma longa e dolorosa relagdo de Borba com as torturas, as que sofreu e as que
presenciou. O sofrimento comeca quando Borba é recebido na prisdo a jatos de

agua que vinham de uma “cobra liquida”:

[...] foi como se me houvessem aberto os peitos com uma
machadada, o soco liquido atingiu o plexo, fui de encontro a
parede, minha cabeca bateu contra o cimento, o mundo era todo
dores liquidas, eu era atingido em todas as partes [...] (BORBA
FILHO, 1993, p.211).

A partir dai, Borba presenciaria a morte de Macaco Simao, depois
deste ter sua genitdlia completamente estourada pelos torturadores; ficaria
sabendo, pelos companheiros de cela, da morte brutal de Acacio — um catita fora
colocado vivo em seu estbmago através de um cano enfiado no seu reto e, na luta
pela sobrevivéncia, o rato estracalhara-lhe as visceras até provocar seu
falecimento; passaria, ele mesmo, por momentos de dor e sofrimentos dentro das
prisdbes do Recife. Certo da morte do negro Simao, que ja se apresentava cinza
enguanto agonizava em sua frente, e temendo por si e pelo seu amigo LL, Borba

desabafa:

Entdo ondas subiram dentro de mim, eram quentes e secas, [...]
presenciei 0 nascimento do grito que vinha do mais profundo do
estbmago, no esfor¢co para conté-los meus olhos quiseram saltar
das Orbitas, deixei que o grito viesse, soltei-o. Corri para as grades
e fiquei gritando ndo sei mais o que, dando socos no ferro,
experimentava um prazer estranho em castigar as maos, até que
LL se aproximou e, pegando-me pelos ombros, levou-me para um
canto da cela (BORBA FILHO, 1993, p. 218).

O discurso de Borba, nesse caso, apresenta-se como resultado de um
contexto especifico. O desespero diante da dor e da injustica o leva a elaborar
uma fala que é de um sujeito socio-historicamente construido e que, por iSso
mesmo, representa um dos lados do contexto em questdo. Ha um “pré-construido
ideoldgico” em seu dizer que adquire sentido na exterioridade — o seu discurso é
também o discurso de todos os presos politicos que sofreram os horrores das
prisdes durante a Revolugdo de 1930, no Brasil. O seu discurso de torturado €&,

antes de tudo, resultado dos usos abusivos do poder cabivel as instituicbes — a
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policia, especificamente. A sua constituicdo enquanto sujeito de discurso,
portanto, ndo poderia se dar sendo através de uma voz plural representativa de
uma coletividade reforcada pela interpelacéo historica constante de sua narrativa.
Determinadas praticas sociais ou acontecimentos coletivos — como a pratica da
tortura e, por conseguinte, as prisdes arbitrarias — sdo arrolados no discurso de
Borba e evidenciam um complexo de relagbes determinantes na constituicdo do
sujeito discursivo, além de configurarem um quadro social a partir do qual se

constroi a identidade dos sujeitos que dai emergem.

2.3 “Jamais estamos sos”: a rememoracdo é um evocar de vozes

Um olhar descuidado pode ver numa narrativa memorialista em
primeira pessoa um texto em que um sujeito narra sua vida por uma s6 voz — a
dele préprio. No entanto, para reconstituir sua historia, o0 sujeito desta escrita de
si, inevitavelmente tera que recorrer a eventos e acontecimentos passados nos
quais esteve em companhia de outros individuos. Assim, sua histéria é também a
histéria de outros — um isolamento absoluto seria algo pouco provavel na vida de
qualquer individuo, mesmo na sociedade moderna ocidental que traz consigo a
ideia de individualizacdo em que o sujeito volta seu olhar para si.

“‘Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros [...]” (HALBWACKS, 2006, p.30). Dessa assertiva de Halbwacks, converge
outra que a completa: ha em todo ser “um evocar de vozes”. Assim, quem fala
nunca fala s6. Especialmente o sujeito da narrativa memorialista tem na sua voz
uma pluralidade inerente aos espacos que percorreu. Assim, o café do Nenem
Milhaco, os bordéis do Alto do Lenhador, a delegacia; Luiza, dona Micalea,
Alaide, Rute; LL, Miguel Pescador, Manoel Izidoro e tantas outras referéncias as
quais recorre o narrador Borba, constituem espacos e individuos que lhe déo voz
e gque, assim, tornam mais possivel a constituicdo de suas memorias.

A voz do outro serve de refor¢o para validar o discurso daquele que se
dispde a rever seu passado através de memdérias. Na medida em que evoca as
pessoas com quem partilhou suas experiéncias, Borba confere certo teor de
verdade ao seu discurso. A presenca do outro na narrativa memorialista é téo

inevitavel quanto necesséaria. Para Halbwacks a validade da memoria esta na
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partilha dos acontecimentos com outros sujeitos que funcionam como espécies de

testemunhas.

Para confirmar ou recordar uma lembranca, ndo sdo necessarios
testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos
presentes sob uma forma material e sensivel.

Alias, eles ndo seriam suficientes. Uma ou muitas
pessoas juntando suas lembrancas conseguem descrever com
muita exatiddo fatos ou objetos que vimos ao mesmo tempo em
gue elas, e conseguem até reconstituir toda a sequéncia de
Nnossos atos e nossas palavras em circunstancias definidas, sem
gue nos lembremos de nada de tudo isso (HALBWACKS, 2006,
p.31).

A possibilidade inevitavel de recorrer aos “demais” permite ao narrador
Borba fazer uso de uma memodria que € de todos em nome de sua prépria
memoéria. O acesso ao passado através de suas lembrancas torna-se mais
possivel gracas a esses “demais” que, na verdade, sdo faces dele mesmo, na
medida em que participaram do quadro de referéncias de sua historia passada.
Mais que o testemunho em si, € a coletividade que confere maior veracidade a
memoéria. Assim 0s espacos e acontecimentos arrolados por Borba em Margem
das lembrancas trazem consigo a pluralidade de vozes de que ele precisa para
dar corpo a sua narrativa memorialista. Se, por um lado, provavelmente Ihe seria
impossivel dar conta de suas memdérias sem evocar essa pluralidade; por outro, o
seu “evocar de vozes” pode conferir um maior efeito de realidade em sua
narrativa confessional e memorialista — ou o leitor palmarense ndo se teria
reconhecido nas linhas de Margem das lembrancas e de toda a tetralogia.

Considerando o carater seletivo da memoria (SELIGMANN-SILVA,
2003), resultado de sua flutuacdo entre a lembranca e o esquecimento, 0 espaco
vazio deste ultimo pode ter seu preenchimento garantido pela voz coletiva dos
outros, embora ndo em sua totalidade, dada a impossibilidade de reconstituicao
total do passado — pretensdo va da historiografia historicista, de acordo com
Seligmann-Silva (2003).

Vale aqui retomar Seligmann-Silva quando este aponta que conceitos
iluministas como o de linearidade da histéria foram deixados de lado enquanto
‘observou-se mais e mais a ascensao do registro da memoria — que €

fragmentario, calcado na experiéncia individual e da comunidade, [...] € ndo tem
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como meta a tradugao integral do passado” (SELIGMANN-SILVA, 2002, p.65). E
justamente por dar espaco para a coletividade que o discurso memorialista €
fragmentado. Nele todos falam. Cada um tem algo a apresentar quando se trata
reconstituir um passado. Parece ndo haver individualismo em assuntos de
memoria. Embora para cada sujeito os acontecimentos vivenciados tenham
significados diferentes, o que leva cada um a elaborar a sua memoria sobre os
fatos, essas percepcbes individuais € que irdo, juntas, construir o significado
coletivo, num entrecruzamento que resulta na histéria ndo de individuos isolados,
mas do grupo a que pertencem e da historia de todos.

Para Halbwacks, nédo basta a evocacdo da voz do outro para que se
fale em memoria coletiva. E preciso algo mais: a existéncia de pontos em comum
entre a memoria de um sujeito e a memoria do grupo por ele evocado é que vai

caracterizar uma memoria de todos:

N&o basta reconstituir pedagco a pedagco a imagem de um
acontecimento passado para ter uma lembranca. E preciso que
esta reconstru¢cdo funcione a partir de dados ou de nogles
comuns gue estejam em nosso espirito e também no dos outros,
porque elas estdo sempre passando destes para aquele e vice-
versa, 0 que sera possivel somente se tiverem feito parte e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um
mesmo grupo (HALBWACHS, 2006, p.39).

= ”

A narrativa hermiliana traz em si a voz de uma “pequena multidao” que
serve de suporte ao narrador na tarefa de reconstituir um passado que é de
ambos. Ao transformar sua histéria de vida numa narrativa escrita, Borba Filho
narra também a vida de muitos outros sujeitos. Essa “pequena multidao” torna
possivel uma espécie de confluéncia entre a memoria do narrador e a dos outros,
evidenciando uma memoria coletiva através da qual ambos podem ter acesso a
um passado comum a todos. Assim, a memoéria evocada por Borba Filho na
tetralogia ganha validade a medida que os outros se reconhecem nela — as
memorias do narrador abarcam também as memorias dos outros que se
percebem na teia narrativa hermiliana.

Ha uma Palmares que se reconhece em Margem das lembrancas. Na
decadéncia do pai de Borba, o Capitdo Hermilo, esta representada a decadéncia

de tantos outros senhores de engenho. O “[...] garanh&o Hermilo” é apresentado
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“[...] no comecgo da decadéncia ainda meio faustosa, esquipando no seu alazdo
com botas de couro da Russia [...]” (BORBA FILHO, 1993, p.36). Em seguida, ja
tendo perdido “[...] seus ultimos haveres atras da conversa de politicos [...]”
(BORBBA FILHO, 1993, p.128), durante a Revolucdo de 1930, vé-se obrigado a
assumir o cartorio local da pequena cidade de Palmares, para poder sobreviver a
crise que lhe tirou as terras. A partir dai, os velhos tempos 4ureos dos engenhos
se foram e a fartura cedeu lugar as refeicdes minguadas: “[...] sentei-me a mesa
esperando a magra refeicdo que, servida, foi engolida por nés trés sem mais uma
palavra, cada um ruminando seus préprios pensamentos” (BORBA FILHO, 1993,
p.115), diz o narrador, como se cada um, mée, pai e filho, ruminasse sua
condicdo diante desses tempos em que mesa farta era coisa do passado.

A memoria que permite ao narrador reconstituir esse cenario e tantos
outros presentes na narrativa hermiliana, apresenta-nos personagens que,
embora personagens, palpitam no plano da narrativa e, de alguma maneira,
estabelecem relacbes com o homem, especialmente o nordestino, em toda sua
complexidade.

Em discussé@o sobre a producdo literaria regionalista, José Aderaldo
Castello aponta a memdéria como um aspecto comumente requisitado por José
Lins do Rego e Graciliano Ramos em suas prosas, abstraidas de suas
experiéncias vividas nos engenhos. Seria a memoria, para esses regionalistas,
“fonte de criagao artistica ou mais precisamente da recriagao literaria através do
romance” (CASTELLO, 1991, p.185). E através da memoria e das personagens
gque criam que esses escritores encontram uma maneira de se dizer. Continua o

autor:

Assim, uma criagcdo memorialista e primitivista — de acordo com a
orientacdo regionalista aceita —, do ponto de vista da memoria e
particularmente do humano, converge para demonstrar, em
termos de depoimento pessoal, a decadéncia do patriarcado rural
da zona acgucareira do Nordeste e para fixar o triunfo, sobre tal
derrocada, da industrializacgdo do agucar sob processos
mecanicos avangados, com a usina, devoradora de engenhos [...]
(CASTELLO, 1991, p.186).

Considerando-se seu papel no romance regionalista, a memodria, ao

mesmo tempo em que protesta a decadéncia, também pde em questdo “as
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tradicbes e os valores morais”, sujeitos a serem ignorados diante das
transformacdes irrefreaveis trazidas com o processo de industrializacao.

A narrativa hermiliana parece tomar a meméria como for¢ca-motriz na
tarefa de reconstruir a histéria de vida do narrador. Mas, nessa tarefa, a obra
apresenta também a recriacdo de espagcos e costumes, numa contribuicdo
memorialistica ndo sé de sua histéria, mas da de uma coletividade. Um outro
exemplo que Margem das Ilembrancas fornece como ponto de reflexdo acerca
da existéncia de uma memoria coletiva na narrativa hermiliana vem da luta
politica do narrador sintetizada no Manifesto do Alerta, cuja escrita é de autoria do
seu amigo LL:

N&o pense em viver sossegadamente, sempre, sempre, mas
pense que existem regimes politicos, fome e pessoas
enlouquecidas pelo poder; pense que estamos vivendo num
mundo ao mesmo tempo opaco e cruel; pense que os politicos
tém uma mente Unica, propagando milhares de vocabulos vazios
e gesticulando com milhdes de gestos inuteis; pense que 0s
oprimidos criaram uma palavra Unica: Liberdade; pense que estes
trabalham para criar uma Religido do Homem contra a falsa
religido deles; pense que nascemos numa estrutura sem base;
pense que estamos transformando a Religido em algo bem mais
violento; pense que 0s outros compuseram uma sinfonia abstrata
e destrutiva; pense que eles construiram um sistema para
desmiolar o homem. S&o necessarias, portanto, uma, duas, trés,
quatro, mil revolugbes. Cinco milhdes de revolugbes. Até que o
homem volte a ser HOMEM (BORBA FILHO, 1993, p.200).

As muitas vozes que aqui falam, exemplificam, através do discurso de
protesto, como a coletividade, ao mesmo tempo em que fala, é evocada a se
posicionar frente ao panorama politico em que se encontra. O manifesto é uma
espécie de “sacudida” que vem da voz de um grupo que luta por mudancas de
cunho social e politico e se dirige ao povo: um “nds” discursando para todos. Além
disso, sendo Margem das lembrancas uma escrita de si, este trecho nos permite
pensar em como o “eu” da narrativa se constréi a partir de tantos outros “eus”.

A memodria, afinal, € uma instancia que ganha a devida consisténcia
apenas quando €, digamos, partilhavel. Ela ganha sentido quando faz parte de um
grupo, quando é comum aos individuos de um grupo. S6 assim ela podera ser

tomada com mais validade enquanto forma de representagéo do passado.
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2.4 Entre o registro e a invencao: o lugar da “verdade” nos caminhos

da historia, da memoaria e da ficgao

Estando Seligmann-Silva e Le Goff inseridos numa discusséo voltada
para o campo das ciéncias sociais que questiona o carater de superioridade dado
a historiografia historicista e, consequentemente, a desvalorizagdo por parte dos
representantes desta em relacdo a memoaria situada no ambito do individuo, é
também comum a esses estudiosos uma valorizacdo da subjetividade individual.
Os testemunhos surgidos de eventos-limite podem e devem ser considerados na
constituicdo de uma leitura do passado, a exemplo dos sobreviventes da Shoah,
defende Seligmann-Silva (2003, p.66), para quem historia e memdria constituem
“‘duas modalidades de relagdo com o passado”. Le Goff (1996, p.471) recorre a
Bergson para lembrar o nascimento de uma memoria romanesca “[...] que realga
os lagcos da memodria com o espirito, sendo com a alma [...]". Esta seria uma
memoria relacionada com o campo da literatura, a exemplo da narrativa
proustiana: “Nasce uma nova memdria romanesca, a recolocar na cadeia ‘mito-
histéria-romance’. Mas, se a memoria s6 é acionada depois do esquecimento e
se a narrativa literaria, assim como a memoéria, conta com o elemento inventivo,
onde estaria o valor de verdade de uma e de outra modalidade — memoria e
narrativa literaria — em relacdo ao seu papel de contribuir para a reconstituicdo do
passado? Por que o povo palmarense viu-se reconhecido na narrativa
memorialista hermiliana a ponto de reivindicar do escritor o direito de néo ter sido
incluido entre seus personagens?

Conforme discutido no dltimo tépico do capitulo anterior, a narrativa
literaria, ou “narrativa de invengao”, para Goody (2009), conta com uma “verdade
poética” que funciona como uma “estratégia de legitimacdo” através da qual o
leitor € levado a identificar uma verdade que une ficcado e realidade num mesmo
espago — 0 espaco narrativo. Um movimento possivel gracas a habilidade do
poeta/narrador em ficcionalizar o real sem estabelecer um corte total entre ambos.
Os relatos de torturas presentes em Margem das lembrancas, dessa forma,
podem ser vistos como registros de acontecimentos inseridos na histéria do Brasil

e ficcionalizados pelo narrador Borba através de suas memdérias. Considerando-
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se 0 “contexto dos dados temporais”, € possivel pensar os relatos de Borba como
registros ficticios representativos de acontecimentos comuns durante a Revolugéo
de 1930 e a Ditadura Militar de 1960, como eram as perseguicdes, prisbes e
torturas. O valor de verdade da narrativa hermiliana, portanto, é estabelecido a
partir do momento em que se torna possivel ao leitor da tetralogia refletir a
realidade a partir da criagao literaria de Borba Filho.

Para Pierre Nora (2004), a historia carrega em si uma natural
capacidade de destruir a memoria porque a controla conforme seus interesses. O
autor coloca essas duas instancias como opostas no contexto das sociedades
modernas, inevitavelmente “condenadas ao esquecimento” diante das mudancas

constantes e irrefreaveis:

[...] longe de serem sinbnimos, tomamos consciéncia de que tudo
opbe uma a outra. A memdéria é vida, sempre carregada por
grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolucao,
aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente
de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos 0s usos e
manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes. A histéria € a reconstru¢do sempre problematica do
gue ndo existe mais. A memoria é sempre um fenébmeno atual, um
elo vivido no eterno presente; a histéria, uma representacdo do
passado. Porque é afetiva e magica, a memadria ndo se acomoda
a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas,
telescépicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas,
sensivel a todas as diferencas, cenas, censura ou projecdes. A
historia, porque operacao intelectual e laicizante, demanda anélise
e discurso critico. A memoria instala a lembranga no sagrado, a
histéria a liberta e a torna sempre prosaica. A meméria emerge de
um grupo que a ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez,
gue ha tantas memorias quantos grupos existirem; que ela é, por
natureza, mdltipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A histéria, ao contrario, pertence a todos e a
ninguém, o que lhe d4 uma vocacéo para o universal. A memoria
se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no
objeto. A histéria s6 se liga as continuidades temporais, as
evolucdes e as relacdes légicas. A memoria é um absoluto e a
histéria s6 conhece o relativo (NORA, 1993, p.9).

Chatrtier (2009) segue o caminho da relativizacdo e sugere que nao se
deve estabelecer valores de superioridade ou de prioridade entre historia e
memoria, dados os papéis de cada uma no registro do passado. Ele retoma
Greenblatt para pensar o movimento que fez algumas obras literarias “moldarem”

com mais forca determinadas “representagdes coletivas do passado”. O que
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houve foi uma espécie de apoderamento do passado, especialmente por parte do
teatro e do romance ‘[...] deslocando para o registro da ficgao literaria fatos e
personagens historicos e colocando no cenario ou na pagina situacées que foram
reais ou que sao representadas como tais” (CHARTIER, 2009, p.25). Dai pensar-
se um possivel [e perigoso] parentesco entre ficcdo e realidade, ou entre ficcao e
histéria, mas sem descartar a possibilidade de falsificacdes histéricas diante das
quais “A capacidade critica da histéria “[...] pode e deve submeter as construcdes
interpretativas a critérios objetivos de validacdo ou de negacdo” (CHARTIER,
2009, p.30). Esse, no entanto, parece um caminho bastante delicado,
considerando que a obra de ficcdo ndo pretende provar o fato histérico, mas fazer
refletir sobre ele. Ademais, a objetividade da histéria pode mesmo ser uma iluséo,
como defende Seligmann-Silva (2003), para quem a memoéria e a histéria devem
ser vistas como parceiras na reconstituicdo do passado. Admitir o deslocamento
de fatos histdricos para o campo da ficcdo é dar ao texto literario o valor que lhe
cabe, no sentido de que, estando vinculado a um real, coloca-se como ponto de
partida para pensar e questionar esse real. Esse, alias, € um ponto de vista
recorrente nas discussdes de Seligmann-Silva (2003). Talvez o poder de controle
da histéria sobre a memoria espontanea perca parte de sua forca diante da
flexibilidade e maleabilidade desta que, se ndo se faz presente como deveria nos
discursos oficiais, tem encontrado um canal expressivo na literatura.

Para Detienne (1988, p.20), o poeta é “O ser da palavra eficaz”, dotado
de uma capacidade impar: conceder uma memoéria ao homem comum. Os
acontecimentos silenciados morrem com o esquecimento, e com eles a historia

dos homens. Assim:

Somente a Palavra de um cantor, permite escapar do Siléncio e
da Morte: na voz do homem privilegiado, na vibragdo harmoniosa
gue faz ascender o louvor, na palavra viva que € poténcia de vida,
manifestam-se 0s valores positivos e revela-se o Ser da palavra
eficaz. Através do seu louvor, o poeta concede ao homem uma
memoria, da qual ele € naturalmente privado (DETIENNE, 1988,
p.20).

Dai, portanto, a identificacdo do homem nas palavras do poeta. Este
fala em nome daquele. A memoaria contida nas palavras do poeta € a memaria de

todos os homens. A memodria contida na narrativa ficcional de Borba Filho
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representa uma coletividade que nela se Vvé identificada: a comunidade
palmarense, em Margem das lembrancgas; os amantes e militantes do teatro, em
A porteira do mundo; torturados e torturadores, em cada relato constante de
toda a tetralogia; bébados, prostitutas, anarquistas, trabalhadores; todos enfim
que ganham voz nos relatos do narrador Borba. Nesse caso, a verdade da
narrativa surge mais da identificacdo entre quem fala e quem ouve — ou entre
guem escreve e quem Ié — e menos da intencdo de registrar os acontecimentos
da forma como se deram. Por isso a inviabilidade de tentar provar com
objetividade “as constru¢des interpretativas” para garantir-lnes ou ndo uma
validade. Se a palavra cantada se identifica com o “Ser do homem”
(DETIENNE,1988), ai esta o seu real e inquestionavel valor.

No segundo volume da tetralogia, A porteira do mundo, Borba expbe
sua atual relagdo com o teatro, que teria se iniciado em sua juventude, quando se
tornara aluno de dona Micaela, em Palmares, conforme relatos de Margem das
lembrancas. Depois de uma longa jornada, Borba € convidado a dar uma
palestra, no Rotary Clube do Recife, sobre os caminhos do teatro em
Pernambuco. Sua dupla jornada de trabalho ndo lhe garantia satisfagdo quanto
aos resultados obtidos:

Eu era um sujeito bem comportado, trabalhando durante o dia
para amparar Orfaos e vilvas e, a noite, para melhorar o teatro,
mas nao me sentia contente, achando que o espetaculo
nordestino poderia ter seus préprios caminhos em vez de mostrar
a uma platéia engravatada as cretinices de um Eugéne Brieux e
mesmo o0 gosto duvidoso de uma peca de Marcel Pagnol, que
ensaidvamos a todo o pano: Jazz (BORBA FILHO, 1994, p.212).

Discordando dos intelectuais de plantédo, por influéncia de Lorca, o
narrador diz ver o teatro como “...] uma arte popular, com o seu carater de
coletividade, arte de um homem para a massa, devendo ser dirigido ao povo,
devendo existir em fungao do povo [...]” (BORBA FILHO, 1994, p.12). A tonica de
sua palestra, portanto, seriam seus desejos e possibilidades de mudancas nesse

campo da arte:

Processava-se, de qualquer modo, no Brasil, uma modificacéo,
sentia-se que o teatro estava despertando, mas o0 que eu desejava
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era a descoberta do teatro genuinamente brasileiro, com assuntos
exclusivamente nacionais que, bem tratados, tornar-se-iam
universais. O campo era vasto e inexplorado. Os temas do teatro
deveriam ser tirados daquilo que o povo compreendia e era capaz
de discutir, devendo atuar com a exaltacdo do carnaval e do
futebol. Eu pensava na histéria de Maria Bonita, degolada as
margens do S&o Francisco, dando sua vida pelo amor de uma das
figuras mais curiosas que ja aparecera no Nordeste. Os Antbénios
Conselheiros esperavam seu dramaturgo, todo o Nordeste era um
drama de primeira grandeza, com a tragédia das secas, a
escraviddo do agUcar e o cangaceirismo. Era o povo sofrendo,
sendo explorado, era o povo lutando. Era poesia viva explodindo
pela boca dos cantadores de ABC das figuras heréicas do sertao,
das figuras lendérias de Manoel Izidoro, de Zumbi dos Palmares,
de Lampido (BORBA FILHO, 1994, p.213).1°

Sédo trechos que ecoam a voz do narrador, no espaco ficcional da
narrativa, mas também sédo trechos que fazem refletir a luta histérica de Borba
Filho pela popularizagdo do teatro no Nordeste. Na voz do Borba narrador,
portanto, estdo reunidas as vozes de todos os amantes do teatro e de todos
agueles que estiveram ao lado de Borba Filho na luta pela sua consolidacédo. Ao
despender longas paginas de sua autonarrativa para tal discusséo, Borba Filho
esta garantindo uma memoria a luta — especialmente a sua — por levar o teatro ao
povo. O valor de verdade de todo o discurso do narrador, portanto, € estabelecido
a partir do momento em que, em algum recanto, um leitor se vé reconhecido na
voz de uma personagem e decide julgar os sentidos implicitos dessa voz que é
também de outros. Ademais, “[...] é o leitor que cria a mensagem literaria”, diz
Seligmann-Silva, reiterando que a imagem que a literatura abarca “[...] ndo é de
modo algum indiferente a ‘verdade™ (SELIGMANN-SILVA, 2003, p.379), embora
seja real a impossibilidade de delimitar onde comeca ou onde termina o real e o
ficcional.

Por fim, a valorizagdo da dimensé&o do individuo na sociedade moderna
da, a voz do sujeito ai situado, um valor de verdade que emerge da sua
sinceridade, conforme discussao de Calligaris (1998) arrolada no capitulo anterior.
A verdade esta condicionada a sinceridade e, antes de tudo, o sujeito que se
narra tem um dever natural em ser sincero, especialmente consigo mesmo. Logo,

aguéem do compromisso com a verdade factual, o sujeito da escrita de si tem um

100 trecho apresenta a grafia original da publicacéo.
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compromisso com a verdade dos acontecimentos que vivenciou, na medida em
que sua narrativa consiste na reorganizacdo de sua prOpria vida. Afinal, sua
trajetéria se deu num tempo-espaco inserido na historia e suas experiéncias séo
resultado dos eventos que ai se deram, o que lhe possibilita fazer mencoes,

pensar e recriar os fatos histéricos no espaco ficcional.

2.5 Siléncio, memoria e sentido

Se, como rege o mandamento da memoéria (SELIGAMNN-SILVA 2003),
€ preciso esquecer para lembrar; ou se a memoria se da “no intervalo vazio do
esquecimento” (HALBWACKS, 2006), torna-se pertinente pensar uma outra
categoria — 0 siléncio. Assim, o objetivo agora é pensar os sentidos que se
constroem no espaco silencioso situado entre o esquecimento e a rememoracao.
Mais especificamente, o objetivo é pensar Margem das lembrancas enquanto
resultado de aproximadamente trinta anos de siléncio, quando Borba Filho
resolve dar voz ao narrador Borba e escrever suas confissdes memorialistas.

Nesse caso, a memoria € pensada, na esteira de Pécheux (1999,
p.50), enquanto memdria social, aquela que se da ndo a partir do psiquismo
individual, mas a partir de praticas sociais coletivas — 0 acontecimento em si — um
ponto de vista que aponta para uma dupla “tensdo” no que diz respeito ao
“processo de inscricdo do acontecimento no espago da memoaria”: por um lado, ha
‘0 acontecimento que escapa a inscricdo, que ndo chega a se inscrever;” e, por
outro, ha “o acontecimento que é absorvido na memadria, como se nédo tivesse
ocorrido.” Mas, poder-se-ia, ainda, incrementar essa tensdo colocada por
Pécheux com um terceiro ponto: ha também o acontecimento que teve sua
inscricdo proibida por imposicdo de instancias superiores — como é o caso da
censura, durante o Regime Militar, que impés o siléncio a todos que tentaram
tornar explicitos de alguma maneira os acontecimentos de entao.

Toda a tetralogia de Borba Filho € escrita e publicada entre o final da
década de 1960 e inicio da década de 1970. Porém, traz em si retratos de
acontecimentos sécio-historico-politicos do Brasil desde os anos 1930 do mesmo

século. Para Silverman (2000, p.75), a obra ficcional hermiliana, “¢ uma



72

contribuigdo sécioliteraria de grande valor para a compreensao do Brasil”. E

completa:

Da metade dos anos 30 em diante, e através da Revolucdo de
1964, ele [Borba Filho] oferece, mediante personagens
estereotipados e instituicbes fracassadas, uma condensacao
viborante e de certa forma impressionista das injusticas ja
conhecidas. E, portanto, um panorama muito pessoal e histérico
com paralelos ébvios aos acontecimentos recentes: a obra revive
o direitismo autoritario do Estado Novo e ao mesmo tempo serve
de registro mais contemporaneo de fendmenos similares
(SILVERMAN, 2000, p.76).

As décadas de siléncio de Borba Filho, até escrever Um Cavalheiro
da Segunda Decadéncia, reforcam a forga dos “silenciamentos” dos quais fala
Orlandi (1999, p.59) — “a tortura, a censura, a agressao da ditadura a sociedade, a
cidadania” — sdo instancias instauradoras de limites: as vitimas de tais eventos
viam-se coagidas a dizer apenas o que lhes era permitido dizer. Referindo-se a
maio de 68 especificamente, a autora ressalta:

Mais do que ver no acontecimento maio-68 a constatacdo dessa
violéncia, interessa vé-lo, enquanto acontecimento discursivo,
justamente, como fato desencadeador de um processo de
producéo de sentidos que, reprimido, vai desembocar, na absoluta
dominancia do discurso (neo)liberal. No entanto, enquanto tal, no
momento em que apareceu, maio-68 abria para uma nova
discursividade, produzindo efeitos metaféricos que afetavam a
histéria e a sociedade, de maneira explosiva, em varias diregdes:
politicamente, culturalmente, moralmente (ORLANDI, 2000, p.59-
60).

O paralelismo de que fala Silverman ao referir-se a obra hermiliana no
excerto acima, coloca as décadas de 1930 e 1960 — e em especial seu “maio-68"
— como acontecimentos que trazem uma similaridade historica em que se fizeram
presentes prisdes, torturas e agressdes em nome de ideais politicos desenfreados
e alheios aos anseios do homem comum. Assim, paradoxalmente, a0 mesmo
tempo em que esses acontecimentos desembocaram em novos discursos, eles
também vetaram o discurso de denuncia ou de protesto sob pena de morte
aquele que se manifestasse. Talvez dessa imposicdo inquestionavel se

compreenda a necessidade do intervalo do esquecimento, materializada nos
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siléncios das vitimas. Talvez ai se encontre uma possivel justificativa para Borba
Filho narrar suas experiéncias traumaticas nas prisées do Recife somente trinta
anos depois dos acontecimentos. Ou, ainda, numa contramao compreensivel, 0os
sentidos produzidos pela censura dos anos 1960 podem té-lo instigado a mostrar
que a histéria estava a se repetir e que o cenario de brutalidades contra a
sociedade ainda era 0 mesmo de sua juventude.

Pollak (1989), langca mao do conceito de “memdria subterranea’ que,
em oposicdo a uma “memoéria oficial’, representa uma minoria que foi
historicamente silenciada, mas que nem por isso situa-se no esquecimento pleno.
A memoria subterr@nea € a memoaria proibida que espera a hora certa de vir a
tona. Assim, “uma vez que as memorias subterrdneas conseguem invadir o
espaco publico, reivindicagcdes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a
essa disputa pela memdria®, diz Pollak, (1989, p.5) ao elencar os
acontecimentos/reacfes que se deram depois que 0s crimes stalinistas foram
denunciados pela primeira vez. A memoria subterrdnea € constituida de
lembrancas que, embora silenciadas por longos periodos, permanecem vivas na
informalidade. “O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, é a resisténcia que uma sociedade civil impotente opbe ao
excesso de discursos oficiais” (POLLAK, 1989, p.5).

O siléncio, portanto, surge como metafora da resisténcia, ao mesmo
tempo em que funciona como um casulo guardido de uma memodria interceptada
por razbes geralmente politicas e ideoldogicas. Além de tudo isso, convém
ponderar um outro desdobramento do rompimento do siléncio: além de implicar
uma escuta, falar sobre o passado implica também reviver o passado e com ele o
sofrimento experimentado — o tal “enfrentamento”, apontado por Franco (2003).

Ao narrar as torturas que vivenciou, Borba coloca-se frente as
sensagdes que tais eventos |he provocaram: “Ele me meteu o saco na cabega,
amarrando-0 ao pescog¢o, em seguida atou-me as maos nas costas e me fez dar
algumas voltas”, diz Borba, (BORBA FILHO, 1993, p.220) ao relatar a preparacéo
para uma secao de tortura que lhe tiraria os sentidos. A confissdo do medo da
pequena mostra do sofrimento carregado durante o periodo de siléncios: “O medo
comegou a ganhar-me as entranhas, senti uma ligeira célica nos intestinos e a
bexiga dilatar-se” (BORBA FILHO, 1993, p.220). Sofrimento, alids, amenizado



74

pelo narrador através de uma espécie de fuga daquela esfera apavorante que
precedia a tortura. Num longo paréntese que segue a afirmacao anterior, Borba

relata uma espécie de fuga:

O regato corria entre as agucenas, 0s juncos se dobravam e
rocavam a agua, a vontade de urinar era irrefredvel, tirei a bilola e
mijei gostosamente no regato, fazendo borbulhas, circulos e linhas
sinuosas. Acordei com o colchdo de capim uUmido contra as
nadegas, era menino no quarto do funil, o sol entrava pela janela,
num raio, as particulas de p6 dancavam gostosamente (BORBA
FILHO, 1993, p.220).

Diante da impossibilidade de se manifestar, o narrador foge para
recantos de sua infancia e brinca; finge ser crianca e tenta dar aquele instante um
significado menos pesaroso que o real. Depois da tortura, Borba confessa:
“Baforamos em siléncio durante algum tempo, eu ndo queria pensar no castigo
sofrido, procurava imaginar campos verdes, riachos, mulheres nuas tomando
banho, o sol no lajedo” (BORBA FILHO, 1993, p. 222). Para o narrador, o siléncio
€ também uma forma de resisténcia porque lhe permite esquecer e superar o
trauma.

Se na ficcdo o narrador de Margem das lembrancas criou em sua
volta uma espécie de suspenséo da realidade, na vida o escritor Borba Filho opta
por dedicar-se a sétima arte e encontra no teatro e na sua luta em prol da cultura
popular nordestina uma forma de solidificar suas experiéncias como militante ativo
na Revolucéo de 1930.

E como o que ndo é dito permanece guardado, chega 0 momento em
gue o sujeito € interpelado a falar e, com a licenca de estar situado num futuro em
gue os motivos das imposices foram ressignificados, o siléncio, aquilo que nao
foi dito, ganha corpo e torna-se a voz ndo sO daquele que relata os
acontecimentos, mas da coletividade ai representada. Os quase trinta anos de
siléncio de Borba Filho sdo quebrados quando € possivel ver em seus relatos
uma poténcia de denuncia que aponta para o passado — Revolucdo de 1930 — e
ao mesmo tempo para o presente — a Ditadura Militar, década de 1960/70.

De Decca, (2004) retoma a discussdo da memoria histérica das
revolugdes e faz um apontamento interessante: os discursos que a historiografia

produziu sobre os anos trinta apresentam somente a voz do vencedor, logo,
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estamos falando dos discursos politicos de visavam sua prépria legitimagéo e, em
nome disso, silenciaram a voz dos vencidos. Entretanto, a tematica vem a ser
reavivada nos anos sessenta, quando desperta para a existéncia de um discurso

gue daria conta de parte importante dos acontecimentos:

No campo das invencdes das tradigcdes revolucionarias devemos
caminhar com cautela, uma vez que as memobrias ai se
confundem, se plasmam e também se refazem. Ninguém, até bem
pouco tempo, poderia deixar de reconhecer a forca da memodria
historica representada nas imagens da revolucao de trinta. Esta
dimensao altamente simbdlica produzida pelo discurso politico do
poder em seu exercicio de dominacdo, refez a histéria a partir de
suas proéprias referéncias, instituindo no campo da memodria
coletiva marcas profundas, cujas consequéncias somente em
anos recentes estamos podendo avaliar. Contudo seriamos
extremamente descuidados se considerassemos as construcdes
da memoria exclusivamente a partir das representacées do poder
politico que as elaborou nos anos trinta (DE DECCA, 2004, 17-
18).

A voz de Borba, portanto, é o discurso daquele que foi silenciado e
seus relatos mostram o lado oculto da revolucdo de trinta; portanto a narrativa
hermiliana caminha na direcdo da contra-historia tornando visivel o discurso que o
poder politico vigente vetou em nome de seus ideais.

Franco (2003) elenca uma série de obras literarias produzidas nas
décadas de 1960/70 denominando-as “romance-reportagem” e “romance de
denuncias”. Em comum, as obras produzidas nesse periodo tém o fato de se
situarem no pos-censura e apresentarem um anseio de denunciar as
barbaridades cometidas durante o Regime. Nesse sentido, a obra de Borba Filho
se enquadraria no segundo tipo, mas com uma tarefa maior que a de denunciar
os desmandos do Regime Militar — é no periodo pdés-ditatorial que o narrador
hermiliano rompe o siléncio e denuncia, também, a ditadura dos integralistas e a
luta da Alianca Nacional Libertadora a qual esteve ligado.

Assim, o siléncio tem sua dimensdo ampliada: silenciar pode ter um
sentido de provocar um falso esquecimento necessério a organizagdo dos
acontecimentos. O tempo do esquecimento, na verdade, pode ser visto como
oportunidade de elencar vozes que deem a coeréncia devida aos discursos e

relatos produzidos num tempo posterior. O siléncio seria uma forma de garantir os
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CAPITULO 3 — ESCRITA DE SI E LITERATURA DE TESTEMUNHO

3.1 A escrita de si hermiliana: confissdo e ficcdo em Margem das

lembrancas

As memoérias de Borba filho, j& afirmamos nos capitulos anteriores,
apresentam-nos um sujeito que testemunha sua propria histéria e depbe sobre
sua experiéncia pessoal. O diferencial, no entanto, estd nas evidéncias de que
sua historia € também a historia de muitos brasileiros — os afetados pela
Revolucdo de 1930; os filhos do Nordeste aristocrata decadente que viram seus
pais perderem todos os bens com a chegada das usinas; os amantes e
defensores de uma arte teatral ainda iniciante no Brasil; os frequentadores dos
bordéis de Palmares, os sedentos por encontrar o Deus maior, entre tantos
outros. Assim, estamos falando de uma narrativa memorialista em que se fundem
uma ficcdo propria das narrativas literarias e um discurso recheado de relatos
oriundos de vivéncias factuais.

Se estamos, portanto, diante de uma narrativa que une ficcdo e
confissdo, parece cabivel e pertinente pensar a relagdo entre ficcdo e realidade
enquanto duas dimensfes da literatura de testemunho. H4 uma linha delicada na
narrativa memorialista hermiliana responsavel por unir sutiimente uma voz
ficcional de um homem que fala particularmente de si e a voz de um sujeito que
esteve envolvido, como tantos outros brasileiros, em momentos importantes da
histéria do nosso pais e que fala em nome de uma coletividade. O trecho a seguir
exemplifica um instante de devaneio do narrador em que ele se vé no passado de

sua infancia, mas na verdade o momento que vive é o de sua prisao:

A principio confundi 0 momento com lembrancgas ja esquecidas,
mas logo o cheiro da comida conduziu-me a velha cozinha de Mae
Néa num engenho perdido no fundo da infancia. Eu estava
sentado no chdo de tijolos, olhando o fogdo de barro onde as
lachas de lenha crepitavam, as fagulhas pipocando e apagando
antes de tocar o piso. A cacarola fervia e o cheiro atingia-me, néo
somente pelo olfato, mas através de todo o corpo, eu o sentia
integrar-se em mim em camadas gordurosas, concentrando-se, é
claro, no estdmago, nele formando um vazio agradavel, a boca se
enchendo de saliva. Abandonei as castanhas de caju e a caixa de
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fosforos cheia de areia, meu famoso pitelo, minha famosa
parracha, a sacola das castanhas dos outros meninos, fiquei
mergulhado no odor, associando-o a todo o corpo de Mae Néa:
suas pernas curtas e grossas, lisas, ainda rijas, o cabelo quando
solto indo até a cintura, os olhos ao mesmo tempo risonhos e
tristes, sua dentadura no copo d’agua noturno, sobretudo seu
perfume de mulher limpa, as narinas acesas e a gargalhada seca
mas harmoniosa. Parado estava quando ela mergulhou a colher
de pau na cacarola e eu vi, boiando no molho, o naco de carne,
fumegante. Voltou-se para mim, em tom de brincadeira
balancando a colher, enquanto eu me punha de joelhos e ela me
amava com os olhos, avancando um pouco, com um gesto
indicando-me que o pitéu seria meu, dando pequenos estalos com
a lingua, levemente agitando o corpo. De boca aberta senti que a
baba escorria pelo queixo e, ainda de joelhos, avancei sorrindo
(BORBA FILHO, 2003, p.234-35).

Ao lado dos devaneios, porém, relatos bem peculiares a histéria do
Brasil dos anos 1930 compdem as memodrias de Borba Filho. Longos trechos
remetem o leitor a uma realidade histérica a qual recorre o narrador de Margem

das lembrancas:

Os integralistas andavam a solta, cada vez com maior prestigio e
mais arrogantes, arregimentando adeptos em todas as classes
sociais, mas o nucleo dirigente era constituido sobretudo pelas
pessoas gradas da cidade: comerciantes, altos funcionarios
publicos, advogados, usineiros, empregados de categoria da
Great-Western. Raro o dia em que ndo desfilavam pelas ruas da
cidade, homens e mulheres, rapazes e mocas, envergando a
camisa verde, conduzindo a bandeira nacional, erguendo o brago
para o anaué numa confratacdo ridicula do nazismo, criancas de
seis, sete anos conduzindo faixas com Deus, Patria e Familia.
Cantavam o hino nacional a plenos pulmdes, mas omitiam o
“‘deitado eternamente em bergo espléndido” porque o Brasil ia
levantar-se.

Impliquei com os galinhas-verdes desde o dia em que
vi 0 primeiro deles, o poeta Dino Costa, baixote, moreno, de
grande cabeleira escura; impliquei mesmo antes de ler o tal
manifesto a nacéo e constatar que aqueles palhagos seguiam um
fascismo mirim, nem por isto menos perigoso. O poeta Costa era
o chefe local, publicando versos apologéticos na Noticia,
discursando em reunifes do Clube Literario, arregimentando os
mogos, promovendo comicios, organizando comissfes de
senhoras e senhoritas para ministrar caridade, numa mistura de
maconaria, Santa Casa de Misericordia e Rotary Clube. A onda
crescia, a intolerancia era cada vez maior, os que discordavam do
credo sofriam vexames, mesmo porque tudo estava nas maos
deles: os remédios, as farmacias, os géneros dos armazéns, as
roupas nas lojas, a lei na justica, o ensino nos colégios, quer das
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freiras, quer dos protestantes. A cidade tornava-se verde (BORBA
FILHO, 2003, p.178-179).

Assim, pensemos 0 posicionamento do sujeito que se diz na tetralogia.
Ha em sua voz a reconstituicdo de lembrancas muito particulares de sua infancia,
“‘num engenho perdido” num passado que lhe d& forcas para suportar a tortura na
prisdo. Mas ha também a voz de um sujeito situado num momento soécio-histérico
critico do Brasil, um sujeito que ndo se pode indiferente as acbes dos integralistas
e ao regime de opressdo imposto pelo governo Vargas e que, mais que depor
atraves de suas memoarias, denuncia os absurdos que viu e viveu juntamente com
tantos outros brasileiros. O mesmo homem que recorda e reinventa sua infancia é
também o que ndo aceita ser doutrinado por um tio advogado e decide lutar,
envolvendo-se irreversivelmente com a politica: “Para combater de maneira mais
racional os integralistas, entrei para a Alianga Nacional Libertadora [...]". A partir
dai, Borba coloca-se ao lado dos operarios e comerciarios contra os “burgueses
arrogantes, empanturrados e grotescos” (BORBA FILHO, 2003, p.179). Uma
atitude que evidencia sobretudo o seu lado humano, mas também que Ihe rende
grande parte dos acontecimentos que deram corpo a narrativa de sua vida. As
experiéncias pessoais, ao lado dessa vivéncia coletiva, portanto, constituem a
forca-motriz da criacao literaria de Borba Filho que, sabiamente, ficcionaliza tudo
isso em suas memorias, mas sem obscurecer o carater factual dos
acontecimentos histéricos abordados em Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia.

Ao analisar as Memorias do carcere, de Graciliano Ramos, Bosi
aponta como desafio maior a tarefa de descobrir “como a memodria de fatos
histéricos se fez construcdo literaria pessoal sem descartar 0 seu compromisso
com o que vulgarmente se entende por realidade objetiva?” (BOSI, 2002, p.221).
A chave para tal compreensao, segundo o autor, esta na palavra “testemunho” —
um espaco em que o factual e o ficcional se encontram para dar corpo a uma
literatura que une memdérias e engajamento: a literatura de testemunho que, para
Seligmann-Silva (2003), permite tratar o passado de forma mais complexa que a
tradicional, na medida em que possibilita uma relagdo proximal entre o passado

histdrico e o trauma pessoal.
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O narrador Borba coloca-se justamente numa posi¢cao de sujeito que
Nao apenas viu acontecerem os fatos, mas envolveu-se neles. Ele relata o medo

gue sentiu no momento de sua primeira prisao:

Sentia um medo vago e distante dos locais aonde iriamos, minha
imaginacdo toda tomada pelas prisdes dos livros que lera,
misturando-se Zevaco, Casanova, Dostoiévski, Toller, uma
confusédo de labirintos, pogos escuros, celas Umidas, correntes de
ferro, mesas de tortura, ferros em brasa, o suplicio da agua
(BORBA FILHO, 2003, p. 207).

Registra a experiéncia da tortura sofrida nas prisées cujas imagens ele havia

criado mentalmente num momento anterior:

O medo comecou a ganhar-me as entranhas, senti uma ligeira
célica nos intestinos e a bexiga dilatar-se. [...] recebi um soco na
caixa dos peitos e fui de encontro a parede, machucando as
maos, querendo aprumar-me para depois ser socado bem no
meio da cara, numa dor de nariz espatifado, logo o gosto do
sangue se misturando ao suor. Socaram-me no ouvido esquerdo e
depois no direito, os timpanos estourando, eu ja ndo conseguia
mais manter-me de pé, ia arreando pela parede, mas agarraram-
me por debaixo dos bragos deixando-me teso. Esmurraram-me o
estbmago, a dor se espraiando, numa nausea, por todo o corpo,
guando me curvei para a frente fui golpeado na nuca, cai de rosto
no chédo e recebi pontapés nas nadegas antes de perder o
conhecimento do mundo (BORBA FILHO, 2003, p. 221).

E fala do trauma de ter vivido aquilo que temera: ao voltar a Palmares, vé todas
as coisas “numa atmosfera diferente”, ndo ha mais sentido naquele que era o seu
mundo. A dor que sentia no corpo “atestava a experiéncia vivida naqueles
poucos meses no inferno” (Borba Filho, 2003, p.238). E, ap6s ouvir de um amigo
antigo que estava magro e que, por isso, deveria comer e beber para voltar ao

que era, desmorona:

Sem saber por que, a frase de Guaré feriu qualquer coisa dentro
de mim e, mergulhando a cabeca nos bragos, chorei
desbragadamente. O mulato apenas estendeu a mao e afagou-me
0s cabelos, aos poucos a paz invadindo-me, eu ndo era nada,
uma poeira perdida na terra acalentada por um puto (BORBA
FILHO, 2003, p.240).
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A dor no corpo esta para a tortura assim como a dor na alma esta para
o0 ego ferido. Transformado, o sujeito Borba mudaria para sempre sua visdo sobre
a vida, a politica, Deus, os proprios homens. E o seu testemunho é também o de
tantos outros presos e torturados, na ficcdo de Borba Filho e na histéria politica
dos Brasil. Assim, o pessoal transcende o individual e adquire uma universalidade
representativa de um grupo que se identifica na fala de Borba. Em termos de
literatura de testemunho, como claramente defende Seligmann-Silva (2003,
p.180), “o universal reside no mais fragmentario”, a voz de um é a voz de muitos,
0 pessoal esta inserido numa coletividade a qual representa e da qual ndo pode
desvencilhar-se. Sua validade estaria concentrada na sinceridade daquele que
testemunha, conforme defendido no primeiro capitulo, e ndo na intencao de dar
provas daquilo que € relatado. O mais importante na literatura de testemunho
“[...] € a verdade do sujeito testemunhal compreendido como sujeito coletivo”,
assevera Penna (2003, p.308).

Considerando que nédo héa isencao total de realidade no texto ficcional,
para além da discusséo opositiva entre factual x ficcional, Iser (2002) propde uma
relacdo que arrole a triplice real-ficticio-imaginario, pois: “Como o texto ficcional
possui elementos do real [...] entdo o seu componente ficticio ndo tem o caréater
de uma finalidade em si mesma, mas €, enquanto fingida, a preparacdo de um
imaginario (ISER, 2002, p.957).” Ademais, as realidades representadas no texto
ficcional nem por isso se tornam ficcdo, defende o autor. De forma bem
simplificada, acreditamos numa dupla funcdo desse real ficcionalizado:
representar o real e fazer pensar sobre ele e, ao mesmo tempo, fornecer
elementos para a composicdo da obra literaria em si num movimento
concomitante préprio da criacdo artistica.

Iser (2002) esta falando dos “atos de fingir’ que englobam a selecéo e
a combinacdo e que constituem “transgressao de limites”, no sentido de que, ao
serem transportados para dentro da ficcéo, os elementos se desvinculam de onde
foram tomados e sdo convertidos em “objetos de percepg¢ao”, passando assim a
estabelecer uma relagéo diferenciada com o seu local de origem, com o real. Dai
que o discurso do narrador Borba pode ser reconhecido como a voz de tantos
brasileiros. Dai também que suas vivéncias podem representar as experiéncias

vividas por Borba Filho. Autor e narrador envolvem-se num movimento de
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confluéncias em que ambos se dao vida e consisténcia no espago narrativo. A
condi¢cao de “objeto de percepgao”, portanto, parece imprescindivel na tarefa de
fazer com que elementos componentes do texto literario acionem um imaginario,
ou tornem-se “a preparacdao de um imaginario”. Assim, pensamos que, ao ser
ficcionalizado, o real adquire um duplo valor que se encaminha para a
subjetividade dos sujeitos que ai se veem identificados, ao mesmo tempo em que
retrata uma realidade empirica da qual emergem esses sujeitos.

Ao transportar os acontecimentos sécio-historico-politicos da década
de 1930 para sua narrativa memorialista, Borba Filho faz (re)ver e pensar a
forma como tais eventos interferiram na construgcédo de subjetividades, bem como
o carater determinante que tiveram na historia do Brasil. Suas confissfes
remetem ao sujeito que nao apenas observou as transformacdes histéricas da
década de 1930, mas que foi diretamente afetado por elas; sua ficcdo, por sua
vez, leva o leitor para o caminho do imaginario, na medida em que remete a tais
acontecimentos factuais.

A partir de Agosto, de Rubem Fonseca, Leticia Malard (1996, p.110),
fala do “jogo da contaminagdo” entre Histéria e Literatura: “[...] o factual e o
ficcional constituem-se em duplos e duplas que vivem situacbes comuns pelo
caminho de agenciamentos retoricos, de condensacdes e de deslocamentos que
transitam entre o fato e a ficgao”. Esse nos parece um termo bem oportuno a ser
empregado quando se fala da literatura memorialista de Borba Filho. Ao mesmo
tempo em que o enredo de Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia abarca
momentos importantes da historia do Brasil, também da conta de descrever o
perfil de tipos no minimo pitorescos cujos nomes bastam para que se
depreendam seus comportamentos: Zé Furico, Maria Chupona, Mijardélia, e
tantos outros. Relatos do embate entre socialismo e capitalismo, travado entre a
Alianca Nacional Libertadora e os Integralistas dividem espa¢o com histérias que
beiram a literatura fantastica. Mas o grande lance esta na forma como o historico
e o ficcional engendram-se na narrativa hermiliana. Ao que nos parece, 0
cotidiano rende a Borba os elementos de que precisa para criar 0s relatos
ficcionais que compdem toda a tetralogia; enquanto os acontecimentos historicos
rendem os elementos factuais que dao consisténcia ao eixo central de toda a

narrativa, um servindo de sustentagdao ao outro, num “jogo de contaminaciao” que
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ganha forma através do discurso do narrador e que resulta num produto talvez
definido através dos termos “historia ficcionalizada” ou “ficgéo historicizada”.

Para Candido (2006), “Um artista nada mais faz do que tomar os
lugares-comuns e renova-los pela ficcado” (CANDIDO, 2006, p.76). Assim, a
transposicdo de acontecimentos do cotidiano para o plano narrativo pode ser
compreendido como uma atividade natural do escritor. Em Borba Filho, vida e
obra se completam. O factual e o ficcional emaranham-se de tal forma que
transgridem um e outro e transbordam em uma composicao literaria em que uma
copula, na linguagem do narrador, e uma tentativa de golpe politico como a
Intentona Comunista nada mais s&o que experiéncias vividas por aquele que se
narra e, como tal, assumem um papel extraordinario nas memorias de Borba
Filho: do mais despretensioso ao mais extraordinario, 0s acontecimentos
transformam o ser que os experimenta e desempenham um papel determinante

em sua trajetoria. Em Margem das lembrancas, Borba parte do seu nascimento:

Num domingo chuvoso de julho, as cinco da manha, depois de
passar doze anos sem parir, a mae me teve, numa despedida
solene de sua fungéo criadora. Falava-se dum bilhete mandado as
pressas, para a irma mais velha: “Hermilo nasceu hoje. O parido e
a parida vao bem” (BORBA FILHO, 2003, p.42-43).

E chega a sua primeira priséo:

Um dia estdvamos tomando o café da manha, eu e LL, enquanto
M&e Néa, na cozinha, preparava o almoco, o Capitdo as voltas
com seus papéis na sala da frente, quando ouvi palmas, mas a
elas ndo prestei atencdo. Vi foi depois de algum tempo a sombra
do Capitdo na porta que se comunicava com a sala de jantar,
imovel, olhando-nos. Voltei-me de vez, ele estava palido, um
sorriso apagado no canto da boca. N&o falei, mas interroguei-o
com os olhos. O Capitdo avangou um pouco, pds a mao no meu
ombro e falou diretamente para LL:
- Vieram busca-los (BORBA FILHO, 2003, p.203).

Entre os dois episodios, o narrador parece ter a intengdo de narrar 0s
acontecimentos que determinaram o desfecho de sua vida. O principal deles seria
a derrocada dos engenhos que levaria seu pai, o cavalheiro da primeira
decadéncia, a faléncia absoluta. J& na sua infancia, Borba observa com

ressentimento um momento em que o Capitdo recebe para um dos ultimos
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jantares uns parentes de senhores de engenho que ainda conseguiam se

sustentar de pé, mas ja lhes prevendo o mesmo destino:

Ao anoitecer, vinha da casa grande, dos Paranhos, descendentes
diretos do Bardo do Rio Branco, som de piano e gargalhadas, eu
era como uma pedra, uma touceira de capim, menos que nada,
apenas sabia inconscientemente que era uma pequena chama
ainda mal alimentada e que viveria para testemunhar também a
decadéncia daqueles aristocratas, um deles transformado em
busto de pedra numa das pracas da cidade e na cara de quem,
anos depois, mijei, numa noite de bebedeira, numa vinganca
besta e tardia (BORBA FILHO, 2003, p.43).

A perda total de todos os bens levaria o Capitdo a seguir outros
caminhos. A familia vé-se obrigada a deixar tudo para tras, inclusive as terras, e
passar a viver na cidade, mais errando que acertando, quase passando fome,

valendo-se apenas das amizades que cultivara nos tempos de riqueza:

O passo seguinte do Capitdo foi mesmo a cidade, como
administrador do mercado, amigo do prefeito, com a oposi¢cdo dos
senhores de Japaranduba. Foram anos de sobressaltos, a politica
fervendo, tinhamos o essencial para comer e vestir, o prefeito ndo
poderia aguentar por mais tempo a pressédo do grupo poderoso
(BORBA FILHO, 1993, p.43).

Ao lado dos episddios que narram a faléncia de sua familia, Borba
relata suas andancas e aprendizados nos bares e bordéis palmarenses: a
primeira relagdo sexual, o primeiro emprego, o despertar para o teatro, 0 contato
com a maldade humana, a descoberta da politica. S8o acontecimentos que
tracam a composicdo de sua histéria, mas, acima de tudo, sdo acontecimentos
gue desembocam na condicdo de ser do sujeito que os vive. Na narrativa, a
trajetéria do narrador e a historia de Borba Filho entrecruzam-se e perpassam o
literario, chegando mesmo a representar a historia de sujeitos reais. Os lugares-
comuns, matéria-prima do escritor, permitem uma aproximacao inquestionavel
entre ficcdo e realidade, seja numa dimensdo mais ampla, caso dos
acontecimentos politicos; seja num ambito mais pessoal e subjetivo como os
elencados anteriormente.

Embora ficcionalizadas, as confissbes de Borba Filho apresentam um

compromisso com o real nelas representado. Suas memdérias sao também as
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memoérias das cidades em que viveu, sdo as memoérias da historia politica do
Brasil e, certamente, representam a memoria de toda uma coletividade que se vé
representada na voz do narrador. O factual e o ficcional, cada um a sua medida,
cumprem um papel singular e especial nas memarias hermilianas em que historia

e literatura sdo postas lado a lado.

3.2 Identidade e memdria na narrativa do eu: o sujeito discursivo

Falamos anteriormente de uma linha delicada que une realidade e
ficcdo nas memdrias hermilianas. Essa linha nos interessa enormemente porque
€ a partir dela que podemos perceber e pensar esse sujeito que testemunha sua
vida através de uma linguagem que se interpde entre o ficcional e o factual.

Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia apresenta ao leitor um
narrador que poderia ser definido como um sujeito em busca de si. A0 mesmo
tempo em que Borba relata longos episédios da histéria do Brasil, dos anos 1930
aos anos 1960/70 do século XX, em sua fala sobressai-se 0 homem e os efeitos
gue tais eventos provocam em sua personalidade. Margem das lembrancas,
ambientado em Palmares, retrata um momento de aprendizados e de primeiros
contatos com a vida adulta; Em A porteira do mundo, quando o narrador ja se
encontra na capital pernambucana, o tom é de desencantamento diante da
miséria que vé nos bares, becos e bordéis do Recife. A narrativa termina com um
convite nada convencional impondo sua saida do Estado. Exilado em Séo Paulo,
Borba perambula em busca de um espaco ao sol no cenario artistico local e
percebe-se entre gigantes devoradores numa cidade ja& dominada pelo
capitalismo e pelas empresas multinacionais - O cavalo da noite. De volta a
Recife, narra os episédios que compdem o ultimo volume da tetralogia — Deus no
pasto. Amparado pelo prestigio que conseguiu a duras penas em S&o Paulo,
como critico e produtor teatral, continua sua luta pela popularizacdo dessa arte,
torna-se professor universitario e assume importantes cargos politicos na
prefeitura da capital pernambucana, numa luta que ao final considera va. Em
comum, as quatro narrativas apresentam um sujeito inquieto e extremamente
afetado pelos espacos por onde passa e que o tempo todo questiona o papel das

instituicbes diante da desordem estabelecida. Sexualidade e politica, arte e
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mediocridade, Deus, culpa, libido, fraquezas, dores, teméticas das mais diversas
evidenciam um sujeito acima de tudo humano que vé a busca pelo Deus e a
urgéncia de satisfazer um desejo fisico, sexual, ndo como opostos, mas como
necessidade natural do homem, de todo homem. Nas palavras de Silverman
(2000), a prosa de Borba Filho une o escatoldgico e o lirico no mesmo espaco.
As fraquezas humanas e grandes questbes existenciais entremeiam a fala de
Borba, que coloca lado a lado a descricdo de uma copula, o relato de uma sesséo
de tortura e um discurso pela popularizacdo do teatro no Nordeste.

Interessa-nos aqui a nocédo de sujeito discursivo postulada pelos
estudos da Andlise de Discurso Francesa: instancia plural, situada socio-
historicamente, que se constrdi na/a partir da linguagem. E os motivos parecem-
nos claros: defendemos no capitulo inicial deste trabalho que é na linguagem que
0 sujeito constitui-se. Assim, os relatos do eu, as narrativas de si, naturalmente se
apresentam como a matéria mesma de constituicdo do sujeito que se diz. As
memorias evocadas em uma narrativa memorialista em primeira pessoa, dessa
forma, podem ser pensadas enquanto instancia em que a subjetividade do sujeito
se pbe em evidéncia. Se somos feitos de relatos, como defende Sibilia (2008),
constituimo-nos neles, mostramo-nos através deles. Dai considerar que a
narrativa memorialista de Borba Filho pode permitir uma aproximacdo entre o
discurso do narrador e sua subjetividade, como forma de refletir questdes
relacionadas a identidade do sujeito narrado. Tomaremos o narrador Borba,
portanto, enquanto entidade discursiva, plural, situada num tempo-espacgo que
interfere na sua constituicdo enquanto sujeito e que, por conseguinte, resulta em
determinados relatos, posturas, atitudes e ndo em outras.

O medo da tortura, por exemplo, relatado anteriormente, incute em
Borba uma postura particular em relagdo ao mundo. Tudo perde o sentido quando
o narrador, ao ser torturado, vé de perto a extensdao maxima da perversao
humana: “Tudo uma merda” (BORBA FILHO, 2003, p.238). E ele que acreditava
na forca da mobilidade popular frente as questdes politicas, colocando-se como
militante ativo da Alianga Nacional Libertadora, desabafa: “Eu ndo era nada”
(BORBA FILHO, 2003, p.240). Uma crise de choro faz Borba colocar para fora a
angustia e as dores sofridas na prisdo e devolve-lhe uma paz ha muito tempo

experimentada. Mas uma paz abstrata, uma vez que ele se percebe um sujeito
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sem rumo e sem credo, perdido num mundo de perversidades gratuitas, embora
cultivando a certeza de estar preparado para enfrentar situagbes semelhantes que
viessem a acontecer: “Eu estava prevenido para sempre, de tocaia, devendo
atacar antes que me atacassem” (BORBA FILHO, 2003, p. 238).

Borba Filho opta por emprestar o seu proprio nome ao narrador de
Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia, mesmo tratando-se de uma narrativa
entremeada pela ficcdo. Como ja dissemos anteriormente, outras pessoas de
Palmares também se viram em Margem das lembrancas e isso rendeu algumas
inimizades ao autor. Questionamos entdo o papel do nome préprio real em relatos
do eu: se Borba Filho tivesse dado nomes ficticios a suas personagens, sua
criacao teria provocado o0 mesmo impacto em seus leitores?

Para Candau (2012), a memoria esta diretamente relacionada com a
restituicdo de um nome e, por conseguinte, de uma identidade. O lembrar,
portanto, traz consigo a prépria constituicdo da subjetividade porque restaura o

ser do sujeito evocado na medida em que |he restitui também o seu nome:

Todo dever de memdéria passa em primeiro lugar pela restituicao
de nomes proprios. Apagar o0 nome de uma pessoa de sua
memoria € negar sua existéncia; reencontrar o nome de uma
vitima é retira-la do esquecimento, fazé-la renascer e reconhecé-
la conferindo-lhe um rosto, uma identidade (CANDAU, 2012,
p.68).

Especialmente  nas  narrativas que reconstroem  grandes
acontecimentos catastréficos, o nome préprio tem um papel imprescindivel no
resgate da identidade das vitimas, ocupando o0 espaco mesmo do rosto que ja
nao existe. Guardadas as devidas propor¢cées, em Margem das lembrancas o
narrador resgata a identidade de presos politicos torturados e mortos durante o
governo Vargas. Ao apresentar o relato da morte de Acacio, através da voz de

Teorico, Borba resgata esse individuo e confere-lhe uma existéncia:

- Quem me contou foi 0 guarda e, enquanto contava, 0 miseravel
torcia-se todo de prazer. Botaram Acacio nu, amarrado, de bunda
pra cima e enfiaram no cu dele um cano grosso. Depois pegaram
um catita e o catita desapareceu pelo cano. Entdo retiraram o
cano e o ratinho, na ansia de morrer, ficou estracalhando os
intestinos do infeliz (Borba Filho, 2003, p.215).



88

O narrador atesta a existéncia de um homem chamado Acéacio e
resgatar o evento de sua morte converge para o resgate dos sujeitos aniquilados
no contexto em questdo, ao mesmo tempo em que denuncia a barbarie dos
meétodos de punicédo da policia. Macaco Simdo compadece Borba de forma mais
intensa porque este viu 0 negro morrer em sua frente, depois de terem dividido a

mesma cela:

N&do sei quanto tempo passou, mas quando ergui a cabeca
Macaco Siméo respirava de maneira quase imperceptivel e o
sangue corria muito fraco, somente um delgado filete
acrescentava mais quase nada ao monte do coagulo. [...] O negro
estava imével e o sangue parara de correr. Olhei-o quase com
indiferenca. Entdo a morte era aquilo: a imobilidade, a indiferenca,
a auséncia. Nada acontecera de sobrenatural, era como se
estivesse dormindo profundamente. [...] O soldado aproximou-se,
pegou o negro pelos pés e arrastou-o para fora da cela, enquanto
o tira nos mantinha na mira do revélver. O gigante voltou com a
mangueira e o jato forte lavou o sangue, a principio a agua era
résea, mas logo a vida de Macaco Siméo desaparecia
completamente (BORBA FILHO, 2003, p.218-219).

Macaco Simao e Acacio, assim como o proprio Borba, através de seus
nomes, fazem lembrar a existéncia de torturados politicos. Nesse caso, 0 nome
resgata uma identidade coletiva que, através dessa evocac¢éao, tem a oportunidade
de denunciar a instituicdo que lhes interrompeu a vida ou parte dela, no caso dos
sobreviventes, como o narrador.

Mais que garantir uma identidade, portanto, 0 nome assume o papel de
conservar a memoria do sujeito. Conservar o nome, afirma Candau (2012, p.69),
“[...] € agir para a posteridade, ter a esperanca estéril de ndo desaparecer no
esquecimento”. Por esse viés, a narrativa de Borba Filho traz em si um “fazer-
lembrar” ainda mais emblematico, uma vez que regata ndo apenas identidades de
sujeitos humanos, mas também retrata o funcionamento de importantes
instituicbes publicas e acdes de dirigentes politicos que foram determinantes na
histéria do Brasil: Vargas, Prestes, Coluna Prestes, ANL, Integralistas sdo nomes
resgatados em Margem das lembrancas, escrito na década de 1960, momento
de uma nova ditadura que conservava métodos semelhantes aquela vivida por

Borba anteriormente. Sdo nomes que fazem relembrar e que, por iSso mesmo,
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constituem uma estratégia do narrador de ndo deixar cair no esquecimento o
acontecimento histdrico em questéo e seus desdobramentos.

Afirmamos anteriormente que as narrativas de si tendem a tornar-se o
resultado daquilo que o narrador idealiza para si. A partir do momento em que um
sujeito decide escrever a narrativa de sua vida ele tende a criar a imagem que
julga ideal para si. Assim, os relatos de Borba encaminham-se para uma imagem
pretendida pelo escritor que vé no ato de relatar experiéncias uma forma de
consertar erros e adquirir a remisséo do Deus por quem procurava e que por fim
encontra, segundo as palavras finais de Deus no pasto. Dessa forma, a narrativa
de si encaminha-se para a elaboragdo de uma identidade, como afirma Candau
(2012, p.71):

O narrador parece colocar em ordem e tornar coerentes 0s
acontecimentos de sua vida que julga significativos no momento
mesmo da narrativa: restituicbes, ajustes, invencdes,
modificacbes, simplificagdes, “sublimacdes”, esquematizagdes,
esquecimentos, censuras, resisténcias, nao ditos, recusas, “vida
sonhada”, ancoragens, interpretacbes e reinterpretaces
constituem a trama desse ato de memdria que é sempre uma
excelente ilustracdo das estratégias identitarias que operam em
toda narrativa.

Todo o aparato de possibilidades envolvido no ato de memoria,
portanto, comecando pela restituicdo de um “passado-pedestal” até a criagao de

uma “vida sonhada™, desembocam inevitavelmente na elaboracdo de uma
identidade para o sujeito que, diante da impossibilidade de reconstituicéo total do
passado, reinventa-se a partir da sua verdade — “para toda manifestacdo da
memoria ha uma verdade do sujeito” (CANDAU, 2012, p.72).

De fato, embora as fontes histéricas nos coloquem a par dos
acontecimentos politicos dos anos 1930, as memoérias hermilianas permitem-nos
ter acesso a tais acontecimentos por um angulo muito especial: o de um sujeito
gue esteve la e experimentou muito do que esse periodo significou para a histéria
do Brasil. E exatamente por ter estado la, o sujeito Borba nada mais é que o
resultado de todos os efeitos que o0s eventos relativos a esse periodo puderam

inocular nos envolvidos de forma mais direta com o governo varguista.
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Todo o processo de reorganizacao de uma vida torna-se especialmente
palpavel gragas a narrativa escrita, dai a linguagem/discurso ser considerada uma
espécie de portal de acesso a subjetividade do sujeito narrado. Temos acesso ao
sujeito Borba através de seu discurso, resultado do modo como viu e vivenciou
cada acontecimento da narrativa de sua vida. Assim, sua linguagem é permeada
de persisténcias e desilusdes. O jovem destemido que decide fazer parte da
Alianca Nacional Libertadora e lutar ativamente contra os Integralistas declara, ao
voltar para Palmares, na sua primeira noite de liberdade, depois de deixar a

prisdo em Recife:

Eu dera uma volta pelos caminhos do mundo e voltara para o
mesmo lugar, limitado ao mesmo horizonte, dentro da mesma
rotina, era como se nada houvesse acontecido, ndo se pode
reconstituir a dor. Em vao, naquela primeira noite, tentei descobrir
uma saida, terminei por me levantar e, no terreiro, olhei para o
céu, embora descrente, guardando, la no fundo, uma secreta
esperanca de que as estrelas me dissessem alguma coisa,
esperava ver o Pai Eterno descer numa nuvem de fogo e falar-me
com voz de trovdo. Terminei por cansar-me e como desabafo
larguei uma banana para aquela abéboda muda (BORBA FILHO,
2003, p.242).

Perdida a luta, perdido o credo. Borba encontra-se agora numa zona
de desconforto, sem um objetivo porque este Ihe foi interrompido. Parece estar
numa espécie de entre-lugar, nos termos de Santiago (2000); encontra-se ante a
desilusdo da perda e coloca em questdo a sua capacidade de ser, espera vir do
céu uma resposta que nao chega. Toma-lhe uma sensacéo de vazio que parece
acompanha-lo em toda sua trajetoria, demonstra-se constantemente inquieto,
insatisfeito com o que vé em seu redor e em si mesmo, seguindo pela contramao
da sociedade, declarando sua “insubordinacdo a Deus e a Patria” (BORBA
FILHO, 2003, p.179), mas ao mesmo tempo incomodado com o vazio que tal
rebeldia resultava em si e com 0os solavancos que esta provocou em sua vida.
Desse sujeito situado em lugar nenhum, no sentido de nédo encontrar sentido no
espagco em que se encontra, falaremos mais amplamente no ultimo topico deste
capitulo. Interessa-nos agora os aspectos relativos a subjetividade do sujeito

memorialista.
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Para Candau (2012, p.73), “[...] o trabalho complexo da memoria
autobiografica, objetiva construir um mundo relativamente estavel [...]” através do
qual o sujeito pode dar uma relativa estabilidade a sua trajetoria de vida e cujo

exercicio envolve, inevitavelmente, aspectos psicologicos:

Toda a conduta da narrativa produz, portanto, uma ilusdo
biogréafica, uma ficgdo unificadora. Esse ato de memoria nunca é
uma reproducdo pura do acontecimento ausente, mas, em sua
forma mais acabada, uma construgdo que exige a participacao
das fungdes psicoldgicas mais elevadas (CANDAU, 2012, p.73).

Dar unidade a dispersdo. Seria esse um dos importantes papéis da
autonarrativa que, por envolver um investimento ou uma incursao no “si”’, nao
deve ser considerado sem se levar em conta essas tais “fun¢des psicoldgicas”. O
sujeito ao qual temos acesso através da narrativa memorialista em primeira
pessoa, portanto, € um sujeito psicolégico construido na/através da linguagem.

Nesse sentido “um ser social, apreendido em um espago coletivo”. Ou seja:

[...] um sujeito ndo fundamentado em uma individualidade, em um
“eu” individualizado, e sim um sujeito que tem existéncia em um
espaco social e ideolégico, em um dado momento da histoéria e
nao em outro. A voz desse sujeito revela o lugar social; logo,
expressa um conjunto de outras vozes integrantes de dada
realidade historica e social; de sua voz ecoam outras vozes
constitutivas e/ou integrantes desse lugar socio-histérico
(FERNANDES, 2008, p.24).

Assim a vida imprevisivel de Borba ganha um aspecto relativamente
linear através de seu discurso. Da primeira relacdo sexual a primeira prisao,
Margem das lembrancas permite que seja visto um crescimento que € resultado
das experiéncias vividas pelo narrador e que desembocam em uma determinada
postura deste em relacdo a si mesmo, as instituicdes, ao homem, a Deus. Torna-
se um garanhao que desacredita de tudo e que questiona a existéncia de um ser
superior. Torna-se também um sujeito que nada mais € que o resultado do
espaco social e ideoldgico que ocupa e cuja voz ecoa desse territdrio para dar voz
a coletividade que o compde e no qual se da a interacéo entre todos.

A atividade de memoria, portanto, estd diretamente atrelada a

constituicdo da subjetividade do sujeito. Seria a atividade propria de constituicao
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de um si, mas ndo de um si individual. Trata-se de uma subjetividade resultante
da interacao do sujeito com o0 meio e com o outro. A voz de Borba ndo poderia ser
outra sendo aquela a que o leitor tem acesso através de sua narrativa: a voz de
um sujeito inserido “até o pescog¢o” (usando uma expressao sua) na Revolugéo de
1930 e, portanto, uma voz que ressoard vestigios do caos que essa década
provocou em sua vida, abalando para sempre a sua subjetividade.

Touraine (2004) enfatiza a importancia do caos para a constituicdo da
subjetividade do sujeito: “A partir do momento em que vocé sofre com a
fragmentacdo, vocé procura tornar-se um sujeito através do individuo ou do
grupo.” A partir da desordem, da fragmentacao € que o individuo “procura tornar-
se um sujeito” (TOURAINE, 2004, p.96). Essa desordem, assim sendo, esta
relacionada a acontecimentos que desestabilizam o individuo e, a partir do
sofrimento que provocam, levam-no & necessidade de assumir uma posigao-
sujeito. A morte de Manoel Izidoro e a decepac¢édo da genitalia de Miguel Pescador
por soldados alagoanos desestruturam a vida de Borba a ponto de fazé-lo decidir
vingar 0s amigos e comecar uma jornada sem volta pelos caminhos politicos.
Somente quando € afetado diretamente o garoto ainda sonhador percebe a
necessidade de fazer algo para modificar o espaco em sua volta. A instabilidade e
o sofrimento o levam a tomar determinadas atitudes. Questionado a respeito da
possibilidade de a instabilidade gerar a dessubjetivacdo, Touraine (2004, p.99-

100), responde:

E o contrariol A subjetivacdo supde a instabilidade, a
desinstitucionalizacdo, a desorganizacdo, a crise, a fé, a
descoberta, a afirmagdo de um ideal: todas essas palavras que
desafiam a ordem do tempo e do espago definem o sujeito.

Essas sdo palavras que definem o sujeito Borba ao qual temos acesso
em Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia. Um sujeito que parte da crise para
uma busca constante; que vé no esfacelamento que as experiéncias negativas lhe
provocaram uma extrema necessidade de superacdo e de reacdo. E assim que
decide tentar a vida em Recife mesmo depois de ter sofrido o inferno da priséo e
das torturas nesta cidade. O sofrimento o torna mais forte e certo de ndo querer
nem poder ignorar 0s acontecimentos em sua volta. A prépria atitude de voltar o

olhar para si e, num retrospecto, reconstituir todas as dores que viveu, constitui
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um ato de subjetivacdo. De sua constante inquietacdo, Borba parte em busca de
respostas das mais diversas — do sexo a religido. E as respostas que encontra
pelo seu caminho vém mesmo das experiéncias que viveu. Se as questdes
relacionadas ao sexo ainda nao tém sido respondidas ao final de sua vida, por
outro lado a sua religiosidade parece bem estabilizada. Novamente preso, ja bem
distante da sua juventude conturbada nos anos 1930, quando o Deus era-lhe,
ainda, apenas uma face gélida, relata um encontro nada convencional, em Deus
no pasto: “Dei alguns passos na cela, pensei em dormir, estava leve como o ar
sorrindo. De onde estava, olhei pela janela e vi uma coisa insélita naqueles
tempos: Deus, na campina, pastando tranquilamente” (BORBA FILHO, 1972,
p.262).

“Se uma relagao [...] faz com que vocé se descubra num nivel de
intensidade ou de particularidade ainda desconhecido, vocé se torna sujeito”,
afirma Touraine (2004, p.98). A constituicdo de si, portanto, torna-se possivel a
partir das experiéncias vividas pelo sujeito e s6 0 acontecimento que de alguma
forma o afeta € que contribuira para sua subjetivacdo. Por um lado, o encontro
com o Deus é o resultado das buscas de Borba nesse sentido; por outro; € o
ponto em que este atinge um certo nivel de maturidade nas questdes religiosas e
que resulta em um estagio especifico de sua constituicdo enquanto sujeito.

Assim, a constituicdo da subjetividade ndo pode estar desvinculada dos
espacos sociais. A identidade, por sua vez, surge da interacdo do sujeito com o
espagco em que ele se insere: “a identidade costura [...] o sujeito a estrutura”,
afirma Hall (2006, p.12). Portanto, € possivel pensar a ideia de incompletude caso
ndo haja uma interseccdo entre ambos ou, em outras palavras, € interessante
pensar que a subjetivacdo e a constituicdo de uma identidade sdo resultados de
uma equacdo resumida por Khalil (2009, p.246): ndo existe “sujeito fora do
aspecto social, nem destituido de ideologias, é incoerente acreditar num sujeito
isento de determinacdes da exterioridade e criador de seu préprio discurso”.
Assim, o discurso de Borba é o resultado das experiéncias que viveu e, por iSso
mesmo, nao pode ser isento de ideologias constantes e advindas dessa
“exterioridade” na qual se fez sujeito e a qual recorre para reconstituir sua historia

de vida.
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3.3 Testemunho e resisténcia na voz do narrador Borba

A linguagem do testemunho comporta a voz do sobrevivente; portanto,
a escrita do testemunho esta diretamente relacionada a resisténcia. E nesse
sentido que pretendemos pensar a escrita hermiliana a partir deste ponto.

Ja defendemos que o narrar-se encaminha-se para a reorganizacao de
uma trajetoria de vida. Assim, a autonarrativa traz em si a materializacdo do
desejo de dar sentido a uma existéncia e, em casos especificos como o de Borba
Filho, de forma mais acentuada, conservar um legado. A sua narrativa
memorialista apresenta ao leitor um sujeito que resistiu as dores fisicas da tortura
e que fez da dor psicolégica uma motivacéo para a resisténcia e para a denuncia.
O discurso do narrador Borba é a materializagdo do grito de sobrevivéncia de um
sujeito que por muitas vezes sentiu-se encurralado diante das instituicdes e de
suas praticas abusivas. A sua fala é o seu testemunho; é o registro do
sobrevivente que muitas vezes pensou ser impossivel resistir a dor e a pressao
psicolégica nas prisdes do Recife. Em seu contato inicial com a tortura, Borba

relata seu primeiro encontro com a morte:

[...] ndo havia defesa possivel, sequer podia pensar, era a morte
gelada, ndo podia mais suportar o castigo, dentro do frio sentia o
fogo que me queimava as carnes, impossivel a luta contra aquela
fera sélida que me mordia onde bem queria [...] (BORBA FILHO,
2003, p.211).

O jovem destemido mal sabia que logo passaria pelo mesmo inferno, e
pior, num tempo muito breve. Ao saber das circunstancias da morte de Acacio,
gue teria um catita colocado vivo em seu estbmago, tem a certeza de que algo
mais tragico estava a sua espera. Passada a primeira agonia, no entanto, tenta

desviar o pensamento da dor sofrida:

Procurei afastar o pensamento da tortura que me podiam impor.
Como reagiria eu? Fora acostumado pelo Capitdo na crenca de
gue um homem nao grita, ndo chora, um homem s6 pode tomar
atitudes de macho. Mas o que fariam? Me queimariam? Me
arrancariam as unhas como a Teorico? Me enfiariam um rato de
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rabo a dentro? Sentia como Sse meu corpo pertencesse a outro,
vendo de fora e imaginando seus pontos fracos, 0s pontos que 0s
carrascos conheciam na sua arte de dores (BORBA FILHO, 2003,
p.215).

Mas Borba descobre que havia algo pior que a dor fisica: a dor
psicoldgica o leva ao limite da resisténcia. Depois de questionado por um guarda
sobre a fuga do seu amigo LL, resolve: “Entdo ndo me contive, pigarreei, puxei o
cuspo para a boca e escarrei na sua cara imoral” (BORBA FILHO, 2003, p.233). O
desaforo rendeu-lhe quarenta e oito horas de suplicio enquanto imaginava

serpentes voadoras a abocanhar-lhe:

N&o sei quanto tempo gritei para afugentar o medo, incapaz de
raciocinar, mas de repente, a porta abriu-se e jogaram-me uma
lata d"agua. Fiquei encharcado, tremendo, s6, sem ruido, luz, ar.

Dois dias |4 fiquei, defecando em pé, urinando nas
calcas, a fedentina cortava-me a respiragcdo, 0 estdbmago
contorcia-se de fome. Desci a0 mais abjeto tentando comer meus
préprios excrementos e beber a minha urina, mas o que consegui
foi vomitar uma baba amarga e fétida para, no desespero daquela
morte lenta, arranhando a parede &aspera levar os dedos a boca e
sentir 0 gosto adocicado do sangue (BORBA FILHO, 2003,
p.235).

O limite, porém, ndo € o fim. Borba resiste, volta a Palmares e
recomeca a luta, aparentemente mais forte do que antes porque agora era
conhecedor da maldade humana, estaria preparado para enfrentar o mal... e
enfrenta: novas prisdes, novas torturas, exilio em Sao Paulo, perseguicao politica
na prefeitura do Recife. A vida de Borba seria um redemoinho em cujo centro
estaria um sujeito sedento por justica, por uma fé, por um ideal. Uma vida que lhe
pede uma ordenacio somente possivel através de sua narrativa. E nesse sentido
gue a sua escrita transparece a sua resisténcia a tantos solavancos. Testemunhar
a experiéncia vivida e relatar o sofrimento experimentado encaminha-se para uma
prova de sobrevivéncia porque faz reviver o passado.

Nesse sentido, a literatura de testemunho exigird uma parceria entre a
historia e a literatura e, a0 mesmo tempo mantera um vinculo entre a ética e a

estética, como defende Ginzburg (s/d, n.p.):

[...] 0 estudo do testemunho articula ética e estética como campos
indissociaveis do pensamento. O problema do valor do texto, da
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relevancia da escrita, ndo se insere em um campo de autonomia
da arte, mas é lancado no ambito abrangente da discusséo de
direitos civis, em que a escrita € vista como enunciacdo
posicionada em um campo social marcado por conflitos, em que a
imagem da alteridade pode ser constantemente colocada em
questao.

Esta parceria, ou vinculo, surge de forma explicita na narrativa
memorialista hermiliana, ja que temos em Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia um misto de ficgdo e confissdo. De fato, o discurso de Borba emerge
de um contexto social especifico e traz as marcas inerentes a tal momento. As
torturas descritas por Borba estdo para a década de 1930, no Brasil, assim como
seus relatos estdo para a dendncia. Nesse caso, a literatura de Borba Filho
apresenta uma conexdo com um real ao qual temos acesso através da voz do
narrador. Uma voz que comprova a resisténcia e atesta a sobrevivéncia néo
apenas dele mesmo, mas da coletividade afetada de alguma maneira pela
Revolucdo de 1930 e que, como ele, pdde retratar com conhecimento de causa,
0s pontos obscurecidos pela historiografia tradicional. E também uma voz que da
VOz aos que nao sobreviveram; uma voz que se faz imbuida de um gritante senso
de denuncia e de justica aos vencidos. A narrativa memorialista, portanto, assume
também o papel de conservar a memoria dos mortos e “dar um tumulo a eles”,
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p.55).

Bosi (2002), seguindo as ideias de Luckacs e Goldmann, alerta para a
existéncia de uma “tensao interna” responsavel por tornar uma obra como sendo
de resisténcia, seja enquanto escrita, seja enquanto tema. Para ele, “A escrita de
resisténcia [...] decorre de um a priori ético, um sentimento do bem e do mal, uma
intuicdo do verdadeiro e do falso [...]" (BOSI, 2002, p.130). Parece ser dessa
“tensdo”, todavia, que emerge o senso ético do escritor e a necessidade de
registrar os acontecimentos de uma época. Mas ndo o acontecimento trivial e,
sim, aquele que de alguma maneira tolheu direitos e negou a justica ao homem.
Nesse sentido, a obra literaria assume o papel de lutar pela justica negada e
requerer mudancas, sempre em nome de uma coletividade, especialmente em
nome dos oprimidos pelas forcas impostas a partir das instituicbes superiores. E
assim que Borba denuncia a policia e a politica brasileiras através da voz de

torturados e torturadores, de perseguidos e perseguidores. Sua voz denuncia
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aspectos de uma sociedade alienada marcada pelo abuso de poder e pela
negacéao da cidadania plena a que o homem teria direito.

E do “sentimento do bem e do mal”’, mais precisamente da sua repulsa
em relacdo ao segundo, que Borba nao desiste. Todo o seu desencantamento em
relacdo a bondade humana, ap6s sua primeira prisdo, ndo sao suficientes para
fazé-lo parar. Se num primeiro momento ele lembra a situacdo de Miguel
Pescador, torturado por soldados alagoanos, para transparecer seu sentimento de
desilusdo, — “Ao meu amigo faltava o pénis, a mim um sentido de vida. Dava no
mesmo.” (BORBA FILHO, 2003, p.243) —, basta um ligeiro e discreto convite para
retomar o entusiasmo. Um caboclo comunica-lhe as preparacbes para um
movimento grevista organizado por funcionarios de uma grande empresa local e o

intima:

- A gente conta com voceé.

- Pra qué?

- Pra esse negécio de escrever.

Subitamente senti-me alegre por poder escapar aquele ramerrao.
N&o sentia mais nenhum entusiasmo pela causa, mas de qualquer
modo era um caminho para sair da pasmaceira: das certidées do
cartério e das mesmas mulheres gastas do Alto do lenhador
(BORBA FILHO, 2003, p.244).

Concordei com um gesto de cabecga e levantei-me acompanhado
pelo meu amigo. Andamos sem falar durante muito tempo,
paramos numa bodega para beber uma cachaca com liméo, eu
podia ver que a cara de Miguel Pescador estava lavada por uma
alegria que eu nao sabia qual era. Parecia 0 mesmo homem de
antigamente (BORBA FILHO, 2003, p. 245).

Na verdade, retomar a luta significava devolver-se o sentido de vida
que Borba perdera depois da experiéncia da prisdo. Mais adiante, registrar essa
experiéncia amarga constitui um ato corajoso que desemboca na reconstituicao
de uma subjetividade singular: a de um sujeito que resistiu e que olha para si
dando-se o mérito de ter suportado o sofrimento e a injustica e de ter lutado
contra tudo isso.

Pensando as relacGes entre poesia e resisténcia, Bosi (2002, p.130-
131) aponta, entre outras, duas modalidades que aqui nos interessam: “a

resisténcia interiorizada da lirica, que entranca os fios da memadria com os da
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imaginacao” e “a resisténcia que se faz projeto ou utopia no poema voltado para a
dimensédo do futuro”. Embora o autor esteja tratando de poesia, pensemos este
termo em seu sentido mais amplo — poiesis, criagdo — para situa-lo na narrativa
hermiliana, movimento este que o proprio Bosi realiza dando como exemplo as
narrativas de Raul Pompéia, Marcel Proust, Clarice Lispector.

Pois bem, intercalando memdéria e imaginagdo, a narrativa de Borba
Filho traz em si as lembrancas de um sujeito cujo discurso emerge do senso de
resisténcia que Ihe cabe. O projeto hermiliano constante da tetralogia Um
Cavalheiro da Segunda Decadéncia constitui a materializacdo da sua vontade
de resistir, ou mesmo da sua prova de resisténcia. Escrita trés décadas depois
dos anos trinta, sua narrativa memorialista, acima de tudo apresenta um teor ético
e ecoa a voz do sobrevivente que outrora abracou a militAncia politica e que
pagou muito caro por isso, mas que mesmo assim nao desistiu.

A atitude de dar voz ao narrador Borba e através dele reconstituir fatos
histéricos, sem deixar de lado as experiéncias pessoais, nos faz pensar a
segunda modalidade de narrativa de resisténcia — “a que se faz projeto ou utopia
[...] voltada para a dimensao do futuro”. Se por vezes o narrador pensa em
desistir, como nos momentos de tortura fisica ou psicoldgica, nas prisées, quando
volta ao convivio com os amigos sente-se motivado a retomar a luta e seguir.
Assim acontece a Borba Filho. Escrever a historia de sua vida quando esta ja
chegava ao fim — ele morre quatro anos depois de escrever o ultimo volume da
tetralogia, Deus no pasto — transforma sua narrativa memorialista num projeto
de/para futuro; através do qual o seu legado de resisténcia se manteria vivo. De
forma mais ampla, pensemos que sua narrativa ndo sé atesta a sua resisténcia,
mas denuncia a forca dos reprovaveis modelos de instituicbes do Brasil: a
ditadura que viveu em sua juventude estava a se repetir de forma mais ostensiva
nos anos sessenta e setenta e a policia politica a coibir de forma ainda mais
impiedosa os direitos do cidaddo comum. A anamnese de Borba Filho aponta
simultaneamente para um passado e para um presente/futuro, mostrando e
guestionando o contexto sécio-historico-politico de um Brasil que parecia passar
por um processo regressado dos anos setenta aos anos trinta do século XIX.

Do senso de justica e do desejo de resisténcia presentes no discurso

do narrador, surge um sujeito inquieto, dado o seu inconformismo diante do
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modelo de sociedade em que vivia. Assim, Borba demonstra-se um sujeito
deslocado nos espacos por onde passa, sempre buscando um sentido para todas
as questdes que o afligiam, do sexo & religiio, como ja colocado. E desse
“deslocamento” do sujeito que pretendemos pensar o narrador hermiliano nas

linhas a seguir.

3.4 O entrelugar: o lugar do sujeito que se recria através de memaorias

ficcionalizadas em Margem das lembrancas

Considerando que as narrativas de si constituem um espaco de
constituicdo do “eu” através do qual se reorganiza o trajeto de uma vida, tomamos
0 sujeito da escrita de si enquanto sujeito discursivo — aquele que se constroi
na/pela linguagem. A partir dai pretendemos pensar esse sujeito que emerge dos
discursos que ele proprio elabora para autocriar-se. Para tanto, ater-nos-emos ao
conceito de entrelugar, postulado na década de 1970 por Silviano Santiago (2000)
e abordado por Alves Junior (2009), com o, digamos, “incremento” da Analise do
Discurso. Partimos do primeiro por ser ele o ponto de origem da discusséo; o
interesse pelo segundo justifica-se por estarmos tratando de uma entidade
desdobrada em um sujeito discursivo — o narrador Borba.

Santiago (2000, p.26) elabora o conceito de entrelugar para pensar o
terreno movedico em que V€ inscrito o escritor latino-americano, dividido entre o
discurso da historia e o discurso antropofagico na busca por uma identidade que o
representasse. E no entorno do déitico “ali” que o autor conclui sua discusséo e

encerra de forma muito clara o teor do seu conceito:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a
submissdo ao cddigo e a agressao, entre a obediéncia e a
rebelido, entre a assimilacdo e a expressao — ali, nesse lugar
aparentemente vazio, seu tempo e seu lugar de clandestinidade,
ali, se realiza o ritual antropofagico da literatura latino-americana
(SANTIAGO, 2000, p.26).

O entrelugar, portanto, resulta do choque e do conflito e, por isso

mesmo, é um lugar vazio, um “lugar de clandestinidade”. E o lugar no qual o
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sujeito se encontra, mas no qual ndo consegue situar-se porque com ele nao se
identifica.

Alves Junior (2009), une o conceito de sujeito discursivo, as reflexdes
atuais dos estudos culturais sobre a identidade e a nocao foucaultiana de poder
para esclarecer a nogao de “entrelugar discursivo”. Nesse sentido, no entrelugar a
identidade é uma producéo discursiva cujo processo de construcao se da a partir
da crise do sujeito e envolve relacdes de poder de uns sobre outros. O sujeito do

entrelugar, portanto:

[..] pode aparecer deslocado de uma identidade com a qual
acredita se identificar; nele, crises e conflitos sdo desencadeados
pela desidentificacdo e/ou ndo integragdo do sujeito ao seu novo
lugar de sujeito, o que implica uma nao-participacdo nas
diferentes relacbes de poder/saber do cotidiano que o envolve.
[assim, o entrelugar] E, portanto, um n&o-lugar e, a0 mesmo
tempo, um lugar de auséncia sécio-histérica e de desidentificacao
com as mais diversas situacdes nos espacos sécio-discursivos em
que o sujeito se insere (ALVES JUNIOR, 2009, p.177).

Discurso, identidade, poder. Uma triade cujo entrelacamento faz surgir
o sujeito do entrelugar. Mas néo se trata de um entrelacamento ordenado, trata-
se da crise, do caos, da instabilidade resultantes de uma condicdo imposta e
rejeitada pelo sujeito deslocado.

O ponto de partida para situarmos o narrador Borba nessa discussao é
0 momento em que € colocado em liberdade, depois de varios dias nas prisbes do
Recife, e coloca-se num trem de volta a Palmares. Se a prisdo lhe soou como
uma estadia no inferno, a volta para casa o fez sentir-se num caos a principio
aparentemente irreversivel. Olhava para todas as coisas “com outros olhos”,
‘lamais voltariam a ser o que eram”. E quando olha para si também nada de
positivo enxerga: “eu ndo era nada” (BORBA FILHO, 2003, p.238-240). Borba
apresenta-se como um sujeito em crise que, ao receber de volta o que lhe tinham
roubado — a liberdade — ndo mais consegue situar-se porque lhe falta “um sentido
de vida”. Os amigos, os espacos cotidianos de uma palmares que outrora |lhe
fizera sentir os encantos das primeiras experiéncias da juventude, as prostitutas,
as bebedeiras, os proprios amigos, tudo surgia com um sentido ndo mais

reconhecido por Borba que nem imaginava estar vencendo apenas a primeira de
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muitas armadilhas a ele reservadas. A primeira prisao, que o levou de Palmares a
Recife, era apenas o inicio de uma vida inteira situada no entrelugar. A partir dai
Borba estaria fadado a ndo encontrar mais um espaco que Ihe soasse como a
Palmares de sua infancia.

Quando vé seu amigo ser atingido por uma rajada de metralhadora,
Borba conclui que realmente Palmares ndo é mais o seu lugar. O espaco de sua
infancia e juventude era agora o “lugar da auséncia”. Decide, entdo, deixar-se
levar pelo fluxo das aguas do rio Una e, curiosamente, procura abrigo na cidade
em que sofreu o pesadelo da priséo e da tortura. Desse deslocamento, portanto,
surgira um outro sujeito, visto em A porteira do mundo. Borba surge dividido
entre o passado e o presente, procurando situar-se entre duas cidades agora
estranhas: “Outra cidade-agua, era inutil, dela ndo podia fugir [...] Eu estava
suspenso no ar, era alado, por isso podia observa-las muito bem”. Eram duas
cidades-dgua — Palmares/rio Una, Recife/mar e mangues — que “Faziam os
mesmos gestos, mas a direcdo era outra; usando o mesmo idioma, falavam uma
linguagem diferente. E entre as duas eu, nascido na auroral...]” (BORBA FILHO,
1994, p.13). Ser um sujeito do entrelugar, portanto, ndo é opg¢do, mas uma
condicao da qual ndo pode fugir. Estar no lugar da auséncia serd uma constante
na vida de Borba.

Eis, portanto, o sujeito do entrelugar. Borba aparece destituido do seu
lugar de origem, mas (des)situado no lugar em que se encontra, SuUspenso,

procurando um lugar e procurando-se nesse novo espaco, tentando resistir:

Sentia que precisava desenvolver minhas forcas, doadas, nao
distinguia o que era bom do que era ruim, mas estava apto para o
comércio, sobretudo o sexual, e para o roubo, que nédo é sendo a
modificagdo do comércio, pois nada se d4 em troca de nada
(BORBA FILHO, 2004, p.13).

No meio do caos, Borba encontra uma maneira de se adaptar ao novo
espaco com o qual ja ndo se identifica. Nesse sentido, o entrelugar “é também o
lugar da resisténcia, em que o sujeito luta contra um cotidiano que acredita nao
ser o seu” (ALVES JUNIOR, 2009, 184). No caso do narrador hermiliano, as
escolhas ndo sdo as melhores. Na luta pelo seu espaco, Borba escolhe os

caminhos da prostituicdo, das orgias, pequenos furtos, vagabundagens, festas,
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bordéis. Perambula pelas ruas do Recife dormindo em bancos de pracas, entra e
sai rapidamente do curso de medicina, perde empregos por priorizar a boemia, vai
a Palmares enterrar o pai, volta, envolve-se com o teatro, e ainda encontra
espaco para pensar o passado e especular o futuro, procurando saidas para sua
vida desregrada, embora sem descartar os aprendizados que colheu das

experiéncias vividas:

Tornava-se necessario um machado de lamina afiada para
decepar as amarras vagar no pais das adguas ou montar no meu
cavalo voador para investigar a noite ao lado de S&o Jorge lunar,
possuindo montanhas, nuvens e pogos, disfarcando-me de céo
perdigueiro para farejar o alcool dos bordéis, que ndo nascera
para uma vida doméstica, muito pelo contrario, meus caminhos
deveriam ser os da ins6nia, com erros irreparaveis e confratacdes
permissiveis. Uma rede de repouso ndo era uma janela, muito
menos uma porta, € minha agonia tornava-se sem gléria, perdida
a insoléncia, a indignacéo intima, castrado, quando na verdade o
gue desejava era 0 sangue quente, as feridas abertas, o canto de
velhas prostitutas, o Inimigo, tudo tdo necessario aos meus 6rgaos
vitais; desordem na vida que a ordem vem com a Morte, pelo
menos uma cicatriz, afastado o decoro, vardo impavido com a
minha vara reluzente de pedrarias, um peregrino de olhos sempre
abertos para a ardente sarca da experiéncia; vida em purpura e
ndo em palidos reflexos de areia, que antes do céu a caminhada
de um homem deve ser ao lado duma oncga pintada que rosne o
tempo todo e dilacere carnes e delas se nutra, uma onga que
tenha cegado para ndo se comover com as experiéncias e que
nao tenha parcela minima de poder profético, embora seus olhos
sejam luminosos para maior pavor das suas vitimas; assim
caminhando os dois — ela cega, eu mascarado — atravessariamos
prisbes, vitorias, heresias, ascos, exercicios da carne, pecados
variados, toda a experiéncia revertendo em nosso beneficio, ela
no seu paraiso, eu no meu inferno quando s6 houvesse alma
(BORBA FILHO, 2004, p.140-141).

A crise de identidade resultante da existéncia no entrelugar faz Borba
ver a instabilidade como algo necessario a sua vida. Antes as feridas abertas a
calmaria da vida morta. Ele sabia que suas escolhas resultariam em cicatrizes e o
transformariam num peregrino em constante processo de desidentificacdo e em
permanente busca pelos espacos que viria a ocupar. O entrelugar € resultado das

contradicdes e

[...] mostra um sujeito n&o identificado a um dado posicionamento
em um espago discursivo, que ndo se identifica a esse lugar de
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sujeito, visto seus desencontros com as mais diversas relagdes
sociais, politicas, culturais, ideolégicas que o permeiam, e pela
crise de sua identidade (ALVES JUNIOR, 2009, p.180).

Porque ha a néo identificagdo com o lugar socio-histérico e ideologico
em que se encontra é que surge a crise e a necessidade de compreender a
identidade resultante do conflito. Porque esta no centro da crise é que Borba retira
dela a indignacéo que lhe da forcas para enfrentar os problemas que lhe surgem.
As perdas, a revolta diante do contexto politico, as prisées, tudo isso funciona
como um impulso de vida e transformam a trajetoria de Borba numa verdadeira
montanha-russa. Quando menos espera, € perseguido por Integralistas e
novamente preso, torturado em alto-mar dentro de um cargueiro por quinze dias e
solto a deriva, tendo que nadar com as dores da agua salgada nas feridas abertas
e sangrentas que além da dor Ihe incutiam o medo de ser seguido por algum
peixe faminto, empreitada que lhe parecia impossivel, mas que surgia como sua
Gnica chance de vida. Quando alcanca a terra firme, € socorrido, cuidado e
tratado como herdi, novamente a crise: “Nada vezes nada noves fora nada: a
morte absoluta, uma planta seca, um mineral, um féssil, um gréo de poeira, uma
gota seca de esperma, um intervalo nulo na vida [...]” (BORBA FILHO, 2004,
p.162).

Mas, acima do “sentir-se um nada”, ha um contexto politico que o faz
tomar consciéncia do real e sentir novamente a indignacédo que lhe da forcas e

gue néo lhe permite a indiferenca:

No mundo os homens se preparavam para uma guerra; na
Espanha a liberdade era, aos poucos, sufocada, no pais
implantava-se uma ridicula caricatura de ditadura fascista; no
Estado reinava o Malaio; na cidade desfilavam os adolescentes de
colégios cantando o hino a bandeira, enquanto LL e Farias
continuavam desaparecidos e o jornal era fechado, eu vivendo
minha miseravel gléria num quarto de pensdo, sem nem sequer
imaginar o que me traria o dia seguinte (BORBA FILHO, 2009,
p.163).

No mundo dos homens reinava o abuso de poder e nas ruas Borba via
uma populacdo cega diante da ditadura varguista. Uma juventude também cega,
numa pratica inutil de valorizacdo do civismo num pais que prendia, torturava e

matava homens comuns sem prova de crime. Mais que estar no caos, Borba tinha
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consciéncia dele e sentia necessidade de movimentar-se diante da repressao do
Estado. Sempre deslocado pelos choques, Borba tinha uma vida de surpresas e
nao sabia mesmo o que lhe viria no dia seguinte. Cada novo choque, todavia,
resultava numa necessidade inevitdvel de compreender os acontecimentos e
reencontrar o sentido de cada coisa. Em vao. Ele esta sempre admitindo a
impossibilidade de reconstituir tudo o que j& foi, em especial a sua saudosa

Palmares:

Mas as pessoas ja ndo eram as mesmas em carne e corpo, em
palavras, em interesse, como se copias fossem daquelas que eu
conhecera antes, cada uma envolvida na sua propria atmosfera,
eu tentando desesperadamente captar o sentido antigo, em véo. E
nao somente as pessoas haviam mudado: também as casas com
suas cores e seus telhados, [...] Tudo aquilo modificado no mundo
do meu horizonte [...] (BORBA FILHO, 2009, p. 225).

Borba transparece duas importantes caracteristicas para se pensar o
sujeito do entrelugar: necessidade de compreenséo e busca por modificacdo. Ao
mesmo tempo em que o entrelugar € uma criacdo do sujeito, ele é também o
lugar real que se sobrepde ao lugar ideal. E de sua problematizacéo que surge a
identidade do sujeito nele situado. “No entrelugar, a construgéo social do sujeito
no presente, sua subjetivacdo e objetivacdo em sujeito de uma identidade
acontecem sob o colapso das contradi¢cdes”, afirma Alves Junior (2009, p.181).
Por estar constantemente sendo colocado em situacBes contraditorias, Borba
posiciona-se sempre a bordo de um contraponto para tentar entender ou modificar
as situacdes em que se vé envolvido. Por isso mesmo tona-se “um peregrino de
olhos sempre abertos para a ardente sarca da experiéncia” (BORBA FILHO, 2004,
p.141). Talvez por isso também esteja sempre na contramao, preferindo
perambular pelos becos escuros e pelos bordéis de Recife a enfrentar o relégio
de ponto de uma empresa que |he tolheria as possibilidades de crescimento;
preferindo a priséo a ficar indiferente diante do cenario politico brasileiro em que
comunistas e integralistas digladiavam; preferindo ir as ruas levar o teatro ao
povo a absorver o discurso academicista dos cegos viciados nas obras-primas da
dramaturgia universal.

O entrelugar, afinal, evidencia um sujeito em crise e em busca por uma

identidade para si. De sua condigdo de “sujeito do entrelugar’, portanto,
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sobressai-se um ser em construgao, resultado da crise em que se encontra. No
caso de Borba, 0 espaco discursivo é o espacgo proprio de sua constituicdo. Dizer-
se € uma maneira de organizar os acontecimentos e dar-se uma identidade talvez
mais constante e organizada que aquela que vé em sua caminhada. Do seu
discurso pode-se perceber sua relagdo com os espacos fisicos em que esteve
inserido e também como estes espagos interferiram na construcdo de sua
subjetividade.

Talvez possamos seguir a esteira dos estudos culturais e olhar para o
sujeito do entrelugar a partir do conceito de “fragmentacdo”. O fato de estar
situado em dois lugares e, ao mesmo tempo, em lugar nenhum faz com que esse
sujeito tenha uma identidade constituida de elementos constantes dessas varias
realidades. Hall (2006), olha para o sujeito pds-moderno como aquele cuja
identidade nada mais € que o resultado das relagdes do sujeito com os espacos
socio-culturais e que resulta numa “celebracdo moével”, naturalmente

contraditoria e incoerente, fragmentada:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sao unificadas ao redor de um “eu” coerente.
[...] aidentidade plenamente unificada, completa, segura, coerente
€ uma fantasia (HALL, 2006, p.13).

Nesse caso, Borba seria um eximio representante do sujeito do século
XX. Vive em crise e dela alimenta sua vontade de luta. Divide-se entre orgias e
buscas religiosas, mas pde-se todo o tempo em combate com as estruturas
sociais. O centro de sua busca, portanto, talvez ndo seja o seu proprio “eu”
interior, mas uma compreensao das transformacbes pelas quais esse eu,
inevitavelmente, envereda-se. Da crise e da imprevisibilidade resultante dela
surge um sujeito multifacetado, capaz nao sé de relatar, mas de ver coeréncia e
sentido, em todas as experiéncias que viveu, do sexo banal e promiscuo a tortura;
de pequenas cafajestagens ao desejo de transcendéncia espiritual, das
descobertas da adolescéncia ao envolvimento na Alianca Nacional Libertadora;
da leitura de folhetins quando ainda descobria 0 mundo a fundacédo de diversos

grupos de teatro.
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A coeréncia da narrativa hermiliana, portanto, pode ser melhor
compreendida se a ela se sobrepor a percepcéo do carater humano que abarca.
Borba Filho da vez a um narrador que retrata a grandeza e a pequenez humanas
na mesma propor¢cdo. Do mais pessoal e infimo ao mais social, os relatos do
narrador Borba mostram um sujeito que por vezes sugere certa desestabilizagao,
mas que ganha sobriedade se considerado justamente o seu viés “ser-humano”.
Sem heroismos, a ndo ser ter sobrevivido ao limite da dor nas torturas que sofreu,
Borba empreende a narrativa de sua vida talvez num processo de
autocarnavalizacdo, nos termos bakthinianos. Por diversos trechos de toda a
tetralogia consegue acionar sentimentos de repudia e nojo, faz rir da
mediocridade humana, mas ao mesmo tempo desperta revolta quando discute
guestdes relacionadas a politica brasileira.

Se o0 sujeito do entrelugar tende a perder sua identidade diante da
desestabilizagc&o resultante de sua condi¢céo de sujeito deslocado do seu lugar de
origem (ALVES JUNIOR, 2009), esse suijeito tende também a constituir-se a partir
desse novo espaco que ocupa; seja 0 espaco real, seja o espaco do entrelugar. A
trajetoria de Borba divide-se entre Palmares, Recife e Sdo Paulo, mas ndo por
escolha préopria — “Cada fase de minha vida terminava com uma expulsao’,
confessa ele em A porteira do mundo (BORBA FILHO,1994, p.306), quando é
obrigado a deixar Recife e ir para Sdo Paulo. O entrelugar, portanto, € uma
constante em sua vida e o transforma num clandestino. Por isso a
autoconsciéncia da necessidade de precisar “de um machado de lamina afiada”
para enfrentar essa sua condicdo de peregrino. Cada vez que € levado a um outro
lugar, Borba sente-se anulado, “um zero”, mas é essa sensagao de ser ninguém
qgue o faz estar sempre em busca de si e o transformam no sujeito a que temos
acesso em Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia: inquieto, fragmentado,

plural, inconstante, mas humano acima de tudo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Propusemo-nos pensar a triade escrita de si, memoaria e literatura de
testemunho tomando a obra hermiliana como ponto de partida. No percurso,
algumas nog0Oes tedricas foram também se colocando necessarias. Assim, nao
pudemos deixar de lado algumas discussdes sobre o carater ficticio das
memorias de Borba Filho, o que nos levou a pensar as relagdes entre factual e
ficcional, histdria e literatura; como encontramos na tetralogia um sujeito que se
constréi a partir do seu discurso, tornou-se pertinente pensar as relaces entre
linguagem e memdria; pelo mesmo motivo vimos a necessidade de entrar no
campo da identidade e da subjetividade. Sem pretensdo de chegar a um ponto
final, mas com o ensejo de compreender como tais no¢des tedricas podem ser
notadas na prosa de Borba Filho, ou ainda como contribuem para a constituicao
desta, pudemos chegar a alguns apontamentos.

A impressdo mais nitida € o0 qudo evidente nos parece o0
entrelacamento dessas trés noc¢des tedricas em Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia, uma oferecendo suporte a outra e, ao mesmo tempo, servindo-se
também dela. A escrita de si serve-se da memoria e vice-versa e a literatura de
testemunho emerge entre ambas numa confluéncia resultante da reconstituicdo
de uma vida, talvez do proprio sujeito que a vive.

Enquanto producdo de si, a escrita autorreferencial pode ser vista
como um “porto de passagem” para uma ampla compreensao do sujeito que se
diz. Isso porque rememorar e transformar memarias em narrativa escrita converge
para uma reorganizacdo que faz transparecer o ser do sujeito narrado de uma
maneira bastante forte, talvez quase inquestionavel.

Seja qual for o atributo que se dé a escrita de si — forma de disciplina,
atenuante da soliddo, caminho para uma compreensdo de si, espaco de
constituicdo do sujeito, entre outros —, acima de todos eles esté o fato de que na
autonarracdo o ser do passado une-se ao ser do presente proporcionando a este
altimo um sentido de totalidade jamais alcancado e impossivel de ser atingido de
outra forma. Nesse sentido é valido ressaltar o papel primordial da meméria na
elaboracdo de uma escrita de si. A rememoracao constitui condicdo essencial

para se transformar uma histéria de vida em narrativa escrita. Sem ela o narrador



108

Borba néo teria registrado em cerca de mil paginas a trajetoria que percorreu
durante quase toda sua existéncia. Borba coloca-se entre o passado e o futuro
trazendo para esse presente 0s amigos, inimigos e as experiéncias que viveu,
numa tentativa de compreensdo do vivido que desemboca numa compreensao
daquilo em que se transformou no presente. Ao mesmo tempo, talvez ai se
justifique sua tranquilidade diante de um futuro que o aproxima da morte a quem
ele ja se vé “cutucando” tranquilamente e com certa familiaridade. E a preparacéo
para o real, sugerida nas discussbes foucaultianas e possibilitada pela
autocompreensao resultante do narrar-se.

O sentido de constituicdo de si presente na autonarragdo segue uma
dupla direcdo na escrita de Borba Filho. As vozes do sujeito-autor e sujeito-
narrador entrecruzam-se e resultam na construcdo da imagem de um terceiro
sujeito, talvez superior aos dois primeiros, no sentido de que ndo apenas fala por
ambos, mas lhes da simultaneamente a consisténcia que procuram. E como se o
narrador/enunciador da escrita de si hermiliana possibilitasse também ao autor
Borba Filho tornar palpavel a sua historia, para si e para outros — os leitores. A
imagem de sujeito que pode alcancar na tetralogia, portanto, situa-se num limiar
entre uma historia ficcional, a do narrador Borba, e relatos reais vividos pelo autor
Borba Filho. Duas vertentes cuja parceria da corpo a escrita hermiliana, num
misto que poderia ser nomeado memorias ficcionalizadas ou autobiografia
ficcional.

Nesse sentido, a escrita de si apresenta um carater naturalmente
polifénico. Narrar-se é colocar-se para fora de si e criar-se um rosto. Seja esse
rosto a imagem real ou a desejavel. Assim, 0 ato de escrever sobre si exige, antes
de tudo, uma reduplicacao através da qual o um tem que ser no minimo dois para
que possa colocar-se vendo a si mesmo. Essa seria uma condi¢ao essencial para
tornar possivel o processo de autoanalise constante das escritas de si de uma
maneira em geral.

O carater de arquivamento presente na escrita de si € um aspecto que
merece ser pensado. Afinal transformar a vida num arquivo, embora traga em si
uma intengédo de prova de resisténcia, é também torna-la acessivel a outrem; é
permitir que seja vista e julgada. Foi por correr esse risco que o0 deputado

estadunidense citado anteriormente “entregou” a policia as provas do crime que
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cometeu e que havia registrado em seu diario. Diante da possibilidade do risco,
Borba pede para naos ser julgado porque esta diante de “uma tabua rasa de
lembrancas”.

As praticas de arquivamento de si, que alimentam e se alimentam da
atividade mnésica, tém como material maior os fragmentos de lembrancas da
experiéncia vivida. Ao serem reunidos numa narrativa memorialista como a de
Borba Filho, os fragmentos reconstituidos pela memoria acabam dando forma a
um todo significativo para aquele que se diz, porque harmonizam a histoéria vivida
e proporcionam-lhe uma organizagédo desejavel. Ao olhar de fora para o caminho
que percorreu o narrador de si tem a chance de transformar essa trajetéria numa
histéria digna de ser contada e de ser vista. Assim, o carater seletivo e
fragmentario da memaria, em vez de deixar lacunas na histéria narrada, acaba
por tornd-la ainda mais consistente justamente porque s6 quando se torna
lembranca a experiéncia vivida permite uma reorganizacao.

O esquecimento, portanto, se impde como condicdo para a
rememoracao. O mito de Mnemosyne diz que é preciso esquecer uma existéncia
para poder renascer em outra. ISso porque 0 esquecimento funciona como uma
espécie de purificacdo necessaria para se viver uma outra vida. Embora o
testemunho do vivido proporcione o tal “enfrentamento” do sofrimento
experimentado, acreditamos tratar-se de um sofrimento atenuado por dois
motivos principais: primeiro a condicdo de fazer parte da memoria/passado do
sujeito; segundo, o fato de, gracas a funcdo maior da escrita de si — reorganizar,
dar coeréncia e sentido — permitir uma compreenséao e, consequentemente tornar
0 passado mais leve e aceitavel.

Assim se justifica a necessidade em transformar o acontecimento em
narrativa escrita. S6 a morte interromperia a narrativa de Borba que ja se vé bem
proximo dela. Dizer-se, para ele, parece ter um sentido de libertar-se dos
fantasmas das dores do passado, sob pena de tornar o presente mais leve e
assim fortalecer-se para enfrentar o futuro, mesmo que este Ihe reserve a morte.
A reconstituicdo da dor e das injusticas que sofreu funciona como uma espécie
balsamo ao narrador de Margem das lembrangas. Escrever o que viveu comprova
a superacdo e atesta a resisténcia a0 mesmo temo em que permite que se lance

um olhar analitico sobre si mesmo através do qual o sujeito tem a chance de fazer
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ajustes e, assim, tornar-se melhor e mais preparado para o futuro que o espera. E
mesmo que a linguagem narrativa ndo abarque o todo do sujeito por estar
condicionada as limitacées da memdria, ainda assim ela fara emergir a identidade
daquele que se diz se considerarmos que o processo do dizer-se nao se faria
sendo a partir da reconstituicAo dos acontecimentos mais relevantes e
determinantes para o narrador de si.

Entre o instante do acontecimento em si e momento da reconstituicao
das lembrancas estabelecem-se os “pontos de referéncia” que dao sustentagao a
autonarrativa e que merecem ser considerados para se pensar a identidade do
sujeito. Borba recorre a esses pontos de referéncia através dos quais consegue
organizar o tempo de sua existéncia e dar-se a imagem a que temos acesso em
sua narrativa. Assim, torna-se mais compreensivel o fato de encontrarmos o
pessoal e o social tdo intrincados na narrativa hermiliana. Em vez de pensar-se
em duas narrativas paralelas, uma que diz respeito ao intimo do narrador e outra
gue elenca episédios que retratam a historia politica dos anos 30, parece mais
prudente pensar-se na histéria de um sujeito plenamente humano, e que,
exatamente por isso abarca uma dimensdo e outra: sexo, tortura, Deus, exilio,
arte, politica, tudo se resume a aprendizados que contribuiram de alguma
maneira para o crescimento de Borba e Ihe deram uma determinada identidade e
nao outra. Gracas aos pontos de referéncia, o passado e o0 presente unem-se,
relativizando a concepcdo de tempo porque surgem intrincados na teia da
narrativa memorialista e, simultaneamente, configurando o tempo de dizer-se; o
tempo mesmo da constituicdo do sujeito.

O “contexto dos dados temporais” surge como outro fator a contribuir
para a rememoracdo. Em parceria com o tempo — o tempo do lembrar — o
contexto dos dados temporais permite que a lembranca tome forma e se
transforme na histéria do narrador de si. Talvez possamos pensar que a
realizacdo de uma escrita memorialista torna-se algo impossivel sem a evocacao
de acontecimentos especificos situados em determinados momentos. Em
Margem das lembrancas, assim como em toda a tetralogia de Borba Filho, é
bastante nitida a recorréncia ao contexto em que se inseria 0 narrador. Sua
memoria esta fincada num ambito social que arrola a existéncia ndo somente de

outros sujeitos, mas também de acontecimentos histéricos que permitem situar o
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leitor na histdria do Brasil. A recorréncia a voz do outro e ao factual, portanto, sdo
resultados da inser¢do do narrador no contexto mesmo da sua historia, de onde
ele retira os dados mais relevantes para constituir-se em uma narrativa escrita.

E nesse sentido que a histéria de vida do sujeito da escrita de Si
permite que se tenha acesso também & historia de outros sujeitos e a aspectos
histéricos. Nenhum sujeito se constitui isoladamente. Ao mesmo tempo em que
vai criando um perfil para si na tetralogia Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia, Borba permite que sejam conhecidos outros tipos humanos com os
quais dividiu suas experiéncias — o politico, a prostituta, o trabalhador, o religioso,
o vagabundo, o sonhador. Também né&o pode deixar de ser vista a reconstituicao
das cidades por onde Borba passa. Palmares, Recife e Sdo Paulo desempenham
importante papel no crescimento e amadurecimento desse sujeito que esta em
constante busca. O contexto politico do Brasil dos anos 30 recebe uma
representacdo quase factual na voz de Borba, transformando Margem das
lembrancas num interessante ponto de partida para se pensar esse periodo da
nossa historia. Assim, a voz de Borba surge pluralizada porque abarca nao o dizer
de um sujeito individualizado, mas a voz de todos que d&o concretude ao contexto
dos dados temporais elencados na rememoracgéao. Por isso, na mesma medida em
que torna mais coesa a vida do sujeito que se diz, a narrativa de si também
garante certo nivel de coeréncia a historia coletiva da qual todos fazem parte e
com a qual se identificam.

Seguindo esse caminho, convém questionar o nivel de individuacdo em
Borba, sujeito situado numa modernidade que faz surgir um individualismo
resultante da impossibilidade de dar-se conta do coletivo. Borba nasce no inicio
século XIX e, por isso, poderia ser tomado como parametro para se pensar o
comportamento do homem moderno, essencialmente individualista. No entanto, o
“si” que se vé na tetralogia, em vez de trancar-se num eu limitado ao individual, é
um “si” que inevitavelmente se constréi a partir/pelo outro. S&o os amigos e os
inimigos que déo sentido e impulso a vida de um sujeito que transforma a luta
pela popularizacdo do teatro em um legado de vida. Borba se da a obrigacédo de
transformar o teatro numa arte do povo, propondo que 0s tipos mais populares se
transformassem em personagens de pecas que nao teriam menos valor que os

grandes classicos da dramaturgia. Sua postura, portanto, € a de um sujeito que se
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constréi na coletividade porque € nela que ele vé a forca das transformacdes.
Assim, olhamos para a ideia de “construgdo de subjetividade”, na escrita de si
hermiliana, com o cuidado de atentar para a existéncia de um “si” que somente o
€ pela existéncia de um “outro”. E é justamente por dar espago para esse “si”
coletivo que a reconstituicdo da histéria do narrador Borba d& conta de uma
memo©ria coletiva.

O caréater testemunhal presente em Um Cavalheiro da Segunda
Decadéncia coloca o leitor dividido entre a narrativa ficcional do narrador Borba e
os relatos factuais da vida do escritor Borba Filho. Ficcao e realidade fazem ser
vistos um ser gque inventa e se reinventa e outro que confessa erros e acertos na
tentativa de tornar o passado um tanto compreensivel aos seus proprios olhos e,
talvez, com o intuito de fazer-se esclarecer diante dos outros com quem dividiu as
experiéncias desse passado que tenta reconstituir. O individual e o coletivo
emaranham-se e dai emerge a voz plural que ecoa a fala do narrador Borba,
abarcando a experiéncia pessoal e o engajamento social que une o passado
histérico do Brasil dos anos 1930 as vivéncias mais intimas de um sujeito
representante do homem comum que, sem heroismos, sobreviveu e pdde contar
sua histéria e a de tantos outros que nela se veem representados.

Se encontramos fragmentos de memdrias na histéria de Borba, ai
também encontramos a sinceridade imanente ao relato do vivido. Dai a memoria
ser o lugar de onde emerge a identidade do sujeito. Enquanto construcéo
discursiva, as lembrancas narradas evidenciam a subjetividade daquele que esta
a dizer-se, especialmente se essas memoérias partem de um sujeito com nome
préprio. Na medida em que empresta seu nome ao narrador da tetralogia, Borba
Filho permite que em sua narrativa sejam vistos elementos caracteristicos da
identidade de um e de outro numa mistura de imagens em que o ser da narrativa
figura o proprio ser do sujeito-autor. A voz que Borba Filho empresta ao narrador
Borba é a voz do sobrevivente que quer trazer para o seu presente a estabilidade
que o passado impossibilitou. Através da reorganizagdo do passado, a memoria
autobiografica permite ao narrador de si dar-se a estabilidade desejada e,
consequentemente, tornar sua identidade algo palpavel a si e visivel aos outros. E
mesmo que esse movimento permita a criagdo de falsos rostos, ndo acreditamos

que a “manipulagéo” da identidade recriada através de memoérias aconteca de
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forma absoluta, e por uma razao simples: o sujeito ndo pode fugir daquilo que ele
realmente é.

A possibilidade de narrar-se soa ao narrador de si como uma chance
impar de colocar ordem no caos que foi sua vida no presente vivido — agora,
passado — e a partir do qual se deu o processo de subjetivacdo que o transformou
no sujeito da escrita de si. Olhar para o caos e poder reorganiza-lo, dar-lhe uma
ordem, € a prova maior que 0 sujeito da escrita de si da para si mesmo de que
superou e sobreviveu a desordem. Mais que provar sua resisténcia, Borba, ao
narrar-se, comprova que permanecem latentes em si oS sensos de justica e
denuncia que sempre o moveram. A sua narrativa assume, portanto, um duplo
papel: além de permitir que sua vida passada seja reorganizada, apresenta um
forte tom de dendncia caracteristico da mais forte literatura de testemunho.
Impossivel ler as paginas de Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia e ndo ser
tomado por um sentimento de indignacdo diante de relatos que retratam os
absurdos da politica totalitarista brasileira.

Defendemos que o sujeito presente na narrativa memorialista
hermiliana pode ser visto como um tipico sujeito do entrelugar. A impossibilidade
de controle sobre o presente gera uma espécie de caos e coloca o sujeito em
crise, mas por outro lado, esse caos converge para a subjetivacdo do sujeito. A
necessidade de dar uma organizacéo a sua vida através de uma narrativa escrita
€ decorrente de uma existéncia sobre a qual Borba ndo teve controle e, nesse
caso, as palavras ou paginas de uma escrita de si assumem um papel
determinante. Mas o sujeito a que temos acesso em uma escrita de si €, acima de
tudo, uma construcao discursiva resultado das percepc¢des do sujeito real sobre a
experiéncia em si. Ai reside a fragilidade do eu colocada nas discussfes
anteriores. O sujeito da escrita de si ndo esta localizado no passado narrado,
tampouco essa escrita traduz o0 sujeito que se narra no presente, ndo em sua
integridade. Ele surge deslocado de um e de outro procurando espago entre
palavras e linhas que talvez nem lhe garantam o sentido de completude que
procura, apenas configurardo em uma abstracdo de si mesmo. Assim, 0
entrelugar lhe surge como condicdo inevitavel e a validade do seu dizer-se esta

intrincada a sinceridade da qual se mune na tarefa de (re)constituicdo de si.
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O narrador de Margem das lembrancas e de toda a tetralogia
hermiliana pode ser visto como um sujeito fadado ao entrelugar. Dividido entre o
passado e o0 presente e, consequentemente entre 0S espacos por onde passou,
Borba ndo encontra mais um lugar para si. Entre suas idas e vindas, as cidades
que o acolheram perdem o sentido e transformam-se em lugares de auséncias.
Nem a Palmares de sua infancia escapa a tal condicdo. O caos do qual surge a
figura de Borba possivelmente ndo esta somente nos espacos pelos quais
passou, ele parece viver um constante caos interior responsavel por manté-lo
sempre em suspensdo, procurando solo firme e, mais que isso, procurando
incansavelmente a si mesmo.

Mas apesar da fragilidade do eu discursivo presente na autonarracao, a
pratica da escrita de si ainda funciona como um espaco mesmo de constituicdo do
sujeito. Através de sua linguagem, munindo-se das lembrancas possiveis, 0
narrador de si hermiliano tem acesso a uma dimensao bastante significativa do
seu ser. Através do relato de experiéncias ele d4 o seu testemunho e, por
conseguinte, coloca-se além dos acontecimentos, provando a superacdo do
trauma. Assim, Um Cavalheiro da Segunda Decadéncia constitui uma narrativa
memorialista com um forte carater autobiografico em que o narrador testemunha
suas experiéncias ao mesmo temo em que relata episédios da historia do Brasil.
Escrita de si, memoria e testemunho, portanto, sdo aspectos inerentes a escrita
hermiliana e estdo presentes em toda a tetralogia cujo narrador fala ndo apenas
de si mas de um sujeito plural inserido numa coletividade também representada

em seu discurso.
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