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Reswwmo-

Na atualidade existe um crescente numero de obras literarias que tem a memoria
como fio condutor. Todavia, 0 emprego da rememoracao e do esquecimento nao
pertencem apenas a modernidade. Desde Homero encontramos o lembrar e o
esquecer no constructo das narrativas. O romance Leite derramado, de Chico
Buarque, narra as reminiscéncias da familia Assumpc¢do, fundamentada nas
lembrancas de um membro centenario, Eulalio. O ancido constitui-se o ponto de
ruptura na genealogia da linhagem, tendo em vista que, a partir do narrador-
protagonista, da-se inicio a um periodo de decadéncia financeira e social. Surge,
pois, a necessidade de administrar o passado glorioso dos ascendentes e o
presente decadente. Nesse processo, Eulalio funda a sua prépria mnemotécnica,
ao empregar a memoria e 0 esquecimento para realizar o registro escrito de suas
recordacbes, de acordo com as proprias conveniéncias. Considerando tais
perspectivas, esta pesquisa propde discutir a funcdo da memoéria e do
esquecimento na tessitura do romance supracitado. Especificamente, busca-se
compreender como Eulalio d’Assumpg¢do gerencia o passado e O presente,
analisando as relagcbes entre o lembrar/esquecer; esquecer/lembrar e a
reconstrucdo do eu fragmentado do narrador e de sua estirpe, fundando a sua
prépria mnemotécnica. Nessa perspectiva, o ato de esquecer permite uma nova
abordagem ao que foi vivenciado. De tal modo, a recordacdo e o esquecimento
possibilitam ao individuo interpretar e ressignificar a existéncia, considerando o
movimento pendular da reconstrucdo. Nesse sentido, a memodria surge como
verdade fidedigna, embora saibamos que as lembrancas evocadas sao
representacdes dos acontecimentos. Essas representacfes suavizam a dor e
oferecem contentamento. Com isso, a legitimacdo das lembrancas torna-se
realidade vivenciada no passado. Assim, o presente estudo tenta evidenciar
como, por meio do passado, € possivel estabelecer contato com o vivido e
reinterpreta-lo, oferecendo-lhe novo significado, para compreendé-lo ou para
suporta-lo. Nas reflexdes acerca de memodria e esquecimento, embasamo-nos
nas contribuicdes oferecidas por Weinrich (2001) assim como aquelas propostas
por Rossi (2010), Chartier (2007), Yates (2007), Sarlo (2005), Seligmann-Silva
(2005), Huyssen (2000) e Le Goff (1997).
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Reswme

Aujourd’hui, il ya un nombre croissant d'ceuvres littéraires qui ont la mémoire en
tant que fils. Cependant, le travail de mémoire et oubli, non seulement
appartiennent a la modernité. D'Homeére nous trouvons dans souvenir et |'oubli
récits construct. Le roman Spilled Milk, Chico Buarque raconte les souvenirs de
famille Assomption, sur la base des souvenirs d'un membre centenaire, Eulalio.
L'ancien constitue le point de rupture dans la généalogie de la lignée, étant donné
que, comme le narrateur-protagoniste, est lancé pour une période de décadence
sociale et financiére. Se pose, par conséquent, la nécessité de gérer le passé
glorieux des ancétres et de la décadence actuelle. Dans ce processus, Eulalio
fondé ses propres moyens mnémotechniques, pour employer la mémoire et I'oubli
de porter la trace écrite de vos souvenirs, selon leur propre convenance. Compte
tenu de ces perspectives, cette recherche vise a examiner le réle de la mémoire et
de l'oubli dans le tissu du roman ci-dessus. Plus précisément, nous cherchons a
comprendre comment Eulalio d'’Assumpcao gere passé et le présent, I'analyse de
la relation entre souviens / oublier, oublier / souvenir et la reconstruction de l'auto
fragmentée du narrateur et ses semblables, tracer vos propres moyens
mnémotechniques. L'acte d'oubli permet une nouvelle approche de ce qui a été
vécu. De cette facon, la mémoire et I'oubli permettre a l'individu d'interpréter et de
recadrer |'existence examine la reconstruction mouvement pendulaire. La mémoire
apparait comme la vérité légitime, méme si nous savons que les souvenirs
évoqués sont des représentations d'événements. Ces représentations offrent
calmer la douleur et le contentement. La légitimation des souvenirs devient réalité
vécue dans le passé. Ainsi, cette étude tente de montrer comment, dans le passé,
il est possible d'établir un contact avec la vie et le réinterpréter, offrant un nouveau
sens, de le comprendre ou de le soutenir. Dans une réflexion sur la mémoire et
I'oubli, embasamo-nous sur les contributions offertes par Weinrich (2001) ainsi
que celles proposées par Rossi (2010), Chartier (2007), Yates (2007), Sarlo
(2005), Seligmann-Silva (2005) , Huyssen (2000).



Luto dos figuras

Figura 1: Capa romance Leite derramado 12 ed

Figura 2: Capa romance Leite derramado 12 ed
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INTRODUCAO

Grayec na memdria
mayg peroi a senha
msfvram-se o fafos
ay fotos sdo- velhas:

Barafunda — Chico- Buargue



O compositor, dramaturgo e romancista Chico Buarque, cuja escrita tem
como peculiaridade oferecer o direito a fala para a mulher, o negro e o operario,
em seu Ultimo romance, intitulado Leite derramado, lancado em 2009, faculta a
voz a um idoso centenario e pobre que mora em uma casa emprestada.
Entretanto, este senhor ndo é um desprovido qualquer: € um membro decadente
da elite brasileira, nascido em uma familia detentora de bens e prestigio social,
cujos membros estabeleceram relacbes com as diversas formas de poder e
governos desde a época do Brasil colonia de Portugal.

Motta (2009, p. 49) assegura que no romance, “galhofa e melancolia sao
ingredientes que saltam da memdéria para o presente do leitor, a quem se oferece
a degustacao desse ‘leite derramado’ do periodo colonial para o nosso tempo”.
Em seu langamento, o romance foi comparado a Dom Casmurro, de Machado de
Assis, por ser uma narrativa construida por meio da meméria de um homem,
aparentemente traido pela esposa. Com efeito, os ecos machadianos nao
residem apenas na semelhanca de tematica, mas na maneira irbnica, tao
presente na obra de Machado de Assis, no tratamento dos atos humanos,
sobretudo da elite, também perceptiveis na obra buarqueana.

Recentemente o romance foi traduzido para o inglés e lancado nos
Estados Unidos, o romance e o desempenho do escritor Chico Buarque foram
avultados pela imprensa americana. Conforme o The New York Times (ROHTER,
2012):

He is a master at generating discomfort, and in “Spilt Milk” he confronts
the themes that make Brazil squirm, from the stain of slavery to the
inferiority complex the country has historically felt when it compares itself

to Europal.

! Ele é um mestre em gerar desconforto, e em "Leite Derramado”, confronta os temas que fazem o Brasil
contorcer-se, a partir da mancha da escraviddo até o complexo de inferioridade que o pais historicamente
sentiu quando comparado com a Europa. [Traduc¢éo nossa]



O romance

O romance tem 23 capitulos e segundo o préprio autor’ foi construido a
partir da cancdo O Velho Francisco’: que por sua vez “nasceu de um sonho com
uma preta velha que contava uma histéria num fundo de uma cozinha”
(HOLLANDA, 2006, p. 105). O lugar da preta velha foi ocupado pelo velho
Francisco, que, semelhante a Euldlio do romance, narra os tempos gloriosos
vividos e as perdas: “Frequentei palacio/ sem fazer feio/ vida veio e me levou”
(HOMEM, 2009, p. 250). O dultimo verso torna-se um refrdo na musica,
enfatizando as perdas que o eu-lirico sofreu. Além disso, a cancdo também
apresenta um eu lirico confuso e esquecido, mas que diferente do narrador do
romance nao assume que tem uma memoria desfalecente: “Acho que fui
deputado/ acho que tudo acabou/ quase que ja ndo me lembro de nada/ vida veio
e me levou” (Ibidem, p. 251). Diferente de Eulalio, temos um eu-lirico que parece
ter tido sucesso em suas empreitadas: “fechei negécio da China” (lbidem, p. 251)
e mais tarde fracassou: “vida veio e me levou” (ibidem, 2006, p. 105).

O romance tem como narrador-protagonista o centenario, Eulélio
d’Assumpcéao. Ao longo da narrativa, Eulalio, apresenta ao leitor os tempos em
que sua familia era abastada e possuia prestigio social. Interno em um hospital
particular e prestes a ser transferido para uma instituicdo publica: “minhas contas
nao devem estar em dia, ouco rumores de que serei despachado para um hospital
da rede publica” (BUARQUE, 2009, p. 119). O anciao teria sido interno pelo
tetraneto que a principio pagava as despesas hospitalares com dinheiro advindo
do trafico de drogas. De forma desconexa o narrador expde o itinerario da familia
desde o tetravd portugués, filho de um “préspero comerciante do Porto” (lbidem,

p. 103). Passando pelo bisavé nomeado bardo por D. Pedro |, seguido pelo avd

’ Foi ouvindo essa cancdo na voz de Ménica Salmaso, que o produtor cultural Rodrigo Teixeira teve a ideia
de fazer, com vérios autores, um livro

0 projeto, mas excluiu essa da lista das cangdes. E que ele proprio ja utilizara como ponto de partida para seu
guarto romance (2009), no qual o personagem principal conta a sua vida bem a maneira da letra de O velho
Francisco (HOMEM, 2009, p. 251).

* CD Francisco (1987). A letra da cancao é parte integrante da epigrafe da presente dissertac&o.



que também possuia relagdes com o Império, e que nomeia uma travessa, até
chegar ao pai senador da Primeira Republica. A respeito dos descendentes,
Eulalio evidencia apenas a fragmentacao da familia, tendo em vista que rompem
com a ordem anterior. Em comum, todos os membros da familia ttm o nome
Eulalio como heranca. Mais que receber a alcunha como legado, os integrantes
do cla deveriam herdar também o comportamento dos seus antecessores.
Conforme a afirmacao do narrador: “ndo puxei ao meu pai, que sO apreciava as
loiras e ruivas, de preferéncia as sardentas” (Ibidem, 2009, p. 20). Além disso,
Eulalio ndo consegue administrar as financas da familia que chegam a faléncia e
tampouco consegue posi¢do no cenario politico do pais. Apesar de o senador ser
um modelo de investidor, politico e homem, ao que parece Eulalio ndo gostaria
mesmo de considerar o pai como modelo. Com o falecimento do senador, o
narrador recebe da mée a incumbéncia de cuidar dos negdcios da familia, com

essa atitude, a genitora esperava que Euldlio se tornasse o homem da familia:

Com olhos baixos me estendeu a caderneta de enderecos parisienses
do meu pai, dizendo, espero que se distraia, Eulalio. Ndo sei se me
chamou Eulalio por um lapso, ja que para ela sempre fui Lalinho, até
como forma de me distinguir do marido” (BUARQUE , 2009, p. 56).

O The New York Times (ROHTER, 2012) oferece a seguinte descricéo de

Eulalio:

The protagonist of “Spilt Milk” is the centenarian Eulalio Montenegro
d’Assumpgao, an aristocrat down on his luck, tossing in his deathbed in a
decrepit public hospital, hungry to tell the story of his misspent life to a
visiting daughter, nurses or anyone else who will listen to his ramblings.
He is a thoroughly disagreeable creature and the old-fashioned, pompous
aura of his name offers a clue to the traits that make him that way: he is a

condescending racist, misogynist, snob and hypocrite4.

* O protagonista de "Leite Derramado" é o centenario Euldlio Montenegro d'Assumpcéo, aristocrata

decadente, em seu leito de morte em um hospital publico decrépito, expde com ansia a histéria de sua vida
desperdicada, tendo como ouvinte a filha em suas visitas, enfermeiros ou qualquer outra pessoa que possa
ouvir as suas divagacdes. Ele é uma pessoa completamente desagradavel e antiquada, a aura pomposa do
seu nome oferece uma pista para as caracteristicas de sua personalidade: ele € um condescendente racista,
misdgino, esnobe e hipdécrita. [Tradugdo nossa]



No romance, 0 espaco estd intrinsicamente relacionado com o tempo. Por
meio da narrativa das reminiscéncias do ancido, o leitor se desloca do hospital
para diferentes épocas da vida do narrador e para diversos cenarios, a exemplo
da fazenda da familia Assumpc¢éo, do chalé de Copacabana onde o narrador
viveu os primeiros anos do seu casamento até sua ultima residéncia, a casa de
apenas um cémodo emprestada por um pastor da igreja evangélica que a filha
frequentava. Esses ambientes sdo imagens representativas de todo o processo
de declinio sofrido pela familia Assumpcao. A fazenda cede lugar ao progresso e
as suas discrepancias, posto que a propriedade foi desapropriada para ser
ocupada por uma rodovia margeada por fabricas e favelas. O chalé de
Copacabana é substituido por um prédio de consultérios médicos. Logo, o cenario
de momentos felizes da infancia de Euladlio quando os Assumpcao exerciam
dominio, notadamente sobre os escravos, empregados ex-escravos ou filhos
destes, desaparece fisicamente e passa existir apenas na memdéria do narrador.
As propriedades, antes desfrutadas por poucos, 0s Assumpc¢ao, tornam-se
publicas, reforcando a ideia da perda total que o leite derramado representa.

Além de narrar o passado e presente da sua estirpe, Eulalio narra o seu
relacionamento com a esposa Matilde a partir do momento que a conheceu, bem
como o seu desaparecimento. Com relacdo ao desenlace do casamento,
semelhante a Bentinho, de Dom Casmurro, o relato do narrador é duvidoso.
Eulalio apresenta diversos desfechos para o desaparecimento da esposa, em
alguns assegura que ela fugiu com um amante, em outros tenta preservar a
reputacdo de Matilde. Nas entrelinhas do texto, encontramos um ancido
amargurado pela decadéncia e perdas que sofreu, e para suporta-las em um
movimento circular volta-se para o passado em vistas do futuro. Apesar de muito
idoso e com a saude abalada o narrador inicia o romance planejando um
casamento para quando sair do hospital onde permanece interno. “Quando eu
sair daqui, vamos nos casar na fazenda da minha infancia” (BUARQUE, 2009, p.
5). Nao obstante, conclui a obra optando pelo passado: “quando eu saisse daqui,
pretendia pedi-la em casamento” (Ibidem, p. 183). O que segue, configurasse
como uma metafora do que seria a morte do narrador e Ultima testemunha dos
tempos de gléria da estirpe. Ao mesmo tempo encontramos o raciocinio reflexivo
do narrador acerca do seu comportamento, ao afirmar que em uma segunda boda

trataria a esposa de forma diferente daquela oferecida a Matilde: “quando sair



daqui, vou leva-la comigo a toda parte, ndo terei vergonha de vocé. Ndo vou
criticar seus vestidos, seus modos, seu linguajar, nem mesmo seus assobios”
(BUARQUE, 2009, p. 61).

A cerca do romance

O romance estad fundado em uma triade: a autobiografica do narrador-
protagonista, a reconstrucdo do passado glorioso da familia Assumpcdo e o
contexto socio histérico do Brasil, cenéario para a trama. O livro constitui-se em um
pastiche de obras importantes no que se refere a formacdo da identidade
brasileira, como O povo brasileiro, de Darcy Ribeiro e Raizes do Brasil, de Sérgio
Buarque de Holanda. Ao cogitar ser o romance Leite derramado uma metafora do

proprio Brasil, Motta (2009, p. 49) pontua:

O romance, como um legitimo apropriador de outras formas narrativas,
no caso, se serve das caracteristicas de uma saga irdnica, pois inverte
0s tracos heroicos de uma familia no destino derrocado de um
personagem, que se encontra no leito de morte, restando-lhe somente o
papel de narrador, mas como refém dos fatos, uma vez que também se
auto ironiza no relato autobiogréfico.

O titulo do livro lembra o dito popular “ndo chorar pelo leite derramado”,
oferecendo pistas de uma narrativa baseada em acontecimentos agora
pertencentes ao passado. No entanto, o leite ndo representa apenas os bens
perdidos sem possibilidade de recuperacdo ou apenas o arrependimento por um
erro cometido, até porgue o narrador ndo admite ter contribuido para o fracasso,
mas simboliza também o leite da esposa de Eulalio, que negou-se a amamentar a
filha, mesmo tendo o liqguido em abundancia. Consequentemente renegando
também a familia: “ela aprumou o vestido bruscamente e se esquivou de
mim, deixando a torneira aberta. E vi respingos de leite nas bordas da
pia, o ar cheirava a leite, vazava leite do vestido de sua mée” (BUARQUE,
2009, p. 136). Segundo Dal Farra (1978, p. 20), assim como outros
elementos, a escolha do titulo nas obras literarias, funciona como um
signo que indica pistas acerca da narrativa bem como o posicionamento

do narrador:



Para além da obra, na propria escolha do titulo, ele se trai, e mesmo no
interior dela, a complexa eleicdo dos signos, a preferéncia por
determinado narrador, a opcao favoravel por esta personagem, a
distribuicdo da matéria e dos capitulos, a propria pontuacdo, denunciam
a sua marca e a sua avaliagao.

Em outro plano, é possivel considerar esse ‘leite derramado” como
metafora da propria memoéria do narrador que, semelhante ao leite, se derrama e
se expande como um fio fantasioso, que continua a se dispersar por meio do
registro escrito, que o narrador diz ser realizado pela enfermeira. A partir do
momento em que o0 relato do ancido € registrado por meio da escrita, tais
memodrias ja ndo pertencem ao narrador, mas aos possiveis leitores que podem
atribuir novos sentidos ao texto, como também ponderar acerca das personagens
e seus comportamentos.

Buscamos compreender como Euldlio reage perante o abandono da
esposa amada e como convive com essa dor no presente. Quando Euldlio se
refere a Matilde, que o abandonou com a filha ainda lactente, revela ser a sua
memoria “uma vasta ferida” (BUARQUE, 2009, p. 10). A unido foi objeto de
reprovacédo por parte da mae do narrador, pelo fato de a mocga ser mulata. Eulélio
narra 0 momento do desaparecimento da esposa, representado pela metafora da
expressao popular do leite derramado, registrando, por meio da sua memoria, a
imagem de Matilde e do leite recusado a filha e derramado na pia.

Quanto ao romance, trata-se de uma narrativa de introspeccao
psicoldgica, tendo como espaco o leito de um hospital publico, no qual um
narrador autodiegético, o centenario Eulalio Montenegro d’Assumpg¢ao, interno por
uma lesdo no fémur, em decorréncia de uma queda em um momento de delirio’,

por meio de flashbacks, revisita eventos de sua vida a partir da infancia. Eulalio

® Pois agora também demorei a atinar comigo, demorei a acreditar que meu desejo pudesse se restaurar a
esta altura da vida, tao forte quanto nos dias em que Matilde me olhava como se eu fosse o maior homem do
mundo. Mas sim, eu era de novo o rei do mundo, eu era quase 0 meu pai, € me joguei contra a argamassa da
parede como se Matilde estivesse ali para me amparar. Abracei-me a parede aspera, me esfreguei nela, com
gosto me escalavrei nela, e me lembrei de Matilde tremendo inteira, cheguei mesmo a escutar sua voz um
pouquinho rouca: eu vou, Eulélio. Entdo patinei no cimento, e antes de descambar ouvi um estalo, senti a dor
de um 0sso a se partir com sua medula, estendido no chdo vi minha perna direita retorcida. Lancina minha
carne, Senhor, os fiéis cantavam, e eu s6 tinha um cao para escutar minhas lamenta¢ges. Mas em vez de
latir para alertar algum vizinho, o idiota pegou a lamber a minha cara. Inerte, eu ja ndo sentia dor alguma,
acho até que adormeci naquele piso encharcado, e tomei um susto quando minha filha empurrou a porta do
banheiro. A ambulancia s6 veio com o dia claro, de noite ninguém se aventura naquelas bandas (BUARQUE,
2009, p. 181).



nao pode ser considerado como onisciente, tendo em vista que nao possui
conhecimento do pensamento dos narratarios, apresenta apenas conjecturas, a
exemplo do que diz respeito ao juizo de valor que Maria Eulalia faz da mae.
Observamos no narrador uma preocupagdo em expor a presenca
estrangeira, como signo de invasdo e ameaca, representados em um dos
desfechos para o desaparecimento de Matilde que teria sido seduzida por um

francés, ou ainda no episddio da venda do jazigo dos Assumpcao:

Ali mamae também seria sepultada, assim como meu bisneto, e eu mesmo
tinha uma gaveta reservada para quando Deus me chamasse. Mas da Ultima
vez que fui ao cemitério Sdo Jodo Batista, no lugar do jazigo dos Assumpcao
encontrei um monstrengo de marmore lilas, habitado por um defunto com nome
de turco. Foi crueldade da minha filha, se ela vendesse o nosso apartamento
em vez da sepultura, eu me acharia menos desalojado (BUARQUE, 2009, p.
170).

O narrador reproduz o discurso preconceituoso da familia Assumpcéo a
respeito dos escravos. Por ocasido de um encontro com policiais, Eulalio afirma
“opinei que servir na policia era um grande progresso para 0s negros, que ainda
ontem o0 governo s6 empregava na limpeza publica” (BUARQUE, 2009, p. 175).
Mais tarde, expde a respeito da exploracdo capitalista, discurso esse que ainda
carrega resquicios do periodo escravagista. Note-se ainda que o préprio narrador
imprime em sua fala a davida, se de fato o que ele fala € real ou seriam memorias

inventadas, ou também essa seria uma pratica dos seus antepassados:

Deixe mamae me cheirar, tdo logo volte da missa, e ela vai descobrir que
me serviram a comida dos empregados. [...] E quando meu pai me
perguntar que galo é esse na minha testa, vou lhe contar que aqui nesta
casa levo porrada quase todos os dias. Vou contar em francés, para ficar
todo mundo com cara de imbecil e ninguém me contestar. [...] Saibam
vocés que o meu pai tem um chicote guardado ali na biblioteca [...] E um
chicote fora de uso, uma reliquia familiar que ele herdou do pai, meu avé
Eulalio. Mas assim que voltar da Europa, se ouvir falar que deram na
cabeca do filho, vai distribuir chibatadas as cegas por ai. [...] como meu
avd no Balbino velho. Pegara a manha com seu pai, que veio além-mar
com a frota da corte portuguesa, e quando ndo estava prestando ouvidos
a rainha louca, subia ao conveés para dar licdes a marujos insolente. Mas
talvez isso o meu trisavd Euldlio tenha inventado para fazer jus ao
chicote que seu pai, o célebre general Assumpcdo, brandiu em
campanha ao lado dos castelhanos contra a Franga de Robespierre. [...]
De sorte que, pensando melhor, papai ndo gastaria seu chicote histérico
com um bando de cascas-grossas. Papai vai simplesmente pé-los no
olho da na rua, e esse sera o pior flagelo para vocés, que emprego igual
a esse ndo héo de encontrar em lugar nenhum. N&o falo s6 pelo salério
em dia, pela casa dos fundos onde vocés se embriagam e se



masturbam, pelas provisées de boca que vocés devoram, ou pela folga
quinzenal e a gratificacdo natalina (BUARQUE, 2009, p. 102-103).

Em alguns momentos o narrador reconhece as suas proprias abstracdes:
“ndo o leve em conta, nem tudo o que digo se escreve, vocé sabe que sou dado a
devaneios” (BUARQUE, 2009, p. 136). As lembrancas narradas oferecem a
oportunidade de deslocar-se do presente sofrimento, provocado pela auséncia da
amada e pela decadéncia da estirpe, para um tempo passado onde conheceu
Matilde, ou quando tinha o pai ainda vivo. Como forma de rejeicdo do presente
representado por seus descendentes, Eulalio compara o tetraneto, traficante de
drogas, com o pai, senador da Republica Velha, consumidor de cocaina de boa
qualidade, em contraposicdo o narrador considera inferior a cocaina
comercializada pelo seu descendente. O pai de Eulalio possuia negécios
internacionais, ironicamente o tetraneto do narrador parece também trabalhar com
importacdes, entretanto ao que parece suas relagdes € com o narcotrafico: “A
coisa me parecia nebulosa, mas para Maria Eulélia o garotdo seguia os passos do
meu pai, gue nos bons tempos ganhou milhdes de libras com exportacéo de café”
(BUARQUE, 2009, p. 173). Em outra situacao o narrador revela que o pai também
possuia negocio com armas: “Tinha negdcios com armeiros da Franga, amigos
graudos em Paris, e na virada do século” (BUARQUE, 2009, p. 52). Em nosso
estudo, evidenciamos a forma como se da a relagdo entre o narrador e 0s demais

personagens, integrantes da sua arvore genealdgica.

De memodria e esquecimento

A memoria ndo € um mero arquivo de vivéncias, trata-se de um
importante instrumento para a organizagdo e compreensao das experiéncias
atribuindo-lhes sentido e juizo de valor. Em muitas ocasides, lembrar constitui-se
em uma encenacdo do passado, sobretudo quando se procura estender a
memorizacao por meio de fotos e cartas. A recordacdo ndo € uma cépia fidedigna
da experiéncia, mas um simulacro, construido a partir do individuo e de sua vida
bem como dos seus objetivos. “A lembranga da experiéncia individual resulta,
assim, de um processo de selecdo mnemadnica e simbolica de certos fatos reais
ou imaginarios” (CANDAU, 2012, p. 99).



Nas sociedades agrafas existiam pessoas apreciadas como especialistas
da memoaria conhecidos como “homens-memoaria” (LE GOFF, 1997, p.15). Estes
atuavam como guardides das memorias. Em outras sociedades, havia 0 mnemon
“pessoa que guarda a lembranca do passado em vista de uma deciséo de justi¢a”
(Ibidem, p. 20). O ato de esquecer fazia e faz parte da histéria da humanidade,
sobretudo na Roma Antiga quando se tratava de aplicar puni¢do do esquecimento
da existéncia e feitos de alguma pessoa.

Atualmente, vivenciamos um boom da memoéria. Na industria, cada vez
mais séo projetados objetos com design retrd e a tecnologia avancada em uma
simbiose entre o antigo e o moderno. Le Goff (1997 p. 305) explica, que “a
aceleracdo da historia, por outro lado, levou as massas dos paises
industrializados a ligarem-se nostalgicamente as raizes: dai a moda retrd”. O ato
de lembrar ocupa lugar privilegiado no texto literario, sobretudo nos contos
infantis, quase sempre iniciados pela expressédo “era uma vez” ou ainda o
“naquele tempo” dos textos biblicos. Bergson (apud Costa & Alves, 2010, p. 197)
entende a memdria como “um conjunto de imagens [...] uma existéncia situada a
meio caminho entre a ‘coisa’ e a ‘representacao’.

Particularmente, a literatura por meio, do universo imaginativo, faz da
memoria instrumento para a expressao de vivéncias de um individuo e/ou de um
grupo em determinados periodos. Logo, a evocacdo da memodria na tessitura de
uma narrativa, assim como em outras manifestacfes literarias, importa em um
elemento indispenséavel, uma vez que nutre a tessitura ficcional das personagens.
Por sua vez, o narrador desempenha a funcao de transmitir experiéncias. No caso
do romance estudado, € por meio da memadria que o narrador revisita o passado,
com a intencdo de compreender e/ou oferecer significagdo para o presente,
visando edificar o futuro. “O apelo ao passado € um constante desafio lancado ao
futuro, consistindo em ponderar hoje sobre o que foi feito e o que poderia ter sido
feito” (CANDAU, 2012, p. 66). Através da memoéria € possivel organizar os
eventos, oferecer uma nova abordagem, possibilitando uma releitura e
reinterpretacdo dos fatos. Conforme Fonseca (2010, p. 84), “relembrar é um ato
dindmico que pbe em cena o passado ressignificado pela experiéncia cotidiana”.

Ao longo da histéria da humanidade a formacado identitaria do homem
acontece por meio da assimilagédo e apropriacdo de mitos, ritos, crengas entre

outros elementos oriundos da memoria coletiva. Dessa forma, a memoria exerce



a funcdo de nutrir a identidade do individuo. Na construcdo do texto literario, a
memo©ria constitui-se elemento de fundamental importancia, posto que favorece a
compreensao das relacfes que a personagem estabelece consigo, com as suas
experiéncias e com as demais personagens. Ao conectar o passado por meio das
lembrancgas, a personagem compreende a formagéo da sua identidade, a tomada

de conhecimento, afirmacao ou negacao da mesma.

Neste inicio de milénio, um desejo de memdria impregna nossa cultura através
de presencas e auséncias, de recordacdes e olvidos, que se articulam através
de uma relacdo sincrética entre documentos falsos e simulacros verdadeiros.
Essa memoéria toma o corpo e se reconhece na fascinacao por aquilo que —
visto, vivido ou experimentado em retardo -, a nutre intelectual e
sensitivamente (MELENDI, 2006, p. 228).

Consideramos que o exercicio da memaria surge a partir da crise e da
ameaca do esquecimento mortal: “No comeco do esforco mnemotécnico de
Simoénides ha uma ameacadora catastrofe de esquecimento: a subita morte, que
transforma o lembrar num problema” (WEINRICH, 2001, p. 30). Entretanto, € a
partir do esquecimento que o narrador, de Leite derramado, funda sua propria
mnemotécnica ao empregar o olvido como possibilidade de ressignificacdo e
reinterpretacdo do passado, sobretudo dos eventos ndo agradaveis, a exemplo do
desaparecimento da esposa, Matilde. Ao esquecer, Eulalio tem a possibilidade de
reescrever a sua historia. Portanto, é aceitavel considerar o pensamento de
Ferreira (2003, 92) ao assegurar gue 0 esquecimento versus memoaria “é apenas
uma aparente oposicao”.

A rigor, o treinamento da memodria artificial surge a partir da memorizagao
de lugares que eram relacionados com eventos e/ou sentimentos por eles
suscitados. Para a memoria € necessario um estimulo, nessa perspectiva,

Aristoteles (apud YATES, 2007, p. 55) assegura que

ocorre com frequéncia que alguém ndo consiga lembrar-se de algo
imediatamente, mas que possa procurar pelo que quer e encontrar. I1Sso
acontece quando alguém da inicio a varios impulsos, até que um deles
seja finalmente o que leva ao objeto de busca. Porque a lembranca
depende realmente da existéncia potencial da causa estimulante... Mas é
necessario se apoderar do ponto de partida. Por essa razdo, alguns
utilizam lugares para rememorar algo.



N&o apenas na literatura universal, mas também na brasileira podemos
perceber a importancia da memaria no constructo das narrativas. Destacamos a
presenca das memorias inventadas no Romantismo no Brasil, note-se em o
Guarani, de José de Alencar a construcdo de um cenario que remete a Idade
Média como as muralhas e castelos, quando segundo o registro histérico, o pais
foi descoberto depois desse periodo. Nesse sentido, destacamos a presenca do
esquecimento: esquece-se da origem do lugar onde esta como também do tempo,
e consequentemente cria-se 0 espaco e o tempo em outra configuragdo de modo
a atender as conveniéncias daquele que escreve em vistas de agradar o leitor.
Converge com o pensamento Bakhtin (1997, p. 255) que assegura a possibilidade

de uma “fuséo entre o passado e o presente”.

Outras consideracfes

Outro elemento consideravel diz respeito as cores no romance. Embora
nao seja 0 escopo de nossa pesquisa, observamos a temética, tendo em vista
que acreditamos na relacdo entre as preferéncias de cores e 0s tracos tipicos das
personagens torna-se pertinente para uma analise da psicolégica. Destacamos a
presenca expressiva das seguintes cores: Branco, laranja (cor quente), cinza,
areia e azul (cor fria).

De acordo com Danger (1973, p. 25), “quando a abundancia de luz é
acompanhada de cores luminosas, quentes, 0 corpo sente-se mais ativo e tal
ambiente tende a encorajar acao e esforgcos musculares”. Segundo Eulalio a cor
laranja seria da preferéncia de Matilde: “chegado o dia, vestiu-se como acho que
era de bom-tom, com um vestido de cetim cor de laranja e um turbante de feltro
ainda mais alaranjado” (BUARQUE, 2009, p. 11). A cor em questdo esboca a
personalidade alegre e ativa da esposa do narrador, que gostava de dancar,
sobretudo o maxixe, danca extremamente sensual. Goethe (1993, p. 131) nomeia

o laranja de “vermelho amarelado”, o autor afirma que tal cor

proporciona, com efeito, ao olho sensacédo de calor e contentamento, na
medida em que representa a cor tanto da incandescéncia, quanto do
suave reflexo do poente. Por isso, € também agradavel em ambientes;
na roupa, é em maior ou menor grau alegre e suntuoso.



O narrador associa a cor ao sentimento da raiva, por isso oferece um
apelo sensorial a enunciacdo. Isso € compreensivel visto que o tom de laranja
representa a personalidade alegre e ativa de Matilde que conseguia sobrepor ao
marido. “E quando vi a sua mae naquele estado, falei, vocé nao vai. [...] Nem
parei para pensar de onde vinha a minha raiva repentina, s6 senti que era
alaranjada a raiva cega que tive da alegria dela” (BUARQUE, 2009, p. 11). Por ser
a associacdo do vermelho com o amarelo, o laranja parece conservar em Si
caracteristicas, sobretudo do vermelho, cor extremamente feminina e
popularmente associada a paixao. Segundo Chevalier & Gheerbrant (1995, p. 27),
“o alaranjado se torna também a cor simbdlica da infidelidade e da luxuria”.

Com o intuito de diminuir a forca da cor laranja, o narrador recomenda a
cor cinza para a esposa. “Até lhe sugeri um cinzento de gola alta quando saiamos
sair para dancar, porque a noite estava fresca. Mas ela teimou com um vestido de
alcas, cor de laranja” (BUARQUE, 2009, p. 64). Segundo Chevalier & Gheerbrant
(1995, p. 247), a cor remete as cinzas “extrai seu simbolismo do fato de ser, por
exceléncia residual: aquilo que resta apds a extingdo do fogo”. Nas ocasibes em
que Eulalio evocava a presenca de Matilde por meio da imaginacdo, a esposa
sempre estava vestida com uma roupa em tom frio. Nesse sentido,
compreendemos que o narrador, a exemplo de como agia com 0s demais
narratarios, tinha intencdo de influenciar o comportamento de Matilde, de modo
gue fosse mais discreta, com isso na verdade ela seria outra pessoa. No excerto
que segue percebemos uma metafora que explicaria a auséncia de Matilde, que
poderia ter desaparecido por néo ter encontrado no esposo aceitacao:

Matilde levantou-se num pulo, como era do seu jeito, e postou-se na
minha frente para ser admirada, o vestido areia sobre o sol estampado
em sua pele. Entdo pode ser que eu a tenha despido om os olhos, como
se dizia, porém neste momento a memoria me prega uma peca. Dispo
Matilde com os olhos, mas ao invés de vé-la nua, vejo o vestido sem o
corpo dela (BUARQUE, 2009, p. 86-87).

Com relagao a cor azul Goethe assegura que “nos da a sensagao de frio”.
No romance, a cor surge por ocasido da morte do pai do narrador e indicaria as

raz0es que teriam motivado o assassinato. A mulher que teria recebido um

vestido da cor supracitada, como presente do pai de Eulalio, seria uma senhora



casada: “somente hoje, oitenta anos passados, como um alarme da memoria,
como se fosse azul-celeste a cor de uma tragédia reconheco na mulher o vestido
rodado que meu pai comprou na véspera” (BUARQUE, 2009, p. 87-88).

O branco do leite de Matilde que se esvai na pia e que é indice da
mem©éria do narrador. A cor branca também esta presente nas letras da capa A,
em um fundo completamente laranja como signo da raiva do narrador-
protagonista. E em outra edicdo, capa B, na qual o fundo é totalmente branco

lembrando esse leite que se esvali.

Figura 1 Capa A
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Figura 2: Capa B

Eulalio afirma que seus sonhos sdo sempre em duas cores: “E ao
despertar, talvez s6 se lembrasse vagamente de ter sonhado com o desenho
das ondas em preto-e-branco, no mosaico da calcada de Copacabana”
(BUARQUE, 2009, p. 165). Entendemos que além de um aspecto saudosista
impresso pelas cores mencionadas, temos uma evidéncia ao contraste étnico
constituido na relacdo de Eulalio, que descende de portugueses, e a mulata
Matilde. As camadas da calcada reforcam a ideia de um sistema construido a
partir de hierarquias definidas.

A dissertacéo

Diante do exposto, em nossa pesquisa propomos discutir a funcdo da
memoria e do esquecimento na tessitura do romance de Chico Buarque.
Especificamente, buscamos compreender como Eulalio d’Assumpgao gerencia o
passado e 0 presente, e analisar as relacdes entre o lembrar/esquecer;
esquecer/lembrar na formacao e apreensao da sua identidade e como contribuem

para a apropriacdo e manutencéo dessa identidade bem como a reconstrugéo do



eu fragmentado do narrador e de sua estirpe. Conforme a perspectiva de Fonseca
(2010, p. 88), “as mudancas sdo inevitaveis na rememoracdo, exatamente
porque, a atividade mnemaonica € uma atividade social e se situa em uma situacao
real da existéncia do sujeito”.

Partimos da hip6tese que o ato de narrar as vivéncias passadas € como
uma via de acesso do sujeito a um encontro consigo mesmo, de modo a fazé-lo
compreender 0 seu espaco enguanto ser historico e social, cuja identidade, nesse
contexto, € alimentada pela memdéria. Compreendemos que a memoria surge
como verdade totalmente legitima, embora saibamos serem as lembrancas
evocadas representacdes dos acontecimentos. Essas representacdes suavizam e
oferecem contentamento, e por isso sdo aceitas como verdades irrefutaveis. A
legitimacdo das lembrancas passa a ser a realidade vivenciada no passado.
Assim, o trabalho aqui exposto tem a intencdo de evidenciar que por meio do
passado € possivel, de alguma forma, estabelecer contato com o vivenciado e
reinterpreta-lo de modo a oferecer-lhe novo significado, seja para compreendé-lo
ou para suporta-lo. Lendo Seligmann-Silva (2003, p. 388) constatamos que a
literatura “trabalha no campo mais denso da simultdnea necessidade do lembrar-
se e da sua impossibilidade; para ela ndo ha uma mera oposi¢cao entre memoria e
esquecimento”.

Constitui, pois interesse do presente estudo verificar a funcdo das
lembrancas evocadas pela meméria do narrador personagem no processo de
construcdo da sua identidade. Mais: a contribuicdo dessas memorias para
apropriacdo e manutencao da identidade apreendida. Para tanto, pretendemos
analisar o modo como a memoria influencia a apreensdao do narrador
personagem, estabelecendo a evolucdo dos acontecimentos histéricos exteriores.
Identificar os mecanismos empregados pelo narrador-protagonista como forma de
adaptacao ao tempo presente e compreender a fungcédo do passado na construcao
da narrativa. A pesquisa, de cunho qualitativo, tem como estudo bibliogréafico as
contribui¢cdes tedricas de autores que abordam a questdo do narrador, espaco,
tempo, esquecimento e memoria. considerando que o Programa do Mestrado tem
como proposta a Literatura e a Interculturalidade, construimos o nosso aporte
tedrico a partir do pensamento de autores ligados a Antropologia, Sociologia,

Historia, Literatura, Filosofia entre outras areas.



Esta dissertacdo esta organizada em trés capitulos. O primeiro, intitulado
A memoria e 0 esquecimento: perspectivas moderna e antiga, ocupamo-nos da
memoria conforme a tradicio e a modernidade. A partir das reflexdes de
Compagnon (1996) e Paz (1984), ponderamos a respeito do paradoxo da
modernidade e sua relagdo com o antigo. A luz do pensamento de Baudelaire
(1998), compreendemos que se para alguns o moderno representa ruptura, a
auséncia de um dado padrao, para outros, um rompimento total com o passado
seria improvavel, haja vista que, o antigo pode sobreviver no moderno, seja como
forca inspiradora ou como objeto para ser reconstruido a partir da critica. A
modernidade é fundada no conflito: a ansia pela negacao do tradicional logo a
fara ultrapassada. Partindo do pressuposto que a modernidade também se
constitui uma tradicdo, em nossa pesquisa optamos pelos termos antigo e
moderno. Baseamo-nos ainda nas reflexdes de Calvino (2007) e Boitani (2005).
Por conseguinte, empreendemos um breve percurso sobre a presenca da
memoria e do esquecimento na producdo literaria. Por fim, observamos as
confluéncias e as divergéncias no tocante ao emprego da memoéria e do
esquecimento entre o romance objeto de nossa dissertacdo e uma obra classica,
a Odisseia, de Homero. Com isso, pretendemos evidenciar que o emprego da
memoria e do esquecimento ndo é um fendmeno apenas da modernidade, mas é
também encontrada em obras classicas a partir de tratamentos diferentes.

O segundo capitulo, Recortes autobiograficos: consideracdes acerca do
narrador e de autobiografia, inicialmente apresenta consideracdes concernentes
as categorias do narrador, do espaco e do tempo na narrativa. Para tanto,
embasamo-nos nas contribuicbes de Santiago (2002), Maingueneau (2001),
Santos & Oliveira (2001), Benjamin (1985) e Dal Farra (1978). Tal abordagem
objetivou favorecer a analise no capitulo seguinte. Na mesma secao, realizamos
uma breve revisdo bibliografica no que concerne a autobiografia®, tendo em vista
gue encontramos em Leite derramado uma obra dentro de outra. Tomamos como
aporte Faulhaber (2012), Duque-Estrada (2009), Lejeune (2008), Klinger (2007),
Bourdieur (1998), entre outros.

O romance € construido a partir do relato de Eulalio, relato esse que

parece ser registrado por outrem. O narrador afirma que ndo esta apenas

® Nao nos aprofundamos na questdo da autobiografia, pois ndo se trata do escopo de nossa pesquisa.
Acreditamos serem pertinentes as consideragfes aqui oferecidas para compreendermos a psique do
narrador.



expondo suas memorias, esta registrando-as por meio da enfermeira. “Do jeito
que vocé anda relapsa, quando vocé compilar minhas memorias vai ficar tudo
desalinhavado, sem pé nem cabec¢a” (BUARQUE, 2009, p. 155). De modo irdnico
Euldlio justifica a sua prelecdo confusa imputando culpa a escriba. Em um
discurso que oscila entre o delirio e a legitimidade das memorias apresentadas, o
narrador inscreve sua histéria e da familia da qual é membro, a partir de uma
mnemotécnica baseada em lembrar para esquecer; e esquecer para lembrar.
Segundo Lejeune (2008, p. 104), “ao tentar me ver melhor, continuo me criando,
passo a limpo os rascunhos de minha identidade, e esse movimento vai
provisoriamente estiliza-los ou simplifica-los”. Nesse contexto, compreendemos
que verbalizar o sofrimento implica na possibilidade de purgar a dor provocada

pelas perdas. Nessa perspectiva, Seligmann-Silva (2005, p. 45) afirma que

a arte sempre esteve relacionada a morte e ao terror a ela ligado — como
encenagdo do sacrificio e como culto aos mortos: nos dois casos,
portanto, na qualidade de apaziguamento e exorcismo do poder
incontornavel do Tanatus.

No dltimo capitulo: Lembrar para esquecer; esquecer para lembrar:
espaco para reinterpretacdo e ressignificacdo, nos detemos no que se refere ao
emprego da memoria e do esquecimento na tessitura do romance. Nessa secao,
a partir das consideracdes de Weinrich (2001), analisamos a construcao de uma
mnemotécnica baseada no esquecimento. A respeito de memaoria, embasamo-nos
no aporte de tedrico Rossi (2010), Chartier (2007), Yates (2007), Ferreira (2006),
Seligmann-Silva (2006), Sarlo (2005) e Le Goff (1997). Compreendemos ainda
que o emprego do lembrar e do esquecer sdo subsidios no processo de
reconstrucdo e manutencdo da identidade da familia Assumpcao. Tal discursédo
esta fundamentada nas reflexbes de Candau (2012). Entendemos que as

experiéncias do narrador e de sua familia sdo como chaves, em um

jogo de reapropriacdo do passado familiar, a qual cada individuo se
lanca ao mobilizar as fungbes de revivescéncia e reflexividade. Essa
reapropriagdo é sempre especifica e o sentido que ela confere aos
acontecimentos familiares memorizados € irredutivelmente singular,
idiossincratico (CANDAU, 2012, p. 141).



Nesse processo, consideramos que o narrador por meio de uma
reordenacdo tem o objetivo de preservar a identidade da familia. Ponderamos
ainda a respeito da relacdo entre o contexto sécio historico do romance e do pais,
para tanto empregamos como suporte Ribeiro (2006) e Holanda (1995).
Compreendemos que as memoérias narradas por Eulalio ndo pertencem apenas a
sua estirpe, o narrador fala em nome de uma elite decadente que néo

acompanhou as transformacdes politicas e socioeconémicas do Brasil.



CAPITULO 1
A meméria e o esquecimento: perspectivay moderna e cldssico

Howwe wma modernidade
para cada pindtor antigo:

Baudelacre



A tradicdo implica relativa obediéncia e fidelidade a um dado modelo
transmitido por outras geracdes. Enquanto que, para alguns, 0 moderno seria o
rompimento, a auséncia do padrédo imposto pela tradicdo, para a modernidade, a
superioridade consiste no novo ou no progresso. A partir dessa perspectiva, “do
ponto de vista dos modernos, os antigos sao inferiores, porque primitivos, e 0s
modernos, superiores, em razao do progresso” (COMPAGNON, 1996, p. 20). No
termo tradicdo, encontramos certa tensdo, visto que o moderno também se
constitui como uma tradigdo. Nas palavras de Paz (1984, p. 18), o moderno
institui a sua propria tradicao:

A modernidade é uma tradicdo polémica e que desaloja a tradigdo
imperante, qualquer que seja esta; porém desaloja-a para, um instante

apos, ceder lugar a outra tradicdo, que, por sua vez, é outra
manifestagdo momentanea da atualidade.

Em Paz (1984, p. 17), encontramos ainda o termo “tradicdo da ruptura”
que consiste “ndo somente na negagéo da tradigdo, como também da ruptura”.
Nisso consistiria um rompimento com todo liame que una ao passado. Em cada
ruptura encontramos um novo comego. Para Compagnon (1996, p. 1), “esses
Nnovos comecos terminam e essas novas origens devem ser imediatamente
ultrapassadas”. Ja para Baudelaire (1996, p. 24-25), uma ruptura absoluta com o
passado seria improvavel, tendo em vista que, em alguns momentos, 0 antigo
sobrevive no moderno, constituindo-se como fonte de inspiracao:

Se lancarmos um olhar a nossas exposicfes de quadros modernos,
ficaremos espantados com a tendéncia geral dos artistas para vestirem
todas as personagens com indumentéria antiga. Quase todos se servem

das modas e dos mdveis do Renascimento, como David se servia das
modas e mdéveis romanos.



Compagnon (1996, p. 19) observa que “a modernidade, compreendida
como sentido do presente, anula toda relacdo com o passado, concebido
simplesmente como uma sucessao de modernidades singulares”. Para o autor, 0
moderno € em si mesmo contraditério, nesse sentido apresenta o que considera
como paradoxos: “a supersticdo do novo, a religido do futuro, a mania teérica, o
apelo a cultura de massa e a paixdo da negacdo” (COMPAGNON, 1996, p. 5).
Todos os paradoxos estdo ligados entre si e resultam na decadéncia da
modernidade, sobretudo o primeiro, o terceiro e o ultimo. Se, por um lado, a
suspensao da continuidade do passado, de forma critica, é valorizada por alguns,
por outro lado, Compagnon (1996, p. 12), desaprova esse abandono do antigo,
uma vez que resulta numa busca incessante pela superacdo e uma paixao pela
negacao: “A tradicdo moderna vai de um a outro impasse, trai a si mesma”.
Enquanto Compagnon considera a negacdo do passado, um paradoxo que
promove a decadéncia do moderno, Paz (1984, p. 20), por sua vez, afirma que o
antigo s6 podera participar da modernidade se for remodelado conforme as

exigéncias da atualidade:

O velho de milénios também pode atingir a modernidade: basta que se
apresente como uma negacédo da tradicdo e que nos proponha outra.
Ungido pelos mesmos poderes polémicos do hovo, o antiquissimo ndo é
um passado: € um comeco. A paixado contraditoria ressuscita-o, anima-o
e o transforma em nosso contemporaneo.

A luz das palavras de Compagnon (1996, p. 7), podemos compreender
gue a modernidade que Baudelaire expfe seria fundada no conflito. Posto que
“traz em si mesma o seu oposto, a resisténcia a modernidade”. Logo, mesmo que
0 antigo seja rejeitado, este ainda resiste no moderno ao influencia-lo. Segundo
Coelho (1988, p. 14), no que se refere a modernidade, “Baudelaire distingue um
lado épico e tdo fecundo quanto o da vida antiga, e onde o artista contemporaneo
poderia alimentar-se tranquilamente, deixando de recorrer as fontes da
Antiguidade”. A respeito da rejeicdo da imitagcdo por parte dos adeptos do
moderno, Compagnon (1996, p. 20-21) justifica que: “esta sé era bem realizada
pelos génios, capazes de rivalizar com os maiores nomes da Antiguidade”. Nessa
perspectiva, se une ao dizer de Jorge Luis Borges (apud, BAUZA, 2009, p. 188)
ao afirmar que “para as novidades, os classicos, sim, mas para recria-los”. O

antigo sé seria aceito pelo moderno sob o ponto de vista da negacédo e



reconhecimento da importancia dos antigos em um processo de adequacdo ao
presente. Compagnon e Paz concordam em um ponto: a afirmag&o de que o novo

nao € o elemento que constitui 0 moderno. De acordo com Paz (1984, p. 20),

0 que distingue a nossa modernidade das modernidades de outras
épocas nédo é a celebracao do novo e surpreendente, embora isso conte,
mas o fato de ser uma ruptura: critica do passado imediato, interrupcéo
da continuidade.

Em todo esse processo, de alguma forma, o antigo sempre estd sendo
retomado e, assim, exerce alguma influéncia na constru¢do do moderno, mesmo
guando negada e criticada. O pensamento de Le Goff (1997, p. 391) “paradoxo,
ou ambiguidade: o moderno a beira do abismo do presente, volta-se para o
passado”. Com relagdo ao antigo, Calvino (2007, p. 11) observa que os classicos
séo obras que devem ser lidas novamente. O autor elenca os argumentos para a
sua afirmacédo, dentre elas seria o fato de que a releitura, semelhante a primeira
leitura, favorece descobertas. Nessa perspectiva, 0s classicos nunca esgotam o
que dizer. Analisando a fala de Calvino, podemos dizer que o local e o tempo

ocupado pelo leitor oferecem uma releitura do ponto de vista moderno:

[...] deveria existir um tempo na vida adulta dedicado a revisitar as
leituras mais importantes da juventude. Se os livros permanecem o0s
mesmos (mas também eles mudam, a luz de uma perspectiva histérica
diferente), nés com certeza mudamos, e o encontro € um acontecimento
totalmente novo.

A humanidade preocupa-se, historicamente, com a transitoriedade do
tempo, a efemeridade da vida e principalmente com a morte. A evocacao da
memoria emerge como forma de aliviar as agonias humanas. A literatura
constituida a partir da rememoracdo do passado ndo pertence apenas a
modernidade. Assim, tanto no romance Leite derramado, de Chico Buarque,
quanto na epopeia de Homero, Odisseia, encontramos a memoéria e o
esquecimento como elementos importantes na tessitura das narrativas.
Obviamente, os tratamentos oferecidos séo diferentes, isso porque a memoria
apresenta funcbes distintas: na epopeia, assegurava a impossibilidade de
alcancar o objetivo do retorno a patria; no romance, por sua vez, 0 esquecimento

€ um instrumento que, aliado & memoria, favorece um recomeco.



1.1 Esquecer e lembrar na literatura: um breve percurso

Conforme a mitologia grega, Letes € um rio do submundo que permitia o
esquecimento de todas as lembrancas aqueles que bebessem de suas &guas.
Conforme Bosi (1994, p. 89), “guem guarda a memoria no Hades transcende a
condigao de mortal, ndo vé mais oposigao entre a vida e a morte”. De acordo com
o pensamento de Weinrich (2001, p. 24), para os “gregos Letes é uma divindade
feminina que forma um par contrastante com Mnemosyne, deusa da memoaria” e
da lirica também. Mnemosyne € irma de Cronos, o que mostra de forma
metaforica a estreita relacdo entre a memoria e o tempo. A memdria seria a musa
da narrativa, dai sua evocacao no inicio das epopeias. Nesse sentido, Benjamin
(1985, p. 210) explica:

A memoria € a mais épica de todas as faculdades. Somente uma
memoéria abrangente permite a poesia épica apropriar-se do curso das
coisas, por um lado, e resignar-se, por outro lado, com o desparecimento
das coisas, com o poder da morte.

Com o advento do romance e a diminui¢ao de interesse pelas epopeias, a
memoéria ndo ficou em desuso, a rememoracdo também se tornou matéria do
género que despontou, ou como afirma Benjamin (1985, p. 21) “musa do
romance”. De acordo com Candau (2012, p.59), “somente Mnemosyne, divindade
da memoria, permite unir aquilo que fomos ao que somos e ao que seremos”. A
deusa da memoaria habitaria as proximidades de Apolo, o deus Sol; em oposicao,
Letes estaria proxima a noite. Cada deusa receberia cultos e sacrificios dos
mortais. A deusa Letes seria muito requisitada para favorecer o esquecimento das
dores e desgracas, considerando a humana necessidade de esquecer e substitui-
las por ocupacdes prazenteiras. Nessa perspectiva, a memoria ndo pode ser
concebida destituida do esquecimento, porque sdo pares contrastantes que se
nutrem. A memoria e 0 esquecimento, que por vezes exercem funcbes

antagonicas, conforme o interesse de quem os emprega, sao



Mais do que esquecimento e memodria como entidades fixas e
permanentes, deveriamos falar de posicbes a partir das quais
esquecimento e memoéria cumprem diferentes fungdes, pois,
definitivamente, ndo se tratariam de nocfes com valores fixos, mas de
nocdes situacionais (ACHUGAR, 2006, p. 144).

Entre os gregos, Simonides ficou conhecido como o inventor da
mnemotécnica’. Conta-se que escapou ileso de um desmoronamento em um
saldo onde acontecia um banquete, do qual era um dos convidados. Na ocasiéo,
os parentes tiveram dificuldade no reconhecimento dos seus mortos, Simonides,
por sua vez, conseguiu identificar cada convidado conforme a localizacdo que
ocupava na festa.

Weinrich (2001, p. 32) narra 0 que vem a ser uma anedota de autoria do
orador romano Cicero, em que Siménides, orgulhoso de sua técnica de lembrar,
teria procurado o politico Temistocles oferecendo-se para treind-lo na arte da
memoéria, a mnemotécnica. O servico foi recusado com a seguinte expressao:
“antes de recordar tudo o que fosse possivel, preferia aprender dele a esquecer
aquilo que quisesse esquecer”. O politico preferiria a arte do esquecimento, com
isso passou-se a denominar de forma coémica a arte da letotécnica® como
procedimento que, em oposicdo a mnemotécnica, favoreceria o olvido.
Temistocles rejeitou a arte oferecida por Siménides, posto que ja possuisse uma
memoria natural privilegiada, que armazenava em suas lembrancas mais do que
Ihe era conveniente. Consoante Rossi (2010, p. 32), “apagar também tem a ver
com esconder, ocultar, despistar, confundir vestigios, afastar da verdade, destruir
a verdade”. No caso do politico supracitado, 0 esquecimento seria conveniente,
visto que o0 apagamento de memoarias de acontecimentos desagradaveis evitaria o
sofrimento.

Na Biblia, sobretudo no Antigo Testamento, o esquecimento e a memoria
sdo elementos presentes na relacdo de fé do povo com seu Deus: a memoria
cumpre a funcdo de um contrato, no qual Deus nédo esquecera de seu Povo desde
que este ndo O esqueca e Lhe preste culto. Por sua vez, o esquecimento

representa risco de perda do favorecimento divino. Esse esquecimento traz em si

" Técnica semelhante a uma arte dedicada a n&o se esquecer de pessoas ou acontecimentos.

8 ~ . ~ . e .
A expressao teria relagdo com o rio mitico do esquecimento Letes.



certa ambiguidade; ao passo que afasta o povo de Deus, a0 mesmo tempo
engradece a divindade: quando os israelitas se afastavam de Deus, ao retornar,
alegravam-se como alguém que se alegra por relembrar o que havia esquecido.
Lembrar representa a salvacéo contra a ira divina, como constatamos no salmo 9:
‘os pecadores esqueceram de Deus, mas os que se recordarem serdo salvos”
(BIBLIA DE JERUSALEM, 1996, p. 956). Consoante Le Goff (1997, p. 25), o
convite a rememoracao faz dos hebreus “o povo da memoaria por exceléncia”. No
Novo Testamento, a memaria exerce a funcdo de atualizar. Por ocasido da ultima
ceia, Jesus ordena: “isto € 0 meu corpo que é dado por vos. Fazei isto em minha
memoria” (BIBLIA DE JERUSALEM, 1996, p. 1971). O Cristianismo surge a partir
da necessidade de rememorar 0s ensinamentos do Messias e do exemplo dos
judeus. Na Biblia cristd encontramos a dicotomia: novo versus antigo. O Novo
Testamento que seria a nova lei surge com o intuito de substituir a ordem anterior
representada pelo Antigo Testamento. Conforme Le Goff (1997, p. 374), “mais do
que uma ruptura com o passado, ‘novo’ significa um esquecimento, uma auséncia
de passado”. E se o passado é lembrado, como no caso da Biblia, o é para que
seja reformulado.

Para Calvino (2007, p. 12), os classicos ndo podem ser considerados
antigos, pois, mesmo conhecidos, sao portadores de novidades: “Os classicos
sao livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer; quando sao lidos
de fato mais se revelam novos, inesperados e inéditos”. A tematica do
esquecimento € tdo recorrente na literatura quanto a memadria. Ambos recebem
diversos tratamentos, em algumas situacdes, 0 esquecer € considerado como
obstaculo. Na Divina Comédia, de Dante Alighieri, o fato de os vivos esquecerem
0s entes que estavam no Inferno, era considerado uma das piores condenacoes,
semelhante a damnatio memoriae (prejuizo da memoaria ou danacdo da memoaria),

condenacéo por meio do esquecimento empregada em Roma que

atingia sobretudo o0s governantes e outros poderosos que em uma
mudanca politica, na sua morte ou depois de uma revolugdo, eram
declarados “inimigos do Estado”. Entdo os seus retratos eram
destruidos, as estatuas derrubadas, seus nomes removidos das
inscricbes. Muitos dos seus decretos deixavam de valer da noite para o
dia, de modo que nem esses testemunhos mais lembrassem aquela
“ndo-pessoa” (WEINRICH, 2001, p. 59).



Por conseguinte, os proprios habitantes do submundo ndo s6 apenas
bebiam do rio Letes como também se lavavam nele para, assim, esquecerem a
vida terrena. Nao obstante, na Divina Comédia, a memoéria e o0 esquecimento
recebem tratamentos diferentes: no Paraiso, a memoria tem por funcéo valorizar
0s atos dos seus ilustres habitantes. O narrador apresenta-nos outro rio, 0 Eunog,
que significa boa memoria. Ao contrario de Letes, o rio do submundo, Eunoé
estaria localizado no Paraiso e atuava como antidoto contra o esquecimento, para
gue as almas recordem suas boas acdes antes da morte. No Inferno, a referéncia
ao esquecimento é ambigua, por vezes € positivo e necessario, por iSso seus
habitantes recorressem ao Letes; em outros momentos, indica sofrimento, quando
esquecidos pelos vivos. No Purgatorio, o ato de lembrar representa a
possibilidade de salvacdo posto que, se tais almas forem lembradas por seus
entes vivos e receberem as missas e 0s ritos necessarios, ingressardo no
Paraiso. Naquele lugar, Dante recebe das almas a missédo de levar recados para
0S parentes vivos com o objetivo de que esses ndo as esquecessem.

Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, composto por sete
volumes publicados entre 1913 e 1927, tem como eixos a memoria e o
esquecimento. Na narrativa, a personagem ndo exerce dominio sobre as
lembrancas, pois sdo despertadas pela memdéria involuntaria, em acontecimentos
aleatérios: uma musica, o perfume ou o sabor de um dado alimento fazem surgir
reminiscéncias do mais profundo do inconsciente. Com relagdo, Weinrich (2001,
p. 208) assegura que a memoria involuntaria “ndo tenta mais invocar as
lembrancas através de um esfor¢co da vontade, e também desiste de assegura-las
contra o esquecimento”. Assim, a memaria involuntaria ndo tem o esquecimento
como uma ameaca. A “mnemotécnica” desenvolvida por Proust tem como base o
esquecimento como instrumento de recuperagcdo. A memdria involuntaria
recupera 0 momento vivenciado sem interferéncias da razdo e da vontade, isso
porque o esquecimento trabalhou livremente. O esquecimento é portador da
alegria do reencontro com a reminiscéncia que estava aparentemente perdida. De

acordo com Yokozawa (2002, p. 70),

O aflorar da memoaria involuntaria desencadeia no narrador um estado de
graca nao apenas porque faz nele renascer um verdadeiro momento
passado, o ser que ele foi outrora, mas, sobretudo porque faz nascer
alguma coisa, um ser que, comum ao passado e ao presente, ultrapassa



a ambos e se situa fora do tempo. O ser que recorda €, pois, um ser
indiferente as vicissitudes da vida, aos seus desastres, a sua brevidade,
porgque, ao se situar fora do tempo, ele deixa de se sentir contingente e
mortal e é capaz de gozar a esséncia das coisas, nascida de uma
analogia entre o passado e o presente. Na recordacdo, no aflorar da
memodria involuntaria, o narrador encontra a experiéncia “verdadeira”, a
esséncia da vida, a felicidade plena que ele buscou em vdo no
mundanismo, na amizade e no amor.

Benjamin (1985, p. 197-198) considerava que entre 1914 e 1918 viveu-se
um periodo cujas experiéncias eram terriveis o que provocou o siléncio de muitos,
sobretudo para os soldados que retornavam da guerra. Por isso, 0s narradores

estariam prestes a desparecer:

E a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de extingdo. S&o
cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando
se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se
generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.

A experiéncia que Walter Benjamin dizia ser necessaria para que o
individuo pudesse narrar, em Proust é acessada por meio da memdria
involuntaria. Esse tipo de memdéria ndo tem funcdo de relembrar por obsessao
pelo passado, mas a possibilidade de interpretar e reinterpretar o passado. Nessa
perspectiva, 0 esquecimento prepara a recepc¢ao da lembranca como em um
ritual, que permite vivenciar com nostalgia um dado acontecimento que pertence
ao passado.

A partir da segunda metade do século XIX, Machado de Assis ndo apenas
empregou a memoéria como elemento fundante na tessitura de narrativas, mas
ofereceu um novo tratamento para a memoria, a exemplo do romance Memarias
Postumas de Bras Cubas, no qual um morto narra suas reminiscéncias. Além
disso, mostrou que a memadria pode nao ser totalmente confiavel e ser empregada
com o intuito de defender os interesses do narrador que dela esta fazendo uso.
Em Memorial de Aires e Dom Casmurro, encontramos uma caracteristica
recorrente em seus romances e contos: uma narrativa baseada no discurso de um
narrador confuso e lacunar com uma memdéria que tem aparéncias forjadas. Nos
trés romances, o projeto memorialistico machadiano é explicitado por seus
narradores. Em Dom Casmurro, o narrador-autor assegura que lembrar significa

reviver: “vou deitar as reminiscéncias que vierem vindo. Deste modo, viverei que



vivi” (ASSIS, 1992, p. 15). E, por meio da memoria, procura ordenar o caos em
que se encontra assumindo o projeto de “atar as duas pontas da vida, e restaurar
na velhice a adolescéncia” (ASSIS, 1992, p. 14). Dai relembramos a opgao por
reproduzir no Engenho Novo uma casa idéntica aquela em que morou, quando
crianga. As obras de Machado de Assis apresentam como principal caracteristica
a analise e a critica do comportamento humano por meio de seus personagens.
Nessa perspectiva, o autor aplica a memaoria como recurso constituinte de suas
elaboracoes.

Passados cem anos da producéo literaria de Machado de Assis, nesse
periodo outros autores empregaram a memaoria no constructo de suas narrativas,
dentre eles destacamos Graciliano Ramos que, no romance Sao Bernardo, o
narrador-protagonista Paulo Hondrio avalia as acdes dos demais personagens e
0os préprios atos. Para a personagem, as palavras sao insuficientes para
verbalizar as experiéncias que pertencem a memoria: “Procuro recordar o que
diziamos. Impossivel. As minhas palavras eram apenas palavras, reproducao
imperfeita de fatos exteriores, e as dela tinham alguma coisa que ndo conseguia
esquecer’” (RAMOS, 2001, p. 158). Paulo Hondrio possui a consciéncia de que
lembrar é uma reproducéo de um fato armazenado na memoria e, como tal, ndo é
absolutamente idéntico.

Na atualidade, Chico Buarque utiliza a memoéria como elemento
constitucional de seus romances. Publicado em 1991, o primeiro romance,
Estorvo®, tem uma narrativa fragmentada baseada na memdria duvidosa do
narrador-protagonista que acredita estar sendo perseguido por uma pessoa que
bateu em sua porta. Em todo o romance, o narrador, que ndo € nomeado, foge de
uma pessoa que supde conhecer, mas ndo consegue recordar e, por vezes,
parece lembrar-se de quem se tratava: “E é nesse ultimo vislumbre que identifico
com toda a evidéncia, voltando a esquecé-lo imediatamente. Sé sei que era
alguém que ha muito tempo esteve comigo, mas que eu nao deveria ter visto”
(BUARQUE, 2004, p. 9).

Quatro anos depois, o autor publica Benjamin'®, o Unico de seus

romances narrado em terceira pessoa. O personagem-protagonista homoénimo do

® Aqui empregamos o exemplar da 22 edicdo e 62 reimpress&o, ano de 2004.

10 Aqui empregamos o exemplar da 22 edi¢&o e 62 reimpressédo, do ano de 2004.



livro, um homem de 55 anos, conhece uma moca e julga descobrir semelhancas
com uma de suas namoradas do passado. Da-se inicio a busca em seus
arquivos; Benjamin havia organizado em pastas, conforme o ano, fotos suas com
varias mulheres com as quais havia trabalhado e/ou namorado. Nessas pastas, 0
narrador tenta reconhecer o rosto que perturba sua memdéria. Associamos essas
pastas a uma metdfora de como a memodria estaria organizada no cérebro

humano:

Benjamin irrompe em seu quarto e trepa numa cadeira para alcancar o
compartimento superior do armario, onde guarda as pastas de plastico
colorido com suas fotos ao longo dos anos. Sabe que tem somente uma
oportunidade; se abrir a pasta errada estara perdido, pois centenas de
rostos errados saltardo na sua frente, entupindo o canal que ligaria a
imagem da moca que ele trouxe de 6nibus & da mulher que jaz numa
daquelas pastas (1962: verde, 1966: amarela, 1963: lilas, 1967:
vermelha, 1965: laranja). A probabilidade de acerto corresponde a um
Unico nimero no aro da roleta, mas uma roleta viciada cujo crupié fosse
amigo de Benjamin e piscasse um olho: ndo aposte nos anos 50, onde
comeca a colecéo e ele jovem demais, e descarte os anos 70 em diante,
que nao valem mais a pena [...] (BUARQUE, 2004b, p. 21).

Em Budapeste, romance lancado em 2003, o narrador-protagonista, José
Costa, € um ghost-writer e s6cio em uma empresa que oferece como servigo a
producao de diversos textos, desde monografias e dissertagcoes a autobiografias e
cartas de amor. Ao final, José tem um livro publicado em Budapeste, na Hungria,
com sua autoria divulgada: Budapest, de Zsoze Késta. O volume é uma
autobiografia que parte do momento em que José Costa estabeleceu ponte entre

o Rio de Janeiro e Budapeste. Aclamado pela critica, José Costa ndo admite ter

escrito o livro:

Falsificava meu vocabulario, meus pensamentos e devaneios, o canalha
inventava meu romance autobiografico. E a exemplo da minha caligrafia
forjada em seu manuscrito, a histéria por ele imaginada, de tao
semelhante a minha, as vezes me parecia mais auténtica do que se eu
préprio a tivesse escrito. Era como se tivesse imprimido cores num filme
gue eu recordava em preto e branco (BUARQUE, 2003, p. 169).

O narrador afirma ser uma obra encomendada por sua namorada
hangara. Desse modo, José passa a assumir o lugar daqueles para quem ele
escrevia autobiografias, ndo consegue se identificar naquela que seria a escrita

de si, entretanto forjada por um outro escritor. Todavia, apés ler o romance,



consegue se identificar: “cheguei mesmo a me convencer de ser o verdadeiro
autor do livro” (BUARQUE, 2003, p. 173). No tocante a memodria, o narrador-
protagonista de Budapeste parece conseguir dominar sua capacidade de lembrar,
selecionando o que Ihe seria mais conveniente: “a passagem por Budapeste se
dissipara no meu cérebro. Quando a recordava, era como um réapido acidente, um
fotograma que trepidasse na fita da memoria” (BUARQUE, 2003, p. 31).

O quarto e ultimo, lancado em 2009, objeto de estudo em na presente
pesquisa, que tem como titulo Leite derramado, € narrado pelo centenario Eulalio
Montenegro d’Assumpgao. O autor constroi a narrativa a partir da memoria e
revisita a infancia, adolescéncia, vida adulta e velhice do narrador. Ao relembrar
fatos relacionados a seu casamento e ao desaparecimento da esposa, Eulalio
levanta hipoteses com desfechos que levam a morte da amada, uma aniquilacao
fantasiosa que favorece um apagamento da memoria que tinha dela. Nao se sabe
ao certo o que aconteceu a Matilde, se de fato ela foi embora ou se o cilime
doentio levou o narrador a mata-la efetivamente. Existe uma morte pelo menos no
nivel simbdlico, considerando-se o fato de todas as versdes levantadas incluirem
a sua morte como desfecho.

Através de uma narrativa ndo linear e por vezes pouco confiavel, Euldlio,
na altura dos seus cem anos, mostra-se senhor absoluto de sua memaria e busca
aliviar as dores e “feridas” que carrega em suas recordagdes por meio dos efeitos
de lembrar e esquecer, atuando como autor de si mesmo, reescreve a sua
histéria. Para ele, “a memoaria é deveras um pandemonio, mas esta tudo la dentro,
depois de fucar um pouco o dono € capaz de encontrar todas as coisas”
(BUARQUE, 2009, p. 41). A afirmacdo sintetiza o romance analisado: a obra
construida de forma irbnica e paradoxal na qual um ancido centenario ora oferece
um relato seguro, em outros momentos, desconexo, onde deixa evidente seu
exercicio de lembrar para esquecer e, com isso, purificar suas dores. E no
passado que Eulalio encontra um reflgio para o perigo da fragmentacao.

Na narrativa, a memoria é um elemento fundamental, sendo o fio que
permite ao narrador, em meio a desordem do presente, empreender o resgate de
seu passado glorioso, como um locus amoenus. Assim, se em outras narrativas,
acbes como uma visita a casa onde dado personagem habitou, estimulam as
lembrancas, em Leite derramado as acfes no presente concentram-se apenas no

hospital. A memoria edificada pela subjetividade do narrador reconstroi a



identidade da familia. Enquanto que os antepassados utilizavam a politica como
instrumento para conservar o status da familia, Eulalio encontra como Unico meio
a memoaria para, assim, colocar ordem no que esta estilhacado. As lembrancas
constituem seu Unico patriménio. Nesse processo, o narrador opta pelo
esquecimento como constructo que permite romper com aquilo que considera
desordem e reinventar suas vivéncias.

O motivo para continuar vivendo esta na rememoracdo. A memoria
adquire valor paralelo ao esquecimento, seja em razdo da precariedade da
lembrancga, trazendo consigo a impossibilidade de compreender o presente, seja
na possibilidade de uma ruptura, mesmo que momentanea e no nivel fantasioso,
com o tempo e com a realidade vivenciada, promovendo uma reconstrucao da
memaria como em um combate com o tempo.

A respeito da convivéncia entre as lembrancas e o presente, Giddens
(apud HALL, 2006, p. 15) assegura que o passado colabora na compreensao das

identidades:

Nas sociedades tradicionais, o passado é venerado e os simbolos séo
valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de geragbes. A
tradicdo € um meio de lidar com o tempo e o espaco [...]

Rossi (2010, p. 18) pontua que “o artista da memodria ndo € mais o
construtor de uma técnica util aos oradores e advogados; é parecido com o mago,
com o sacerdote da nova religido hermética ou egipcia”. O individuo atua como
intérprete de seu mundo. Por meio da subjetividade, o sujeito problematico
procura compreender o universo que o cerca. Nesse processo, 0 passado

configura-se como “chave” necessaria para essa interpretagéo e recriagao.

1.2 Modernas e antigas tradicdes

Habitualmente, o moderno é concebido como oposicéo a tradicdo. Nesse
sentido, Compagnon (1996, p. 2) registra que “Moderno seria 0 que rompe com a

BN

tradicdo e tradicional o que resiste a modernizacdo.” Mas, afinal, por quanto



tempo algo pode ser considerado moderno? Para classificar uma obra como um
classico, Calvino (2007, p. 14) ndo emprega os critérios de tempo ou de estilo. O

autor justifica:

Aquilo que distingue o classico no discurso que estou fazendo talvez seja
s6 um efeito de ressonancia que vale tanto para uma obra antiga quanto
para uma moderna, mas ja com um lugar préprio numa continuidade
cultural.

Conforme o pensamento de Baudelaire (1996, p. 25), o moderno
consistiria em retirar o eterno do transitério. Nessa perspectiva, se a modernidade
estiver baseada apenas no transitorio ndo ter4d completude. “A modernidade é o
transitério, o efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade o
eterno e o imutavel”. No dizer de Paz (1984, p. 21) “para 0s antigos o0 agora
repete o ontem, para os modernos é a sua negacao”. Em algumas sociedades, o
tempo € considerado um arquétipo a ser imitado no presente e no futuro. E
importante considerar a passagem do tempo que ocorre com tamanha celeridade
qgue as distingdes entre passado, presente e futuro podem extinguir ou tornar-se

ténues. De acordo com Paz (1984, p. 25),

Ao mudar nossa imagem do tempo, mudou nossa relacdo com a tradigdo. Ou
melhor, mudando nossa ideia do tempo, tivemos consciéncia da tradicdo. Os
povos tradicionalistas vivem imersos em um passado sem interroga-lo; em vez
de ter consciéncia de suas tradi¢cdes, vivem com elas e nelas. Aquele que sabe
ser pertencente a uma tradigdo implicitamente ja se sabe diferente dela, e esse
saber leva-o, tarde ou cedo, a interroga-la e, as vezes, a negé-la. A critica da
tradicdo se inicia como consciéncia de pertencer a uma tradicdo.

A forma de compreensdo do antigo e do moderno também sofreu
alteracdes ao longo dos séculos, a principio, conforme Compagnon, na dicotomia
antigo e moderno nao havia relagdo com o tempo, mas antes com o conflito entre
o ideal e o atual. Compagnon (1996, p. 11) estabelece uma breve abordagem da

evolucdo semantica do termo moderno:

Modernus aparece, em latim vulgar, no fim do século V, oriundo de
modo, “agora mesmo, recentemente, agora". Modernus designa ndo o
gue € novo, mas 0 que é presente, atual, contemporaneo daquele que
fala. O moderno se distingue, assim, do velho e do antigo, isto &, do



passado totalmente acabado da cultura grega e romana. Os moderni
contra os antiqui, eis a oposicéo inicial, a do presente contra o passado.

Ora, se o0 modo de apreender o tempo mudou, a relacdo com a tradicao
modificou-se igualmente. Assim, o individuo ndo estara vinculado as tradicbes
sem questiona-la e/ou critica-la. O tradicional ndo esta destinado ao abandono, se
0 moderno critica e questiona a tradicdo, na verdade, estd possibilitando uma
retomada e uma reinvencdo da mesma. Segundo Maingueneau (2001, p. 71) “as
obras s6 podem se colocar confrontando-se com 0s géneros existentes”. A
principal caracteristica do moderno néo reside apenas em ser novidade, mas na
heterogeneidade que possibilita diversos agenciamentos para a leitura daquilo
que é tradicional. Conforme Paz (1984, p. 18), é possivel considerar a

modernidade também como outra tradicao:

A modernidade é uma tradicdo polémica e que desaloja a tradigdo
imperante, qualquer que seja esta; porém desaloja-a para, um instante
apos, ceder lugar a outra tradicdo, que, por sua vez, é outra
manifestagdo momentanea da atualidade.

Conforme Compagnon (1990, p. 3), a tradicdo moderna é “contraditéria em
si mesma: ela afirma e nega ao mesmo tempo a arte, decreta simultaneamente
sua vida e sua morte, sua grandeza e sua decadéncia”. O novo constitui-se um
paradoxo por significar a promoc¢do e a decadéncia do moderno. Segundo
Compagnon (1990, p. 3), a tradicao moderna é “contraditéria em si mesma: ela
afirma e nega ao mesmo tempo a arte, decreta simultaneamente sua vida e sua
morte, sua grandeza e sua decadéncia”’. Nesse processo, o que interessa é o
presente, o contemporaneo. A incessante busca pelo novo promove as rupturas,
gue levam Compagnon (1996, p. 2) a avaliar a tradicdo moderna como um

“absurdo”:

(...) essa tradicéo seria cheia de rupturas. E verdade que essas rupturas
sdo concebidas com novos comecos, invencdes de origens cada vez
mais fundamentais; logo, porém, esses novos comecos terminam e
essas novas origens devendo ser imediatamente ultrapassadas.

Baudelaire (1988, p. 36) também rejeitava a ideia de moderno associada

ao progresso. A respeito, afirmava ser esse um “fanal obscuro, invencdo do



filosofismo atual”. Além disso, reprovava a ideia de que o progresso faz o
moderno melhor que o antigo. O critico francés considerava que 0 progresso
surge para ser superado: “a prosperidade atual sé € garantia por pouco tempo,
infelizmente, bem curto” (BAUDELAIRE, 1988, p.38). Esse pensamento converge
com aquele de Compagnon, que expde a constante preocupac¢ado na negacao do
passado e a consequente busca incessante pela superacéo. Harvey (apud HALL,
2006, p. 16) afirma que a modernidade é “caracterizada por um processo sem fim
de rupturas e fragmentagdes internas no seu proprio interior’. Oliveira & Santos

(2001, p. 56) acrescentam que

Com o advento da Modernidade, o tempo passa a ser pensado como um
encadeamento coerente de fatos. Trata-se de uma concepg¢éo que, além
de privilegiar a sucessao cronolégica, ressalta a ideia de marcha
continua e automética da humanidade em direcdo ao progresso.

Em alguns periodos, como no Arcadismo e no Classicismo, encontramos a
continuidade de uma dada tradi¢cdo através da imitacdo dos antigos como critério
estético e filoséfico; em outros, como as vanguardas, encontramos uma negacao
da tradicdo e uma apologia ao novo, uma vez que 0 antigo seria considerado
inferior ao progresso. A respeito da “tradicdo da ruptura” ou “tradicdo da
negacao”, Compagnon (1996, p. 3) problematiza: “uma tradigdo da ruptura nao é,
necessariamente, ao mesmo tempo uma negacao da tradicdo e uma negacao da
ruptura?” Por sua vez, Paz (1984, p. 19) considera a modernidade como
“autodestruicao criadora” tendo em vista a busca constante pela superagao, o que
nas palavras de Compagnon (1990, p. 3) provoca um “repudio incansavel de si
mesmo”.

O antigo sofre rupturas que, por uma dada perspectiva, ndo representam
o fim. Antes, uma nova abordagem com perspectivas diferentes oferecidas pelo
moderno. Para ilustrar, citamos a musica Morena dos olhos d’agua, de Chico
Buarque, na qual o compositor revisita a lirica trovadoresca. A cangdo em questédo
apresenta caracteristicas da barcarola, em que predominam a presenca do mar e
a da mulher que sofre com a auséncia do homem. Entretanto, aqui, o poeta

rompe com a tradicdo trovadoresca ao optar por um eu lirico masculino que



aconselha a mulher a abandonar a espera pelo amado e argumenta que a vida
pode Ihe oferecer, inclusive, um novo relacionamento com outro homem.

Importa considerar o pensamento de Paz (1984, p. 18) ao assegurar que:
“‘nem o moderno é a continuidade do passado no presente, nem o hoje é filho do
ontem: sdo sua ruptura, sua negacdo. O moderno é autossuficiente: cada vez que
aparece, funda sua prépria tradicdo.” Como ja mencionamos, a ruptura possibilita
outras interpretacfes. N&o € possivel abolir o antigo do contemporaneo: trata-se
de um processo de retorno, afinal, de alguma forma as tradicbes sempre estdo
sendo retomadas e, assim, exercendo alguma influéncia na construgcdo do
moderno, mesmo quando negado e criticado. Consoante Calvino (2007, p. 15), o
“classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade
mais incompativel.” Como o referido autor ja aludiu, os classicos estdao na
memoéria e sdo mimetizados no inconsciente coletivo ou individual e, dessa forma,
sempre haverda o que explorar. Em Leite derramado, percebemos que o narrador
nao aceita a modernidade, pois esta sempre voltado para o antigo. Os tempos
modernos para Eulalio sdo signos de perda e desordem. Dai a necessidade de
um constante retorno. No inicio do romance o0 narrador evoca esses tempos
antigos: “quando eu sair daqui, vamos nos casar na fazenda da minha infancia
feliz, la na raiz da serra. Vocé vai usar o vestido e o véu da minha mae [...]”
(BUARQUE, 2009, p. 9).

1.2.1 Passado e futuro: olhares convergentes

Com a proximidade do terceiro novo milénio e a partir da preocupacgao
com o futuro da producdo literaria, Calvino (1990) apresentou-nos cinco
categorias que, segundo o autor, sdo valores que podem impedir o
desaparecimento da literatura na era de constantes evolucdes tecnoldgicas.
Nomeou como Seis propostas para o préximo milénio, a saber: leveza, rapidez,
exatidao, visibilidade e multiplicidade. A sexta proposta, a consisténcia, ficou
inconclusa em virtude do falecimento do autor. Das cinco propostas supracitadas
empreendemos a aplicagdo da andalise das categorias leveza, rapidez e

visibilidade no romance Leite derramado.



A partir do titulo do romance, Leite derramado, encontramos a primeira
categoria: a leveza. O elemento leite é constituinte da obra, é indicativo do
alimento materno que a mae nega a filha ao abandona-la ainda lactente. O
momento de maior conflito no romance tem o leite como indicador de desordem e
perda. Nesse evento, todos 0os componentes do cenario ficam impregnados pela
fluidez do liquido. Além disso, o choro de Matilde esta associado ao leite

derramado como uma simbiose. Logo apds esse momento, Matilde desaparece:

E quando eu ajeitava os antdrios na sala, tive a surpresa de
ouvir Matilde chorar baixinho, desafogar de vez em quando sé
Ihe poderia fazer bem (...). Mas subitamente, do nada, me subiu
a cabeca uma quentura violenta, senti minha pele se repuxar.
Num instante fui tomado pela ideia de que havia um homem com
Matilde, eu ja& ouvia os ofegos do homem mesclados aos
gemidos dela... Cheguei sem folego a porta entreaberta do
banheiro, e o que vi foi Matilde debrucada na pia, como se
vomitasse (...). Corri para a abragar, envergonhado de meu mau
juizo, mas ela aprumou o vestido bruscamente e se esquivou de
mim, deixando a torneira aberta. E vi respingos de leite nas
bordas da pia, o ar cheirava a leite, vazava leite do vestido de
sua mae (BUARQUE, 2009, p. 135-136).

A abundéancia do leite indica leveza. Seria uma época em que,
para o narrador, nada faltava, posto que a esposa ainda estava presente:
“O leite de Matilde era exuberante, agora mesmo ela encheu duas
mamadeiras antes de dar o peito a crianca” (BUARQUE, 2009, p. 85).
Contrariando a fluidez do leite, o sofrimento ou a interdicdo s&o representados
pelo estado sélido que conserva em si a qualidade de elemento estanque e ao
mesmo tempo pesado. “Fora da musica, vocé tem sempre essa nobreza de
represar 0s sentimentos, que certamente lhe doem como deve doer leite
empedrado” (BUARQUE, 2009, p. 130). Na sabedoria popular, o leite
derramado é indice de algo que foi perdido e ndo podera ser recuperado. No
romance que analisamos, entendemos ainda como metafora da memoria
claudicante do narrador. As lembrancgas sao fluidas, se distanciam daquele que se
esforca para lembrar.

A respeito da categoria rapidez, Calvino (1996, p. 52) assegura que “a
narrativa € um cavalo: um meio de transporte cuja andadura, trote ou galope,
depende do percurso a ser executado”. O romance do qual nos ocupamos €

construido a partir do encadeamento de fatos relacionados a familia Assumpgao.



Quando um evento ou personagem esvanece da memoéria do narrador, este

imediatamente procura outros fatos para que, assim, possa dar continuidade:

Mas, se amanha eu vender a fazenda, que tem duzentos alqueires de
lavoura e de pastos, cortados por um ribeirdo de agua potavel, talvez
possa reaver casardo de Botafogo e restaurar os moveis de mogno,
mandar afinar o piano Pleyel da minha mae. Terei bricolagens para me
ocupar anos a fio, e se caso vocé deseje prosseguir na profissdo, ira
para o trabalho a pé, visto que o bairro é farto em hospitais e
consultorios. Alias, bem em cima do nosso terreno levantaram um centro
médico de dezoito andares, e com isso acabo de lembrar que o casardo
ndo existe mais. E mesmo a fazenda na raiz da serra, acho que
desapropriaram em 1947 para passar a rodovia (BUARQUE, 2009, p. 6-
7).

Consoante Calvino (1990, p. 49), “a técnica narrativa oral na tradigao
popular obedece critérios de funcionalidade: negligencia os detalhes inlateis mas
insiste em repetigdes”. O narrador de Leite derramado deixa claro que o seu
objetivo € escrever um livro autobiografico, e sua participacdo é por meio da
narracao oral dos fatos. Fica explicito que a enfermeira desempenha a funcéo de
escriba: “antes de exibir a alguém o que |he dito, vocé me faga o favor de
submeter a um gramatico, para que seus erros de ortografia ndo me sejam
imputados” (BUARQUE, 2009, p. 18). Além disso, a narrativa é construida a partir
de repeticdes, digressdes e iteracdes, aspectos comuns na tradicéo oral.

De acordo com Calvino (1990, p. 51), a categoria da rapidez consiste em
“duas operacdes sobre a continuidade e descontinuidade do tempo. E um
segredo de ritmo, uma forma de capturar o tempo”. Na obra arabe As mil e uma
noites, a narradora Sheherazade emprega a narracao oral para salvar a prépria

vida.

Sheherazade ndo apenas joga com a imperiosa necessidade de ficcao
gue habita o coracdo de cada homem, mas teria inventado também a
técnica do suspense: inicia uma narrativa aguca a curiosidade de seu
ouvinte e... ndo a satisfaz - naquela noite (MENESSES, 2000).

Com rapidez e perspicacia, a cada noite iniciava uma narrativa e

interrompia ao nascer do dia para continuar na noite seguinte.



E assim, noite apos noite, Sheherazade vai, com a ajuda da Memoria,
conduzindo adiante o fio de suas histérias: vai tecendo as narrativas.
N&o é um fio linear: é uma teia, uma trama. Infindavel, infinita. Uma
histéria dara margem a uma outra histéria que, embutida dentro dela,
desembocard numa terceira, que contém em si 0 germe de uma quarta
etc. etc. Na acepcao do ultimo tradutor ocidental de "As 1001 Noites",
Khavam (saiu sua traducdo completa, na Franca, em 1986), Shehera-
zade é "La Tisserande .des Nuits" -a tecela das noites (MENESSES,
2000).

Eulalio assemelha-se a narradora do livro da literatura arabe, visto que
conduz a narrativa com o intuito de, mesmo que no nivel na memoria, preservar a
sobrevivéncia da estirpe dos Assumpcao. O narrador evoca os feitos da familia,
os tempos de gléria, para assim manter viva a genealogia. Nessa perspectiva,

narrar importa em uma forma de sobrevivéncia:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradicdo, que transmite o0s
acontecimentos de geragcdo em geracao. Ela corresponde & musa épica.
Entre elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela
tece a rede que em (ltima instancia todas as histérias constituem entre
si. Uma se articula na outra, como demonstraram todos 0s outros
narradores, principalmente os orientais. Em cada um deles vive uma
Sheherazade, que imagina uma nova histéria em cada passagem da
histéria que esta contando (BENJAMIN, 1985, p. 211).

Conforme o pensamento de Calvino, no que se refere a categoria
visibilidade, devemos considerar que a linguagem verbal é portadora de imagens.
O autor supracitado afirma que uma imagem pode surgir de uma palavra e

possibilitar ao leitor perceber a concretizacdo da cena da obra lida.

Diversos elementos concorrem para formar a parte visual da imaginagéo
literdria: a observacdo direta do mundo real, a transfiguragdo
fantasmatica e onirica, o mundo figurativo transmitido pela cultura em
seus varios niveis, e um processo de abstracdo, condensacdo e
interiorizacdo de experiéncia sensivel, de importancia decisiva tanto na
visualizagdo quanto na verbalizacdo do pensamento (CALVINO, 1990, p.
110).

Nessa perspectiva, na formagéao textual, uma palavra busca uma imagem

gue lhe seja equivalente:



Em torno de cada imagem escondem-se outras, na forma-se um campo
de analogias, simetrias e contraposicfes. Na organizacdo desse
material, que ndo é apenas visivo, mas igualmente conceitual, chega o
momento em que intervém minha intencdo de ordenar e dar um sentido
ao desenrolar da histéria — ou, antes, o que faco é procurar estabelecer
os significados que podem ser compativeis ou ndo com o designio geral
que gostaria de dar a historia (CALVINO, 1990, p.104).

De acordo com Calvino (1990, p. 108), a categoria da visibilidade diz
respeito “a capacidade de pér em foco visdes de olhos fechados, de fazer brotar
cores e formas de um alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre a
pagina branca, de pensar por imagens”. O narrador de Leite derramado constroi
cenarios a partir das palavras, de modo a transportar o leitor para tais locais ou

possibilitar a visualizacdo das personagens e suas acoes:

Eu s6 via gente estranha a sua volta, uns individuos de aparéncia bronca
gue se riam do velho. E juntou mais gente quando ele esbugalhou os
olhos, ficou roxo e perdeu a voz, queria falar e ndo saia nada. Entédo
abriu passagem uma jovem enfermeira, que se debrucou sobre meu
tetravd, tomou suas maos, soprou alguma coisa em seu ouvido e com
isso 0 apaziguou. Depois passou de leve os dedos sobre suas
péalpebras, e cobriu com o lencol seu outrora belo rosto (BUARQUE,
2009, 195).

Outro elemento que remete a categoria da visibilidade sdo as técnicas
cinematograficas empregadas por Eulélio, a exemplo dos flashbacks, bem como

dos cortes de um cenario para outro:

Dia desses fui buscar meus pais no parque dos brinquedos, porque no
sonho eles eram meus filhos. Fui chamé-los com a boa-nova de que meu
avd recém-nascido seria circuncidado, tinha virado judeu sem mais nem
menos. De Botafogo, o sonho cortou para a fazenda na raiz da serra,
onde encontramos meu avb de barba suicas brancas, caminhando de
fraque no Parlamento Inglés (BUARQUE, 2009, p. 15).

Conforme Calvino (1990, p. 114), “...] todas as ‘“realidades” e as
“fantasias” s6 podem tomar forma através da escrita, na qual exterioridade e
interioridade, mundo e ego, experiéncia e fantasia aparecem compostos pela
mesma matéria verbal’. A construcdo de cenarios e acdes das personagens por
meio da combinacg&o das palavras possibilita a identificacdo do leitor. De acordo

com o pensamento de Calvino (1990) em um dos processos imaginativos diz



respeito que parte da palavra para a imagem. Nisso converge o pensamento de
Seligmann-Silva (2005, p. 139): “A teoria da memadria é a0 mesmo tempo uma
teoria da traducéo de palavras sem imagens, empenhada em reativar via palavra
as imagens, que foram congeladas no tempo”.

No pensamento de Calvino, as Seis Propostas para o proximo milénio
representam as caracteristicas que devem ser preservadas com o advento do
novo periodo. Nessa perspectiva, 0 moderno convive com o antigo de modo que o

ultimo ndo é abolido, mas revisitado.

1.3 Tradigbes: confluéncias e divergéncias em Leite derramado, de Chico
Buarque e Odisseia, de Homero

Os gregos nos deixaram como legado a arte literaria, com o seu
imaginario fecundo, repleto de personagens, conflitos e enredos. “A lliada e a
Odisseia sado por consenso geral, o inicio da literatura europeia.” (GRANDSDEN,
1998, p. 79). Apesar de se tratarem de obras tdo antigas, escritas
aproximadamente no século IX a.C., e durante algum tempo ter apenas a tradicédo
oral como veiculo para conservar essas can¢des heroicas, mesmo assim ndo nos
chegaram fragmentadas. Existem controvérsias acerca da autoria, alguns afirmam
gue a lliada e a Odisseia foram compostas por varios autores e que Homero nao
teria sequer existido, outros defendem a autoria feminina da narrativa do heroi
Odisseu.

Por isso, esses poemas foram considerados como superioridade poética e
seus modelos imitados como ideal estético e de celebracédo do passado heroico, a
exemplo da Eneida, de Virgilio e, mais tarde, no periodo do Classicismo, por
Camoes, na literatura portuguesa. Os autores supracitados reescreveram Homero
conforme os ideais da época: respectivamente a cavalaria e o amor palaciano.
Conforme Grandsden (1998, p. 94), “épocas sucessivas viram nos poemas de
Homero o que desejaram ver”.

Na Odisseia, Ulisses narra, por meio de flashbacks, recurso mais tarde
incorporado pela linguagem cinematografica, os seus feitos heroicos ao rei

Alcinoo, dentre eles, o desfecho da Guerra de Tréia. J& na lliada, temos a agéo



da guerra de Trdia, a sua lembranca heroica, entretanto, o desfecho € omitido. O
emprego dos flashbacks é constante na obra, no ocasido em que a serva
Euricleia reconhece Ulisses por meio da cicatriz, momento onde é pormenorizada
a ocasiao em que o heroéi adquiriu o estigma, transformando um acontecimento do
passado em presente. A cicatriz, por sua vez, revela a identidade heroica de
Ulisses. De acordo com Auerbach (1976, p. 13), “Os poemas homéricos
fornecem um complexo de acontecimentos preciso, espacial, e temporalmente
delimitado; independente dele, concebem-se tranquila e facilmente outros
complexos anteriores, simultdneos e posteriores.”

O futuro que o heréi da Odisseia procura esta no passado, seu objetivo €
repetir no futuro a gléria e a felicidade do passado, o retorno se constitui ndo
apenas a volta para a sua terra, todavia o retorno ao lugar que representa
momentos importantes. Consiste em uma ‘“restauragdo de uma ordem ideal
anterior; o desejo de um futuro a ser conquistado € garantido pela memoria de um
passado perdido” (CALVINO, 2007, p. 3).

Na presente secdo estabelecemos um dialogo entre Ulisses, da Odisseia,
com Eulalio, de Leite derramado, este ultimo, personagem do romance objeto do
presente trabalho. Ulisses pode ser classificado como heroi classico, tendo em
vista que realiza feitos sobre-humanos, a exemplo do episodio da estadia no
Hades. Euldlio, por sua vez, apresenta caracteristicas do her6i probleméatico, que
vive em um universo onde seu esfor¢co ndo é reconhecido e, ao mesmo tempo,
nao consegue modificar seus conflitos.

No dizer de Boitani (2005, p. 2), reforcamos a concepcéo das infinitas
possibilidades que o classico nos oferece, ndo apenas quando o lemos ou o
relemos diretamente, como também indiretamente em outras obras, que também
sdo classicos ou que, inevitavelmente, se tornardo; obras essas que 0s retomam
muitas vezes para criticar, mas que, de qualquer modo, nos instigam a leitura do
classico criticado. Esse movimento de fato permite a convivéncia entre o moderno

e 0 antigo no contemporaneo:

Cada cultura esta livre para interpreta-lo como tal no ambito de seu
proprio sistema de signos, atribuindo-lhe uma dupla valéncia, ora
baseada nas caracteristicas miticas do personagem, ora nos ideais, nas
questbes, nos horizontes filoséficos, éticos e politicos daquela
civilizacéo.



Na epopeia de Homero, a Odisseia, encontramos quatro Cantos
dedicados a memoria e ao esquecimento nos quais sdo narrados o0s episodios
finais da Guerra de Trbia e a exposicado de trés fatos em que o esquecimento
representou a impossibilidade do her6i regressar para itaca, a saber: a estada
com os comedores de I6tus, o feitico de Circe e o convivio com a ninfa Calipso.
Se a ingestdo da agua do Letes era um meio para esquecer, na epopeia de
Homero encontramos outros elementos que exercem o mesmo poder como a flor
de lotus, uma fruta de sabor adocicado, consumida na ilha dos lotéfagos, ali os
tripulantes de Ulisses que foram investigar o lugar ndo apenas esqueceram a
péatria como também a missao de conhecer o territério e verificar se 0os habitantes
eram cordiais. A ilha dos lot6fagos representava perigo ndo em virtude de
violéncia, mas pela ameaca do esquecimento causada pela fruta que ofereciam.
Nessa perspectiva, o olvido é apresentado como ameaca aparentemente

inofensiva, mas que causava estragos:

No dezeno aos Lotéfagos arribo,/ que apascenta uma planta e flor
cheirosa./ Jantamos, feita aguada; envio arauto/ com mais dois a inquirir
de péo que gente/ la se nutria. Aos trés em nada ofendem,/ mas lhes
ofertam loto: o mel provando,/ os nossos, o recado e a patria esquecem,/
guerem permanecer para o gostarem./ Constrangidos e em lagrimas os
trago/ e amarro aos bancos, apressado os outros/ socios recolho, a fim
gue do regresso/ a dogura falaz os ndo deslembre (HOMERO, 2008, p.
170).

Outros alimentos consumidos no palacio de Circe para provocar 0
esquecimento “escandea e queijo com Pamneio vinho/ mistura e fresco mel,
pocao lhe ajunta/ que deslembra da patria” (HOMERO, 2008, p. 192). O episédio
seguinte, no palacio de Calipso, Ulisses se encanta com a ninfa e adia a viagem.
De acordo com Weinrich (2001, p. 37), “0 amor é a mais eficaz droga do
esquecimento”, e foi esse sentimento que fez o herdi esquecer por sete anos o
retorno a sua patria. Com o intuito de afastar Ulisses do objetivo de retornar para
itaca, a ninfa Ihe oferece néctar e ambrosia, a ingestao proporcionaria o beneficio
de esquecer todas as coisas terrenas, com isso o0 herdi esqueceria de sua esposa
Penélope e da patria. Ulisses rejeita a oferta de Calipso e decide retornar a sua

viagem.



Na Odisseia, 0 esquecimento € empregado por Poseidon como
instrumento ou obstaculo para tornar inalcancavel o retorno do heroi a seu pais.
Mais que a narracdo ou rememoracao dos feitos de Ulisses desde a Guerra de
Tréia bem como dos obstaculos vencidos em sua viagem, temos, evidéncias, para
além de um embate ndo apenas entre um deus e um mortal, mas o testemunho
de uma agonia humana: o duelo entre as forcas da memoéria e do esquecimento.
A luta de Ulisses acontece ndo apenas com o objetivo do retorno para itaca e do
reencontro com a esposa e o filho, mas também para manter o status de herai.
Dai o maior motivo para a luta constante contra o esquecimento, a eminéncia nao
apenas de esquecer o retorno, mas de ser esquecido por aqueles que deixou em
ftaca. Para Ulisses o esquecimento representa a interdicdo, é estar impedido de
narrar os seus feitos em Troéia e de certa forma continuar sendo heroi.

Nesse contexto, percebemos a convergéncia com o narrador de Leite
derramado. A preocupacédo do narrador de escrever um livro narrando os tempos
de gloria da familia Assumpcdo e as repeticdes sdo indicios da luta contra o

esquecimento:

Entdo comeco a recapitular as origens mais longinquas da minha familia,
e em mil quatrocentos e |4 vai fumaca ha registro de um doutor Eulalio
Ximenez d’Assumpgao, alquimista e médico particular de dom Manuel |
(BUARQUE, 2009, p. 184).

Se para Ulisses 0 esquecimento representa uma ameaca, para Euldlio se
bem empregado constitui-se uma redencdo, tendo em vista que o nharrador
buarqueano tem a possibilidade de reconstruir a historia, apagando o que lhe
desagrada e possibilitando outro desfecho. Esquecer em Leite derramado implica
alivio para o sofrimento. Esse artificio para suportar o sofrimento ndo é apenas

empregado pelo narrador, mas também por outros personagens, a exemplo do

pai de Matilde:

Mas era o pai de Matilde que me acenava, caminhava cercado de uns
sujeitos com papeladas nas méos. Prazer em vé-lo, falou de passagem,
e ja de costas acrescentou: recomendagdes a dona Maria Horténsia [...]
Ai lhe anunciei minha disposicao de reestudar aquela sua proposta, mas
antes que eu concluisse a frase ele apontou a Eulalinha. é filha sua? E
neta do senhor, Maria Eulalia Vidal d’Assumpcéo é filha de Matilde. Mas
que flor de crianca, disse o doutor Vidal, e lhe deu um saquinho de
acucar-cande que tinha no bolso. S6 que Matilde, Matilde, Matilde, ele



falou, e eu via nele o mesmo ar desentendido que tinha visto na madre
superiora, como quem procura uns o6culos esquecidos no préprio
cocuruto (BUARQUE, 2009, p. 191-192).

Consoante Benjamin (1985, p. 205), a principio a arte de narrar pertencia
as pessoas simples que nao estavam ligadas aos trabalhos intelectuais a exemplo
de camponeses. Conforme 0 autor supracitado, iSso ndo seria por acaso, pois na

verdade narrar se assemelha a um oficio manual:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar e na cidade —, é ela propria, num sentido certo, uma
forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo esta interessada em transmitir
0 puro em si da coisa narrada como uma informacédo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele.
Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do
oleiro na argila do vaso.

Assim como um artesdo o narrador seleciona e exclui moldando as
informacdes da sua narrativa conforme suas conveniéncias. Segundo o critico, o
texto “para os romanos, [é] aquilo que se tece” (BENJAMIN, 1985, P. 37).
Semelhante a um narrador, a personagem Penélope, da Odisseia, tece seu
bordado durante o dia e a noite desmancha para assim retardar a sua obrigacdo
de casar com algum dos pretendentes, isso porque acreditava no retorno do

marido:

Jovens, porgue ja ndo vive, Odisseu, me quereis como esposa./ Mas ndo
insteis sobre as nlpcias, conquanto vos vejo impacientes,/ até que
termine este pano, ndo v& tanto fio estragar-se, / para mortalha de
Laertes heréi, quando Moira funesta/ da Morte assaz dolorosa o colher
se extinguir-se. [...] a tecer tela mui grande, de dia;/ a luz dos fachos,
porém pela noite desteco o trabalho (HOMERO, 2000).

O mesmo faz Euldlio ao construir e desconstruir a narrativa por meio da
memoria e do esquecimento. “E esquisito ter lembrancas de coisas que ainda ndo
aconteceram, acabo de lembrar que Matilde vai sumir para sempre” (BUARQUE,
2009, p. 117). Por meio do esquecimento e da rememoragao o narrador prolonga
a vida das suas lembrancas, nesse contexto cada uma apresenta-se conforme as
conveniéncias daquele que as narra. Assim, dilata ainda a esperanca de que

Matilde possa retornar:



Porque quando Matilde voltasse ao nosso chalé, o bairro inteiro ouviria

0s maxixes e os sambas da sua vitrola. [...] Por isso toda noite eu a
esperava a janela do quarto, e Matilde ndo, ndo vinha [...] (BUARQUE,
2009, p. 187).

Chico Buarque conhecido por arquitetar eu-liricos femininos das suas
composicdes, em seu romance Leite derramado narra a partir do ponto de vista
de um narrador que em seu comportamento apresenta caracteristicas de
personagens femininas que séo icones da literatura universal, Sheherazade como
narradora perspicaz, e Penélope que na epopeia de Homero ndo desempenha a
funcdo de narrar, no entanto é tdo astuta quanto o seu esposo herdi e assim

torna-se elemento importante no poema.

Penélope: a fidelidade por um fio. Sheherazade: a vida por um fio. A falta
de término, em ambas, é uma metéfora do infinito. Em ambos o casos,
na tecelagem que praticam, é a fidelidade que esta em questdo. No caso
de Penélope, a trama feita desfeita é seu ardil, para afastar os
pretendentes reservar-se para a volta de Ulisses. No caso de
Sheherazade, a construgdo de sua teia narrativa ndo apenas é ardil para
ganhar mais um dia de vida, mas seu fio narrativo refaz, ponto a ponto,
os farrapos do coracdo do sultdo, dilacerado pela traicdo feminina
(MENESSES, 2000).

Em sua narrativa Euldlio, com a memoria por um fio, luta como Unico
representante da estirpe, para conservar as lembrancas dos tempos de glérias da
familia Assumpcdo que esta prestes a desaparecer. Eulalio duvida que o seu
tetraneto tenha de fato o sangue da familia “[...] sinto que em breve as feicbes de
um Assumpgao serdo como as de uma espécie em extinta” (BUARQUE, 2009, p.
194). Outra preocupacdo que conduz o fio da narrativa € o desespero de um
homem que aparentemente foi abandonado pela esposa, e que busca
compreender o abandono, oferecer uma resposta para a sociedade, sobretudo
para a filha e a si mesmo. Em seu desespero Eulalio espera o retorno de sua
amada, reencontrando-a apenas em seus delirios. “O importante, para o autor
que rememora, ndo € o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracao, o
trabalho de Penélope da reminiscéncia” (BENJAMIN, 1985, p. 37). Isso porque a
memoria pode ser ainda melhor que suas vivéncias, visto que pelo fato de lembrar
ser uma representacdo constitui-se em um simulacro elaborado pelo narrador

com fins de atender as suas conveniéncias.



CAPITULO 2

Recortes awntobiogrificoy: consideragdes acerca do narrador e de

auntohrografio

Uma pesson & sempre munito- bem refrotada
guondo- se retrato oo i prépria,
ainda gue o retrato

em nada o ela se assemeline.

Jean~Jacqgues Rosseon



Podemos considerar o género romance como uma representacao social,
psicolégica e filoséfica da sociedade. Nele sao inscritas as mais diversas
ideologias e por isso sua producdo atende diversos objetivos. A exemplo dos
escritores Jorge Amado e Graciliano Ramos, adeptos do comunismo, que
imprimiam em seus romances as influéncias de tal ideologia, construindo obras
com criticas abertas ao capitalismo e a exploracdo do ser humano. Nesse sentido,
0 romance é um instrumento para a manutencao de identidades.

Conforme o pensamento de Amorim (2003, p.41), “0 romance € uma
investigacao solitaria do sentido da vida”. A partir do tratamento estético oferecido
aos fatos cotidianos e/ou as crises que o ser humano vivéncia, € possivel refletir
acerca da condicdo do individuo. Conforme Benjamin (1985, p. 201), o romance é
a matéria narrada a partir das experiéncias e vivéncias: “Na riqueza dessa vida e
na descricdo dessa rigueza o romance anuncia a profunda perplexidade de quem
vive”.

Conforme o pensamento de Lukacs, o herdi do romance difere do herdi
classico, pois ndo possui caracteristicas para além da capacidade humana, as
suas lutas ndo séo por causas coletivas. Na verdade, assume a posi¢ao de heroi
problematico, aquele que se considera moralmente inferior aos demais e sofre
com a exposicao de suas fraquezas e contradicoes. Nesse sentido, Lukacs (apud
AMORIM, 2003, p. 32) pontua que

0 romance € a epopeia de um tempo em que a totalidade extensiva da
vida ndo é dada de maneira imediata, de um tempo para o qual a
imanéncia do sentido a vida se tornou problema, mas que, apesar de
tudo, ndo cessou de aspirar a totalidade.



Amorim (2003, p. 41) ainda compreende o romance a partir da
perspectiva da fragmentagdo do individuo, bem como do carater individual da
empreitada assumida por tal. O autor compreende que na forma literaria em

questao, o herdi classico cede espaco para o personagem-individuo:

O romance moderno, portanto, é a celebracdo da histéria entendida
como superacdo da sociedade mitico-grupal. O heréi é banido
substituido pelo personagem-individuo em busca de identidade, num
mundo sem coesdo, incomunicavel, dividido que esta por interesses de
classes.

Compreendemos que em Leite derramado, o narrador-protagonista
Euldlio, pode ser analisado como herdi problematico ou ainda personagem-
individuo, pois vive em um universo onde seu esforco ndo é reconhecido e, ao
mesmo tempo, ndo consegue modificar seus conflitos, embora os enfrente por
meio do ato de lembrar e esquecer, em vistas de reinterpretacdo do passado e
consequentemente ressignificacdo do presente e futuro. Assim, entendemos que
embora fragmentado esse herdi ndo se acomoda, antes emprega as armas que

Ihe sdo possiveis.

2.1 Do narrador e outros aspectos do romance

Os primitivos compreendem o tempo como um evento circular, ou seja “o
futuro é, de algum modo, uma volta ao passado” (OLIVEIRA & SANTOS, 2001, p,
44). Difere, pois do tempo cristdo que é concebido como reto numa “sucessao de
instantes Unicos” (Ibidem, p. 55). A primeira concepcdo de tempo € empregada
pelo narrador no romance objeto de nosso estudo. E nos planos para o futuro, o
passado exerce a fungao de inspiracdo: “quando eu sair daqui, vamos nos casar
na fazenda da minha feliz infancia” (BUARQUE, 2009, p. 5). A rigor, o tempo do
enunciado é o presente permeado por flashbacks, conforme Santos & Oliveira
(2001, p. 49) “no caso da escrita, no presente da leitura. O tempo que se desloca
€ a partir do presente da enunciagao”.

Conforme Moisés (2004, p. 401), o tempo é uma categoria extremamente

importante no género. Tendo em vista que “de certo modo, tudo no romance visa



a transformar-se em tempo, que constituiria, em ultima instancia, 0 escopo magno
do romancista”. Em Leite derramado, Eulalio narra a trajetoria da familia da qual é
membro, os Assumpcao. Em suas evocacgdes, perpassa a historia da estirpe com
a do Brasil. Isso se justifica, segundo a narrativa, pois a familia participou
ativamente da construgdo do pais. A narracdo do passado esta marcada “com a
chancela do tempo, sdo impregnadas de um tempo que lhes d& forma e sentido”
(BAKHTIN, 1997, p. 263).

O narrador se apropria do tempo e transita entre o passado e 0 presente
por meio de flashbacks. Em uma narrativa construida a partir de digressdes e
repeticbes, em um ritmo lento e despreocupado evoca as lembrangas: “costumo
sonhar em preto e branco” (BUARQUE, 2009, p. 8). Nesse sentido, Oliveira &
Santos (2001, p. 44) acrescentam que “a repeticdo também atua como forma
privilegiada de preservar, do esquecimento”. Para os autores esses sdo efeitos
que “atuam, sobretudo no modo como o leitor tende a sentir o andamento, o ritmo
e a duracédo do texto: lentiddo ou rapidez, suavidade ou turbuléncia, alongamento
ou contracdao dos movimentos narrativos”.

O tempo teria trés tipos de manifestacdes, a saber: psicoldgico, historico
ou cronoldgico e metafisico ou mitico. O primeiro, por sua carga subjetiva diz
respeito ao interior da personagem, corresponderia aos seus interesses; 0
segundo obedece ao ritmo do calendario, e o metafisico, por sua vez seria 0
tempo dos arquétipos. No romance objeto de nossa analise percebemos um duelo
entre o tempo cronoldgico e o psicolégico. Tendo em vista que por meio do ultimo
Euldlio encontra a satisfacdo que procura. Nele o narrador tem o direito de
escolher o que nédo é possivel em seu tempo cronoldgico, onde ndo é consultado
nas decisdes da familia, ou ainda pelo fato de ndo poder modificar a situacao
decadente na qual a familia estd submetida. No dizer de Oliveira & Santos (2001,
p.57) o

tempo chamado tempo psicolégico, que, configurado pelas sensagdes e
impressdes do sujeito, opera uma ruptura na sucessio cronoldgica. E
um tempo marcado por experiéncias individuais, diretamente relacionado
com o fluxo de consciéncia dos sujeitos ficcionais, imune a regularidade
geométrica do tempo histdrico; é, ainda, um tempo da memoaria, porque
obediente as associacdes mentais que escoam incessantemente e
assinalam a transformacéo e o desgaste que sobre o sujeito provocam a
passagem do tempo historico e as experiéncias vividas.



As narrativas que tem a memoria como fundamento, objetivam empregar o
tempo psicolégico como forma de evitar o desgaste e o apagamento provocados

pelo tempo cronolégico. Nesse sentido, Santiago (2002, p. 56) assegura que

a narrativa mnemaonica é necessariamente historica, isto €, é uma visdo
do passado no presente, procurando camuflar o processo de
descontinuidade geracional com uma continuidade palavrosa e racional
de homem mais experiente.

No romance o tempo converte-se em uma chave para compreender o
espaco, ja que o cendrio inicial e onde ocorre o desfecho da narrativa é o hospital
no qual Euldlio esta interno, desse lugar, por meio das memoarias revisitadas pelo
narrador ocorrem deslocamentos para a fazenda de sua infancia, a igreja na qual
conheceu Matilde, as demais residéncias que habitou, inclusive o cemitério onde
estaria localizado o mausoléu da familia. Todos esses locais sdo descritos com
detalhes. Note-se no excerto que segue, em sua descri¢cdo, o narrador deixa claro
seus delirios noturnos, momentos Unicos onde pode reencontrar a esposa

desaparecida:

Espero mesmo que nunca tenha entrado em elevadores fedorentos, hem
visto essas baratas subindo pelas paredes, nem provado a gororoba de
um hospital igual a este, nem continuado a falar merde alors, até a hora
da morte. Porque tudo é mesmo uma merda, mas depois melhora um
pouco, quando de noite a namorada vem (BUARQUE, 2009, p. 27).

Consoante o pensamento de Huyssen (2000, p. 35) o tempo e o0 espaco
sdo categorias que “estdo sempre intimamente ligadas entre si de maneiras
complexas”, sobretudo nos discursos de meméaria. Tiburi (2006, p. 255) pondera a

respeito das relacdes do tempo e do espaco com a memoria:

A criacdo de um espago/tempo em que estd senha que nos permite
enfrentar os mistérios da lembranca que multiplas dimensao (relembrar,
revisitar, recordar) revivifica enquanto aciona o seu oposto (esquecer,
deslembrar, olvidar) feito em morte.



Com relagdo ao espaco, Moisés (2004, p. 401) explica que uma das
identidades do género romance seria a “pluralidade geografica”, nesse sentido “o
ficcionista pode, livremente, deslocar a personagem de um lugar a outro, contanto
que a situacéo conflitiva o justifique”. E o caso de Leite derramado, por ser um
romance constituido a partir das memarias do seu narrador ancido. A respeito dos
deslocamentos comuns em romances de memorias, Oliveira & Santos (2001, p.
83) acrescentam que 0 espaco é “constantemente rearranjado pela memoaria”.

Assim como o tempo pode ser considerado psicologico, conforme Oliveira
& Santos (2001, p. 80-81) o mesmo pode ocorrer com 0 espaco. Nessa
perspectiva, 0s espacos seriam projecdes da psique do narrador

O espaco psicolégico, muitas vezes limitado ao cenério de uma mente
perturbada, surge a partir da criacdo de atmosferas densas e
conflituosas, projetados sobre o0 comportamento, também ele
frequentemente conturbado, das personagens. Os espagos intimos
vinculam-se, assim a um pretenso significado simbélico.

O emprego do entrecruzamento de cenarios no romance justifica-se pelo
fato de que na “narrativa contemporanea o espacgo constroi-se a partir do
cruzamento de variados planos espacgo-temporais experimentados pelo sujeito,
apresentando uma dimensdo mdultipla e um carater aberto” (SANTOS &
OLIVEIRA, 2001, p. 82). Em Leite derramado, o interligamento do tempo com o
espaco ocorre por meio da memoria.

O narrador é compreendido como uma “categoria textual a qual cabe a
tarefa de enunciar o discurso. Trata-se, portanto, de um ser que, como articulador
da narracao, determina o ponto de vista” (SANTOS & OLIVEIRA, 2001, p. 4).
Aquele que narra seria 0 sujeito da enunciacdo e 0 personagem 0 sujeito do
enunciado ou enunciatario ou ainda narratario. No caso de Eulalio d’Assumpcéo,
por ser um narrador autodiegético ocupa as duas posicées. Em Leite derramado,
o narrador ndo pode ser considerado como onisciente, temos indices de que a
fala de outrem narrada por Eulalio sdo conjecturas do préprio narrador. A exemplo
do juizo de valor que Maria Eulalia expressa a respeito da méae. Conforme a
tipologia de Friedman (2002, p. 177), Eulalio pode ser classificado como narrador-
protagonista, e como tal “encontra-se quase que inteiramente limitado aos seus

proprios pensamentos, sentimentos e percepcdes. De maneira semelhante, o



angulo de visédo é aquele do centro fixo”. Temos ainda, uma narrativa em fluxo de
consciéncia, onde o narrador expressa 0 seu pensamento ininterruptamente de
modo desarticulado.

Entendemos que o narrador do romance objeto da pesquisa, ainda pode
ser considerado como “copista”, em virtude do emprego da memodria e de sua
preocupacao em fazer da arte de narrar, segundo ele mesmo um “esmero”
(BUARQUE, 2009, p. 96). Consoante Oliveira & Santos (2001, p. 41), esse tipo de
narrador constr6i a sua narrativa a partir de um “ogo de
ler/reler/escrever/reescrever, acoplado ao jogo de esquecer/lembrar, que a escrita
do narrador-copista se faz”.

Dal Farra (1978, p. 19) entende o narrador como um alter ego do autor
seu pensamento se aproxima do conceito de autor-implicito. Abrigado pela ficcéo,
0 autor expde o0 seu ponto de vista e suas apreciagdes:

Mascara criada pelo demiurgo, o narrador € um ser ficcional que
ascendeu a boca do palco para proferir a emissao, para se tornar o
agente imediato da voz primeira. Metamorfoseado nele, o autor tem a

indumentéria necesséaria para proceder a instauragdo do universo que
tem em vista.

Conforme Benjamin (1985, p. 198) “A experiéncia que passa de pessoa a
pessoa € a fonte a que recorrem todos os narradores”. Foi assim que surgiram as
epopeias, as narracdes miticas bem como os contos infantis. O narrador de Leite
derramado transforma a memoria coletiva de sua familia em fonte para sua
narrativa. Narra a partir das experiéncias dos Assumpcéao: “talvez meu trisavd
Eulalio tenha inventado para fazer jus ao chicote que seu pai, 0 célebre general
Assumpcao” (BUARQUE, 2009, p. 103). Com sarcasmo questiona a legitimidade
do préprio fato narrado, evidenciando como os delirios dos quais sofre é uma
heranca familiar. No que se refere a narracdo da experiéncia e o tempo, Dal Farra
(1978, p. 22) assegura que no género romance nao existe um tempo fixo, o

narrador tem a propriedade de transitar em varios momentos:

Se o romance deve dar a impressdo de que a vida estd sendo
representada em toda a sua totalidade intensiva, a acdo deve estar
localizada no passado e o narrador — enquanto controlador da estéria —
ndo pode estar confinado ao lugar de seu discurso. Ele mantera os olhos
abertos para os dois lados do tempo, adquirindo a flexibilidade
necesséria para se mover num circuito de ida e volta entre os trés
elementos temporais: passado-presente-futuro.



Eulalio ndo é um narrador qualquer, € um ancido e comporta-se como tal.
Esta preso as recordacdes e narra as suas memorias com melancolia e
saudosismo. Para favorecer a andlise desse narrador nos debrucamos a respeito
dos aspectos concernentes a velhice.

2.1.1 Narrador anciao

Um homem velho

esquece,

pois tudo devera

ser esquecido,

mas lembrara

com vantagens

do banquete

que fez naquele dia.
Henrique V — Shakespeare

7

Comumente, o envelhecimento é considerado apenas como mais uma
etapa da existéncia e ndo como um processo. Em outra perspectiva, a velhice
estaria relacionada com o acumulo de experiéncias e consequentemente seria
indice de sabedoria. No dizer de Bosi (1994, p. 77), “a velhice € uma categoria
social. Tem um estatuto contingente, pois cada sociedade vive de forma diferente
o declinio biolégico do homem”. Em algumas sociedades os velhos eram
considerados os guardibes das memdrias. Ao final de suas vidas, os idosos
exerciam uma funcdo superior aquela das pessoas de outras idades. Nesse

sentido, os ancidos teriam muitas contribuicdes a oferecer para a sociedade.

Um verdadeiro teste para a hipétese psicossocial da memoria encontra-
se no estudo das lembrangas das pessoas idosas. Nelas € possivel
verificar um histéria social bem desenvolvida: elas ja atravessaram um
determinado tipo de sociedade, com caracteristicas bem marcadas e
conhecidas; elas ja viveram quadros de referéncia familiar e cultural
igualmente reconheciveis (BOSI, 1994, p. 60).

Para Bosi (1994, p. 63), em algumas sociedades, cabia ao ancido

lembrar, nessa perspectiva, os esquecimentos deveriam ser evitados: “haveria,



portanto, para o velho uma espécie singular de obrigagdo social, que ndo pesa
sobre os homens de outras idades: a obrigagdo de lembrar, e lembrar bem”. No
poema Juca-Pirama, de Goncalves Dias, o narrador ¢ um velho da tribo dos
Timbiaras, composta por indios antropéfagos, o idoso considerado como sabio é
ouvido pela comunidade indigena. O ancido timbiara narra aos jovens os atos de
um guerreiro Tupi que foi capturado pela tribo. No poema, ainda encontramos
outra imagem de idoso: a do pai do guerreiro aprisionado. O filho encarcerado
implora aos Timbiaras que seja poupado, pois precisava cuidar do pai invalido
pela cegueira. Este por sua vez, considera tal pedido uma covardia.

Conforme Barbosa (2003, p. 9), “a palavra velho/a tem a conotacéo
negativa, passando a significar aquilo que esta gasto, usado, que perdeu valor,
que é imprestavel ou que pode ser descartado”. A velhice tem um sentido
depreciativo, indica justamente inatividade. De acordo com Bosi (1994, p. 18), ser
idoso “é lutar para continuar sendo homem”. Sendo assim, o tratamento aos
idosos ndo € homogéneo, por alguns exaltados em virtude das experiéncias e por
outros rejeitados em razdo, muitas vezes por sua fragilidade que atinge nao

apenas o fisico, mas também a lembrancas.

Nas tribos primitivas, os velhos séo os guardides das tradi¢cdes, ndo so
porgue eles as receberam mais cedo que os outros, mas também porque
s6 eles despdem do lazer necessario para fixar seus pormenores ao
longo de conversag8es com outros velhos, e para ensina-los aos jovens
a partir da iniciacdo. Em nossas sociedades também estimamos um
velho porque, tendo vivido muito tempo, ele tem muita experiéncia e esta
carregado de lembrancas (HALBWARCHS, apud BOSI, 1994, p. 63).

Em um trecho da peca “As you like it”, obra do século XIV, William
Shakespeare nos apresenta o que nomeia de sete idades do homem: nas
primeiras idades temos o desenvolvimento e 0 sucesso bem como o exercicio da
cidadania, entretanto a velhice é representada como o fim e a declinio: “That ends
this strange eventful history,/ Is second childishness and mere oblivion,/ Sans
teeth, sans eyes, sans taste, sans everything”! (SHAKESPEARE, s/d, p. 38). O
idoso contemporaneo é diferente daqueles de outros séculos, onde temos o

ancido como indice de decadéncia e fim, para alguns esse pensamento ainda

11 . . . s , PN .
A Ultima cena de todas, que termina sua estranha e acidentada historia, é a segunda infancia e o mero
esquecimento, sem dentes, sem mais visdo, sem paladar, sem coisa alguma. [Tradug&o nossa]



persiste, no entanto em outras culturas, o velho tem cada vez mais uma vida ativa
com lazer, inclusive insercdo no mercado de trabalho. Em Euldlio, de Leite
derramado, temos um idoso ativo que luta contra os efeitos do tempo, e busca
fazer o que nédo realizou durante toda a vida: conservar a memoria dos
Assumpcéao.

Para muitos, o idoso é como um espelho que representa o porvir. Dai o
incomodo que a velhice oferece e consequentemente a atitude de rejeicdo por
parte dos jovens. De acordo com Simone de Beauvoir (apud, PEREIRA, 2011, p.
59), “o velho nao fara mais que descer em direcado a decrepitude e a morte; ndo
serve para nada. Puro objeto incémodo, inutil, tudo que deseja € poder trata-lo
como quantia desprezivel”’. Santiago (2002, p. 45) explica que “a medida que a
sociedade se moderniza, torna-se mais e mais dificil o didlogo enquanto troca de
opinides sobre agdes que foram vivenciadas”. Tal pensamento converge com
aguele de Benjamin (1985, p. 201) que com o advento da Primeira Guerra
Mundial, observou que quando o individuo ndo possui vivéncias significativas fica
impedido de narrar, pois € preferivel esquecé-las a comunica-las. Segundo o
autor “o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou
a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes”.

Conforme Benjamin as experiéncias narradas eram passadas de pessoas
para pessoas. Em Leite derramado podemos perceber que os fatos relacionados
a familia Assumpcdo, narrados por Eulalio foram passados por seus
antecessores: “Mas isso talvez meu trisavé Eulalio tenha inventado” (BUARQUE,
2009, p. 103). O narrador idoso também € objeto de interesse de Benjamin, o
autor emprega a fabula do vinhateiro para expor a funcdo social do ancido que até
mesmo no leito de morte aconselha'? e que muitas vezes ndo é compreendido.
Nesse sentido, compreendemos que a figura do narrador aqui assume a funcgéo

de transmitir ensinamentos. Segundo Benjamin (1985, p. 200) a narracao

tem em si, de forma latente, uma dimenséo utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestéo pratica, seja

2 Um velho vinhateiro, em seu leito de morte, alerta aos filhos que tem um tesouro no vinhedo. Os filhos ndo
compreendem a mensagem do pai e em vao cavam todo o terreno em busca de ouro e pedras preciosas.
Entretanto, o tesouro seria a propria plantacéo no auge da colheita.



num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, O
narrador € um homem que sabe dar conselhos.

Machado de Assis apresenta-nos alguns narradores idosos em seus
romances, a exemplo de Memorial de Aires (1909), Dom Casmurro (1899) e
Memorias postumas de Bras Cubas (1881). Em comum as obras tém, além de
narradores anciaos, o fato de que todos empregam a memdaria no constructo de
suas narrativas. Nao apenas os narradores idosos de Machado de Assis, o
mesmo ocorre com Euldlio, de Leite derramado, temos um idoso que constréi o
seu discurso a partir das suas reminiscéncias. Em todos esses narradores idosos
encontramos “o passo despreocupado, a apresentacdo digressiva, o enfoque
autoconsciente e o tom meditativo” (DIXON, 2003, p. 209). Euldlio justifica o
emprego das repetigdes em seu discurso: “Se com a idade a gente da para repetir
casos antigos, palavra por palavra, ndo € por cansaco da alma, é por esmero”
(BUARQUE, 2009, p. 136).

No caso do narrador centenério de Leite derramado, por ser o mais velho
da formacao atual da familia da qual € membro, encontramos a preocupacao e
uma auto nomeacdo da missdo de salvar a memoria do cla. Dai, a necessidade
constante de elencar os feitos e 0s sucessos da estirpe no passado. Os tempos
vividos no auge da gloria dos Assumpc¢do estdo para Euldlio como a Idade do
Ouro para os gregos. O presente e suas vivéncias sao indicativos de desordem.
No auge dos seus cem anos, Euldlio, almeja evitar o desaparecimento da
memoéria da estirpe. Ao que parece 0 ancido, de Leite derramado ndo possui 0
prestigio do idoso Timbiara, de Juca Pirama, os descendentes de Eulalio parecem
nao estar interessados em ouvir as memarias de um cla prestes a desaparecer.
Os antepassados de Eulalio receberam o prestigio que foi negado ao narrador. As
histérias contadas por seus avos, bisavos, tetravos e assim por diante ndo apenas
foram ouvidas como também repassadas para as geracgbes seguintes, é

justamente o que Euldlio tenta realizar ao narrar a memaria da estirpe:

Pegara a manha com seu pai, que veio de além-mar com a frota da corte
portuguesa, e quando ndo estava prestando ouvidos a rainha louca,
subia ao convés para dar liges a marujo indolente. Mas isso talvez meu
trisavd Eulalio tenha inventado para fazer jus ao chicote que seu pai, 0
célebre general Assumpg¢do, brandiu em campanha ao lado dos
castelhanos contra a Franca de Robespierre (BUARQUE, 2009, p. 102 —
103).



Euldlio assegura que alguém estaria registrando seu discurso, afinal o que
lhe resta € escrever as suas reminiscéncias, por sua vez o registro escrito impede
o desaparecimento absoluto. Nessa perspectiva, Bosi (1994, p. 82) assegura que

o narrador

[...] esvazia seu tempo de experiéncias significativas, empurrando-o para
a margem, a lembranca de tempos melhores se converte em sucedaneo
da vida. E a vida atual s6 parece significar se ela recolher de outra época
o alento. O vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado,
compreendido muita coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasido de
mostrar sua competéncia.

Por ser a morte um evento que provoca temor no ser humano, tem sido
objeto das artes, sobretudo da literatura. A morte desperta o interesse do leitor,
que por sua vez observa como o individuo se comporta perante esse
acontecimento inevitavel. Segundo Benjamin (1985, p. 214), a proximidade da
morte gera no individuo o desejo de narrar ou de confiar a outrem um segredo

e/ou ensinamento. E um momento de transmitir experiéncias:

O sentido da vida somente se revela a partir de sua morte. Porém o leitor
do romance procura realmente homens nos quais possa ler ‘o sentido da
vida’. Ele precisa, portanto, estar seguro, de antemao, de um modo ou
de outro, de que participara de sua morte. Se necessario, a morte no
sentido figurado: o fim do romance. Mas de preferéncia, a morte
verdadeira. Como esses personagens anunciam que a morte ja esta a
sua espera, uma morte determinada, num lugar determinado? E dessa
guestao que se alimenta o interesse absorvente do leitor. (BENJAMIN,
1985, p. 214)

A aflicdo de Euldlio ndo advém apenas da decrepitude fisica e da
iminéncia do fim, seu sofrimento também é provocado ela aparente surdez
daqueles com os quais convive. Inicialmente é ignorado pela familia, em seguida
pelos funcionarios do hospital onde esté interno. O narrador luta contra o medo de
perder a voz e consequentemente de ser ignorado. Nesse sentido, envelhecer
nao seria apenas as limitagdes corporais, mas também o risco de emudecer. A
voz de Euladlio concorre com o barulho ininterrupto da televisdo sendo
praticamente a Unica voz que escuta, e voz essa que nao interage com ele: “Mas

com os dias me convenci de que no meio deste transito nao fico pior que na



enfermaria, onde a televisdo vivia ligada no futebol, eu ndo conseguia me
concentrar nos meus assuntos” (BUARQUE, 2009, p. 183). O mondlogo
ininterrupto do narrador ndo tem possibilidade de ser transformado em dialogo

pela auséncia de interlocutores. De tal modo,

sofrendo as adversidades de um corpo que se desagrega, a medida que
a memoria vai-se tornando cada vez mais viva, a velhice, ndo existe para
si, mas somente para o outro. E este outro € um opressor (BOSI, 1994,
p. 19).

A destituicdo da voz também é sentida pela mée de Euldlio, que em
virtude de um problema de saude perde a possibilidade de comunicar-se de forma
compreensivel. Assim como o filho, Maria Violeta reage, em seu caso opta por
comunicar-se em francés, idioma que antes l|he conferia superioridade.
Curiosamente ela s6 consegue travar dialogo com o chofer que também € idoso e

sofre de esclerose.

O distarbio de maméae comegara anos antes por um tipo de disfasia, ela
falava clara e correntemente, mas com as palavras todas trocadas. E ao
perceber que ninguém a compreendia, enfezou-se, passou a falar
francés e pronto. Também em francés trocava as palavras, mas seu
chofer Auguste ndo s6 a compreendia, como |he respondia com palavras
ainda mais embaralhadas. Ela o chamava de Eulalie, e ele, com
avancada esclerose, atendia & vontade pelo nome do antigo patrdo. O
disturbio de mamae comecara anos antes por um tipo de disfasia, ela
falava clara e correntemente, mas com as palavras todas trocadas. E ao
perceber que ninguém a compreendia, enfezou-se, passou a falar
francés e pronto. Também em francés trocava as palavras, mas seu
chofer Auguste ndo s6 a compreendia, como |Ihe respondia com palavras
ainda mais embaralhadas. Ela o chamava de Eulalie, e ele, com
avancada esclerose, atendia a vontade pelo nome do antigo patrdo.
(BUARQUE, 2009, p. 80).

A respeito do processo de rememoracao do narrador de Leite derramado,
surge a duvida: suas reminiscéncias seriam evocagoes legitimas ou oniricas. Em
nosso trabalho consideramos que a memaria € uma representacdo e enquanto tal
sofre influéncias por parte daquele que a constrdi. Em suas tentativas, o narrador

visa restaurar o presente por meio do passado. Consoante Bosi (1994, p. 55)



A lembranga é uma imagem construida pelos materiais que estéo, agora,
a nossa disposigdo, no conjunto de representacdes que povoam nossa
consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um
fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na infancia,
porque nds ndo somos 0s mesmos de entdo e porque nossa percepgao
alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de
valor

De acordo com o raciocinio de Bosi (1994, p. 60), o adulto ndo se detém
com frequéncia no passado. Se o faz, € como “se este |he sobreviesse em forma
de sonho”. Nessa perspectiva, a memoria exerceria a funcao de evaséao. Por outro
lado, o idoso

ao lembrar do passado ele ndo esta descansando por um instante, das
lides cotidianas, ndo estd se entregando fugitivamente as delicias do

sonho: ele estd se ocupando consciente e atentamente do préprio
passado, da substancia mesma da sua vida (BOSI, 1994, p. 60).

O narrador de Leite derramado subverte essa ordem tendo em vista que
desde o desaparecimento de sua esposa, quando ele ainda era jovem, ha indicios
de que nesse periodo j& se ocupava com suas reminiscéncias. O idoso, em sua
maioria, Nao espera passivo o surgimento das lembrancgas, ele as invoca por meio
de dialogos com outros ancidos, ou por meio de fotos, cartas entre outros
documentos ou lugares onde foi vivenciado o evento procurado. E um trabalho no

qual as reminiscéncias sao lapidadas tal qual uma rocha bruta.

Em suma, o velho se interessa pelo passado bem mais que o adulto,
mas dai ndo segue que esteja em condi¢ges de evocar mais lembrancas
desse passado do que quando era adulto, nem, sobretudo, que imagens
antigas, sepultadas no inconsciente desde sua infancia, recobrem a forca
de transpor o limiar da consciéncia s6 entdo (BOSI, 1994, p. 60).

Uma metafora da representacdo da memoria de um idoso seria a releitura
de um livro. Inicialmente € possivel lembrar-se da temética principal, personagens
e 0s eventos marcantes. Ao reler um livro espera-se reviver as mesmas
sensacdes da primeira leitura, entretanto o presente é outro, o individuo tem
outras experiéncias e vivéncias cumuladas, consequentemente desenvolvera
outro juizo de valor e outras ponderacdes a respeito da obra. Da mesma forma,
as lembrancas quando evocadas sao representadas a partir do presente daquele

qgue as invoca. Considerando que com a idade, a memodria pode apresentar



alguns lapsos, Euldlio ndo se importa em afirmar tal realidade. Mesmo sabendo
qgue o poder de persuasao do seu discurso pode ficar comprometido. E define sua

memoria: “lembranga de velho nao confiavel” (BUARQUE, 2009, p. 38).

2.2 Escritas de si: a autobiografia como reescrita da vida

O termo autobiografia foi empregado inicialmente em 1800, a sua
utilizacdo enquanto atividade literaria remonta ao século 400 d.C. segundo
Lejeune (2008, p. 14) pode ser definida como “narrativa retrospectiva em prosa
que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia
individual, em particular a histéria de sua personalidade”. Na génese do vocabulo
grego temos: Autdés — autor, bios — vida, graphein — escrever. Segundo Klinger
(2007, p. 27), “na Antiguidade Greco-romana o eu ndo é apenas um assunto
sobre o qual escrever, pelo contrario, a escrita de si contribui especificamente
para a formacgdo de si’. O autor da autobiografia ndo é unicamente aquele que
escreve e publica o seu discurso. Mas, esta “inscrito, a um s6 tempo, no texto e
no extratexto, ele é a linha de contato entre eles” (LEJEUNE, 2008, p. 23).
Compreendemos que o prefixo auto ndo tem apenas a funcdo de designar o
registro histérico por parte da propria personagem principal da trama, mas implica
em uma escrita perpassada pelos interesses de seu autor, que consiste em
lembrar e esquecer o que |he for conveniente em um processo de recriacdo das
lembrancas e manutencdo da identidade. Nesse sentido, Moisés (2004, p. 46)

assegura que

Via de regra, as autobiografias ndo inspiram a confianca desejada, uma
vez que o escritor acaba distorcendo a imagem do seu passado, seja por
esquecimento, involuntario ou deliberado, seja por censura, seja por
amplificar ou minimizar alguns aspectos em detrimento de outros, seja
porque, afinal de contas, grande dose de narcisismo se instila na
reconstituicdo que uma existéncia faz de si propria.

Nessa perspectiva, 0 autor em seu texto autobiografico, ndo teria

compromisso com a realidade, estaria preocupado em expor a sua verdade.



Dessa forma, a palavra estaria emancipada da obrigacéo de narrar com fidelidade
determinado fato. Segundo o pensamento de Bakhtin (1997, p. 166167) a
importancia da autobiografia “pode ser o principio organizador do que eu mesmo
tiver vivido, da narrativa que conta minha prépria vida, e pode dar forma a
consciéncia, a visdo, ao discurso, que terei sobre a minha prépria vida”. Nesse
sentido, no discurso autobiografico encontramos ndo apenas o registro de fatos
vividos, como também a exposi¢cao de um discurso ideoldgico. Na autobiografia o
autor reescreve com autbnima a sua histéria, inscrevendo o que I|he for

conveniente e apagando 0 que compromete a sua imagem.

O autor da biografia € o outro possivel, cujo dominio sobre mim na vida
admito com a maior boa vontade, que se encontra ao meu lado quando
me olho no espelho, quando sonho com a gléria, quando reconstruo uma
vida exterior para mim; € o outro possivel que penetrou em minha
consciéncia e que com frequéncia me governa a conduta, o juizo de
valor e que, na visdo que tenho de mim, vem colocar-se ao lado de meu
eu-para-mim; € o outro instalado em minha consciéncia, com quem
minha vida exterior pode conservar uma suficiente ciente maleabilidade
(a vida interior - sobre a qual o dominio do outro exerce sua tensao
tornou-se, claro, impossivel, e é ai que é travado o0 combate contra o
outro, para libertar o meu eu-para-mim em toda a sua pureza), € 0 outro
gue também poderia tornar-se meu duplo-usurpador se eu deixasse, se
nao o vencesse; € 0 outro com quem, ndo obstante, posso viver, com
toda espontaneidade-ingenuidade, uma vida movimentada e feliz (é
verdade que esse outro também pode entregar-me ao poder da
fatalidade - o dominio sempre pode tornar-se fatal). Na recordacdo que
temos habitualmente de nosso passado, esse outro € muito ativo e
marca o tom dos valores em que se efetua a evocacdo de si mesmo (nas
recordacbes da infancia, é a mée incorporada a nés mesmos). O modo
tranquilo em que se efetua a rememoracédo de meu passado remoto € de
natureza estética e a evocacao se aproxima formalmente da narrativa
(as recordacbes aclaradas pelo futuro do sentido séo recordacgfes
penitentes).

Bakhtin (1997, p. 170) emprega trés valores como arcabouco para analise
de autobiografia e/ou biografia: “1) a vontade de ser herdi, de ter importancia no
mundo dos outros, 2) a vontade de ser amado, e, finalmente, 3) a vontade de
viver 0 acontecer romanesco, a diversidade da vida interior e exterior”. Esses
valores teriam como funcdo organizar a biografia e os atos do herdi, acreditamos
ainda que possibilitam uma analise psicolégica. Todos sdo encontrados no
narrador de Leite derramado: € motivado pelo desejo de ser considerado como
herdi e salvar o nome da familia que Eulalio narra a vida, como também para ser

aceito, perdoado e redimido do fracasso que foi 0 seu casamento bem como a



sua vida enquanto membro da estirpe. Na narrativa autobiografica temos a busca

pela gléria como um motor que organiza a imagem do heroi:

Aspirar a gloria é ter consciéncia de pertencer a historia da humanidade
cultural (que pode ser a de uma nacao), € validar e construir sua vida na
consciéncia que se pode ter dessa humanidade, é crescer e engrandecer
Nno outro e para o outro, € ndo em si mesmo e para si mesmo, € ocupar
no mundo um lugar muito préximo dos contemporaneos e dos
descendentes (BAKHTIN, 1997, p. 170).

O segundo valor diz respeito a aspiracdo de ser amado. Segundo Bakhtin
(1997, p. 171) os valores favorecem na selegcédo dos eventos importantes. Nesse
contexto, “0 amor determina-lhes a tensédo emocional na medida em que pensa e
condensa os detalhes internos e externos dessa vida”. No ultimo valor: o caréater

romanesco encontramos o interesse em valorizar os acontecimentos vivenciados:

Trata-se do desejo de viver até o fim o que o acontecimento tem de
sensacional (em Oposicao ao fracionamento do episdédico, sempre
determinado e concluido), de viver o cotidiano em toda a variedade de
suas situagfes e ndo atraves dos episodios determinante se acabados; o
carater de acontecimento romanesco recusa 0 acabamento e permanece
inteiramente aberto. Essa alegria de viver que acompanha o carater de
acontecimento romanesco ndo corresponde, claro, a uma pura vitalidade
biolégica; a mera concupiscéncia, a atracao biolégica, sé poderiam gerar
a factualidade de um ato e ndo a consciéncia de seus valores (e, menos
ainda, dar-lhe uma forma). E quando o processo da vida é percebido
como valor, quando se enche de conteddo, que o carater de
acontecimento romanesco se alinha na série de fatos que asseguram a
realizacé@o dos valores do dado implicada pelo contedido de uma vida em
devir (BAKHTIN, 1997, p. 172 -173).

Segundo Lejeune (apud MOISES, 2004, p. 47), os textos autobiograficos
conservam em si 0 paradoxo de pertencer a dois sistemas: o real e o literario. A
contradicdo reside no fato da autobiografia “pretender ser ao mesmo tempo um
discurso veridico e uma obra de arte”. Plano do real, em um jogo para manter a
sua identidade, o escritor se volta para o passado com a experiéncia do presente
recria os fatos vivenciados. Nessa perspectiva, Duque-Estrada (2009, p. 48-49)

assegura que



O eu presente ao olhar-se como eu objeto passado oscila entre sua
propria subjetivamente e objetivamente; ou seja, entre a capacidade
operatéria, investigadora, de um lado, e algo abordado, investigado, do
outro, ha sempre uma demarcacao imprecisa a sustentar a sua propria

identidade.
Independente do género lido, em qualquer leitura € necessario um pacto.
No pacto ficcional ou romanesco, “ndo requer do leitor que ele acredite no que |€,
mas que entre num outro tipo de jogo e finja que acredita” (COSTA & ALVES, s/d,
p. 207). Lejeune acredita que o autor de uma obra autobiografica firma com o
leitor um pacto, no qual espera que haja uma identificacdo entre autor e
personagem. O pacto seria a condi¢cdo para a existéncia da autobiografia. A esse
pacto, Faulhaber (2012, p. 3) nomeia de “fantasma da reciprocidade”. Conforme o
pacto autobiografico, um texto ndo pode ser considerado como autobiografia caso
o0 nome do narrador-personagem n&o seja 0 mesmo que o do autor. ISso porque 0

leitor ndo poderia realizar identificacdo. De acordo com Santos (s/d, p. 4)

Lejeune exclui a possibilidade de autobiografia, mas ndo a de romance
autobiografico, visto que um romance autobiogréfico é todo aquele texto
em que o leitor pode ter razbes de suspeitar que haja uma identidade
entre autor e personagem, mas que o autor escolheu negar essa
identidade ou, pelo menos, ndo afirma-la.

Nesse contexto, 0 nome proprio exerce funcao de afirmacéo. Conforme o
tedrico, “o que define a autobiografia para quem a |, é antes de tudo, um contrato
de identidade que € selado pelo nome proprio” (LEJEUNE 2008, p. 33). No
romance Leite derramado, encontramos essa preocupagao com 0 nome por parte

do narrador-protagonista, mesmo a narrativa tendo uma escriba:

Antes de exibir a alguém o que lhe dito, vocé me faca o favor de
submeter o texto a um gramético, para que seus erros de ortografia ndo
me sejam imputados. E ndo se esqueca que meu nome de familia é
Assumpcédo, e ndo Assuncdo, como em geral se escreve, como € capaz
de constar até ai no prontuario (BUARQUE, 2009, p. 18).

Assim como todos 0s primogénitos dos Assumpc¢do, o narrador do
romance recebe como herangca a alcunha Eulalio. No género autobiografia o
nome proéprio tem fundamental importancia visto que designa a identidade do

autor.



Como instituicdo, o nome proprio é arrancado do tempo e do espacgo e
das variacdes segundo os lugares e os momentos: assim ele assegura
aos individuos designados, para além de todas as mudancas e todas as
flutuacdes biologicas e sociais, a constancia nominal, a identidade no
sentido de identidade consigo mesmo (BOURDIEUR, 1998, p. 187).

Presente em diversas situagfes ritualisticas a exemplo de batizados e
casamentos, o nome proprio introduz o individuo a sociedade. Segundo Bourdieur
(1998, p. 188), a “nominacédo atraveés dos quais é construida a identidade social”.
Oficializado em certidfes e outros documentos independente do espaco e do

temo o nome préprio garante a individuacao.

O nome préprio é o atestado visivel da identidade do seu portador
através dos tempos e dos espagos sociais, o fundamento da unidade de
suas sucessivas manifestacdes e da possibilidade socialmente
reconhecida de totalizar essas manifestacdes em registros oficiais,
curriculum vitae, cursus honorum, ficha judicial, necrologia ou biografia,
gue constituem a vida na totalidade finita, pelo veredicto dado sobre um
balanco provisério ou definitivo. "Designador rigido", o nome proprio é a
forma por exceléncia da imposicdo arbitraria que operam os ritos de
instituicdo: a nominacdo e a classificacdo introduzem divisdes nitidas,
absolutas, indiferentes as particularidades circunstanciais e aos
acidentes individuais, no fluxo das realidades bioldégicas e sociais
(BOURDIEUR, 1998, p. 187).

De acordo com Lejeune (2008, p. 39-40), na narrativa em primeira pessoa,
o narrador exerce duas fungdes: enunciador e sujeito da enunciacéo, 0 que torna
o testemunho seguro, mesmo que nhele sejam encontrados resquicios do

interesse do narrador:

O sujeito do enunciado é duplo por ser insepardvel do sujeito da
enunciacao; [...] ainda que, em sua relagdo com a histdria (longinqua ou
contemporénea) do personagem, o narrador se engane, minta, esqueca
ou deforme - erro, mentira, esquecimento, deformacdo terdo
simplesmente [...] valor de aspectos, entre outros, de uma enunciacao
gue permanece auténtica. Chamemos autenticidade essa relagdo interior
prépria ao emprego da primeira pessoa na narrativa pessoal; ndo a
confundiremos nem com identidade, que remete ao nome proprio, nem
com a semelhanca, que sup8e um julgamento de similitude entre duas
imagens diferentes feito por uma pessoa (Lejeune: 2008, 39-40).

Segundo o pensamento de Costa Lima (apud ALBERTI, 1991, p. 77), as
“‘memorias e autobiografias sao substitutos dos espelhos”. Esses espelhos teriam

como reflexos imagens de outrora, tendo em vista que, que por meio desses



“fechamo-nos contra a maldade dos espelhos e procuramos nos rever no que
fomos, como se o percurso da antiga paisagem nos capacitasse a nos explicar
ante n0s mesmos"” (Ibidem, p. 77- 78). Nesse sentido, ao narrar o sujeito teria a
oportunidade de produzir “uma imagem mitica de si mesmo, fixando-se como eu
para si e eu para os outros” (ALBERTI, 1991, p. 78). Eulalio em sua funcéo de
narrar os fatos autobiograficos, evidencia o nome Eulalio d’Assumpgéo, herdado
por todos os vardes da estirpe, de modo a evitar o desaparecimento da reputacao

da familia. Em sua escrita irbnica, o narrador mostra o malgrado da tentativa:

Ja eu tinha de comparecer a reparticdo de manha cedo, me acotovelar
com gente estranha, estender meu cartéo de visita, chamar a atencdo do
funcionério, escute aqui, senhor, meu nome é Euldlio d'Assumpcao.
Lembro-me do espanto do sujeito que afinal me atendeu, o senador?
Filho dele, respondi, e o vi caminhar meio de banda em dire¢cdo aos
colegas. E pelos cochichos compreendi que o nome do meu pai, notavel
da Republica, caira de um jeito grosseiro na boca do povo, Assunc¢éo, o
assassino? Assuncéo, o corno? (BUARQUE, 2009, p. 57).

Exercicio de escrita do narrador de Leite derramado tem como objetivo
oferecer exaltacdo e voz a uma elite ressentida que almeja ser lembrada e

participar da histéria do pais:

O discurso autobiografico, que se constitui na modernidade em
continuidade com esse paradigma, como exacerbacédo do individualismo
burgués, serd o pano de fundo sobre o qual se constr6i e, ao mesmo
tempo, se destaca o discurso da auto-ficcdo, que implica uma nova
nocao de sujeito (KLINGER, 2007, p. 26-27).

No texto autobiografico, o narrador-protagonista e o autor possuem o
mesmo nome. Outra maneira de identificar a relacdo autor/personagem, conforme
Faulhaber (2012, p. 2 — 3) em casos que a personagem nao tem o0 mesmo nome
que o autor seriam os “indicios de identificacdo com narrador-personagem,
através de titulos, preambulos e prefacios que remetem ao nome desse autor
assinado na capa”. Ou ainda pistas deixadas pelo escritor “como titulos de suas
obras anteriores, mencdo a sua profissdo, nome do pai e da mée ou até mesmo
uma passagem rapida, na qual seu nome proprio aparece”. Com isso € possivel
associacdo entre a personagem e o autor. Esse ultimo € sempre presumivel em

romances autobiograficos. Por sua vez, na autoficcdo, de Doubrovsky os



personagens ndo precisam ter o0s mesmos nomes dagueles que participaram do
evento autobiografico ali narrado.

Na década de 70, o escritor Serge Doubrovscki cunhou o vocéabulo
autoficcdo, para explicar os nuances autobiograficos na sua obra Fils. O género
foi considerado como um hibrido da autobiografia e do romance tendo em vista
que conservasse caracteristicas de ambos os géneros. Nessa perspectiva, 0
discurso autobiografico recebe tratamento estético em uma ficcionalizacdo de
fatos, acdes e sujeitos. Autoficcdo conforme o pensamento de Doubrovscki (apud,
FIGUEIREDO, 2010, p. 92), é

uma variante ‘pés-moderna’ da autobiografia na medida em que ela nao
acredita mais na verdade literal, numa referéncia indubitdvel, num
discurso histdrico coerente e se sabe reconstrucdo arbitraria e literaria de
fragmentos esparsos de memoria.

Segundo Klinger (2007, p.49), “a linearidade da trajetdria de vida estoura
em beneficio de uma rede de possiveis ficcionais”. Nessa perspectiva, a autoficdo
constitui-se em um texto que nao tem como objetivo principal apenas narrar fatos
autobiograficos, mas desenvolvé-lo a partir de um trabalho estético. Ao escrever o
romance supracitado, Doubrovscki tinha como objetivo provar para Lejeune que
era possivel criar um romance cujos personagens ndo necessariamente teriam os
nomes dos envolvidos nos fatos autobiograficos narrados. Ironicamente o autor
de Fils, expde o seu pensamento acerca da autobiografia e defende a autoficcao
como texto literario no qual é possivel reiterar, camuflar e/ou ocultar o que for

conveniente em um exercicio que emprega diferentes devires.

Autobiografia? Nao, isto € um privilégio reservado aos importantes deste
mundo, no crepusculo de sua vida, e em belo estilo. Ficcdo, de
acontecimentos e fatos estritamente reais; se se quiser, autoficcdo, por
ter confiado a linguagem de uma aventura a aventura da linguagem, fora
da sabedoria e fora da sintaxe do romance, tradicional ou novo.
Encontros, fios de palavras, aliteracfes, assonancias, dissonancias,
escrita de antes ou de depois da literatura, concreta, como se diz em
musica (Doubrovski apud Maciel, 2011, p. 33).

Na autoficgdo, o pacto autobiografico estaria fora do contexto, tendo em
vista que o leitor ndo teria que realizar as identificacdes, mas concordar com o

jogo em que “finge” acreditar. Seria mais apropriado um pacto romanesco ou



ficcional. Segundo Klinger (2007, p. 50), “o que interessa na autoficcdo néo € a
relacdo do texto com a vida do autor, e sim a do texto como forma de criagdo de
um mito, o mito do escritor”.

Lejeune (2008, p. 7) entende a autoficcdo como “um meio de realizar o
desejo de narrar a experiéncia vivida, sem o O0nus da incomoda etiqueta da
autobiografia”. Por sua vez, Santiago (2008, p. 175) considera como hibridismo:
“A preferéncia pelo discurso autobiografico e a consequente contaminacao dele
pelo discurso ficcional se tornou pratica textual, ou seja, elas configuraram um
produto hibrido”. Ao narrar suas experiéncias com o catolicismo, Santiago (2008,
p. 177) afirma que por obrigagédo frequentava o confessionario semanalmente,

nesses eventos afirma que realizava uma ficcionalizacao de seus pecados:

Essas mentiras, ou invencgdes autobiograficas, ou autofic¢des, tinham
estatuto de vivido, tinham consisténcia de experiéncia, isso gragas ao
fato maior que lhes antecedia — a morte prematura da mae — e garantia a
veracidade ou autenticidade. Aos sabados, diante do confessor, assumia
uma fala hibrida — autobiografica e ficcional — verossimil.

Segundo Costa Lima (apud, ALBERTI, 1991, p. 74), ficcdo ndo seria o

oposto da realidade, para o autor

o plano da realidade penetra no jogo ficcional (...), porquanto o que
nele estd se mescla com o que poderia ter havido; o que nele ha se
combina com o desejo do que estivesse; e que por isso passa a
haver e a estar.

Com relacdo a oposicdo entre romance autobiografico e autoficcao, que
nos levaria a crer em um liame superficial que os separariam, entretanto Maciel
(2011, p. 34 — 35) nos esclarece:

Apesar da aparente semelhanca entre autoficcdo e romance
autobiografico, existe uma diferenca entre essas duas formas de
narrativa, quando na autoficcdo o autor ndo nega sua identidade, embora
use de artificios para definir os fatos reais. Ja no romance autobiogréfico,
pela definicdo de Lejeune, o autor, embora se colocando de maneira
auto-referencial, se “esconde” na narrativa, por tras do personagem
narrador, que também pode ser narrado em terceira pessoa.



Seja romance autobiogréfico, autoficcdo ou autobiografia todas possuem
algo em comum, a memoria como elemento fundante. Nesse processo, 0 autor
busca por meio do registro de suas reminiscéncias, compreender o passado e em

muitas ocasides ressignifica-lo:

A funcao da narrativa na autobiografia seja analoga aquela que adquire
na concepgdo moderna de histéria: a de elaborar uma explicagdo (um
concebido) para o passado, na qual o tempo linear finalmente para,
aceitando uma concluséo (ALBERTI, 1991, 78).

A rigor a verbalizacdo das experiéncias implica em manutencdo de um
status, bem como a apreensao da identidade individual ou de um grupo. Segundo
Klinger (2007, p. 28)

A escrita como exercicio pessoal, associada ao exercicio do pensamento
sobre si mesmo, constitui uma etapa essencial no processo para o qual
tende toda a askésis: a elaboragdo dos discursos recebidos e
reconhecidos como verdadeiros em principios racionais de agéo. De
maneira que a escrita opera a transformacado da verdade em ethos.

Entendemos Leite derramado como uma autobiografia ficcional da familia
Buarque de Holanda, esse néo € o escopo principal da presente pesquisa por isso
nos debrucaremos na tematica em outra oportunidade. Com fins de confirmar a
nossa hipotese, expomos um excerto da biografia romanceada dos Buarque de
Holanda escrita por Bartolomeu, membro da familia. Na obra percebemos uma
convergéncia com os Assumpcédo, de Leite derramado, pois ambas as familias
possuiam relacdes com a politica, e vieram para o Brasil por intermédio da Coroa
portuguesa. Aos Buarque de Holanda “contaram entdo a oferta do rei. Por seus
anos dedicados a coroa, recebera a doacdo de sessenta léguas das terras da
coldnia. Que fosse ali buscar o seu destino, o merecido descanso” (HOLANDA,
2007, p. 14). Os Assumpcéo: “ninguém vai querer saber se porventura o meu
trisavd desembarcou no Brasil com a corte portuguesa. De nada adianta me
gabar de ele ter sido confidente de Maria Louca se aqui ninguém faz ideia de
quem foi essa rainha” (BUARQUE, 2009, p. 50). Além disso, como ja foi
mencionado no presente estudo, o romance do qual nos ocupamos foi inspirado

na cancao que possui nome homénimo de Chico Buarque: “O velho Francisco”.



Lejeune (2008, p. 43) assegura que o leitor é “convidado a ler os
romances nao apenas como ficcdes remetendo a uma verdade da natureza
humana, mas também como fantasmas reveladores de um individuo”. Nesse
sentido, mais que uma reconstrucdo da historia pessoal, no texto autobiografico
reside uma espécie de talking cure freudiana, na qual de forma terapéutica o
individuo busca expurgar a dor dos acontecimentos vividos por meio da sua

narracao.



CAPITULO 3:

Lembror e esquecer; esquecer e lembrar:  epoago  para
reinterpretogdo e ressignificagio

Respondo-gue ele aprisiona e ew liberto:
Que ele adormece ay paixdes e ew desperto:
E o fempo-se roT com inyeja de mim

Me igia guerendo-aprender

como- ew morro- Ae amor

pra fendar reviver!

Resposta ao- fewmpo- — Aldir Blane



O futuro configura-se como o amanha inatingivel, enquanto que o
momento atual possui carater transitorio. O passado, por sua vez, esta separado
do presente pela linha ténue dos segundos. Esse conceito surgiu a partir de uma
pesquisa realizada pelo psicélogo francés Paul Fraisse, conforme o estudioso,
“apos trés segundos, todas as informagdes que passam pela sua cabega saem da
consciéncia e sao arquivadas nos sistemas de memoria do cérebro” (SANTI,
2012, p. 39). Atualmente, a sociedade esté inserida em um universo de constante
superacao das relacoes, tecnologias e conquistas que se tornam arcaicas com a
mesma celeridade em que surgem. Nesse contexto, a memoria cumpre a funcao
de

construir uma protecdo contra a obsolescéncia e o desaparecimento,
para combater a nossa profunda ansiedade com a velocidade de
mudanca e o continuo encolhimento dos horizontes de tempo e de
espaco (HUYSSEN, 2000, p. 26).

De acordo com o autor supracitado, “a partir da década de 1980 o foco
parece ter-se deslocado dos futuros presentes para os passados presentes”
(HUYSSEN, 2000, p. 9). Esse fato provoca no individuo o anseio de se voltar para
0 passado, acontecimento distinto daquele advindo com a modernidade do inicio
do século XX, no qual o futuro ocupava um espaco de importancia. Consoante
Candau (2012, p. 112):

Ao final do segundo milénio se observa uma aceleragdo inaudita dessa
expansdo da memoéria, a tal ponto que a modernidade poderia ser
definida uma tentativa de uma codificagéo total do mundo, cada instante



se caracterizando por uma producdo profusa de informac6es, tracos,
imagens.

Na industria surge a moda retré ou vintage. A esse fendmeno, Huyssen
(2000, p. 14) nomeia de “comercializagdo em massa da nostalgia” e “obsessiva
automusealizagdo”. Na literatura, aumenta a demanda das obras memorialisticas
e de testemunho, bem como dos romances autobiogréficos. Sarlo (2005b, p. 96)
dialoga com o autor supracitado ao pontuar que “a aceleragdo produz,
exatamente, um vazio de passado que as operacfes da memoéria tentam
compensar”’. Nessa perspectiva, o individuo almeja se fixar em um universo de
recordacbes, que de alguma forma oferece estabilidade, embora esteja
estiihacado pelo tempo, diferente da incerteza representada pelo futuro, o
passado configura-se como o conhecido. Por isso, constitui-se como um lécus
amoenus, e mesmo que o passado, enquanto lugar idealizado, ndo possa retornar
cronologicamente, de alguma forma € empregado como modelo nos tempos
atuais. Nesse sentido, Huyssen (2000, p. 30) assegura que uma das queixas do

presente

se refere a perda de um passado melhor, da meméria de viver em um
lugar seguramente circunscrito, com o senso de fronteiras estaveis e
numa cultura construida localmente com seu fluxo regular de tempo e
um ndcleo de relagdes permanentes.

Com isso, persiste uma tentativa de compreender ou de se proteger
desse processo de aceleragao, tendo em vista que o tempo “possui uma diregéo e
uma flecha. Escorre de alguma coisa para outra” (ROSSI, 2010, p. 129). Dessa
forma, lembrar configura-se como um modo de resistir a dissolugéo, repensar as
experiéncias vivenciadas e reconstrui-las conforme o presente. Nesse processo, a
memoria cumpre a funcdo de secretariar de forma habil e assim apresentar as
informac@es solicitadas ou arquivar o que for necessario e possivel. Segundo o
pensamento platdnico a memoaria é construida a partir de uma triade: codificar,
armazenar e evocar. Nessa perspectiva, Umberto Eco (1999) explica que “a
funcdo da memoria, seja individual ou coletiva, ndo é somente reter, mas também
filtrar”. Sendo assim, o trabalho com as lembrancas consiste em selecionar e

interpretar.



A memoria surge como verdade totalmente legitima, embora saibamos
que as lembrancas por ela evocadas séo representacbes dos acontecimentos.
Essas representacdes suavizam e oferecem contentamento, por iSso sdo aceitas
como verdades irrefutaveis. Conforme Foster (2011, p. 18), o “que lembramos
representa uma elaboragcdo que é apenas influenciada pelo evento original”. A
legitimacao das lembrancgas passa a ser a realidade vivenciada no passado. Cada
momento relembrado ndo ocorrera da mesma forma e com os mesmos detalhes,
mas atenderd as necessidades da ocasido presente. Segundo Bergson (apud
Costa & Alves, 2010, p. 199) “Para evocar seu passado em forma de imagem, é
preciso poder abstrair-se da acdo presente, é preciso saber dar valor ao inutil, é
preciso querer sonhar”. Logo, para adentrar tanto no universo a memoria natural
bem como a artificial é preciso disposicéo para o fantasia.

Consoante Fonseca (2010, p. 86), “a memdria é ‘seletiva’ e, portanto,
recupera apenas o0 que tem um sentido atual”. Assim, registra 0 que convém, por
sua vez, o olvido elimina o que ndo interessa. Por isso, cada lembranca estara
permeada pelo esquecimento ou por sua ameaca. Deste modo, a memoria pode
ser considerada como um trabalho de edificagcdo, na qual o individuo atua
“consciente ou inconscientemente a partir desse trabalho de excluséo, gravagéao e
recalque. Ao relembrar, o sujeito organiza os fatos e expde de acordo com o seu
presente” (FONSECA, 2010, p. 86).

Dessa forma, o narrador-personagem Eulalio, constréi sua narrativa em
uma linha ténue entre o esquecimento e a lembranca, de modo a transparecer
consciéncia de gque as suas recordacfes sdo simulacros do passado. “Sao tantas
as minhas lembrancas, e lembrancas de lembrancas de lembrancas, que ja ndo
sei em qual camada da memoria estava agora” (BUARQUE, 2009, p. 138-139). A
memoria configura-se, por vezes, como inconveniente por ser acionada
automaticamente em algumas situacdes, como no caso da memoéria involuntaria.
Assim, a memoria ndo contesta a fantasia, antes a transforma em base. Conforme
0 pensamento aristotélico “a memadria pertence a mesma parte da alma que a
imaginagao” (YATES, 2007, p. 53). No caso de Eulalio percebemos a tentativa do
narrador em agir como senhor de sua memoria e esquecimento, talvez isso se dé
pelo fato da personagem tentar reverter a seu favor tanto o ato de lembrar bem
como o de esquecer. Mais que isso, 0 narrador parece conhecer sua memoaria: “e

qualquer coisa que eu recorde agora vai doer, a memoria € uma vasta ferida”



(BUARQUE, 2009, p. 10). O ser humano possui consciéncia de como funciona a
sua propria memoria e tem, portanto a competéncia de ponderar a respeito para
com isso identificar as suas dificuldades e peculiaridades. A essa capacidade de
falar a respeito da prépria memoria, Candau (2012, p. 23) nomeia de

“metamemoria”’:

que é, por um lado, a representacdo que cada individuo faz de sua
propria memoria, o conhecimento que tem dela e, de outro, o que diz
dela, dimensdes que remetem ao modo de afiliacdo de um individuo a
seu passado e igualmente [...] a construgdo da identidade. A
metamemdria é, portanto, uma memoria reivindicada, ostensiva.

O ato de lembrar algum acontecimento de uma dada informac&o implica
reaprender, e muitas vezes, redescobrir e reviver, por isso o sofrimento quando o
individuo recorda um fato que provocou dor no curso da sua vida. O insucesso, no
presente do individuo, influencia seu relacionamento com as lembrancas do
passado é exatamente o que acontece com Euldlio, para quem o passado
glorioso € aquele representado pelos predecessores da familia Assumpcéo. Logo,
0 presente com suas disparidades constitui-se como objeto de infelicidade. O
narrador ndo consegue superar o fracasso e a impossibilidade de ter um futuro
que possa lhe restituir a gléria de outrora, a Unica atitude € refugiar-se na
presentificacdo do passado que, assim como um leite derramado, se esvai ha
dispersdo do esquecimento e da realidade que n&o pode ser modificada. O
movimento de retorno em Leite derramado converge com o0 pensamento de

Detienne (apud CANDAU, 2012, p. 95)

Longe de ser o passado registrado ou um conjunto de arquivos, € um
saber no presente, operando por reinterpretacdes, mas cujas variacdes
incessantes ndo sao perceptiveis no interior da tradicéo falada.

De acordo com o pensamento de Le Goff, “a maior parte das sociedades
considera o passado como modelo do presente” (1997, p.299). Nesse sentido, é
possivel perceber no romance, a tentativa do narrador de fundar uma técnica para
educar sua memoaria, empregando como instrumentos o0 esquecimento e a

recordacdo, de modo que, por meio das experiéncias positivas do passado,



obtenha a superacdo dos fracassos do momento atual, proporcionando
reinterpretacdo e ressignificagdo dos momentos vivenciados. De acordo com o

raciocinio de Bergson (1990, p. 55)

A memdria, praticamente inseparavel da percepcao, intercala o passado
no presente, condensa também, numa intuicdo Unica, momentos
multiplos da duragéo, e assim, por sua dupla operacéo, faz com que de
fato percebamos a matéria em nés, enquanto de direito a percebemos
nela.

Nesse relato, o narrador justifica 0 insucesso que vivencia e aponta
agueles que considera como os culpados de sua infelicidade. Ao mesmo tempo,
tem o intuito de mostrar que conheceu outra realidade, quando sua estirpe tinha
prestigio. Em seu constructo, o narrador pensa o presente e o futuro a partir da
perspectiva do passado. Ao narrar os fatos relacionados a familia Assumpcéo,
Eulalio visa evitar o desaparecimento da estirpe. O presente e o futuro sao
construidos em vistas da perpetuacao do passado. Nesse sentido, Candau (2012,

p. 60) afirma que

As relacbes de si para si mesmo, o trabalho de si para si mesmo, a
preocupacdo, a formacdo e expressdo de si, supbe um trabalho da
memoria que se realiza em trés dire¢fes diferentes: uma meméria do
passado, aquela dos balancos, das avaliacbes, dos lamentos, das
fundagbes e das recordagbes; uma memoria de acdo, absorvida num
presente sempre evanescente; e uma memoria de espera, aquela dos
projetos, das resolucdes, das promessas, das esperancas e dos
engajamentos em direcéo ao futuro.

Candau (2012, p. 97) assegura que “todo ato de memoria, a referencia as
origens se faz sempre selecionando e escolhendo”. Nessa perspectiva, o
esquecimento € valorizado no romance, tendo em vista que possibilita
reinterpretacdes do que foi vivenciado e a atribuicdo de outros desfechos em uma

reordenacao salvadora.



3.1 Acabo de lembrar que Matilde vai sumir para sempre*®: um método para
0 esquecimento

N&o €& possivel reter incondicionalmente na memadria 0s momentos
vivenciados. Lembrar-se de todos 0s momentos vivenciados também se
constituiria para o ser humano uma ameaga a sua capacidade de superar 0s
entraves da vida. Seguindo a metafora construida por Jorge Luis Borges, no
conto Funes, o Memorioso™, lembrar-se de tudo seria equivalente a uma
paralisia. Nessa conjuntura, torna-se indispensavel uma selecdo na qual o
esquecimento tenha a mesma importancia da memorizacdo. A existéncia da
memoria ou pelo menos a sua atuacdo depende do esquecimento. Ironicamente,
esquecer constitui-se possibilidade de conservacédo. De acordo com as reflexdes
de Foster (2011, p. 71) “Se quisermos compreender como a memoria funciona, é
preciso compreender alguns dos fatores que podem influenciar o esquecimento
das informagdes”.

O esquecer e 0 memorizar estdo intrinsicamente unidos, de acordo com
Huyssen (2000, p. 18), “a memoaria é apenas outra forma de esquecimento e que
0 esquecimento € uma forma de memoria esquecida”. Em Leite Derramado, o
esquecimento exerce a funcdo de subjugar a lembranca, com finalidade de
molda-la segundo as conveniéncias do narrador-protagonista. Nesse contexto,
“apagar também tem a ver com esconder, ocultar, despistar, confundir vestigios,
afastar da verdade, destruir a verdade” (ROSSI, 2010, p. 32).

Conforme o pensamento de Candau (2012, p. 69) o ato de nao
reconhecer alguém implica em negar a identidade do individuo, “na atualidade,
nao se lembrar do nome de uma pessoa pode parecer uma ofensa para esta
ultima, sobretudo se o esquecimento € manifesto em sociedade”. Em Leite
Derramado, temos uma memoéria manipulavel e acessada conforme a

conveniéncia do narrador. Ao encontrar alguém gue nao reconheceu, justifica que

3 Buarque (2009, p. 117).

 Ireneo Funes, o personagem principal do conto, sofre um acidente e como consequéncia adquire a
capacidade de lembrar-se de tudo com os minimos detalhes, por exemplo, ao acordar conseguia reconstituir
todos os sonhos da noite passada. Juntamente com essa competéncia mnemonica, Funes percebeu que
também havia perdido os movimentos das pernas.



“da preguica vasculhar a memoéria o tempo inteiro” (BUARQUE, 2009, p. 42). A
acao do narrador converge com o pensamento de Rossi (2010, p. 16) ao afirmar
gue a reevocacao nao é “algo passivo, mas a recuperagao de um conhecimento
ou sensacdo anteriormente experimentada. Voltar a lembrar implica um esforco
deliberado da mente”. Logo, algumas lembrancas podem ser substituidas por
outras, conforme a ordem de relevancia. Nesse mesmo raciocinio Foster (2011, p.
71) considera que “o esquecimento ocorre porque tracos da memoria sdo
rompidos, obscurecidos ou sobrepostos por outras memoarias”.

Ora, se no exercicio inicial da mnemotécnica de Simodnides, o
esquecimento representava ameaca e catastrofe, para Eulalio o ato de esquecer
assume outra prerrogativa, a de reforcar a ideia de que sua memoria é hesitante,
como o proprio afirma: “lembranca de velho n&o é confiavel” (BUARQUE, 2009, p.
38). E mesmo assim, com o ato de lembrar e esquecer vacilante, sobretudo o
esquecer, constitui-se como possibilidade de compreender e reinterpretar o
passado. Nesse processo, o individuo seleciona as lembrancas agradaveis e
reescreve aguelas que sdo inconvenientes em vistas do futuro. Conforme Candau
(2012, p. 63).

As falhas de memoria, 0s esquecimentos e as lembrancas carregadas de
emocdo sdo sempre vinculadas a uma consciéncia que age no presente.
Porque a memodria organiza os tragos do passado em funcdo dos
engajamentos do presente e logo por demandas do futuro.

O narrador emprega 0 esquecimento para explicar o desaparecimento
fisico de Matilde, sua esposa. Ao longo do romance, Eulalio oferece cinco
possiveis desfechos que esclarecem a auséncia da esposa, a saber: morte por
ocasido do parto; morte em desastre de automovel; afogamento; fuga para a
Franca com um engenheiro daquele pais; e falecimento em decorréncia de
tuberculose em um sanatdrio. E importante observar a presenca da morte em
quatro dos cinco desenlaces oferecidos pelo narrador, em uma tentativa de com
esse acontecimento, justificar e a0 mesmo tempo garantir o esquecimento da
imagem da esposa, bem como da confuséo e a dor provocados pelo abandono da
amada, e, sobretudo, pelo siléncio da sua auséncia. Consoante Weinrich (2001, p.
55), “a morte € o mais poderoso agente de esquecimento”, dai a necessidade de
Eulalio sugerir com frequéncia a morte como desfecho para Matilde. Nessa



perspectiva, o falecimento da esposa funcionaria como uma borracha para apagar
a historia e reescrevé-la conforme a conveniéncia do narrador. O esquecimento

que representa

lapso, hiato, fratura, ressurgimento tem a ver com a interrup¢cdo de um
projeto, tanto de vida e de acdo como de narrar. Formam uma espécie
de morte momentanea, ritualizada, que daria lugar ao fluxo da vida
(FERREIRA, 2003, p. 94).

Para o leitor, a suspeita: De fato, Euldlio ndo sabia as razbes do
desaparecimento da esposa? Ou empregou 0 esquecimento para apagar os reais
motivos do fim de seu relacionamento e o rumo que Matilde seguiu? Ou ainda,
com essas tentativas Eulalio buscava esquecer o amor que tinha pela esposa. De
acordo com Weinrich (2001, p. 40), na Grécia, os amantes recorriam aos deuses
para esquecer um amor mal sucedido: assim surgiu a antierética™ que oferecia
orientagdes para superar o insucesso: ‘0 amante deve treinar ao maximo a
memo©ria para, segundo todas as duras regras dessa arte, enxergar de modo mais
claro como sua amada era odiosa”. Euldlio apresenta algumas versdes para o
desaparecimento da esposa inclusive o adultério, de modo que assim pudesse
comprovar a falta de carater dela, e assim esquecé-la.

No primeiro e no ultimo possiveis desfechos, a morte é indicadora de
sacrificio por amor: a mée que morre para que a filha tenha vida no primeiro caso
e, no ultimo, a mée que ao descobrir que esta com tuberculose se ausenta para
que a filha e o esposo ndo contraiam a doenca. De acordo com Chevalier &
Gheerbrant (1995, p. 621), a morte “liberta das forgas negativas e regressivas, ela
desmaterializa e libera as forgas de ascensido”. Sendo assim, a morte de Matilde
teria funcéo de garantir a vida para Eulélio e sua filha. Conforme o pensamento de

Zumthor (1988, p. 5) a morte e 0 esquecimento atuam como continuidade:

5 Arte de desaprender a amar. Defendida por Ovidio, poeta famoso que tratou da Arte de amar, também se
ocupou em seus poemas da Arte de desaprender a amar, quando a pessoa amada nédo for digna de tal
sentimento.



Nos mitos antigos o esquecimento quer dizer, a0 mesmo tempo, morte e
retorno a vida: dupla funcdo simbdlica que faz dele o momento crucial
das reencarnagdes e escatologias. [...] a vontade de esquecimento se
identifica, figuradamente, a uma execucao da fragil experiéncia pessoal a
fim de que renasca, no seio da linguagem, uma vida assegurada.

No primeiro e ultimo desfechos, o autor procura se esquecer do abandono
e assim lembrar-se da esposa com respeito e consequentemente despertar na
filha uma veneracdo pela mae. Ou ainda seria uma tentativa de oferecer uma
resposta a sociedade e ao mesmo tempo ver-se livre da vergonha de esposo
possivelmente traido e abandonado:

Da baba ao portuguesinho do armazém, todos sabiam que a sua mae,
desarvorada, tinha partido sem deixar um bilhete ou fazer a mala. Mas
abandonar uma crianca ainda lactente, pequerrucha, de se carregar
debaixo do braco, isso ndo entrava na cabeca de ninguém, ndo fazia
sentido, ndo podia ser. Nem de um marido a mulher abre mao tao
facilmente, ela o troca por outro, e as vezes o faz as pressas porque ja
vai a ponto de mudar de ideia. Assim como sofre para se desfazer de um
vestido velho, quando renova o guarda-roupa. Para uma mae largar sua
crianca, s6 mesmo se outra crianca a arrastasse pela cintura com a forca
de um amante. Por isso, num primeiro momento, cheguei a pensar que a
sua mae estava de barriga, quando fugiu (BUARQUE, 2009, p. 95).

O narrador é construido a partir da dualidade, a0 mesmo tempo em que
tem a intensdo de ver a memodria de Matilde respeitada, em outros momentos
tenta destruir a reputacdo da esposa. Nos demais desfechos que ofereceu ao
desaparecimento de Matilde o narrador tem o objetivo de expor a imagem de uma
mulher adultera que ndo ama sequer a filha e apenas pensa em si mesma e
comporta-se com indignidade perante a sociedade. A partir do excerto “com meu
tronco eu a esmagava, quase, até que ela dizia, eu vou, Euldlio, e seu corpo
tremia inteiro, levando o meu a tremer junto”, Figueiredo (apud OLIVEIRA, 2010,

p. 6) compreende que Eulalio assassinou Matilde, ja que:

Se lermos a frase “Eu vou” como o momento da morte, tudo faz sentido,
inclusive a referéncia ao que se dizia “de um jeito grosseiro na boca do
povo, Assungao, o assassino? Assungdo, o corno?” (BUARQUE, 2009,
p. 57). Esta frase, aplicada ao pai, no momento em que é proferida, &
incoerente ja que ele teria sido assassinado por um marido corno, nao
era ele o corno, ndo era ele o0 assassino.



Por vezes os atos de lembrar e esquecer sao controlados, em outros
momentos resultam da idade avancada, sobretudo do esquecimento, que para
Eulalio parece ser quase sempre bem vindo. O passado constitui-se como “uma
imagem mutilada, torso: um misto indissociavel de lembranca e trabalho do
tempo, esquecimento” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 404). Euldlio se aproxima
do esquecimento numa tentativa de suportar 0 momento em que vive € como
guem acredita que ainda vai conseguir recuperar o que perdeu. “A partir dos seus
achados — dos torsos ai descobertos — que ele constrdi a sua morada do presente
e entrevé o futuro” (Ibidem, 2003, p. 408). Segundo o narrador, a pratica de
esquecer nao € apenas sua, a made que em idade avancada j& ndo reconhecia até
mesmo o filho e tratava o motorista como se fosse seu esposo, fazendo-o vestir-

se com o pijama que tinha 0 monograma do falecido conjuge.

Ela falava claramente e corretamente, mas com as palavras todas
trocadas. E ao perceber que ninguém a compreendia, enfezou-se,
passou a falar francés e pronto. Também em francés trocava as
palavras, mas seu chofer Auguste ndo s6 a compreendia, como lhe
respondia com as palavras ainda mais embaralhadas. Ela o chamava de
Eulalie, e ele, com avancada esclerose atendia & vontade pelo nome do
antigo patréo. E sentava-se com ela na sala, dava-lhe o brago no jardim,
permitia-se chamé-la simplesmente pelo prenome, também afrancesado
para Marie Violette (BUARQUE, 2009, p. 81).

Na narrativa de Leite derramado, o esquecimento ndo € uma mera

transgressdo, mas elemento que pertence a estrutura da narrativa.

O esquecimento € dindmico: é rejeicdo, mas em vistas de. Ele néo
aniquila; pole, apaga e assim clarifica o que abandona a lembranga,
extraindo-o do que foi sua fragilidade primeira. A existéncia de uma
familia se transforma em epopeia através dos relatos dos velhos
(HUYSSEN, 2000, p. 2).

Armazenar algo na memaria consiste em esquecer 0 que é inconveniente
e reescrever as lembrancas. Nessa perspectiva, Ferreira (2003, p. 35-36) afirma

que

a criacdo de um espaco/tempo, senha que nos permite enfrentar os
mistérios da lembranca que em multiplas dimens&es (relembrar, revisitar,
recordar) revivifica enquanto aciona o seu oposto (esquecer, deslembrar,
olvidar).



Na Antiguidade, os gregos e romanos utilizavam tabuletas de cera para
escrever, essas tadbuas recebiam uma fina camada de cera, tal procedimento
facilitava o apagamento quando se julgasse necessario. O costume foi herdado
pelo ocidente e empregado em outras ocasides, a exemplo do periodo que
compreende a Idade Média e o século XVIII, quando “diferentes objetos deram
suporte a escritas destinadas a ser apagadas que fossem transcritas ou se
tornassem inuteis” (CHARTIER, 2007, p. 18). Escrever em uma tabuleta de cera
se assemelha ao trabalho realizado por Eulalio que escreve, apaga e reescreve
suas lembrancas por meio das acdes de esquecer para lembrar e lembrar para

esquecer.

3.2 Ne me quitte pas: lembrar para esquecer/esquecer para lembrar em
vistas de conservar a gloria do passado

A principio, na arte classica, a memoria estava ligada a retérica,
empregada como um método que favorecia ao orador aperfeicoar os seus longos
discursos de modo que poderia recitar textos longos com exatiddao. De acordo
com uma das fontes latinas da arte classica da meméria’®, o Ad Herennium, a
retérica seria composta por cinco partes, a saber: “inventio, dispositivo, elocutio,
memoria, pronuntiatio” (YATES, 2007, p. 21).

Conforme o pensamento classico, a memoria poderia ser classificada em
dois tipos: “A natural é aquela inserida em nossas mentes, que nasce a0 mesmo
tempo que o pensamento. A memdria artificial € aquela reforcada e consolidada
pelo treinamento” (lbidem, 2007, p.21). A segunda modalidade de memoria
constituia-se objeto de interesse por parte do orador, que a empregava para a
memorizacao de discursos, assim como da matéria que poderia ser consultada
quando necessario. Mais tarde, a memaria artificial surge como uma disciplina

para leigos. Conforme Quintiliano foi o emprego da meméria por parte dos

16 As fontes da arte classica da meméria sdo: Ad Herennium, andnimo, embora na ldade Média tenha sido
atribuido a Tullius; De oratore, de Cicero; Institutio oratéria, de Quintiliano.



oradores que despertou nos filésofos o interesse pela a memadria enquanto objeto
de estudo. Em De oratore, Cicero justifica as vantagens do emprego da memoria

nas praticas de retérica:

[...] somente pessoas dotadas de uma memoéria poderosa sabem o que
vao dizer, por quanto tempo falar e de que maneira; quais pontos ja
abordaram e o que ainda resta responder; e também podem se lembrar
de muitos argumentos de outros casos, expostos anteriormente, e de
muitos argumentos de outras pessoas (CICERO, apud, YATES, 2007, p.
30).

Para Aristoteles (2005, p. 95), a retérica consiste na “capacidade de
descobrir o que é adequado a cada caso com fim de persuadir’. Nesse sentido,
Euldlio emprega diversos meios para conseguir o favor do leitor, dentre eles
assegurar que foi traido e teve o seu espolio usurpado. O narrador Eulalio, cujo
nome significa bom orador, também emprega a memdéria em sua retérica,
entretanto se para 0s antigos o esquecimento constituia-se como entrave, para o
nosso orador representa mais um instrumento para reconstru¢cdo e consequente
validacdo do seu discurso. Com sua retérica o narrador objetiva persuadir o leitor
de modo que considere confidvel o seu discurso e possa lhe conceder uma
absolvicdo. De modo que o leitor encontre outros culpados para o abandono da
esposa e o fracasso financeiro da familia. Incapaz de lidar com a angustia
provocada pelas perdas, o narrador s6 consegue superar a fragmentacdo por
meio da sua retérica da memoria e do esquecimento. Conforme Aristoteles (2005,
p.96-97), “persuade-se pelo carater quando o discurso € proferido de tal maneira
que deixa a impressao de o orador ser digno de fé”. Ou ainda “pela disposicéo
dos ouvintes, quando estes séo levados a sentir emoc¢ao por meio do discurso”.

Em sua génese, a memoria artificial, tinha em seu treinamento uma
relacdo intrinseca com os lugares: “a formagao dos loci € de grande importancia,
ja que o mesmo conjunto de loci pode ser usado muitas vezes para lembrar-se
das coisas mais diversas” (YATES, 2007, p. 22). Em Eulalio percebemos essa
associacao dos lugares com os momentos em que foi feliz, a exemplo da fazenda
ou do Hotel Ritz em Paris, esse ultimo em que ficava hospedado com o seu pai,
periodo que desfrutava de conforto. Os “lugares” ou loci seriam representacdes
metaforicas que ofereceriam acesso ao que se busca lembrar. A respeito, Tomas
de Aquino (apud, YATES, 2007, p. 97) explica:



E necessario um ponto de partida para se iniciar o processo de
reminiscéncia. Por esse motivo, alguns rememoram a partir de lugares
onde algo foi dito, feito ou pensado, utilizam o lugar € como um ponto de
partida da reminiscéncia; pois 0 acesso ao lugar € como um ponto de
partida para todas as coisas que ali passaram.

Euldlio inicia a narrativa interno em um hospital em virtude de uma fratura
no fémur, todo o romance é narrado a partir do deslocamento do leito hospitalar
no qual o narrador ocupa para os cenarios da sua infancia e vida adulta. De
acordo com Benjamin (1985, p. 207-208), a reminiscéncia equivale a uma
heranca, € nessa perspectiva que Eulalio ao fim de sua existéncia ndo possui

bens materiais deixa as suas lembrancas.

No interior do agonizante desfilam inUmeras imagens — visdes de si
mesmo, nas quais ele se havia encontrado sem se dar conta disso —
assim o inesquecivel aflora de repente em seus gestos e olhares,
conferindo a tudo o que lhe diz respeito aquela autoridade que mesmo
um pobre—diabo possui ao morrer para 0s vivos em seu redor. Na
origem da narrativa esta essa autoridade.

O romance € concluido a partir do que seria uma alegoria da morte do
narrador. O menino Eulalio visita o leito de morte do tetravd, em um encontro que
seria impossivel em razdo do hiato entre as duas existéncias. Como em uma
metéfora entre o inicio e o fim, permeado pela decadéncia e o fim mortal de quem

nao quem calar:

Tive pena porque para velar s6 havia mamée e eu, me admirou que néo
comparecessem autoridades, marechais, nem um representante da
familia real. Eu s6 via gente estranha a sua volta, uns individuos de
aparéncia bronca que se riam do velho. E juntou mais gente quando ele
esbugalhou os olhos, ficou roxo e perdeu a voz, queria falar e ndo saia
nada. Entdo abriu passagem uma jovem enfermeira, que se debrugou
sobre meu tetravd, tomou suas méos, soprou alguma coisa em seu
ouvido e com isso 0 apaziguou. Depois passou de leve os dedos sobre
suas palpebras, e cobriu com lencol seu outrora belo rosto (BUARQUE,
2009, p. 195)

Note-se o numero de pessoas ao redor do convalescente, costume proprio

da Idade Media, onde a morte era um evento publico. Os parentes e 0s amigos



reuniam-se ao redor do leito do enfermo para acompanhar os seus ultimos
momentos. Segundo Santos (2010, p. 42), na atualidade a morte néo recebe o
mesmo tratamento: “Porém, em meados do século XX, surgiu uma forma
absolutamente nova de morrer, a sociedade expulsa a morte de seu cotidiano, a
qual passa a ser escondida em hospital”. No romance, Eulélio est4 convalescendo
no hospital sem o cuidado constante da familia entregue aos cuidados das
enfermeiras.

Em diversas ocasides, o narrador emprega as expressdes “‘com isso
acabo de lembrar'””; em uma dessas situacdes, ele esta propondo casamento a
enfermeira e com esse evento retornaria para a fazenda da sua infancia, lugar
que representa a condicdo patriarcal da familia Assumpcédo, sobretudo por

ocasiao da escravidao:

Mas, se amanha eu vender a fazenda, que tem duzentos alqueires de
lavoura e de pastos, cortados por um ribeirdo de agua potavel, talvez
possa reaver casardo de Botafogo e restaurar os mdveis de mogno,
mandar afinar o piano Pleyel da minha méae. Terei bricolagens para me
ocupar anos a fio, e se caso vocé deseje prosseguir na profissao, ird
para o trabalho a pé, visto que o bairro é farto em hospitais e
consultérios. Alids, bem em cima do nosso terreno levantaram um centro
médico de dezoito andares, e com isso acabo de lembrar que o casaréo
ndo existe mais. E mesmo a fazenda na raiz da serra, acho que
desapropriaram em 1947 para passar a rodovia (BUARQUE, 2009, p. 6-
7).

Apesar de a lembranca desconstruir as novas abordagens que o narrador
confere as suas experiéncias por meio do esquecimento, Eulalio ndo se deixa
intimidar, prossegue os relatos de suas recordacdes convertendo a memoéria em
sua aliada e expondo o periodo em que desfrutava da gléria com seu pai e

frequentemente viajava para a Franca:

Y Em outra situacéo se dirige as pessoas no hospital onde esta interno: “Vocés vao cair para tras, até porque
ninguém me da a idade que tenho, mas aquela velhota ndo € minha mae, é a minha filha. Veio se certificar
gue estou bem de saude, para providenciar minha remocédo sem mais tardanca. Quando amanhd minha
cama aparecer vazia, muitos aqui fardo o sinal-da-cruz, pensando no pior. Mas néo se aflijam por mim, pois
estarei chupando uvas em Copacabana, numa sala com vista para a praia. Provavelmente em cadeira de
rodas, mas dessas motorizadas, para que eu possa descer a passeio por minha conta quando bem entender.
[...] Trata-se enfim de um ambiente seleto, e era natural que me causasse espécie entrar comigo no elevador
um grandalh&o com cara de nortista, nariz chato, pele grossa. Indiquei-lhe o elevador de servigo, mas ele me
deu as costas e apertou o botdo do meu oitavo andar. Maria Eulalia 1a em cima riu a bega do incidente,
segundo ela eu era a Unica pessoa do Rio de Janeiro a desconhecer o Xerxes. Até meu neto tinha uma
figurinha do veterano center-half do Fluminense Football Club, e com isso acabo de lembrar que ja nédo
moro em Copacabana hd muito tempo” (BUARQUE, 2009, p. 142) [grifo nosso].



Por exemplo, jamais falaria das putinhas que se acocoravam aos
faniquitos, quando meu pai arremessava moedas de cinco francos na
sua suite do Ritz*®. Meu pai ali muito compenetrado, e as cocotes
nuinhas em postura de sapo, empenhadas em pingcar as moedas nho
tapete, sem se valer dos dedos. A campea ele mandava descer comigo
ao meu quarto, e de volta ao Brasil confirmava a minha mée que eu
vinha me aperfeigoando no idioma (BUARQUE, 2009, p.7).

Lembrar é uma tentativa de reconstituir o passado a partir da influéncia de
dados de um presente perpassado por outras tentativas de reconstru¢cdes nas
quais as imagens do passado ja se manifestaram manipuladas pelo interesse de
outros momentos. Conforme Bosi (1994, p. 53), “a lembranca € a sobrevivéncia
do passado. O passado, conservando-se no espirito de cada ser humano, aflora a
consciéncia na forma de imagem-lembranga”. Colagem de um passado de
fragmentos que subsiste na forma de restos destrocados, que ndo pertencem
apenas ao narrador, mas também a estirpe dos Assumpcédo e assim como do

pais. Nessa perspectiva, Candau (2012, p. 127) afirma que:

A memoria esquecida, por consequéncia, ndo € sempre um campo de
ruinas, pois ela pode ser canteiro de obras. O esquecimento ndo €
sempre uma fragilidade da memdria, um fracasso da restituicio do
passado.

De acordo com o pensamento de Bergson (apud COSTA & ALVES, 2010,
p. 198), a memaria funcionaria de forma autbnoma e por evocagao. Arriscariamos

dizer que seria empirica e mecéanica. A lembrancga evocada das experiéncias seria

trabalhada:

O passado sobrevive de duas formas distintas: 1) em mecanismos
motores; 2) em lembrancas independentes. Com Isso, a operagao
pratica, e consequentemente ordinaria da memoria, a utlizagdo da
experiéncia passada para a agdo presente, o reconhecimento enfim,
deve realizar de duas maneiras. Ora se far4 na propria acdo, e pelo
funcionamento completamente automatico do mecanismo apropriado as

8 |ocalizado no Place Venddme n° 15, no centro de Paris. O prédio que inicialmente era um domicilio
no século XVIII. Mais tarde, foi transformado em um hotel luxuoso por César Ritz, aberto em 1° de
junho de 1898. O hotel também foi cenario de diversas obras literarias, destacamos a peca Semi-Monde,
de Noel Coward. Além disso, conta-se que alguns dos personagens de Marcel Proust foram inspirados a
partir de hospedes desse hotel.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Place_Vend%C3%B4me
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVIII
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=C%C3%A9sar_Ritz&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/1%C2%B0_de_junho
http://pt.wikipedia.org/wiki/1%C2%B0_de_junho
http://pt.wikipedia.org/wiki/1898
http://pt.wikipedia.org/wiki/Noel_Coward

circunstancias; ora implicara um trabalho do espirito, que ird buscar no
passado, para dirigi-las ao presente, as representacdes mais capazes de
se inserirem na situag&o atual.

Na familia Assumpcéo, todos os filhos varbes recebiam o nome Eulalio, o
narrador descende de uma familia de “Eulalios” bem sucedidos e bem
posicionados na sociedade®. Nessa perspectiva, Fonseca (2010, p. 84-85)
assegura que “a memoria € individual, mas ao mesmo tempo coletiva, ou seja, é
construida nas relacdes que o sujeito estabelece com a sociedade. Lembrar &
reconstruir o passado, nao em sua totalidade, de determinado grupo”. Eulalio é
um ponto de ruptura com essa ordem, ndo consegue obter uma fungéo social
“respeitavel” semelhante aquelas dos seus antepassados. A memodria e o
esquecimento, que por vezes exercem funcbes antagodnicas, sdo empregados
conforme o interesse de quem os emprega, para Achugar (2006, p. 144), devem

ser considerados:

Mais do que esquecimento e memoéria como entidades fixas e
permanentes, deveriamos falar de posicdes a partir das quais
esquecimento e memoéria cumprem diferentes func¢des, pois,
definitivamente, ndo se tratariam de no¢des com valores fixos, mas de
nocdes situacionais.

Com a filha surgiria a impossibilidade de restabelecimento da ordem
perdida, visto que a partir dela a genealogia é decadente, e ndo corresponderia

ao passado glorioso dos antepassados do narrador.

Matilde, sem falar nada, se aborreceu com minha mée, que s6
presenteou a neném com roupinhas azuis, de menino. Como desculpa,
maméde me disse que as tinha mandado bordar com grande
antecedéncia, porque os Assumpcéao so6 fazem filho homem (BUARQUE,
2009, p. 64).

E, por conseguinte, seus descendentes também nao recuperam o
prestigio da familia. Eulalio ndo tem um filho vardo e, sim, uma filha, Maria

Euldlia, que por sua vez da origem a uma descendéncia composta por um filho

* 0 seu tetravd, Euldlio Ximenez d’Assumpcéo, foi médico de Dom Manuel I. O trisavd confidente de Maria
Louca. O hisavd, por sua vez, bardo de Dom Pedro I. O avé foi abolicionista e 0 pai senador da Republica
chegou até ser nome de uma rua.



comunista, um neto mulato e garoto de programa, a etnia desse ultimo é um
aspecto execrado pelo narrador, e por fim um tataraneto traficante de drogas.
Sendo assim, compreendemos que para o autor a desordem seria estabelecida a
partir do narrador que diferente dos outros Eulalios, tem uma filha e ndo um filho
como os seus antepassados. E em nome dos seus narratarios que Euldlio fala,
seja a concepcgédo preconceituosa da mae: “olhou-me bem de perto e disse que,
entre os Montenegro de Minas Gerais, ninguém tinha beicos grossos como 0s
meus” (BUARQUE, 2009, p. 74). Ou o ponto de vista ingénuo de Maria Eulalia
acerca do filho traficante, “o garotdo viaja para ndo sei onde, anda com malas
cheias de dinheiro, e ela diz, este sim é um legitimo Assumpc¢ao” (BUARQUE,
2009, p. 78). O pensamento da filha do narrador € semelhante aquela da mae na
cancdo Meu Guri, de Chico Buarque. A relacdo que o narrador funda com os
narratérios, constitui-se como elemento que denota o seu pensamento ideoldgico.
Os narratarios tém como funcéo enfatizar os papéis do narrador: como aquele
gue estabelece o ato comunicativo e conduz a narracdo em vistas da persuasao.
De modo a direcionar o juizo de valor dos narratarios como também do leitor.

O fato de o romance ser narrado em primeira pessoa por um senhor
confuso, que admite ter uma memodria fragil e que por vezes se lembra do que lhe
convém, tornam duvidosas as expressdes que o ancido diz representar a opiniao
da filha a respeito da méae. Sutilmente o narrador e de forma perspicaz deposita
na filha a culpa pela decadéncia na familia: “Quem sabe Maria Eulalia ndo se
culpava até mesmo por ter nascido menina, julgando que eu contava com um
herdeiro” (Ilbidem, 2009, p. 125). O julgamento que Euldlia faz da méae tem
influéncias do narrador, como ja foi mencionado no presente estudo; foi ele quem
criou desfechos para o desaparecimento de Matilde, e nessas “solugdes” incluiam
desde a auséncia provocada por morte no parto ou o abandono do lar para fugir
com outro homem. Destacamos o emprego do conectivo segundo na citacdo que
segue o que reforca a estratégia de Eulalio em ausentar-se de qualquer influéncia
no discurso da filha. Em algumas situac¢des, Eulalio deixa explicito o intuito de se
eximir de qualquer influéncia sobre o julgamento que Maria Eulalia formula a
respeito da mae e afirma que a filha ndo tem certeza dos fatos que testemunha no

culto da igreja:



E suas tribulacdes procedem sempre da méae, que segundo ela era
vaidosa como Salomé, deixou de lhe dar leite para nao amarrotar os
seios redondos. Maria Euldlia estd gaga, se esquece de coisas que falou
de véspera, na véspera ela declarava daquele mesmo pulpito que a mae
faleceu no parto como Raquel, mulher de Jacd. Em compensacédo sua
memoéria remota parece prodigiosa, noutro dia disse se lembrar do
homem que, no meio da noite, vinha disputar com ela o peito de Matilde.
E capaz de recordar do bafo de &lcool e do sotaque de homem. Com
igual convic¢éo proclama que sua mée possessa se atirou de uma ponte,
ou de um transatlantico, ou se afogou no naufragio de uma jangada,
abracada a um pescador. (BUARQUE, 2009, p. 192 - 193). [grifo noss0]

Acreditamos que a escolha do autor por construir a narrativa a partir de
um monologo ndo é gratuita, subjaz a necessidade do narrador de ser ouvido,
afinal nos ultimos acontecimentos de sua familia ndo foi sequer consultado, a

exemplo da venda do jazigo da familia:

Da ultima vez que fui ao cemitério Sao Jodo Batista, no lugar do jazigo
dos Assumpcéao encontrei um monstrengo de marmore lilas, habitado por
um defunto com nome de turco (lbidem, 2009, p. 170).

Além disso, Euldlio ndo seria obrigado a ouvir o que lhe desagrada,
poderia ele mesmo contar sua histéria, submetendo-a primeiro ao filtro da
memoria e do esquecimento. O discurso do narrador € perpassado por outros que
seriam as vozes dos outros “Eulalios” que o antecederam, e chegam por meio da
tradicdo da familia. E em nome dos Assumpcéo que Eulalio fala. Conforme Silva
(2010, p. 79),

N&o podemos perder de vista que o discurso tem uma existéncia
significante em sua heterogeneidade, isto é, no dialogo trava com outros
discursos e que se repete ou se desloca nas condi¢des de producdo que
0 atualiza, somente apreensivel no espaco de uma meméria.

Em muitos contextos a memodria resulta de um esfor¢co coletivo, no
romance Leite derramado inicialmente constitui-se de forma coletiva, Eulélio e
seus antecessores se esforgcam por manter presente a lembranca dos tempos de
gldéria da familia Assumpcédo. Com a morte dos genitores do narrador, o ato de
lembrar parece ser individual, pertence a Eulalio.

Em algumas situacdes, Euldlio parece dialogar com pessoas que por

vezes, ocupam a condi¢cdo de enfermeira, em outras ocasides um companheiro



de enfermaria e, em outras ainda, a filha. Em todos os casos, o narrador assume
a condicao de onisciente, embora ndo o seja, e expde 0 pensamento das pessoas
com as quais dirige a palavra. Obviamente que esses pensamentos sao

manipulados por Eulalio:

Bom dia, flor do dia, mas deve haver modos menos agourentos de se
despertar que com uma filha choramingando a cabeceira. E pelo visto,
mais uma vez vocé veio sem 0S meus cigarros, que dira os charutos.
Que é proibido fumar aqui dentro eu sei, mas da-se um jeito, também
nao estou lhe pedindo para entrar no hospital com cocaina (BUARQUE,
2009, p. 35).

Entre alucinacfes habitadas por fantasmas, entre ditos e ndo-ditos, entre
a voz que conjectura ser sua e a de outrem, o narrador constréi a tessitura de seu
discurso perpassado por amarguras, nostalgias e lacunas. A experiéncia do
narrador com o outro é ambigua: os antepassados sdo modelo de sucesso,
tempos de gloria que representam “outros carnavais”, épocas de sucesso.
Enquanto que os seus descendentes sdo indicativos da decadéncia da familia
Assumpcdo. Por meio destes, ndo € possivel obter o reconhecimento positivo da
sociedade. A familia: que manteve sua posicdo social mesmo em diferentes
periodos de transicdo politica: Brasil colbnia, Império e Republica Velha, nao
obtém o mesmo destaque com os sucessores do narrador, cujo neto comunista
faz oposicdo ao Governo Militar e acaba subjugado e morto. Embora isso também
tenha se constituido objeto de esperanca para o narrador, que ndo se importava
guem estava no poder desde que sua familia tivesse algum proveito e
reconhecimento: “E um dia veio me comunicar que se tornara comunista. Que
seja, falei comigo. Se vier o comunismo, Eulalio d’Assumpg¢éo Palumba chegara
provavelmente a algum bureau politico” (Ibidem, 2009, p. 126).

Ao observar o “fracasso” dos netos, Eulalio contempla a propria frustragao
tendo em vista que ndo conseguiu prestigio social na politica ou nos
investimentos, tampouco obteve sucesso em seu casamento. Perseguido pelo
fantasma da traicdo ou da vergonha pela perda da confiabilidade na sociedade
cujas portas eram abertas pelo sobrenome da familia, sobretudo as portas da
igreja onde era bem recebido. O narrador relata que ainda conseguiu uma bolsa
de estudos para o neto no colégio de padres, no qual havia frequentado. Com



esse feito Euldlio afirmava que o seu nome “ainda abria portas” (BUARQUE,
2009, p. 124). Mais tarde nao conseguiu 0 mesmo beneficio para o bisneto:

Consegui-lhe uma bolsa de estudos no meu antigo colégio de padres.
Porém no dia em que o levei para a matricula, deu-se um zunzum na
secretaria e um padreco meio bicha veio se desculpar comigo, havia
mais vaga para o Eulalinho. Inscrevi-o numa escola publica, onde ele iria
conviver com gente de outro estrato social (Ibidem, 2009, p. 149).

No enredo, existe uma preocupacdo em privilegiar a exposicdo do
itinerario das perdas que tiveram inicio com o assassinato do pai do narrador em
Paris. O mondlogo é perpassado pela dor da perda dos bens, assim como do
status da familia Assumpc¢éo, mas também pelo fracasso do relacionamento do
narrador com Matilde, a mde de Maria Eulalia, que abandona a filha ainda
lactante. Euldlio conduz a narrativa em meio a delirios, esquecimentos,
lembrancgas e repeti¢cbes, por vezes desconexas, numa tentativa de reatar uma
relacdo com o passado mal resolvido, no qual ficaram questdes sem respostas, a
exemplo do desaparecimento de Matilde bem como das razBes do insucesso

desse relacionamento. Le Goff (1997, p. 105) pontua que:

A ruina pode por um lado evocar o passado glorioso e a caducidade de
todas as coisas, ser objeto se reflexdo historico-filosofica; por outro lado,
pode dar lugar a um sentimento subtilmente crepuscular; pode ser uma
ruina clamorosa, eloquente, com uma massa obstrutiva ou, pelo
contrario, um efémero bastidor visual, um frio contraste, uma ironia

irriséria.
O narrador também ndo consegue administrar os investimentos da familia
e depois de perder tudo sobrevive a partir da ajuda da mée que recebe uma
pensao e posteriormente do tataraneto traficante. Eulalio expde que o partido do
qual o pai era senador foi extinto, antes mesmo de isso acontecer, o narrador ndo
conseguiu se adaptar ao ambiente politico e ao cargo que “herdou”; por
conseguinte a esposa o abandonou; a filha e a geragéo que segue séo motivos de
vergonha perante a sociedade e; por fim o declinio financeiro com a perda dos
bens, inclusive do mausoléu no cemitério Sdo Jodo Batista. Essa ultima perda
causa um grande abatimento no narrador, tendo em vista que o cemitério em

questao esteja localizado na zona sul, area privilegiada do Rio de Janeiro. Na



necropole, estdo sepultados personagens de prestigio da sociedade brasileira a
exemplo de politicos e artistas, inclusive algumas criptas pertencem a Academia
Brasileira de Letras. Com a venda do jazigo, Eulalio compreende a perda absoluta
da notoriedade social que o sepultamento no Sdo Jodo Batista poderia lhe
conferir. Aquele local que representa o fim da existéncia humana poderia conferir
ou restituir o respeito perdido, e essa restituicAio ndo seria apenas para o
narrador, mas para a familia Assumpcéo.

No romance, o narrador representa uma fronteira que separa a familia
Assumpcdo em dois segmentos: 0s antepassados bem sucedidos e os
descendentes fracassados, ressaltamos que com o pai do narrador foi sepultado
0 passado glorioso da familia e a possibilidade de continuacdo, nada mais foi
como antes. A partir de Eulalio s6 existe decadéncia, talvez por esse motivo o

narrador ndo poderia ocupar aquele espaco.

Ali mamée também seria sepultada, assim como meu bisneto, e eu
mesmo tinha uma gaveta reservada para quando Deus me chamasse.
[...] Foi crueldade da minha filha, se ela vendesse o nosso apartamento
em vez da sepultura, eu me acharia menos desalojado (BUARQUE,
2009, p. 170).

Conforme o narrador, seu bisneto ainda foi sepultado no Cemitério Sao
Jodo Batista, mas ndo € mencionado se foi no mausoléu da familia, ao que
parece aconteceu no setor reservado para pessoas de poucas possibilidades

financeiras:

Maria Euldlia preferiu ndo vir comigo ao cemitério Sdo Jodo Batista. Os
coveiros estavam de ma vontade, e quando o caixdo bateu com peso no
fundo da tumba, o baque abafado me soou como o fim da linha dos
Assumpcédo. (BUARQUE, 2009, p. 153).

A memoéria e 0 esquecimento constituem elementos redentores dessa
fragmentacdo e ao mesmo tempo indices da decadéncia que a familia
Assumpcdo sofreu. O narrador busca esquecer 0 passado mais proximo
cronologicamente, que nao lhe é conveniente junto com as personagens desse
momento. Entretanto, € valido salientar que apenas o narrador sofre com esse

declinio. Ao que parece, a filha e os seus descendentes desejam mesmo &



romper com a ordem anterior, ao passo que Eulalio emprega o registro escrito de
suas reminiscéncias, para concretizar o esquecimento em um processo de apagar
o que lhe é desagradavel para lembrar com outra configuracdo. O fato de
esquecer 0s parentes ascendentes parece ser motivo de satisfacdo para o
centenario, se ndo representam orgulho é preferivel esquecé-los.

Quando Euldlio se percebe ameacado pela lembranca de alguém que ndo
Ihe é agradavel, emprega o0 esquecimento e, sem hesitar, associa acdes
praticadas pelo neto (comunista) as do bisneto (que nasceu na cadeia) e do

tataraneto (cuja namorada usa piercing no umbigo):

Eulalio d’Assumpgédo Palumba, o garotdo por nés criado, que cresceu
rebelde com toda razdo. J& maduro entrou nos eixos, mas vocé deve
lembrar quando ele meteu na cabega de ser comunista. [...] Esse seu
filho engravidou outra comunista, que teve um filho na cadeia e na
cadeia morreu nas maos da policia, e com efeito tenho vaga lembranca
de tal assunto. Mas, lembranca de velho ndo é confiavel e agora estou
seguro de ter visto o garotdo Euldlio outro dia, forte toda vida. Ele até me
deu uma caixa de charutos, mas que besteira a minha, o que morreu era
outro Eulalio, um que parecia o Amerigo Palumba mais magro. O Eulalio
magro € que virou comunista, porgue ja nasceu na cadeia e dizem que
teve um desmame precoce. [...] SO sei que Euldlio d’Assumpgéao
Palumba Juanior foi batizado e criado por nés, hoje é esse garotdo que a
leva para passear de carro e me da charutos cubanos. Veio outro dia
com uma namoradinha de alfinete no umbigo, que néo parece nada
comunista. Nem o garotdo tem jeito de quem distribui panfletos contra a
ditadura. Vocé deve estar fazendo confusdo com o outro, aquele Eulalio
mais moreno, namorador que teve um caso com uma japonesa e
engravidou a prima. Mas aquele, que ndo me engano, era filho de Eulalio
garotdo com a moga do umbigo, minha cabeca as vezes fica embolada.

E uma tremenda barafunda® [...] (BUARQUE, 2009, p. 38-39).

Na pagina seguinte, o narrador garante com convicgao: “ndo esquego o
dia em que me telefonaram para buscar o bebé no hospital do Exército, o coronel
foi atencioso, disse me conhecer de outros carnavais” (Ibidem, 2009, p. 39). Na
mesma pagina, o narrador retoma a confusdo “mas aquele, se ndo me engano,
era filho desse Euldlio garotdo com a moca do umbigo, minha cabeca as vezes
fica meio embolada” (lbidem, 2009, p. 39). A técnica aqui empregada se

assemelha com aquela que Chico Buarque utiliza na musica Construcdo?, com

20 Expressdo amplamente empregada em Portugal, Barafunda significa grupo desordenado de pessoas.
Também é o titulo de uma musica de Chico Buarque langada no CD Chico (2011), a musica trata da mesma
tematica do lembrar e esquecer: “E salve este samba antes que o esquecimento/Baixe seu manto/
Seu manto cinzento”.

1 CD Construcéo (1971).



carater circular, repeticdes, deslocamentos de palavras com o intuito de
reconstruir a musica-narrativa. A segunda e a terceira estrofes sdo inversdes da
primeira, que resultam em novas possibilidades de leituras e desfechos: “Ergueu
no patamar quatro paredes solidas” [6° verso, 12 estrofe]; “Ergueu no patamar
quatro paredes magicas” [6° verso, 2?2 estrofe] (HOMEM, 2009, p. 97).

A lembranca dos fatos € semelhante a uma visita inesperada que causa
surpresa, contento ou ndo, por vezes promove a alegria de lembrar-se de onde
veio em outros momentos provoca dor, principalmente as lembrancas mais
proximas cronologicamente. Nesses momentos, a lembranca implica obstrucao
que insiste em desalojar 0o esquecimento e o alivio que este proporciona,
juntamente com a possibilidade de reescrever sua vida numa tentativa de ser feliz
outra vez. Do que aparenta ser o fim, um campo estéril € possivel encontrar
matéria para continuar. Nessa perspectiva, Seligmann-Silva (2003, p. 406-407)
assegura que “as ruinas da memoaria, em parte soterradas, guardam o esquecido,
gue choca aquele que se recorda com o segredo que ele [isto é, o esquecido]
encerrava’.

O individuo se destina a localizar e na negativa produz o que pode
aparentar resquicios da familia de modo que possa colaborar e efetivar o seu
discurso. Para tanto, o narrador afirma que frequentava sebos com o neto, que
por sua vez o fazia de bom grado, “acompanhava-me aos sebos na cidade e me
ajudava a desencavar fotografias do inicio do século, quando os Assumpcao
davam as cartas no pais (BUARQUE, 2009, p. 125-126). Nesses momentos, 0
narrador objetiva “salvaguardar o patriménio de sua degradacao fisica e do
esquecimento” (PROST apud CANDAU, 2012, p. 190).

Segundo Foster (2011, p. 118), estudos apontam que “a memadria de curto
prazo parece permanecer bem preservada nos individuos idosos”. Invertendo
essa ordem, na légica de Eulalio a memdria de longo prazo néo sofreu desgaste
com o tempo ao passo que aquela de curto prazo atende a conveniéncia do

narrador:

Aguela que veio me ver, ninguém acredita é minha filha. Ficou torta
assim destrambelhada por causa de um filho. Ou neto, agora néo sei
direito se o rapaz era 0 meu neto ou tataraneto ou o qué. Ao passo que
o tempo futuro se estreita, as pessoas mais novas tém de se amontoar
de qualquer jeito num canto da minha cabeca. Ja para o passado tenho



um saldo espagoso, onde cabem com folga meu pais, avos, primos
distantes e colegas da faculdade [...] (BUARQUE, 2009, p. 14).

Foster (2011, p. 35) explica que a memodria de curto prazo “tem
capacidade limitada, tanto que a memoria de curto prazo esta cheia, a informacao
antiga é substituida por uma nova entrada”. Logo, o que importa para o narrador
e sua descendente € o passado, ora por suas questdes inacabadas ora pelos
tempos de felicidade que em algum momento foi experimentado. Assim, para
Eulalio as memoarias de longo prazo seriam mais significativas. O mesmo parece
acontecer com sua filha, Maria Euldlia, que recorda de eventos de quando era
bebé. Obviamente que na fala da filha subjaz o discurso de Eulélio:

Maria Gaga, se esquece de coisas que falou na véspera, na véspera ela
declarava daquele mesmo pulpito que a mée faleceu no parto como
Raquel, mulher de Jac6. Em compensag¢do sua memoria remota parece
prodigiosa, noutro dia disse lembrar do homem que no meio da noite,
vinha disputar com ela o peito de Matilde. E capaz de recordar do bafo
de alcool e do sotaque do homem, um estrangeiro que morre com sua
em uma capotagem (BUARQUE, 2009, p. 192-193).

Nesses esquecimentos e lembrangas, 0 narrador procura erguer uma
habitacdo para suavizar o presente e em vistas de um futuro melhor. Conforme
Sarlo (2005a, p. 71), “a memoria, que por definicdo remete ao passado, opera
com seu saber construindo hipéteses projetadas sobre o futuro”. Nao apenas a
lembrancga contribui nessa construgao e reconstrucédo de proposi¢cdes para o0 que
ainda serd vivido, mas também o olvido. Na légica de Eulalio, a memoria coabita
com o esquecimento nos destro¢cos do tempo, os escombros que possuem feicdo
de destruicdo, aqui indicam permanéncia.

Segundo Le Goff, “ha um equilibrio entre memaéria oral e memoria escrita,
intensificando-se 0 recurso ao escrito como suporte da memoaria” (1997, p. 29).
Nessa perspectiva, Eulalio recorre a enfermeira para que o relato de suas
memorias seja registrado e possivelmente transformado em um livro
autobiografico. De modo que, o narrador sinta-se seguro de que suas memdrias
nao estardo perdidas. Duarte (2010, p. 93) pontua que “a impulsdo da escrita
surge exatamente da necessidade de libertar as reminiscéncias, cultuar
lembrancas, exorcizar deménios. E um trabalho também de purgacdo e higiene

do espirito”. O narrador relata ndo apenas o passado glorioso da familia



Assumpgdo, mas também as adversidades, em uma narrativa que visa
engrandecer e inscrever o nome da familia na histéria e ao mesmo tempo, apagar
o fracasso advindo dos netos e da filha, tendo em vista que oferece um relato
duvidoso quanto a existéncia dos netos. A explicacdo pela opcdo do registro
escrito das memodrias oferecida por Candau (2012, p. 109) converge com a atitude
de Eulalio: “auxiliar de uma memdria forte, a escrita pode, ao mesmo tempo,
reforcar o sentimento de pertencimento a um grupo, a uma cultura e reforcar a
metamemoria”. A partir de uma escrita imagética o narrador registrar sua histéria
e do seu cla como em um album de fotografias.

De acordo com Weinrich (2001, p. 12), escrever € uma ferramenta (til,
qgue funciona inclusive como terapia quando se quer esquecer, “colocar no papel
as coisas a serem esquecidas, visto que 0 que se anota € mais facilmente
esquecido”. Em Bentinho, de Dom Casmurro, livro que possui confluéncias com o
livro que nos ocupamos, também podemos encontrar um narrador que expde 0s
fatos de sua vida em forma de livro e justifica ainda a sua opc¢ao por escrever um
livro com suas memodrias 0 que lembra a escrita de memdéria como meio para
purgacgéo do que foi vivido: “Ha dessas reminiscéncias que ndo descansam antes
que a pena ou a lingua as publique” (ASSIS, 1992, p. 89).

Consoante Candau (CANDAU, 2012, p. 69), “apagar o nome de uma
pessoa de sua memoria € negar a sua existéncia”. O narrador do romance relata
0 apagamento de algumas pessoas em sua memoria, nesse acontecimento
podemos perceber o carater circular de sua narrativa. Até mesmo no que se
refere & esposa, que desapareceu aos dezessete anos, o narrador expde a

dificuldade de se lembrar de sua fisionomia:

A propria fisionomia de Matilde, um dia percebi que eu comecava a
esquecé-la, e era como se ela me largasse novamente. Era uma agonia,
mais eu a puxava pela memoria, mais sua imagem se desfiava”
(BUARQUE, 2009, p. 136).

Eulalio ao mesmo tempo apresenta-se como um narrador fragil que antes
parecia ter dominio sobre o lembrar e esquecer. Em uma visita a escola onde

Matilde estudou, e no momento frequentada pela filha, o narrador percebe



claramente seu esforco solitario®® para manter a esposa viva por meio da

memoria;

Subi a diretoria e me fiz anunciar & madre superiora como pai de Maria
Euldlia, aluna do terceiro ano priméario. Notre Mére folgou em me receber
em particular, ja que nao tivera o prazer de me ver ou a minha mulher
em reunides de pais. Escusei-me, eu viajava a negocios boa parte do
ano, ademais era vidvo, minha mulher por sinal também estudara no
Sacré-Coeur. Notre Mére mostrou-se consternada ao saber que uma ex-
aluna falecera aos dezessete anos em trabalho de parto, de eclampsia.
Também sentiu muito por minha filha, em quem de fato ja observara na
hora do recreio certa timidez, para nao dizer um temperamento
misantrépico. E concordou comigo em que seria reconfortante para uma
pequena orfd ouvir histérias de quem conviveu com sua mae naquela
mesma casa, quiga conhecer sua sala de aula, rabiscar seu quadro-
negro, sentar-se a sua carteira. [...] S6 que, Matilde, Matilde,
francamente ela ndo recordava nenhuma Matilde. Matilde Vidal, insisti, e
sua secretaria Mére Duclerc, que parecia cochilar em cima do breviario,
se manifestou, Vidal? Bien sur, e declinou de um jato o nome das seis
irmas de Matilde: Anna Theresa, Anna Amélia, Anna Christina, Anna
Leopoldina, Anna Isabel e Anna Reginazs. De Matilde, no momento ela
tampouco lograva se lembrar, mas logo se empertigou na escrivaninha
para consultar seu fichario. Em silencioso téte-a-téte com Notre Mere,
procurei decifrar seu meio sorriso congelado, seus olhos cinzentos a me
fitar, seu placido semblante e seus dedos nervosos, viciados em contas
de rosério. E ndo tive duavida de que ela sabia tudo, de mim, da filha
enjeitada e da perdi¢cdo da mée (BUARQUE, 2009, p. 98-99).

No romance Leite derramado, lembranca e esquecimento passam a ser
partes indissociaveis de um todo que atende aos interesses de um narrador que
ao evocar em sua memoria os eventos, sobretudo os desagradaveis como o
desaparecimento da esposa, tem por objetivo legitimar seu discurso de vitima,
que foi traida e abandonada pela mulher que tanto amou e ainda teve o espolio
da familia usurpado pelo genro e pela filha. Eulalio afirma que sua memoria é
“‘uma vasta ferida” (BUARQUE, 2009, p. 10) e tenta cura-la com a dinamica de

lembrar e esquecer. Nesse processo, 0 esquecimento constitui-se imprescindivel

2 Em outra situagdo quando Euldlio procura o pai de Matilde, percebe que o sogro também procura ndo
lembrar da existéncia da filha: “Matilde, Matilde, Matilde, ele falou, e eu via nele o mesmo ar desentendido
gue tinha visto na madre superiora, como quem procura uns Oculos esquecidos no proprio cocuruto.”
(BUARQUE, 2009, p. 192).

A mae de Matilde se chamava Anna Teodora, as filhas, por conseguinte recebiam Anna como nome.
Matilde é a uUnica filha que nao tinha Anna em seu nome. O que oferece a ideia de ndo pertencimento a
familia Vidal.



para suportar inclusive o presente visto que “nenhuma felicidade, nenhuma
serenidade, nenhuma esperanca, nenhum prazer do instante presente poderia
existir sem a faculdade do esquecimento” (NIETZSCHE apud IDE, 1999, p. 88).

Quanto mais Eulalio € empurrado para a modernizacdo menos confortavel
se sente, e resiste voltando-se para o passado e a comodidade que este |he
proporciona. “A lembranga passa a ser ndao apenas narrada, mas também
revivida” (SARLO, 2005a, p. 46). Ao mesmo tempo em que esquece e/ou
confunde os acontecimentos, o narrador apresenta uma nova ordem dos fatos
como se tivesse o intuito de manipular seu passado e ressignifica-lo, oferecendo
outros desfechos em um processo de invencao e reinvencéo, e assim evitar as
estruturas rigidas, de modelo firmado e fechado. O esquecimento €, deste modo,
portador de um devir, com a possibilidade de outras conexdes, outros devires e
multiplos agenciamentos.

Baudelaire (1996, p. 32) nomeia de “memoria ressurreicionista” o ato de
evocar as reminiscéncias: “Uma memoria que diz a cada coisa: Lazaro, levanta-
te; [...] E o medo de ndo agir com suficiente rapidez, de deixar o fantasma
escapar antes que sua sintese tenha sido extraida e captada”. De tal modo,
aquele que lembra constitui-se em um herbi que consegue promover o0
ressurgimento do que era considerado morto.

Nessa perspectiva, “lembrar € um fluxo, um processo, uma razdo de ser e
entdo o ato de esquecer se faz o pivd daquilo que se desenvolvera, detonando
uma série de transformacbes ou a transformacédo” (FERREIRA, 2003, p. 93).
Como exemplo, destacamos os diversos desfechos para Matilde mencionados no
presente capitulo. No dizer de Rossi (2010, p. 97), “a memdria coloniza o passado
e reordena tendo por base as concepcdes e as emocdes do presente”. Diante de
todo o exposto, € possivel considerar que ndo apenas a memoaria exerce a funcéo
de colonizadora das recordacdes, mas o esquecimento também participa desse

processo.

3.3 Leite derramado: memorias postumas do Brasil.

Quando um individuo ndo tem conhecimento do seu passado, e da sua

origem, fica impedido de falar sobre si e compartilhar suas experiéncias. O



desconhecimento do passado provoca uma sensacao de vazio e inexisténcia. "A
perda de memoria é, portanto, uma perda de identidade” (CANDAU, 2012, p, 59).
Nesse sentido, o ato de acionar as recordacdes, permite ao individuo estabelecer
uma ligacdo entre passado e presente, e com iSSO resgatar a suas origens e
perpetuar as vivéncias. Ao narrar os fatos passados 0 sujeito pondera sobre a
propria identidade.

Sem memodria 0 sujeito se esvazia, vive unicamente 0 momento
presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece. Ndo produz mais do que o sucedaneo de
pensamento sem duracdo, sem lembranca, sem génese que é a
condicao necessaria para a consciéncia e o conhecimento de si (Ibidem,
2012, 59-60).

Nesse contexto, 0 esquecimento pode surgir como obstaculo para a
preservacao da recordacao, mas também pode exercer a fungdo de ocultar o que
nao € conveniente. Ao longo da historia da humanidade, a formacéao identitaria do
homem acontece por meio da apropriacdo, assimilacdo e reconstrucao de mitos,
ritos, crengas entre outros elementos oriundos da memdria coletiva. Dessa forma,
a memoria e o esquecimento exercem a funcdo de nutrir a identidade do
individuo. Conforme Le Goff (1997, p. 16),

Nas sociedades sem escrita a memaria coletiva parece ordenar-se em
trono de trés grandes interesses: a identidade coletiva do grupo que se
funda em certos mitos, mais precisamente nos mitos de origem, o
prestigio das familias dominantes que se exprime pelas genealogias.

Na construcdo do texto literario, a memoria e 0 esquecimento constituem-
se elemento de fundamental importancia, posto que favorecem a compreenséao
das relacdes que a personagem estabelece consigo, com as suas experiéncias e
com as demais personagens. Conforme Bezerra (2012, p. 251) “a busca da
identidade se estrutura como uma imagem que o sujeito constréi ao longo da vida
referente ao longo da vida referente a ele préprio, a imagem que apresenta aos
outros e a si proprio”. Ao se conectar o passado por meio das lembrancas de suas
vivéncias a personagem compreende a formacéo da sua identidade, a tomada de
conhecimento, afirmacéo ou negacdo da mesma. Conforme o pensamento de Le
Goff (1997, p. 46),



a memoéria € um elemento essencial do que se costuma chamar de
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades.

A sociedade p6s Segunda Guerra demonstrou a preocupacado em repetir
por meio de documentarios, flmes e livros a narracdo dos atos provocados pelo
nazismo no holocausto, ou ainda aqui no Brasil a mobilizagcdo para a criacdo da
Comisséo da Verdade, com o objetivo de que os responsaveis sejam punidos por
torturas e desaparecimentos de pessoas que lutavam pela redemocratizacao do
pais no periodo da Ditadura Militar. Com isso, o lembrar cumpre a funcédo de
impedir que fatos como esses nado tornem a se repetir, 0 que Huyssen (2000, p.
13) denominou de “passados presentes”. O autor justifica o ato de lembrar para

esquecer:

Nossas culturas s6 se lembram esquecendo. S0 se mantém rejeitando
uma parte daquilo que experimentaram no dia a dia. A selecdo saneia
assim o que ela criva. Ela desconecta; corta 0 conato imediato que
temos com nossa histéria no momento e que a vivemos. Afasta-nos um
pouco, permitindo que seja criada uma perspectiva. A sele¢éo sinaliza ou
determina o que, no vivido, foi, é, tem chances de permanecer funcional
(Ibidem, 2000, p. 2)

Para gque esses acontecimentos realmente sejam esquecidos precisam
ser lembrados, em uma luta “contra a repeticao da catastrofe por meio da
rememoracao do acontecido” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 352). Podemos
considerar que a atuacdo da memoéria € resultado de um esfor¢o individual
fundamentado na vivéncia em sociedade. Conforme Bezerra (2010, p. 251), essa
atuacao

passa a ser um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, que possibilita a continuidade e o perfil de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo, em sua reconstrucao de si.

Ao narrar suas memorias, Eulalio adentra no celeiro da memaria coletiva
de que lhe foi transmitida a partir dos anos ténues de sua infancia. De acordo com
Hermano (2009, p. 39), “o individuo que lembra nunca esta sozinho, interpondo
sua consciéncia esta o grupo social ao qual pertence.” A memodria enquanto

elemento pertencente a construgao da narrativa permite ao narrador buscar a sua



identidade onde lhe compraz, no passado. Cada personagem da &rvore
genealdgica apresentada por Euldlio colabora na construcdo da sua identidade
como também do panorama da histéria do Brasil. O romance tem como cenario
alguns momentos historicos do Brasil: Colbnia, Império, Republica Velha, periodo
getulista, Ditadura Militar e a Redemocratizagdao em 1985. Nessa perspectiva,
Fonseca (2010, p. 86-87) assegura que

ao relembrar o passado, cada sujeito reconstitui para si e para 0 seu
ouvinte, um universo repleto de crencas, lembrancas coletivas, valores,
etc. que lhe proporciona o sentimento de pertencimento a determinado

grupo.

Em cada um desses momentos historicos estabelece relacdo com a sua
familia, os antepassados e os descendentes. O ato de lembrar contribui na
apreensdo, manutencdo ou reconstrucdo da identidade. Conforme Bosi (1994, p.
424):

Ha episddios antigos que todos gostam de repetir, pois a atuacdo de um
parente parece definir a natureza intima da familia, fica sendo uma
atitude-simbolo. Reconstruir o episédio € transmitir a moral do grupo e
inspirar os menores. Podemos reconstruir um periodo a partir desse
episédio.

Antbnio Candido no prefacio do livro Raizes do Brasil afirma que
“registrar o passado nao é falar de si; é falar dos que participaram de certa ordem
de interesses e de visdo do mundo, no momento particular do tempo que desejar
evocar” (HOLANDA, 1995, p. 9). Nessa evocacao o individuo realiza os ajustes
necessarios e como o ato de lembrar constitui-se em uma forma de representacao
é véalido para o individuo omitir alguns elementos legando-lhe o esquecimento.

Consoante Candau (2012, p. 99):

A boa gestdo da identidade de um grupo de pertencimento (nacgéo,
regido, local) passa pela relacdo ambivalente que os membros desse
grupo terdo com 0s acontecimentos que, simultaneamente, sdo objeto de
um dever de memoria e uma necessidade de esquecimento.



A obsessdo por reconstruir a genealogia corresponde diretamente ao
receio pela fragmentacgao identitaria. “Nao € raro, quando se perdeu tudo, que se
perca a si préprio” (LEVI apud CANDAU, 2012, p. 160). Com o fim dos tempos de
gléria da familia Assumpcéao, o narrador se percebe sem aquilo que seria “uma
ancoragem estavel no mundo” (HALL, 2006, p. 7). Ja ndo tem o reconhecimento
da sociedade, resta-lhe o medo do desaparecimento da memoria de um tempo de
sucesso, 0 que assegura do apagamento € a reminiscéncia. Apesar de todo
deslocamento, Euladlio ndo perde a nocdo de si, continua defendendo suas
origens elitistas.

O narrador ambiciona por meio da memaria reconstruir a sua genealogia.
Para tanto, em seu relato seleciona o que lhe é conveniente, de modo que possa
exaltar e enobrecer o cla. Como ja foi mencionado no presente estudo submete
ao crivo do esquecimento os integrantes da familia que ndo pertencem ao periodo
de gldria da estirpe. Em um movimento no qual o passado subjuga o presente. A

esse evento Candau (2012, p. 137) nomeia de “jogos identitarios” e assegura que

a busca identitaria movimenta e reorganiza, regularmente, as linhagens
mais bem asseguradas, jogando em permanéncia com a genealogia
naturalizada e a genealogia simbolizada (construida a partir de um relato
fundador).

Com o0 passar dos anos e as mudancas no quadro social e politico
brasileiro, a familia Assumpcéao, especificamente Eulalio e os seus descendentes,
nao conseguiram se adequar as novas demandas, o narrador agiu como se tudo
fosse estavel, nessa perspectiva o reconhecimento publico e a situacédo financeira
da familia ndo sofreriam nenhum deslocamento. Nesse sentido, Hall (2006, p. 13)

explica que

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. [...] @ medida em que os sistemas de significagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante
e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.

Podemos considerar o0 romance nao apenas Ccomo um registro

autobiografico de Euladlio e de sua linhagem, mas também como uma



reconstrucao por vezes irbnica do contexto socio historico do Brasil em cem anos.
Nesse sentido, consideramos Leite derramado como uma metafora do pais. A
familia Assumpcao é um modelo da tensdo entre aquele que subjuga e os que
sao subjugados, tdo presente na sociedade brasileira. A respeito do romance em

guestao Motta (2009, p.48) assegura que:

Por baixo dessa histéria correm outras linhas de prospeccdo, que
permitem ligar o desenho da arvore genealdgica ao fundo histérico em
gue ela germinou e prosperou. Ainda, da relacdo entre a figura e o fundo,
os sentidos historico, social e ideoldgico que emergem dessa articulagéo.

A Franca sempre esteve presente na producdo musical de Chico Buarque,
sobretudo na mescla com o Brasil. Na cancdo Pedro Pedreiro “Quando nos
apaixonamos/ Poga d’agua é chafariz/ Ao olhar o céu de Ramos/ Vé-se as luzes
de Paris” (HOLLANDA, 2006, p. 141). Em Leite derramado, Eulalio expde essa
influéncia estrangeira, sobretudo francesa, em sua familia. As constantes viagens
para a Franca, onde o narrador no inicio de sua adolescéncia teve sua iniciacao
sexual. Além disso, em casa 0s Assumpg¢ao costumavam conversavam entre Si
em francés: “la em casa como em todas as boas casas, na presenca de
empregados os assuntos de familia se tratavam em francés, se bem que, para
mamae, até me pedir o saleiro era assunto de familia” (BUARQUE, 2009, p. 7-8).
Eulalio mantém esse habito e incorpora em seu vocabulario palavras como art
déco, belle époque, madame, monsieur tailleur e péatisserie: “Porque vocé era
recém-nascida, e ela ndo podia largar a crianca e coisa e tal, mas logo tomou o
bonde para a cidade e cortou os cabelos a la garconne” (BUARQUE, 2009, p. 11).
O motorista da familia era francés e cultivava na horta da casa dos patrdes ervas
da Provence: “Auguste, o chofer que meu pai importara da Franca com seu
primeiro Peugeot, ainda antes da guerra” (BUARQUE, 2009, p. 72). Note-se a
concepcao que Euldlio possui dos seres humanos, sobretudo dos funcionérios
gue sao considerados como objetos.

Em cada periodo o Brasil sofre influéncias da cultura europeia, na génese
do pais os nativos foram obrigados a abandonar sua cultura e incorporar aquela
imposta pelo homem branco. Mais tarde, as familias abastadas enviavam seus
filnhos para completar os estudos na Europa, aqui as jovens deveriam estudar

francés. A respeito Holanda (1999, p. 31) assegura que



A tentativa de implantacdo da cultura europeia em extenso territorio,
dotado de condi¢Bes naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a
sua tradicdo milenar, €, nas origens da sociedade brasileira, o fato
dominante e mais rico em consequéncias. Trazendo de paises distantes
nossas formas de convivio, nossas instituicdes, nossas ideias, e
timbrando em manter tudo isso em ambiente muitas vezes desfavoravel
e hostil, somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra.

Por outro lado, o elemento estrangeiro também é apresentado como signo
de desordem ou perda. Seja na perda do patrimbnio da familia, o casardo
neoclassico localizado no bairro do Botafogo que foi vendido para a Embaixada
da Dinamarca. Ou ainda a perda dos bens provocada pelo genro investidos que
era filho de imigrantes italianos. Em um dos desfechos oferecidos para o
desaparecimento de Matilde, o narrador afirma que a esposa o abandonou em

virtude do envolvimento com o engenheiro francés, Dubosc:

[...] suponho que um dia Matilde tenha afinal concedido em lhe abrir a
blusa num canto da sala. E pronto, ndo Ihe custou tanto assim satisfazer
aguele francés meio sem- vergonha, com idade para ser seu pai, que por
alguns segundos fitou com exclusividade seus seios candidos, redondos
e vigosos. [...] Mas depois de cedé-los, ndo teve mais como recusar
convites para visitas intimas ao Palace Hotel. Dubosc andara pelo
Oriente, frequentou bordéis da Birméania e do Sido, certamente bulia em
seios com artes que eu ignorava. Assim viciou minha mulher, que ja ndo
esperava convites para escapar de casa esbaforida, a fim de mais e
mais encontros vespertinos. E pode ser que ao voltar se sentisse indigna
da filha, ndo ia lhe dar um peito assim todo lambuzado. Ou talvez ja
tivesse emprenhado do francés, e desde logo reservasse o peito para os
beicos do filho dele. E aqueles vestidos tenebrosos que minha mée Ihe
deu, que lhe cobriam os bragos e batiam nas canelas, ela os usava em
casa para se manter imaculada de mim, visto que agora devia fidelidade

a um amante possessivo (BUARQUE, 2009, p. 159-160).

Ao expor que Matilde ndo conseguiu se adaptar a vida na Franca
percebemos uma relacdo com o poema épico Caramuru, de Santa Rita Durdo,
que narra o envolvimento do colonizador Diogo Alvares Correia/Caramuru com a
india Tupinamba Paraguacu/Catarina que junto com ele viaja para a Europa e nao
consegue se adaptar aos costumes daquele lugar. Matilde é aquela que nao fala
corretamente francés, no entanto danca maxixe perfeitamente, isso tem
importante significagdo no que se refere a sua relagdo com a identidade brasileira:
‘guando senta ao piano ndo toca Mozart e sim um batuque chamado macumba

gegé” (BUARQUE, 2009, p. 45). A fluéncia no idioma francés constitui-se como

indice de cultura e distingdo social, em dois polos temos: a mée do narrador que



fala fluentemente e é delicada e fina no trato social, por outro lado Matilde que
mesmo sendo filha de um deputado e estudado na escola Sacré-Coeur segundo o
narrador falava um “francés escolar’ ndo consegue se adaptar as convengoes
sociais do proprio pais, quica da Franca. Segundo os devaneios de Eulalio,
Matilde

Seria exibida pelo amante nos sal6es de Paris, como séculos atras uns
indios tupinambas na corte francesa, encantaria a metrépole com seu
maxixe, seu francés esdrixulo e sua beleza mestica. E tome bateaux-
mouches, torre Eiffel, Mona Lisa, uns flocos de neve, em pouco tempo
ela acreditaria ter visto praticamente tudo na vida. Ai o inverno se
estenderia, os dias ficariam curtos, e Matilde, espirito simples, no Jardim
de Luxemburgo se pegaria a sonhar com a pracinha dos brinquedos em
Copacabana. Em vez de desfrutar um teatro ou um café-concerto, toda
noite se recolheria preocupada com a filha, que a hora do Rio estaria
com a baba na praia, ou andando de bodinho na pra¢a, ou mamando na
ama-de-leite. E por um reflexo, seu leite se faria ainda mais abundante e
mais doloroso de extrair dos mamilos, rachados de frio. E ao verter o
leite na pia, Matilde poderia se debulhar em lagrimas, mas duvido que o
francés se mexesse para acudi-la. Passado o primeiro eld, Dubosc na
certa se revelaria um amante avaro, de regular as caricias e a calefacao,
€ que mesmo na cama a trataria por vés. Mas para ele tampouco seria
facil conviver com uma mulher que assobiava para chamar garcom,
saltava a cancela do metr6 e teimava em tomar banho todo dia.
Designado pela Companhia para nova misséo, em algum pais de idioma
complicado e costumes estranhos, de mulheres enigméticas, Dubosc
entenderia que era hora de repatriar a brasileira (BUARQUE, 2009, p.
156 - 157).

O que Holanda (1995, p. 37) nomeia de “a ansia exibicionista dos
brasdes” também é apresentado por Eulalio, com a preocupacdo de expor a
origem da familia Assumpcédo. Nesse sentido, o autor supracitado acrescenta “a
presuncao de fidalguia é requerida por costumes ancestrais que, em substancia,
ja nao respondem a condicdbes do tempo embora persistam nas suas
exterioridades”. Com a preocupacao de justificar o emprego do sobrenome por
outros, inclusive os mulatos o narrador justifica: “Assung¢éo, na forma assim mais
popular, foi o sobrenome que aquele escravo Balbino adotou, como a pedir
licenga para entrar na familia sem sapatos” (BUARQUE, 2009, p.18). O narrador
ainda informa que na verdade os descendentes do escravo Balbino poderiam ser
filhos do patriarca da familia Assumpcao, por isso a ado¢dao do sobrenome ser
significativa: “Minha avd néo deixava por menos, jurava que o0 seu marido era o

pai dos filhos de Balbino, o leal criado” (Ibidem, 2009, p. 62). Conforme a



exposicao de Ribeiro (2006, p. 253) o comportamento do avd do narrador era

comum entre 0s senhores de escravos:

A familia patriarcal do senhor, seus filhos e aparentados mais diretos,
ocupava tao exaustivamente as funcdes do lar de tipo romano que nao
deixava espaco para outras formas dignas de acasalamento. O proprio
senhor e seus filhos eram, de fato, reprodutores soltos ali para
emprenharem a quem pudessem.

Comunicar a identidade dos Assumpcao por meio da memadria consiste
em impedir a extingdo da estirpe. Nesse sentido, ao narrar os fatos concernentes
a vida dos Assumpcgao Euladlio oferece “fisionomia aos acontecimentos
considerados [...] como significativos do ponto de vista de sua identidade”
(CANDAU, 2012, p. 101). Eulalio enumera os feitos e os titulos de sua familia: o
tetravd que foi general e lutou contra as tropas de Robespierre (BUARQUE, 2009,
p. 103), também era filho de “préspero comerciante da cidade do Porto” (Ibidem,
2009, p. 103). O trisavd foi confidente da Rainha Louca (Ibidem, p. 102-103), o
bisavo recebeu do D. Pedro | o titulo de bar&o (Idem, p. 78), por sua vez o av0 era
“um procer abolicionista” (Ibidem, p. 193) e o pai “0 senador Assumpcao” (Ibidem,
p. 26). Cada membro da familia Assumpc¢éo possui relagdo com um periodo da
Histéria do Brasil. Desde os antecessores do primeiro membro da familia
Assumpcao que aportou no Brasil sdo apresentados como pessoas que possuiam
destaque na sociedade. Contudo, percebemos a ironia na construgcdo dos
personagens, o trisavd é aquele que escuta os delirios de uma rainha deslocada,
0 av0, por sua vez que se dizia abolicionista na verdade ndo conseguia perceber
que o seu projeto era irreal e na realidade nao tinha o objetivo de restituir o que os
escravos haviam perdido, mas o intuito de descartar aqueles que ja ndo atendiam
a nova ordem constituida e obviamente promover um branqgueamento atendendo

mais uma vez aos padrdes europeus:

Meu avd langcou no Brasil uma campanha para a fundagdo da Nova
Libéria. Vovd era um visiondario, desenhou de préprio punho a bandeira
do pais, listras multicolores com um triangulo dourado no centro, e
dentro do tridngulo um olho. Encomendou o hino oficial ao grande Carlos
Gomes, enquanto arquitetos britdnicos projetavam a futura capital,
Petrovia. Conquistou o apoio da Igreja, da maconaria, da imprensa, de
banqueiros, de fazendeiros e do préprio imperador, a todos parecia justo



que os filhos de Africa pudessem retornar as origens, em vez de
perambularem Brasil a fora na miséria e na ignorancia (BUARQUE,
2009, p. 51).

E importante observar a simbologia da bandeira construida pelo avd de
Eulalio, o triangulo com o olho dentro que lembra a macgonaria e representa “na
sua base a Duracdo e, nos seus lados que se encontram no vértice superior,
Trevas e Luz” (CHEVALIER & GHEERBRABT, 1995, p. 904). Ressaltamos que
nas acdes de compor o hino, criagdo da bandeira e do projeto arquitetdnico da
capital ndo tiveram a participacdo daqueles que la iriam habitar, tudo cogita em
torno do pensamento do branco que n&o quer ter responsabilidades sobre
aqueles que nao servem mais aos seus interesses: “Condicionaram a camada
senhorial para encarar o povo como mera forca de trabalho destinada a
desgastar-se no esfor¢co produtivo e sem outros direitos” (BUARQUE, 2009, p.
195).

A né&o participagdo dos futuros ex-escravos no projeto de construcao do
novo pais, gira em torno de duas prerrogativas a primeira por parte dos escravos
que de fato ndo queriam voltar para a Africa e aquelas dos brancos que
acreditavam ser uma forma de indenizagcdo generosa as deportacdes. Com a
abolicdo, o ex-escravo foi subtraido do local de trabalho e teve que se adaptar a
outras realidades: aqueles que viviam na zona rural se viram obrigados a invadir
terrenos abandonados na tentativa de fazer o que sabiam: cultivar. Até que eram
expulsos e finalmente se viam obrigados a migrar para a cidade. Onde
precisavam se adequar a nova ordem.

O elemento mestico é abordado com intensidade ao longo do romance.
Isso ndo parece ser por acaso afinal faz parte da formacao do povo brasileiro. No
dizer de Ribeiro (2006, p. 207), “nds surgimos, efetivamente, do cruzamento de
uns poucos brancos com multiddes de mulheres indias e negras”. No romance ha
um destaque para as unides ilicitas que originam os mulatos a exemplo dos filhos
de Balbino supracitados, assim como a concepcdo de Matilde, esposa do
narrador e que nas palavras de Euldlio era a “mais moreninha da classe”
(BUARQUE, 2009, p.96) da escola que frequentava e ainda revelou que Matilde
que também era a filha mais moreninha era fruto de uma unido extraconjugal do
pai dela: “um dia a gorda mae de Matilde deixou escapar que a menina nao era

filha sua, mas fruto de uma aventura do deputado, la para as bandas da Bahia”



(BUARQUE, 2009, p. 73). A questao do branqueamento, e 0 movimento inverso
desse evento, € abordada por Ribeiro (2006, p. 206), o antropologo explica que:

prevalece, em todo o Brasil, uma expectativa assimilacionista, que leva
os brasileiros a supor e desejar que 0s negros desaparecam pela
branquizacdo progressiva. Ocorre, efetivamente, uma morenizacdo dos
brasileiros, mas ela se faz tanto pela branquizacdo dos pretos, como
pela negrizacdo dos brancos.

Considerando o exposto acreditamos que o romance além da memoria
no seu alicerce tem também como base a “Galhofa e melancolia” que segundo
Motta (2009, p. 49), “sdo os ingredientes que saltam da memdéria para o presente
do leitor, a quem se oferece a degustacdo desse “leite derramado” do periodo
colonial para o nosso tempo”. O fato de criar um pais para os ex-escravos
constitui-se em uma critica ao poder que declara o fim da escravidao, entretanto
nao favoreceu uma recolocacdo dos libertos na sociedade mantendo-os as
margens. Recurso amplamente empregado também por Machado de Assis, a
ironia permite ao leitor realizar o juizo de valor. Compreender o romance que nos
ocupamos € tomar parte com o narrador tentar reter o leite que se esvai. A

respeito da critica mordaz, Seligmann-Silva (2003, p. 371-372) assegura que:

A ironia € uma potente maquina de desleitura: o leitor nunca sabe como
se comportar diante dela; se deve tentar separar o verdadeiro do falso, o
sério da brincadeira, e se 0 que ele toma como sério hdo €, no final das
contas, justamente uma armadilha montada pelo autor da ironia.

O narrador foi educado em uma familia que alimentava o preconceito
contra os negros e suas praticas: “a cozinheira, que era dada a macumba, fez
exorcizar na igreja da Candelaria” (BUARQUE, 2009, p. 103). Euldlio afirmava
gue nao possuia preconceito, “garanto que a convivéncia com Balbino fez de mim
um adulto sem preconceito de cor’ (lbidem, 2009, p. 20), contudo n&o se

conformava em ter um bisneto que “pretejou”

Da noite pro dia os cabelos dele se encresparam, o0 nariz de batata
engrossou mais ainda, e quanto mais 0 menino escurecia, mais me
perturbava a sensacdo de conhecer sua cara de algum lugar. Era curioso
porque, tirante o preto Balbino e um ou outro criado, eu ndo tinha muita



gente de raca nas minhas rela¢cdes, nem nunca avistei a mde do menino
[...] a cor provinha dela, logicamente eu ndo poderia esperar de um neto
comunista que se juntasse com uma de pedigree (Ibidem, 2009, p. 148-
149).

A ndo aceitacdo do elemento afro € uma heranca da familia Assumpcao.
Quando a mé&e conheceu Matilde, entdo namorada de Eulalio perguntou “se por
acaso a menina nao tinha cheiro de corpo. S6 porque Matilde era de pele quase
castanha, era a mais moreninha das congregadas marianas” (BUARQUE, 2009,
p. 20). Embora Euldlio tenha uma posicao preconceituosa, foi por uma mulata que
0 narrador apaixonou-se e ndo consegue esquecé-la. Conforme Ribeiro (2006, p.
107), os escravos recebiam repreensdes “semanalmente vinha um castigo
preventivo, pedagégico, para nao pensar em fuga”. De modo irbnico o narrador
expoe a relacdo que o avd mantinha com os escravos: “Balbino nem era mais
escravo, mas dizem que todo dia tirava a roupa e se abracava num tronco de
figueira, por necessidade de apanhar’” (BUARQUE, 2009, p. 121). O narrador
expbe com sarcasmo o resultado da abolicdo e o impacto na vida dos escravos
que nao tinham como recomegcar: “Se escravo mais chegado, o Balbino, fiel como
um céo, ficou sentado para sempre sobre a tumba dele” (Ibidem, 2009, p. 16).
Eulalio expde uma visdo do escravo, a partir do ponto de vista do senhor branco.
Para o narrador s&o individuos acomodados e conformados ao destino como se
fosse uma dignidade servir ao senhor. Diferente da ideia exposta por Ribeiro
(2006, p. 202): “a luta mais ardua do negro africano e de seus descendentes
brasileiros foi, ainda €, a conquista de um lugar e de um papel de participante
legitimo na sociedade nacional”.

O avb de Euldlio que usufruiu de suas influéncias no Brasil Império
sucumbiu junto com este, curiosamente com o fim do regime em questdo o
Imperador D. Pedro Il buscou exilio na Franca onde faleceu, 0 mesmo fez o avd
do narrador: “com o fim do Império, teve de buscar asilo em Londres, onde
morreu amargurado” (BUARQUE, 2009, p. 52). A relagdo do av6 de Eulalio com o
abolicionismo & mais uma vez ironizada e como mostraria Gilberto Freyre em
Casa Grande e Senzala mostraria uma falsa cordialidade entre o senhor e o
escravo: “Seu escravo mais chegado, o Balbino, fiel como um cao, ficou sentado
para sempre sobre a tumba dele” (Ibidem, 2009, p.16). O narrador afirma que o

fato de convivido com Balbino neto de escravos ndo tinha preconceitos, no



entanto em sua formacé&o discursiva subjaz o preconceito, para tanto emprega a

voz de outrem:

[...] minha mae, que ao me ver arrastando a asa para Matilde, de saida
me perguntou se por acaso a menina nédo tinha cheiro de corpo. S6
porque Matilde era de pele quase castanha, era a mais moreninha das
congregadas marianas que cantaram na missa do meu pai (lbidem,
2009, p. 20).

O narrador apresenta-nos como funciona os bastidores da politica: “o pai
de Matilde me recebeu com simpatia extrema, me garantiu que o filho do senador
Eulalio Assumpcao teria cadeira cativa em seu gabinete, ficou até de apressar
minha filiagdo ao partido” (BUARQUE, 2009, p. 71). Ao narrar a participagdo da
familia Assumpcdo na politica, desde o tetravdé que mantinha relagdo coma a
Familia Real portuguesa, o narrador apresenta de forma sutil e sarcéastica como

funciona os jogos de interesse na politica. Conforme Bosi (1994, p. 453):

A memédria politica, os juizos de valor intervém com mais insisténcia. O
sujeito ndo se contenta em narrar como testemunha histéria ‘neutra’. Ele
guer também julgar, marcando bem o lado em que estava naquela altura
da histéria, e reafirmando sua posi¢do ou matizando-a.

Podemos perceber que no Brasil os cargos eram praticamente herdados
pelos filhos dos parlamentares:

A escolha dos homens que irdo exercer fungBes publicas faz-se de
acordo com a confianga pessoal que merecam os candidatos, e muito
menos de acordo com suas capacidades proprias. Falta a tudo a
ordenagao impessoal que caracteriza a vida no Estado burocratico. [...] o
predominio constante das vontades particulares que encontram seu
ambiente préprio em circulos fechados (HOLANDA, 1995, p. 146).

Com relagdo a adesdo do neto de Eulalio ao comunismo, o narrador
acreditava que seria uma forma da familia obter o reconhecimento perdido e a

participacdo na historia do pais:

Mas em vez do comunismo veio a Revolucao Militar de 1964 entao tratei
de Ihe lembrar nossas antigas relagcbes de familia com as Forcas



Armadas, até lhe mostrei o chicote pertenceu ao seu sexto avd
portugués, o célebre general Assumpgdo (BUARQUE, 2009, p. 126).

Outro elemento que diz respeito a conservacao do patrimoénio e o chicote
florentino, que foi adquirido pelo tetravd e assim como o nome, O objeto era
passado de pai para filho. Simbolicamente o chicote representa o “poder judiciario
e seu direito de infligir castigos” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1995, p. 233).
Na familia Assumpcéo, o artefato é indicio do patriarcalismo e dos abusos que
antes era utilizado na manutencdo da escraviddo para castigar 0s escravos que
fugiam. Numa formacdao discursiva baseada na ironia, o narrador afirma que para

0 ex-escravo apanhar do senhor “abolicionista” se constituia uma necessidade:

Me exibiu a peca, a correia trangada de couro de antilope, a flor-de-lis no
cabo. E um chicote fora de uso, uma reliquia familiar que ele herdou do
pai, meu avé Eulalio. Mas assim que voltar da Europa, se ouvir falar que
deram na cabeca do filho, vai distribuir chibatadas as cegas por ai. Vai
acoita-los todos, ndo importa se homem ou mulher, vai soltar o
azorrague em vocés como meu avd no velho Balbino. O Balbino nem era
mais escravo, mas dizem que todo dia tirava a roupa e se abragcava hum
tronco de figueira, por necessidade de apanhar no lombo. E vovd batia
de chapa, sem malicia na m&o, batia mais pelo estalo que pelo suplicio.
Se quisesse lanhar, imitaria seu pai, que quando pegava negro fujao,
acoitava com grande estilo (BUARQUE, 2009, p. 102).

Com esses episédio é possivel perceber também o preconceito que
mesmo negado é praticado, sobretudo para os Assumpc¢ao por ser instrumento
para manutencao das diferencas sociais. “O espantoso € que os brasileiros,
orgulhosos de sua tao proclamada, como falsa, ‘democracia racial’, amplamente
empregada por Gylberto Freire em Casa Grande e Senzala, raramente percebem
os profundos abismos que aqui separam os estratos sociais” (RIBEIRO, 2006). O
emprego do sarcasmo por parte do narrador tem como objetivo no dizer de Motta
(2009, p. 51) “fazer da potencialidade do relato autobiografico uma forma de dar
voz a elite para ela confessar e, ironicamente, autocondenar-se”. A familia sofre
perdas as financeiras, o reconhecimento e o respeito. Para representar essas
perdas, o chicote € confiscado e a memodria desprezada no periodo da Ditadura
Militar. Nesse episddio percebemos juntamente com a perda do jazigo familiar o

apice da decadéncia. E aquele que era respeitado e temido passa a ser ignorado:



Ndo demorou muito, sete agentes da policia invadiram nosso
apartamento, vasculharam tudo, sacolejaram Maria Eulélia, perguntaram
por um tal de Pablo, e eu Ihes disse que havia um equivoco, o garoto era
um Assumpcéao de boa cepa. Ainda Ihes apontei o retrato do meu avb na
moldura dourada, mas um brutamontes me deu um tapa na orelha e me
mandou enfiar o avd no cu. Esse ignorante espalhou no chdao meu
acervo de fotos, e nem me adiantaria protestar quando confiscou o
chicote florentino (BUARQUE, 2009, p. 127).

A familia Assumpcéo que outrora se adaptava a cada mudanca ocorrida
no pais. O primeiro membro que chegou ao Brasil veio junto com a Familia Real
de Portugal. Em seguida cada descendente se adaptou as novas ordens que
surgiam: o avo desfrutou de beneficios do Império, com o advento da Republica o
pai de Eulalio soube tomar proveito e conseguiu uma cadeira no senado. Com o
fim do sistema opressor da escravidao continua sendo usado. O mesmo ocorre
com o chicote, o seu emprego se adequa as situacdes: no periodo da escravidao
era instrumento para manutencdo, mais tarde como forma de conservar a

diferenca provocada pelo capitalismo:

De sorte que, pensando melhor, papai hdo gastaria seu chicote histérico
com um bando de cascas-grossas. Papai vai simplesmente pé-los no
olho da rua, e esse serd o pior flagelo para vocés, que emprego igual
nao hao de encontrar em lugar nenhum (BUARQUE, 2009, p.103).

O pai do narrador, o senador Assumpcéo, é assassinado. Permanece a
davida o que de fato motivou o crime, o narrador elenca duas possibilidades:
questdes passionais ou politicas. Esse evento nos faz lembrar a morte de Joao
Pessoa quando governador do estado da Paraiba, que foi assassinado e surgiram
as mesmas suspeitas para o crime, de um crime passional ou politico. Ao que
parece nos dois episodios, a morte que mesmo tenha ocorrido por motivos
passionais, tornou-se conveniente ser divulgada como causas politicas, para

beneficios de alguns ou do partido. No romance, narrador afirma:

Sua avo teve de receber em casa o chefe de policia, aturar perguntas
insolentes, pois corria que meu pai tinha sido morto a mando de um
corno. Isso porque foi metralhado ao entrar na sua garconniére, mas



mamae sé lia O Pai224, cujas reportagens atribuiam o crime a oposicéo
(Ibidem, 2009, p. 36).

A respeito dos seus antecessores, 0 narrador procura destacar, mesmo
em um discurso muitas vezes construido a partir do escéarnio, imagens positivas

de modo a legitimar o passado dos Assumpcao:

A imagem do nosso pai caminha conosco através da vida. Podemos
escolher dele uma fisionomia e conserva-la no decurso do tempo. Ela
empalidece se néo for revivida por conversas, fotos, leituras de cartas,
de depoimentos de avos, dos livros que lia, dos amigos que frequentava,
de seu meio profissional, dos fatos histéricos (BOSI, 1994, p. 426).

No romance Leite derramado encontramos a formacdo social e
ideologicamente da burguesia brasileira. Assim como Garcia Marquez em Cem
anos de Solidao registra ndo apenas os fatos relacionados com a familia, mas os

situa em um contexto socio historico:

A estratificacdo social separa e opfe, assim, o0s brasileiros ricos e
remediados dos pobres, e todos eles dos miseraveis, mais do que
corresponde habitualmente a esses antagonismos. Nesse plano, as
relagfes de classes chega a ser infranqueaveis que obliteram toda
comunicacdo propriamente humana entre a massa do povo e a minoria
privilegiada (RIBEIRO, 2006, p. 21).

Em Leite derramado podemos perceber que parte da formacao nacional
constituiu-se como um arcabougo para a manutencdo de poder para alguns.
Segundo Hall (2006, p. 50), “uma cultura nacional € um discurso — um modo de
construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas ac¢fes quanto a
concepcao que temos de ndés mesmos”. Temos a histéria do pais a partir do olhar
de uma elite ressentida que expde de forma irbnica aspectos concernentes a

politica, as relacBes sociais e a formacao étnica.

*perigdico matinal publicado de 1884 & 1930.



CONSIDERACOES FINAIS

Amor daguela vez comose fosge a idfima
Bedow sua mudher comose fosse a ddlftma

E cada filho sew comose fosse o vinico

E afrayesso a rua com sew passo- fimido-
Subiw a congtriglo-comose fosse mdguina
Erguew no-patamar guatvo-paredes solidas
TYoto-com Hyolo- nun deseno- mdgico

Sewg olhoy embotados de cimento-e ldgrima
Sentow pra descangar comose fosse sabado
Comeww feffo- com arroz como-se fo3se wmn principe
Bebew e sotlugo como se fosse v ndufrago-
Dangow e gargalhow como-se ovrisge migicca
E tropegor no-céw comorse fosse v bébado

E Autrow no-ar como-se fosge wm pdssaro

E se acabow no- chido fedfo- wm pacote flacido
Agonizow no- meilo- do- passeio piblico
Morrew na contramdo atrapalhando- o trifeqgo

Corsfrugdo — Chico Buargue



O romancista e dramaturgo, Chico Buarque iniciou sua producao literaria
por volta de 1957, publicando cronicas em um jornalzinho da escola, sob o
pseuddnimo Bananal, mais tarde participou de concursos de contos. A respeito da
sua escrita, Chico Buarque (apud FERNANDES, 2009, p. 25-26) afirma: “Durante
um bom tempo queria escrever como Guimardes Rosa. Participei de diversos
concursos de contos naquela época, textos cheios de neologismos”. Em 1966,
publicou o conto Ulisses no suplemento Literario de O Estado de S. Paulo. Na
década de 70, publica sua primeira narrativa longa que considerou uma novela
pecuaria com o titulo: Fazenda Modelo. Sob o impulso do fazer literario criticou o
Regime Militar. Desde cedo assiduo a leitura de classicos universais, com o
estimulo do pai, leu a colecdo francesa La Pléiade, de escritores do século XIX e
XX.

Durante anos, Chico foi um leitor tdo voraz quanto voluntarioso. Lia de
tudo, sem muita ordem. As vezes, as leituras vinham em rajadas: os
autores franceses, 0s russos, 0s italianos, os norte-americanos. O
resultado é uma ampla e consistente base do que de melhor se escreveu
(NEPOMUCEMO, 2003, p. 65).

No que se refere a sua escrita, seus romances sdo perpassados por
marcas do cinema, construidos a partir de flashbacks e abundancia de imagens.
Além disso, as narrativas possuem carater circular que privilegiam a memoéria e o
tempo. Com ritmo préprio, Buarque néo é para qualquer leitor, é necessario estar
disposto a acompanhar uma estética de tempo e espaco moventes, em romances
guase sempre hipotéticos e construidos a partir de conjecturas. Seu texto possui
ritmo fraseado e musical, dai a tentagdo de compararmos sua escrita com suas
cancoes.

A qualidade de sua prosa, marcada, sobretudo, pela concisdo, pela
eliminacdo de qualquer excesso de linguagem, pelo ritmo da frase, pela



elaboracdo minuciosa, as vezes minimalista, de imagens e dos
personagens que se constroem na ac¢ao continua (RIBEIRO, 2009, p.
63).

Em alguns paises é mais conhecido como escritor. Por ocasido do
lancamento de Estorvo em Oslo, um jornalista perguntou: “era verdade que
também cantava e compunha canc¢fes?” (HOLLANDA, 2006, p. 124). A respeito
de suas atividades de compositor e escritor, Chico afirma que sofre de
‘monogamia”, pois ndo consegue fazer os dois exercicios ao mesmo tempo:
“Terminado um livro deixo de ser escritor, como ja tinha deixado de ser
compositor” (Ibidem, 2006, p. 126).

A presente dissertacdo teve como escopo a analise do funcionamento da
memoria e do esquecimento no romance Leite derramado, de Chico Buarque.
Nessa perspectiva, entendemos que Eulalio d’Assumpgédo emprega a memaria e
0 esquecimento para gerenciar o passado e o presente, bem como a identidade
da familia. No romance o ato de lembrar/esquecer; esquecer/lembrar contribui
para a formacdo e apreensdo da sua identidade como também na sua
apropriacdo e manutencdo. Em Leite derramado, a memdéria e 0 esquecimento
recebem tratamento estético, sendo assim o passado é algo inacabado e por
meio do esquecer e do lembrar recebe varias configuracdes. Nesse sentido,
Bakhtin (1997, p. 255-256) assegura que

Os fantasmas aterrorizantes e irracionais sdo superados pelas
propriedades estruturais da visdo do tempo que apontamos: o vinculo
substancial entre o0 passado e o presente, a necessidade do passado e
sua posi¢do na continuidade de uma evolugéo, a atividade criadora do
passado e, por fim, o vinculo entre o passado, o presente e o futuro
necessario.

No didlogo entre o classico e o moderno percebemos confluéncias e
divergéncias com outras obras da literatura universal. Ao comparar o emprego da
memoria, sobretudo do esquecimento no romance objeto de nossa pesquisa com
a Odisseia, de Homero percebemos que 0 esquecimento recebe tratamentos
diferentes. Na primeira obra indica recome¢co e reordenagdo na segunda
representa impedimento.

No romance, a memoria e esquecimento sao os portadores da verdade

que o narrador deseja viver. Embora suas lembrancas sejam simulacros das



vivéncias da familia Assumpcao. E que mesmo assim amenizam suas decepc¢des.
Todo o esforgco do narrador converge para promover a legitimacdo das suas
lembrancas. Sendo assim, por meio do passado Eulélio estabelece contato com o
vivenciado de modo a reinterpreta-lo e ressignifica-lo. Segundo Bosi (1994, p. 55)
‘na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado”.

Impedido de encontrar vestigios que possam contribuir na reconstrucdo do
prestigio da familia, substitui pelo que Ihe é conveniente. Para Eulalio o presente
e o futuro sé existem em funcdo do passado, este funciona como forca que
reordena o caos. Por meio da memoria, o narrador tem a possibilidade de agir
como autor de sua historia. Em Eulalio, compreendemos que esquecer se faz
necessario para que o individuo continue vivendo sem estar subjugado pelo peso
de suas lembrancas. O narrador rejeita o tempo linear e irreversivel do judaismo e
do cristianismo e opta pelo tempo ciclico dos gregos. O tempo no romance faz
lembrarmo-nos da mitologia grega onde Cronos, que representa o tempo, devora
os filhos. No romance Euldlio luta contra a destruicdo promovida pelo tempo e
almeja evitar que o nome dos Assumpc¢ao ndo desapareca.

Eulalio tem conhecimento de sua memoéria e das lacunas que esta
apresenta. Emprega o esquecimento como instrumento ao seu favor. Instaurando
sua prépria mnemotécnica, que contrariando a ordem classica é baseada no
esquecimento. Assim, esquece o que ndo lhe convém e promove uma nova
ordenacdo que nao é rigida e pode receber outras configuracdes, quando assim o
for conveniente. Em Euldlio encontramos a face de um heroi problematico, que
luta até o fim, empregando como armas 0 esquecer e o lembrar. Assume a
missdo de restaurar a memdria da sua estirpe, mas ao final percebe que
fracassou, morre sozinho acompanhado apenas das lembrancas, e ndo consegue
restaurar e reabilitar o nome da familia para a sociedade.

Impedido de deixar alguma heranca em dinheiro ou bens materiais para os
seus descendentes, lega as memoarias que aparentemente foram registradas em
um livro e consequentemente na memoéria daqueles que poderdo Ié-lo. Logo,
entendemos que a pessoa a quem Eulalio se dirige desde o inicio do romance e
gue por vezes figura ser a enfermeira em outras a filha Maria Eulélia, também
pode ser considerada como o leitor. Este, por sua vez, ndo exerce uma fungao

7

passiva perante o romance. A ele é conferida a responsabilidade de atribuir



significados e sentidos a um texto marcado pela fragmentagédo e a-linearidade, e
produzido a partir de lacunas de memoaria: “Sem vocé me enterrariam como
indigente, meu passado se apagaria, ninguém registraria a minha saga”
(BUARQUE, 2009, p. 119).

Nessa perspectiva, o leitor a partir dos suas expectativas levanta hipoteses
e atribui o seu juizo de valor. Tarefa que nao é f4cil, posto que o discurso
construido a partir da subjetividade do narrador corrompe o enunciado. Ao se
comunicar com 0s seus harratarios, Eulalio imp6e a sua forma de pensar note-se
que no inicio do romance, o narrador afirma que vai casar-se com a enfermeira,
todavia ndo h4 vestigios de que ela tenha concordado isso porque nao considera
a voz dos narratarios ou ainda por outro os narratarios ndo consideram a voz de
Eulalio.

Percebemos ainda uma releitura da Historia do Brasil por meio dos mais
de duzentos anos da familia Assumpcao. Temos, sobretudo, a histéria da elite
narrada por um membro decadente que procura pelo menos conservar a
aparéncias. Encontramos um olhar jocoso no que se refere ao preconceito racial,
ao relacionamento de patrbes versus empregados, as influéncias estrangeiras,
como também um olhar para a condi¢cdo feminina representada pela esposa
enganada pelo marido-senador na figura da mée de Eulalio e acima de tudo,
Matilde que néo teve direito a fala como em boa parte das mulheres tiveram esse
direito negado ao longo da Historia. Leite derramado pode ser considerado como
um pastiche, um tratamento ficcional de Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de
Holanda. Podemos dizer que Leite derramado poderia ser considerado como
rizomas da obra de Holanda. No romance, temos a caricatura da elite a partir do
olhar de quem fazia parte dessa hegemonia, e participou da politica e da
economia do pais: Colbnia, Império, Republica Velha, Ditadura Vargas, o Golpe
Militar e a fase de redemocratizacdo. Temos ainda a opinido ressentida da por¢ao
gue ndo conseguiu adaptar-se as mudangas. No romance temos a Franca que
estamos acostumados a encontrar na obra musical de Chico. Franca aprendida
na biblioteca do pai, no pais do exilio, a Franca dos amores das musicas, a
Franca da moda e mais tarde da elite decaida que a tem como locus amoenus.

Entendemos que o estudo acerca da memoria favorece a compreensao
de como acontece a manutencdo da identidade. Diante de todo o exposto, é

possivel considerar que ndo apenas a memaoria exerce a funcdo de ordenacéo e



reordenacdo das recordacdes, mas 0 esquecimento também participa desse
processo com igual importancia. Nesse processo, a verbalizacido e escrita das
memorias exercem a funcdo de expurgar os fantasmas e culpas. A escrita com o
intuito de expressar a dor por meio de palavras € uma constante no romance,
segundo o narrador, para que aconteca essa catarse torna-se imperativo ser
ouvido e lido, tendo em vista o fato de estar aparentemente se dirigindo a um
ouvinte ou quando reafirma que ndo esta apenas falando, mas sua prelecao
estaria recebendo registro escrito para mais tarde se converter em um livro
autobiogréfico.

O romance deixa questdes que podem ser abordadas em outras ocasioes,
a exemplo do tratamento recebido ndo apenas por Matilde como pelas demais
mulheres. Além da lacuna deixada a respeito da infidelidade cometida ou nao pela
esposa. Buargue conclui o romance deixando em nés o anseio por uma narradora

em sua préxima narrativa.

Sdo colsas gue ew ovari

Néo tendro- 100 anocs, mas teno 65.

Comwv o Ldadle,

a gente passa oo ter madly intimidade com o passado:

Chico- Buargue -06.07.2009
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