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RESUMO

A pesquisa teve por objetivo catalogar, analisar e problematizar a representagdo das
lesbianidades em suas configuracdes léxico-semanticas na producdo cordelistica. Foram
tomados como corpus vinte e oito folhetos, entre impressos, digitalizados e on-line,
selecionados sob dois critérios: o primeiro, nomeando as mulheres tidas por lésbicas, desde
que a problematizassem; ¢ o segundo, aludindo a qualquer termo ou expressdo que a
configurasse, mesmo ndo a protagonizando. Assim, o olhar da pesquisa se orientou para a
discussdo da representagdo de termos e/ou expressdes como ‘“‘sapatdo”, “mulher-macho”,
“mulher gay”, “lésbica”, dentre outros configuradores de praticas das lesbianidades enquanto
performances, conforme estudos de Butler (2003), Louro (2008), Mott (1987) e Vinuales
(2002). O conceito de lesbianidades partiu da concepgao de Wittig (2009) que o compreende
como a relagdo amorosa e/ou sexual, desejosa e afetiva entre mulheres. A pesquisa enfatiza o
cordel enquanto producao literdria conforme Abreu (1999), Diégues Junior (1986) e Santos e
Nobrega (2006,). A literatura de cordel, na abordagem desta pesquisa, tem o sentido ndo s6 de
entretenimento, mais também de dentncia dos marginalizados nas paginas dos cordéis, pois o
cordelista, independentemente do lugar social de escrita, procura se adequar ao universo do
leitor de seu texto, inclusive sob foros de visibilidade no mercado. Priorizamos a percepcao
das representagdes 1éxico-semanticas das lesbianidades, partindo da Lexicologia que inclui a
etimologia, a formacdo de palavras, a importacdo de palavras, a morfologia, a fonologia e a
sintaxe. Assim, percebemos, diante dos cordéis selecionados para a pesquisa, a multiplicidade
de vocébulos usados para nomear as mulheres tidas como Iésbicas, porém todos com a mesma
significagdo: mulher que tém relagdes amorosas e/ou sexuais com suas iguais.

PALAVRAS-CHAVE: Lesbianidades. Cordel. Representagdes. Léxico. Semantica



ABSTRACT

The research aimed to catalog, analyze, and discuss the representation of lesbianism in their
lexical-semantic configurations in production cordelist. Were taken as corpus twenty-eight
booklets, between printed, digitized and online, selected under two criteria: the first; naming
women taken by a lesbian since if they problematizes her and the latter alluding to any term or
expression that the configure, even not taking part. Thus, the research oriented look for
discussion of terms or expressions like "romp, woman-woman, male gay, lesbian", among
other configured as practices of lesbianism while performances, as Butler studies (2003),
Laurel (2008), Mott (1987) and Vifiuales (2002). The concept of lesbianism departed the
Wittig (2009) design that understands how the romantic relationship sexual longing and
affective and/or among women. The concept of lesbianism departed the Wittig (2009) design
that understands how the romantic relationship sexual longing and affective and/or among
women. The research emphasizes the cord while literary production as Abreu (1999), Higgins
(1986) and according to Santos and Nobrega (2006). The cordel literature, this research
approach has the sense not only entertainment, but also of denunciation of the marginalized in
the pages of the twine, as the cordelist, regardless of the social place of writing, looking fit to
the universe of your text reader, including forums under market visibility. We prioritize the
perception of lexical-semantic representations of lesbianism, starting from Lexicology which
includes the etymology, the formation of words, the import of words, morphology, phonology
and syntax. Thus we see in front of twine selected for the research, the multiplicity of words
used to name the women taken as lesbians, but all with the same meaning: woman who has
loving relationships and / or sex with their equal.

KEYWORDS: Lesbianism. Cordel Representations. Lexicon. Semantics.
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INTRODUCAO

“Quem cala consente...Como se o siléncio ndo fosse a
imposicao de um discurso” (Herbert Daniel, 1983, p. 96)

A historiografia ndo pode ser considerada como marca indelével do passado, mas
como um conjunto de discursos que partem, por vezes, de um “lugar de autoridade” e que
ganham foros de verdade. Nestes discursos percebe-se a marca da invisibilidade relegada as
praticas das lesbianidades, pois ha uma énfase para as praticas da heterossexualidade, ou da
homoafetividade, tendo sempre o homem a frente destas relagoes.

Diante desta constatacdo, alguns questionamentos sdo pertinentes: O que tem sido
escrito sobre as 1ésbicas? Onde suas falas aparecem? Nos estudos feministas? Na historia das
mulheres? Quem sdo as Iésbicas? Um siléncio profundo foi e continua sendo, embora ndo tao
profundo, a marca mais visivel quando tentamos pensar nas questdes propostas. Para Navarro-
Swain (2004) existem muitos sentidos expressos no siléncio da Historia e mais
especificamente da Literatura. Em concordancia com essa concepg¢do, Bezerra (2002, p.162),
vai dizer que “tanto as Historias da Literatura, quanto os canones feministas (...) tém
persistido em ignorar essa forma de escrita”. No entanto, Navarro-Swain busca compreender
os caminhos que tentaram apagar a existéncia das lésbicas, pois sua apari¢ao pode representar
uma contradi¢do a ordem naturalizada da heterossexualidade dominada pelo masculino.

A reflex@o sobre os sentidos expressos no desconhecimento ou escassez dos estudos
sobre lesbianidades na Literatura, e mais especificamente aquela representada pela produgao
cordelistica, encontra em tedricos como Mott (1987), Albuquerque Junior (1999), Butler
(1999), Doyle (1956), Foucault (1988), Lardinois (1995), Lessa (2004), Portinari (1989), Rich
(1993), Vinuales (2002), dentre outros, embasamento para a problematiza¢do ¢ analise da
tematica em questao, diante da producao literaria de forma geral, sobretudo quando utilizamos
o cordel como suporte e recurso literario determinante na formalizacdo estética. Essa escassez
¢ ratificada pela catalogacdo dos folhetos para esta pesquisa, pois num universo de trinta e
dois mil duzentos e quarenta e seis (32.246) cordéis pesquisados, trabalhamos com um recorte
de apenas vinte oito para analisa-los pela tematica das lesbianidades, existindo em menor
quantidade em relagdo aos cordéis sobre o gay masculino, que encontramos facilmente cinco

vezes mais em nimero, nos mesmos acervos. Provavelmente, se fosse esse o objeto de estudo
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de nossa pesquisa, teriamos encontrado um numero maior de cordéis sobre a temadtica das
homossexualidades masculinas.

Ao se ler o termo /ésbica como “conceito que conhego que estd além das categorias
de sexo (mulher e homem), pois o sujeito designado (lesbiano) ndo ¢ uma mulher, nem
economicamente, nem politicamente, nem ideologicamente” (WITTIG, 2009. p. 102),
percebemos que ele abarca varias das possibilidades de vivéncias, praticas e/ou subjetividades
de amor, de desejo, de afeto entre duas ou mais mulheres. (TEIXEIRA FILHO & TOLEDO,
2010) Partindo destas discussdes, achamos necessaria uma andlise das representagdes 1éxico-
semanticas das lesbinaidades na producdo cordelistica, no intuito de compreendermos o
fenomeno das lesbianidades, a luz das discussdoes de cordelistas pelo aspecto léxico-
semantico.

O Corpus que analisaremos ¢ composto por vinte e oito folhetos, entre impressos,
on-line e digitalizados, encontrados na Biblioteca Atila de Almeida, nos acervos denominados
de Gilmar e pos Atila em Campina Grande — PB, Fundagdo Joaquim Nabuco (on-line),
Acervo Maria Alice Amorim (on-line), Site Cordelirando, Orkut Projeto Cordel- Causos de
Pescador, Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (Acervo digitalizado sob a guarda da
Biblioteca Amadeu Amaral), Site Usina de Letras, Site Recanto das Letras, Site Repentes,
Motes e Glosas, Site Poema-Cordel (PUC-RS).

A catalogagdo foi feita de agosto de 2011 a setembro de 2012. A medida que a
catalogacdo era feita, fazia-se logo uma analise preliminar de cada folheto. Sdo eles: Carta-
cordel de repente a Jesus Cristo no céu (1987), de Paulo Nunes Batista, paraibano; Cordel
dos cornos (2010), de Carlos Soares da Silva (Carlinhos Cordel), natural de Pernambuco; 4
genialidade de Braulio Tavares (2010), folheto on-line de Pedro Fernando Malta,
pernambucano; O homossexual (2010), Raimundo Nonato da Silva, piauiense; A mulher ta
virando homem (1985); Chica bananinha a sapatdo barbuda de la da paraiba (1984), ambos
de Franklin de Cerqueira Machado (Franklin Maxado), natural da Bahia; Os dialetos (2010),
de Maria Geneci Dias Costa; A confusdo da sapatdo com a ronda do quarteirdo (2008), de
Jair Moraes, paraense, mas hoje residente no Ceara; O encontro de cintura fina e mulher
macho (s/d), escrito por Manoel Assis Campina, (Manoel A. Campina) alagoano; O
casamento do rapaz macho e fémea e da moga fémea e macho (s/d), de Marcelo Alves Soares
(H.Romeu), pernambucano; Corno, bicha e sapatdo é o assunto da ocasido (s/d), do
pernambucano Edgar Nunes Batista; Corno, bicha e sapatio os sacanas de hoje em dia
(2003) do também pernambucano José Francisco Borges (J.Borges); 4 briga de um gay com

uma mulher macho (2009) e Previsdo para este ano (2010), de Manoel Monteiro da Silva
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(Manoel Monteiro), natural de Pernambuco; “Causos” de pescador: O causo da Seréia
deferente (2011), de autoria andnima; No meu cariri se fala assim (2005), de Paulo Sérgio
Guimaraes de Aguiar Campos (Paulinho de Cabaceiras), paraibano; 4 discussdo de Costa
Leite com Cicero Pedro de Assis (2002) e Peleja de Chiquinho Feijo com Joel de Laranjais
(2001), ambos de José Costa Leite, paraibano de Sape; Na casa de quem é corno manda quem
chegar primeiro (2011) e A briga do travesti Paulete da Lapa com a Maria Sapatdo (2011),
ambos de autoria de Isael de Carvalho, carioca; A gemedeira do povo brasileiro (2001), de
Marcelo Soares, pernambucano; Homossexualidade historia e luta (2009), de Fernando
Antdnio Soares dos Santos, pseudonimo Nando Poeta do Rio Grande do Norte, ¢ Varneci
Nascimento, Bahia; Soliddo (2009), de Eduardo Lopes Teles, sergipano e, por fim, cinco
cordéis da paulistana, residente no Ceard, Salete Maria da Silva, Lesbecause (2008),
Mulheres fazem (2008), O que é ser Mulher? (2009), Maria, Helena (2008) e Dia do Orgulho
Gay (2009).

A partir das configuragdes léxico-semanticas usadas para nomear as lésbicas,
analisamos as representacdes das praticas das lesbianidades, no contexto socio-cultural de
cada obra, bem como diante das especificidades dos folhetos de cordel. Os cordéis aqui
selecionados fazem parte de uma ardua catalogacdo, mas proficuo trabalho, de folhetos que
representassem as lésbicas sob duas configuragdes: a primeira, nomeando as personagens
lesbianas, a) desde que ela fosse problematizada em seu modo de vida, e a segunda b)
aludindo a qualquer termo ou expressao que a configurasse, mesmo ndo a protagonizando. A
catalogacdo foi dificil, uma vez que na Paraiba conseguimos apenas oito cordéis, os quais
tivemos que fotografar; os demais nao foram comprados, vez que publicados de forma
digitalizada, tendo entdo que copid-los e imprimi-los, porém boa parte em preto e branco
como configuracdo do acervo. Muitos ndo sabemos exatamente qual a coloragdo de suas
capas, mas o maior problema foi realmente acha-los nos diversos acervos, depois copia-los,
pois parte deles ndo permitia a cdpia para colar em outra pagina, entdo, tivemos que
transcrevé-los da tela para o papel, quando disponibilizavam o contetido, porque em alguns
casos sO as capas eram disponibilizadas, em outros casos conseguimos que nos enviassem por
e-mail.

Os cordéis exibem desde termos como [lésbica, sapatdo, homossexual, gay, até
expressoes como mulher macho e mulher masculina. Pudemos perceber a escassez de cordéis
que versassem sobre a tematica das lesbianidades, e os que discutem a temdtica quase sempre
apresentam a personagem lésbica em posi¢des nao centrais ou de ndo protagonista na escrita

cordelistica. Com excec¢do dos folhetos de Salete Maria da Silva, os quais trazem uma defesa
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das personagens que se assumem como lésbicas e de sua luta por visibilidade, os demais

cordéis focam a heteronormatividade como marca central de suas escritas.

O poeta popular nordestino é conservador por exceléncia. (...) é catdlico ortodoxo.
(...) O que ndo quer dizer que ndo haja excecdes. Elas existem. (...) Mas eles assim
se manifestam, a principio, quase como uma estratégia de sobrevivéncia. Ha que se
adaptar a ideologia reinante. Ha que se aculturar. Nao encontraria publico, naquelas
areas, o poeta que levantasse problemas contrarios aqueles que estdo ferindo a pele
dos circunstantes (LOPES, 1982, p. 15/16)

Considerando que quase todos os cordéis tomados como corpus foram produzidos
por nordestinos (nascidos na regido), o folheto ndo significa uma representagdo pragmatica da
visao do cordelista, uma vez que ha um contexto histérico o qual ele precisa corroborar sob o
preco de sua produgdo nao se tornar visivel socialmente. A concepgao de que o “nordestino ¢
conservador por exceléncia” estd aqui atrelada, dentre outros fatores, as questdes da
sexualidade, pois toda e qualquer pratica amorosa e/ou sexual que se distanciasse ou
transgredisse as marcas da heterossexualidade, foi negligenciada e/ou silenciada por muito

tempo no Nordeste, pela invengao da nordestinidade.

O nordestino ¢ um tipo regional inventado nos anos vinte justamente diante (...)
desta feminizagdo da regido. Ele emerge como um tipo que deve resgatar as
tradi¢des de uma sociedade em declinio, entre elas, a tradig¢do de mando, poder,
autoridade, virilidade dos homens das geragdes anteriores. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 1999, p. 3)

Nao houve, por muito tempo, espago para discursos sobre as praticas das
lesbianidades. Para Albuquerque Junior (1999, p. 1), “(...) a homossexualidade, (...) Mesmo
no Nordeste, a partir dos anos vinte, ainda estd ausente.” Evidentemente, fala-se em relacao
ao discurso que a nomeia ou conceitua. No Nordeste a “literatura de cordel ignora esta
tematica e principalmente este conceito” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p. 1), quando,
por ventura, passa a ser representada nos folhetos ¢ a partir da década de 1970, mas “cla
aparece como sinal de decadéncia do mundo tradicional sertanejo, como um dos males
trazidos pelas cidades, anunciando o fim dos tempos” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p.
1), aparecendo sob a proliferagdo de termos ou expressdes populares, “presentes na cultura
ndo escrita, parecem denunciar o carater privado que as questoes ligadas ao sexo parece ainda
ter nesta sociedade” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p. 2), e mesmo quando aparece é
restrito a determinados espagos, como “na literatura, assumindo o lugar da ficcdo, ele ousa

dizer seus varios nomes e suas varias possibilidades praticas”(ALBUQUERQUE JUNIOR,
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1999, p. 2), porém, ainda fechadas sob o olhar rigoroso e conservador cristdo, médico e
psicologico, que povoa o imaginario do cordelista. Nossa pesquisa, no entanto, demonstra que
isto vem mudando, novas discussdes estdo sendo feitas nos folhetos, uma vez que quase todos
sdo textos bastante recentes.

Para tanto, discutimos as configuragdes léxico-semanticas do ser ou estar lésbica no
cordel, a partir dos conceitos de representagdo, proposto por Foucault (2000); de /léxico,
trabalhado por tedricos como Alves e Isquerdo (2007), Biderman (2001), Vilela (1994); de
semantica, a partir de Silva (2009) e Schaff (1968), com o propoésito de analisar nos cordéis
selecionados os termos e/ou expressoes usadas pelos cordelistas para nomear as lésbicas.
Recorremos também a dicionarios que as codificam como sapatdo, lésbica, mulher gay,
mulher que ama mulher, saboeira, homossexual, dentre outros termos: partimos dos mais
simples como o de Holanda (1999), Dicionario etimologico nova fronteira (1994) aos mais
complexos livros de etimologistas e dicionarios eroticos e/ou de sexualidade, de autores como
Almeida (1981), Silva (2004), Pimenta (2004), usados para discussdes em torno de formacgao
da palavra. Consequentemente, extraimos os sentidos e significados possiveis trazidos pelos
termos, expressdes ou os designativos que os acompanhavam.

Podemos dizer, portanto, que o objetivo geral da pesquisa foi a problematiza¢do das
representacoes léxico-semanticas das lesbianidades na escrita cordelistica, sem recorte
temporal especificado, uma vez que nos preocupamos com a catalogagdo dos cordéis que
questionassem a tematica em questdo, independentemente do ano ou século de sua producao,
embora isto tenha se definido com os folhetos catalogados que, com excec¢dao daqueles que
estdo sem data, sdo da década de 80 do século XX e das primeira e segunda décadas do século
XXI. Para tanto, organizamos a dissertagdo em trés capitulos: um de carater tedrico e dois de
andlise. No primeiro capitulo, intitulado “As lesbianidades representadas no cordel em suas
configuragdes léxico-semanticas”, problematizamos 0s conceitos que usamos, assim como
justificamos nossa escolha e sua perspectiva de analise.

No segundo capitulo, intitulado “As configuracdes léxico-semanticas sobre as
Iésbicas no cordel”, fizemos uma andlise do corpus proposto para a pesquisa, observando as
configuragdes léxico-semanticas presentes nos cordéis. No terceiro, apresentamos e
problematizamos as capas de doze dos vinte e oito folhetos apresentados na pesquisa. So resta
agora desejar que sua leitura seja de “nenhum poder, um pouco de saber, € 0 madximo de sabor

possivel” (BARTHES, 1989, p. 26).
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1 — AS LESBIANIDADES REPRESENTADAS NO CORDEL EM SUAS
CONFIGURACOES LEXICO-SEMANTICAS

(...) a linguagem ¢ objeto historico, apesar de a historia nao ser
outra coisa sendo linguagem, (...) A linguagem me proibe ter
outros termos que ndo os da linguagem, pelo simples fato de
que ndo me ¢ dada outra forma de lidar com o mundo.
(PORTINARI, 1989, p. 18-19)

Neste capitulo abordaremos conceitos referentes ao cordel, partindo dos pressupostos
de estudiosos como Abreu (1999), Lopes (1982) e Diégues Junior (1986), problematizando-os
a partir da ideia de “Representacdo”, presente nas discussdes de teoricos como Michel
Foucault que, a partir de sua obra As palavras e as coisas (2000), faz uma historicizacao do
conceito, destacando o momento em que o efeito da representagcdo se distancia do real.
Discutiremos também a nogao de lesbianidades, partindo das acepgdes de Mott (1987), Wittig
(2009), Vinuales (2002, 2006), fazendo o percurso do lesbianismo as lesbianidades e, por fim,
discutiremos os conceitos de 1éxico e semantica apropriados por estudiosos, dentre outros,
como Biderman (2001) e Schaff (1968), tecendo, desta forma, os fios que entrelacam esta
pesquisa, a saber, a representacdo das lesbianidades no cordel através de aspectos léxico-

semanticos.

1.1 — A Literatura de cordel

Segundo Diégues Junior (1986), a expressao “literatura de cordel” teria vindo de
Portugal e tem a origem de seu nome atrelada a forma como os folhetos eram organizados
para a venda, pendurados ou presos a um barbante ou mesmo uma corda, nas casas onde eram
expostos. No Brasil, a expressdo literatura de cordel s6 passou a ser empregada a partir da
década de 70 do século XX, pois no Nordeste chamavam apenas de literatura de folhetos ou
simplesmente folhetos. Muito se especula sobre as semelhangas entre o cordel portugués e o
brasileiro, como se este fosse uma extensdo do primeiro, mas, de acordo com Abreu (1999),
ha uma separacdo entre as produgdes lusa e brasileira. Uma das diferencas seria a questdo
formal, pois em Portugal, mesmo havendo a recitagdo, ou seja, a oralidade, predominava a
versao escrituraria, com énfase para a prosa e, quando o verso aparecia, era em quadra ou até

em redondilha. “O termo literatura de cordel portuguesa abarca textos em verso, prosa, de
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diversos géneros, oriundos de varias tradi¢des culturais, produzidos e consumidos por amplas
camadas da populacao” (ABREU, 1999, p. 17-46).

No Brasil, e mais especificamente no Nordeste, os folhetos assumem contornos
relacionados a tematicas locais e obedecem a regras de escrita bastante rigidas e atreladas a
sua composicao que advém, conforme Abreu, do final do século “XIX e os ultimos anos da
década de 1920, periodo no qual se definem as caracteristicas fundamentais desta literatura,

299

chegando-se a uma forma ‘candnica’” (1999, p.73), composicdo concatenada com os valores
tidos como tradicionais e, portanto, atrelados a oralidade advinda de cantorias, apresentacao
de poemas e até de desafios, ndo tendo ligacdo direta com o processo de impressao, como em
Portugal.

Outra caracteristica marcante da literatura de folhetos nordestina ¢ a questdo da
autoria: a maioria dos cordelistas “nasceu na zona rural, filhos de pequenos proprietarios ou
de trabalhadores assalariados. Tiveram pouca ou nenhuma instru¢do formal. Alguns eram
autodidatas, outros aprenderam a ler com parentes e conhecidos” (ABREU, 1999, p. 93).

Embora a autora em questdo ratifique esta literatura enquanto popular, discordamos
desta posi¢do, ndo se pode generalizar a literatura de folhetos de popular, talvez pensando no

conceito de “classe social”, porque, conforme Saraiva (1980, apud ABREU, 1999, p. 22),

deve-se estabelecer uma diferenciacao entre cordel e o termo popular;

ndo se deve aceitar que toda literatura de cordel seja popular. Ele contrapoe a ideia
de “popular” um novo conceito no qual se encaixaria o cordel, o de “literatura
marginal/izada”, que seria aquela ignorada, esquecida, censurada, “marginal/izada”
pelos poderes literarios, culturais ou politicos por razdes de linguagem ou de
produgio e circulagio no mercado. E correto dissociar “cordel” e “popular”, uma
vez que tanto autores quanto publico dessa literatura ndo pertencem exclusivamente
as camadas populares.

De acordo com Saraiva, “A literatura dita popular, antiga ou recente, tem sido a
maior vitima dos muitos e varios censores que tém existido ao longo da sua historia.” (1975,
p. 106) Assim, propondo a designagao de “literatura marginal/lizada”, passa-se a questionar e
compreender diante de que tipo de relacdes de poder esta literatura foi configurada. No
entanto, apesar de compreendermos e inclusive corroboramos o pensamento de Saraiva, de
que o cordel foi e ainda o ¢ marginalizado, entendemos também, conforme Santos e Nobrega
(2006, p. 03), que “a literatura de cordel, além de entretenimento, ¢ informagdo, ¢ dentincia
que envolve as classes oprimidas e excluidas enfim, ¢ porta-voz do povo independente do
poeta que represente a realidade”, pois o cordelista, independentemente do lugar social de

escrita, procura se adequar ao universo do leitor de seu cordel, muitas vezes poetizando o que
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o publico espera e ndo o que ele acredita ou pensa, enquanto sua visdo de mundo, uma vez
que, mesmo quando o autor ndo ¢ popular, pode ser interpretado como sendo. Numa carta
enviada por Diégues Junior, em 1977, e problematizada no livro Literatura de Cordel (1982),

de Jos¢é de Ribamar Lopes, apresenta-se o seguinte:

“ndo ¢ popular, mas imita o popular (a espontaneidade, a naturalidade, a ideia, o
estilo do autor de cordel analfabeto ou semianalfabeto), (...) o que se deve levar em
conta, principalmente, ¢ o conteido, a linguagem, a maneira de expressar, a
espontancidade das proprias frases, sempre com seu ritmo ou pelo menos no seu
sentido popular” (LOPES, 1982, p. 14 )

Para Abreu (1999), esse conteudo se formata com rigidez intensa que ha escritos de
‘como fazer versos’, a exemplo das teorias de Rodolfo Coelho Cavalcante, enfatizando que o
primeiro elemento caracteristico € a versificacao, que deve se restringir a sextilhas, setilhas ou
décimas, com sete ou dez silabas, deve ter de 08 a 16 paginas, o titulo deve ser curto e
sintético, mas chamativo. Existe, pois, uma definicdo desta literatura de forma sélida que
estabelece um padrao, uma estrutura fixa e também oficial. “Pode-se ter maior ou menor
sucesso no manejo desses preceitos, mas nao se pode ignora-los quando se pretende fazer
parte da literatura de folhetos nordestina.” (ABREU, 1999, p. 111, 113, 119) Podemos dizer,
entdo, que os folhetos nordestinos, mesmo tendo as mesmas origens dos lusitanos, se
diferenciam destes, seja pela forma, pelos temas ou pela maneira como os temas sao
trabalhados, com predominancia do teor de oralidade, o importante ¢ que houve uma recriagao
estética no folheto nordestino.

Para Guerreiro (1993, p. 7), a Literatura Popular “¢ o de mais extenso significado,
(...) Cabe nele toda matéria literaria que o povo entende e de que gosta, de sua autoria ou
ndo”, ou seja, ¢ o publico que d4 legitimidade a literatura, aqui, mais especificamente a
popular, ela passa pelo povo.

No Brasil, o folheto passou por varios momentos de altos e baixos na sua
comercializagdo impressa. Atualmente, diante de uma sociedade dita pos-moderna, de
midiatizagdo da cultura, de socializacao de livros via web, o folheto nao podia ficar de fora.
Virios sdo os cordelistas que, para fazer sobreviver o cordel, divulgam-no através do meio
virtual, como Gongalo Ferreira da Silva, Guaipuan Vieira, Jesssier Quirino, Jandhuir Dantas,
José de Souza Dantas, Lenisio Bragante de Araujo, Rubénio Marcel (DOURADO, 2008, p. 3)

e Salete Maria da Silva.
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Conforme Assis Neto (2011, p. 34), “os cordéis online adquirem um carater
interativo,” mas nao se pode negar, mesmo a revelia da fuga de uma suposta estética oficial do

folheto nordestino, que

as contribui¢des trazidas pelos meios eletronicos modificaram [...] o cordel [...]
como um todo em sua estrutura, producao e consumo. Com efeito, estas mudangas
s6 vém agregar valor [...] possibilitando ao leitor/consumidor o contato com a arte
por mais uma modalidade: o cordel-online. (ASSIS NETO, 2011, p. 36)

Foi entdo, através desta modalidade, que tivemos contato com produgdes que
versavam sobre a tematica das lesbianidades, a exemplo dos folhetos de Salete Maria da Silva
e de seu site Cordelirando, que faz a divulgagdo de seus folhetos, dentre outras produgdes, e
também acervos que possibilitaram o acesso a cordéis que foram comercializados de forma
impressa, mas de dificil acesso, estando disponiveis apenas digitalizados.

E evidente que cada cordelista, por todos os caminhos trilhados durante sua
educagdo, ¢ portador de um inventario linguistico a partir do qual reelabora a sua realidade e
nela, na escrita, plasma seus valores ou os valores de seus leitores. Quando se tém cordelistas
de um mesmo espaco cultural e pertencendo a uma mesma geragdo temporal, ¢ possivel
visualizar o sentimento de época, via texto, quanto a outras questdes como as envolvendo as
sexualidades. No entanto, a depender dos valores ou preconceitos do cordelista, o inventario
lingliistico usado para falar sobre ideias, pessoas e/ou performances pode variar. Neste
sentido, e para melhor analisar os itens lexicais sobre as personagens lesbianas do corpus,
tratamos de problematizar, do ponto de vista tedrico-conceitual, os nomes que definem

mulheres que amam mulheres.

1.2 - Os impasses de um conceito — do lesbianismo as lesbianidades

Neste sub-topico, problematizaremos o conceito de lesbianidades e seu uso para esta
pesquisa, partindo das primeiras formas de nomeagdo da relacdo amorosa e/ou sexual entre

duas ou mais mulheres até a utilizagdo do termo aqui proposto.

Ao nomear, identificar, catalogar as lesbianas enquanto desvio da natureza,
caricatura do masculino ou certa patologia, as ciéncias e 0 senso comum criaram, ao
mesmo tempo, o espago de sua existéncia, de sua presenca no mundo. Deram origem
assim a possibilidade da identificagdo, do encontro, da unido, da reivindicagdo; a
quebra da soliddo engendra a corrente da informagdo, do conhecimento, da ajuda
mutua, da solidariedade. Assim, as saidas do armario (out of the closet) se tornam
mais frequentes, mais explicitas: o numero diminui o medo, e a crescente
visibilidade tende a diminuir o preconceito. (NAVARRO-SWAIN, 2000, p 63/64)
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Segundo as acepgdes de Navarro-Swain (2000), que fazem referéncia a nomeagao
das mulheres que nutrem desejo por outra mulher ou concretizam estes desejos como uma
possibilidade de identificacdo da existéncia destas mulheres, ainda que a terminologia seja
estereotipada, possibilita o existir enquanto ser humano. Assim, o nomear, per si, ¢ o
reconhecimento da existéncia, um atestado da visibilidade, embora muitos acreditem que,
também, configure a constituicdo de um lugar menor em relagdo a nomeagdo do gay
masculino.

Desta maneira, varios termos populares ou eruditos foram utilizados ao longo da
histéria da humanidade para se referir e/ou nomear as relagdes, praticas afetivas ou sexuais
entre as mulheres, dos mais populares como fancha, fanchona, machdo, mulher-macho,
rog¢adeira, saboeira, sapatdo aos mais eruditos como lésbica, lesbiana, tribade, homossexual.
Alguns destes estdo carregados de esteredtipos negativizados ou simplistas sobre a Iésbica,
como tribade que, segundo Mott (1987, p. 11), seria uma palavra grega que significaria “o ato
de uma mulher rogar com outra”, exemplificando aqui o carater apenas sexual da expressao.

A concepcao de tribade acaba por relacionar-se com a discussdo trazida por Vinuales
(2002), a de que a partir de 1980 ha uma sexualizacdo da lésbica, inclusive presente no
diciondrio que as codifica, acep¢ao que nao ¢ tao aceita pelos estudiosos desta subjetividade,
mas, conforme a antropologa, “ahora se paso a subrayar el deseo y las relaciones sexuales
como principal punto de referencia para definirse como lesbiana” (VINUALES, 2002, p.92).

O termo “lésbica” remonta historicamente a ilha grega de Lesbos, onde viveu Safo,
poetisa considerada por Platdo a 10® musa, que cantava o amor entre as mulheres. Ela criou
uma escola so para mocas, em que as alunas eram tratadas por heifairai (amigas). Apaixonou-
se especialmente por uma delas, Atis, que se tornou sua maior amante e a decepcionou ao se
apaixonar por um mogo e ser retirada da escola pelos pais. O Papa Gregoério VII queimou, em
Roma, nove dos 10 livros da poetisa. Lesbos e Safo hoje sdo nomes reconhecidos como
simbolo das lesbianidades. Em 1864, ao editar uma coletdnea de poemas com o nome Les
lesbiennes, Charles Baudelaire inicia a divulgacdo da palavra na literatura francesa. No Brasil,
Mott (1987) registra o uso da palavra pelo menos desde 1894, quando o criminalista Viveiros
de Castro introduziu o termo Iésbica como sindnimo de “invertida sexual”, portanto, atrelado

a uma concepcao de anormalidade, de patologia.

! Tradugdo: agora passou a sublinhar o desejo € as relagdes sexuais como o principal ponto de referéncia para
definir-se como lésbica
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Em relagdo a pratica ou a subjetivacdo das relagdes incluidas nestas terminologias,
tem-se o termo lesbianismo que, de acordo com Mott (1987, p. 12), “varias tém sido as
defini¢des propostas por diferentes autores do que considerem ser o lesbianismo”, no entanto,
ainda de acordo com o mesmo autor, a definicdo mais comumente aceita teria sido a de
“inclinacdo amorosa de uma mulher por outra mulher”, logo de carater ndo s6 sexual, mas de
afeto, amor.

E, no entanto, a partir da década de 1970 que, segundo Mott (1987), as Iésbicas
“propdem uma defini¢do mais politica e menos sexista do lesbianismo” em desacordo com a

concepgdo de “sexualizacdo da 1ésbica”, a partir da 6tica de Vifuales, vejamos:

‘O que ¢ uma lésbica: Uma lésbica ¢ a revolta de todas as mulheres, condensada no
ponto de explodir.” (...) ‘A lésbica é a mulher que se identifica como mulher, que se
erige como sujeito e objeto de sua propria sexualidade, que se reivindica mulher em
fungdo de si mesma, que subverte todos os esquemas e papéis que deram lugar a
normas sexuais estabelecidas’ (MOTT,1987, p. 12/13)

Posicdo mais compreensivel e talvez mais coerente, pois € o momento dos
movimentos de luta politica e por reivindicacao de espago, de identidades, embora Mott tenha
generalizado, colocando a lesbianidade como uma revolta de todas as mulheres, esta

concepg¢do nos lembra a ideia de construgdo de si de Touraine (2010):

a construc¢ao de si opera-se antes de tudo pela sexualidade, (...) é pela sexualidade
que n6és mesmas nos construimos; ¢ o olhar que uma mulher tem sobre sua vida e
que faz falar de vitéria ou derrota é comandado pela consciéncia da vitoria ou da
derrota de sua sexualidade (TOURAINE, 2010, p. 56)

Sendo, pois, sujeito e objeto de sua sexualidade, a Iésbica constréi a si, a partir de
“uma experiéncia com o corpo” (TOURAINE, 2010, p. 56), ndo so através da sexualidade,
mas este seria o principal aspecto a ser considerado. Assim, portanto, diante desta concepcao,
o lesbianismo estaria condensado na subversdo dos papéis normalizados de ser mulher numa
sociedade heterossexual e falocéntrica, exposto a toda uma sorte de preconceitos, estigmas e
estereotipos.

As préticas, especialmente as sexuais utilizadas para significar o termo lesbianismo
sdo tdo antigas quanto a histéria da propria humanidade, ratificada ja por Goethe. (MOTT,
1987, p 20) Referimo-nos as terminologias presentes em diferentes momentos historicos e,
muitas vezes, de maneira combinada a uma pratica: mulheres que faziam sexo com outras
mulheres, logo cometiam crime; mulheres que romanticamente se atraiam por outras

mulheres, assim cometendo crime e pecado; mulheres sodomitas, interpretadas como doentes;
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mulheres invertidas, pertencendo a categoria homossexual feminino; por fim, mulheres que
adotam a identidade lesbiana como um modo de vida, fosse via homossexualidade,
lesbianismo, formando hoje um grupo que o nomeamos de lesbianidades, relacdes e
sentimentos que sempre existiram no decorrer da historia. (TOLEDO, TEIXEIRA FILHO,
2011, p. 42) Ademais, encontramos ao longo do tempo variagdes no modo como essas
relagdes eram vistas e vivenciadas, indo do simples obscurecimento e negacdo de suas
existéncias a tentativa de “corregdo” das mais violentas formas. E pela negagdo de sua
existéncia a priori que na Parada LGBT em Sao Paulo, em 2012, o deputado assumido gay
Jean Wyllys, ao ser entrevistado pelo programa Manha Maior da Rede TV, respondeu que um
dos grandes propdsitos do movimento ¢ “mostrar que existem [0s gays], enquanto seres
humanos.””

Sendo assim, no plano tedrico-metodoldgico utilizamos o conceito de lesbianidades,
trazido por organizacdes sociais de lesbianas, em oposi¢do ao termo lesbianismo, por esta
concepcdo estar atrelada a homossexualidade a uma patologia, que vigorou no Cdédigo
internacional de doencas até a década de 1980. Corroboramos, pois, algumas das concepgdes
de Vifuales (2002) de que para falar de lesbianidades ¢ preciso abordar trés acepcdes, quais
sejam, relagdes de parceria e papéis de parentesco; género e praticas sexuais; € 0 assumir-se.
No entanto, interessa-nos a segunda e terceira acepcdes acrescidas da ideia do campo da
afetividade e da possibilidade também da vivéncia das lésbicas que ndo querem “sair do
armario”, o que ndo apaga sua existéncia, embora socialmente elas ndo sejam percebidas.

Para Sedgwick (2007, p. 4), “Mesmo num nivel individual, até entre as pessoas mais
assumidamente gays ha pouquissimas que ndo estejam no armario com alguém que seja
pessoal”, exatamente porque diante das vivéncias cotidianas, as pessoas com quem
convivemos ndo sdo sempre as mesmas, logo desconhecem detalhes de nossas vidas e,
portanto, nesta perspectiva, o armario ndo estaria presente apenas na vida de pessoas 1ésbicas,
“as pessoas encontram novos muros que surgem a volta delas at¢ quando cochilam”.
(SEDGWICK, 2007, p. 4) Considerando, pois, a metamorfose da vida, a qual Sedgwick faz
referéncia, ndo podemos considerar o sair do armario como libertagdo, talvez como atitude
politica.

No entanto, nao pretendemos, com a utiliza¢ao do conceito perscrutar uma ontologia,
uma esséncia das praticas que as nomeiam, pois percebemos como produto histdrico-cultural,

mas ¢ uma maneira de fazer a demarcagdo de tais pessoas como sujeitos politicos que sdo e,

? Exibido em 11 de junho de 2012.



23

portanto, ndo ha terminologia que o engesse em determinada identidade, no singular, porque

sao plurais, ou simplesmente rizomaticas.

O rizoma procede por variacdo, expansdo, conquista, captura, picada. (...) oposto aos
decalques, o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas,
com suas linhas de fuga. (...) Contra os sistemas centrados (e mesmo policentrados),
de comunicagdo hierarquica e ligagdes preestabelecidas, o rizoma é um sistema a-
centrado ndo hierdrquico e ndo significante, sem General, sem memoria
organizadora ou autdmato central, unicamente definido por uma circulacdo de
estados. (DELEUZE & GUATTARI. 1995. p. 21)

Ou seja, de acordo com a concepgdo rizomatica, ndo se estabelece comeco ou fim para
o saber, o conhecimento, assim a multiplicidade representada pelo pluralismo e nao pelo
singularismo surge como formas independentes que levam a desterritorializagdes. Diante
desta visdo, compreendemos que, definitivamente, ndo ¢ possivel se pensar em uma suposta
identidade comum a todas as mulheres tidas como 1ésbicas.

Outro argumento que legitima nossa posi¢cdo em relagdo ao uso do termo proposto ¢
a sua importancia politica. De acordo com Monique Wittig, “Lesbianidade ¢ o unico conceito
que conhego que esta além das categorias de sexo (mulher e homem), pois o sujeito designado
(lesbiano) n3o ¢ wuma mulher, nem economicamente, nem politicamente, nem
ideologicamente” (2009, p. 102). Corroboramos a concepgao de Wittig, porém, defendemos
que a lésbica “biologicamente” ¢ uma mulher, pois t€ém seu corpo marcado, concepgdo que a
autora também nao descarta.

Trata-se, pois, de um sujeito que quebra o modelo hegemdnico de sociedade, ou mais
especificamente de mulher, pois o € apenas biologicamente. Algumas delas ndo assumem os
papéis sociais de “rainha do lar” com todas as implica¢des deste modelo de estar e, portanto,
sdo tidas como anormais. Embora nem mesmo as questdes biologicas sejam suficientes para
delimitar uma identidade de género.

Entendemos também, de acordo com Rich (1993, p. 36), em Heterossexualidade
Compulsoria e Existéncia Lésbica que as “Lésbicas tém sido historicamente privadas de uma
existéncia politica através de (inclusdo) como versdes femininas da homossexualidade
masculina,” sendo, portanto, de grande relevancia relegar politicamente, através da
terminologia politica de lesbiandades, suas vivéncias e praticas afetivas, sexuais, ¢ também
erdticas.

Compreendemos que tal concepgdo faz parte de uma construcio histérico-cultural

recente e ndo significa uma unica visdo sobre essas mulheres e forma de vivéncia dessas
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relagdes/praticas entre elas nos distintos momentos historicos. Isso significa que a mulher que
tinha relacdes sexuais com outra em qualquer outro periodo histérico ndo era vista, € nem era
atravessada pelas mesmas tessituras que constituem o “dispositivo da sexualidade,” tal qual
uma mulher com as mesmas praticas no século XXI, o que ndo ¢ uma regra, mas uma
observagao ndo generalizada.

O termo “lesbianismo”, a priori utilizado, segundo Lardinois, de 1870 (1995, p. 27),
assim como o termo “homossexualismo” surgiu justamente quando se criou a dicotomia entre
os sujeitos direcionados eroticamente ao sexo oposto, entdo considerados “normais”, € os
chamados “invertidos”, que s6 encontravam o prazer entre os representantes do mesmo sexo.
Isso aconteceu no decorrer do século XIX, quando se deu o que Greensberg chamou de a
“medicalizacdo” da homossexualidade (GREENSBERG, 1988, p. 397-433 apud
POSSAMAI), ou seja, quando as homossexualidades foram qualificadas como uma doenga,
observando, pois, que o sufixo “ismo” remete, quando usado, imediatamente a aspectos
patologicos gestados neste contexto. Mas, desde 1985 que, segundo Mott (1987), o Conselho
Federal de Medicina eliminou a ideia da homossexualidade como desvio sexual, ¢ quando,
seguindo tais acepg¢des, 0 movimento lésbico brasileiro retira o sufixo “ismo” também do
termo lesbianismo, passando ao de lesbianidade ou lesbiandade.

A mudanca ocorre quando no CID (Codigo Internacional de Doenga, 10* edi¢do) o
homossexualismo deixou de ser considerado distiirbio mental e também foi excluido pelos
cientistas do Manual de Diagnosticos e Estatisticas (DSM 1V) da categoria de transtornos
mentais. Assim, o novo sufixo “dade” atribuido ao termo ganha conotacdo de qualidade e,
para alguns, de estado de ser atrelado a concepcao de sujeito politico.

Embora as mudangas nas terminologias ndo resolvam o problema do preconceito e
at¢ da marginalizagdo em determinados espacos de mulheres tidas como praticantes de
lesbianidades, ndo podemos negar que ha uma contribui¢do em relagdo a tais mudangas
relacionadas ndo s6 a um problema 1éxico-semantico ao aspecto pejorativo do sufixo “ismo”,
mas também no espaco das discussdes politicas, que refletem estas mudancas.

Propomos também que o termo seja empregado no plural para que possa abarcar
varias das possibilidades de vivéncias, praticas e/ou subjetivas do amor, do desejo, do afeto
entre duas ou mais mulheres (TEIXEIRA FILHO; TOLEDO, 2010).

E importante salientar que ndo nos remete preocupagio em relagdo a génese das
praticas das lesbianidades, mas suas possibilidades dentro ou fora do espago da sexualidade,

produzindo, pois, discursos possiveis sobre as implicagdes de tais praticas no espaco da
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produgdo cordelistica, para mais problematizaremos o uso de vocabulos outros de atribui¢ao
de esteredtipos e ou subjetivagdes da relagao entre as iguais.

Entendemos que as lesbianidades por muito tempo foram obscurecidas ou silenciadas
em detrimento de uma concepcao apenas assexuada da relacdo entre as mulheres, trazida pela
forca da heterossexualidade normativa e construtora de papéis sociais bem definidos, ndo so6
para mulheres, mas também para homens, o que acabou por naturalizar as relagdes sociais.

Segundo Navarro-Swain (2010, p. 47),

Rich acrescenta a esses aforismos que a heterossexualidade também ¢ politica, isto
¢, politica na naturalizacdo dos seres na exclusdo e no confinamento de um feminino
construido como oposto e complemento do masculino. Inferior, porém, ja que
“diferente”. “Diferenga de sexos” ¢ uma categoria fundadora da heterossexualidade
compulsoéria, carregando a ideia de que os corpos sexuados sdo determinantes do
papel e status no social e de que a “natureza” define a importancia dos seres
humanos de acordo com a sua biologia. A diferenca dos sexos ¢, portanto, também
politica, na medida em que sela a desigualdade no social.

Assim como surgiu no século XIX a terminologia homossexual, também veio a
heterossexual, porém a segunda se sobrepds a primeira, através de um discurso normativo de
sexualidade que ndo deixa de ser judaico-cristdo e que foi culturalmente delimitado no espaco
da divisdo do trabalho, da remuneracdo e do ideal de familia nuclear monogamica e depois
burguesa.

Nao esquecamos que:

Os espacos como sendo criagdes humanas ¢ ndo apenas receptaculos passivos ou
cenarios dos acontecimentos humanos (...) 0s seus recortes sdo construgdes culturais
e histdricas, comprometidas com determinadas relagcdes de poder, sustentando dadas
relagdes de dominagdo e exploragcdo. (ALBUQUERQUE JR, 2008, p. 57 — 65)

Dentro de tais criagdes houve a biparticdo destes espagos: o publico, relegado ao
chamado patriarcado e, portanto, o privado, restringindo-se ao espago doméstico. E assim que,

conforme Navarro-Swain, no campo da linguagem,

os qualificativos referem-se aos homens, enquanto as mulheres sdo apenas mulheres.
“Adultos e mulheres”, “trabalhadores ¢ mulheres”, “jovens e mulheres” sdo a
expressdo desse humano binario, definido em referente (masculino) e diferente
(feminino): o primeiro, universal; o segundo, definido por sua especificidade — seu
corpo —, sua capacidade reprodutiva, e apenas por esta. (NAVARRO-SWAIN, 2010,
p- 47)
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Enquanto especifica-se o homem, relacionando-o a sua faixa etdria ou ao seu
trabalho, para a mulher resta apenas sua identificagdo enquanto mulher, sem qualificagdo que
denote sua participagcdo no espaco publico, através do mercado de trabalho, porém nao ¢ mais
possivel, mesmo no campo da linguagem, sustentar este esteredtipo, uma vez que as mulheres
romperam as barreiras de suas delimitagdes e, atualmente, se restringir ao espago publico faz
parte de escolhas pessoais, que podem até ser uma opg¢ado, mas outras opgdes de atuacao social
podem ser escolhidas.

Nao negamos, no entanto, que em situacdes de perigo, por vezes as mulheres sdo
favorecidas: quando em contextos de guerras ou naufragios, elas sdo geralmente as primeiras
a serem salvas, embora o que subjaz a esta forma de favorecimento seja a ideia de fragilidade.
Desta forma, as mulheres se materializam diante da reprodu¢do humana como seu atributo,
sendo, pois, reduzida a tal situagdo apenas como objeto e ndo com a ideia de que ¢ sujeito. Tal
naturalizacdo que vem sendo ja ha muito problematizada, faz parte do que Navarro-Swain

chama de “dispositivo amoroso”:

o dispositivo amoroso institui o feminino, dotado de um destino biologico que
ordena, no imaginario social, que seu corpo sexuado se volte incontornavelmente
para outrem, para o cuidado, para o dom e, sobretudo, para a necessidade do “amor”,

vortice da relagdo heterossexual para as mulheres. (NAVARRO-SWAIN,
2010, p. 49)

Com a utilizagdo do termo lesbianidades, percebemos para além ou aquém do
dispositivo amoroso toda variedade de experiéncias do “ser” mulher ou de suas relagdes
afetivas com outras mulheres, as quais sdo silenciadas diante da “dominacdo masculina” que
ndo quer aventar outras possibilidades para o feminino que ndo se adequa ao universo
falocéntrico. Problematizaremos, desta maneira, algumas significagdes de termos utilizados
que sao habituais e estereotipados para designar as Iésbicas.

Além destas argumentagdes a respeito da utilizagdo do termo lesbianidades aqui
proposto, vale ressaltar que o termo ¢ mais que a simples oposi¢do a heterossexualidade
apenas, pois contraria a propria ideia dominante de sexualidade, uma vez que ndo ocorre nos
dominios do falo.

Discussdes como estas sO sdo vidveis relacionadas aos estudos de género e seus
questionamentos da heterossexualidade normativa, possibilitando-nos perceber e questionar as
construgdes dos papéis socioculturais de género, corroborando, pois, Zinani (2010. p. 47),
quando se refere a categoria de género como “(...) construgdo socio-historica, definida em

relacdo aos contextos social e cultural, que possibilitou a teoriza¢do sobre a diferenga tanto
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dos aspectos discursivos quanto dos papéis sociais”. Sendo assim, a identidade bioldgica ndo
define a suposta identidade de género, uma vez que esta ¢ construida na interagao cultural que
perpassa relacdes de poder imbuidas de um dispositivo histérico, que se constitui a partir de

multiplos discursos de regulacido, normatizagdo, produzindo, assim, verdades.

Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigoes,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposigdes filosoficas, morais, filantropicas, o dito e o ndo
dito s@o elementos do dispositivo. (FOUCAULT, 1988, p. 244)

Assim, o dispositivo seria uma rede de praticas e discursos, representados por regras
sociais e/ou leis que regulamentam os padrdes de comportamento de forma naturalizada a
ponto de concordamos sob o jugo de punigdes legais e/ou sociais, mas muitas vezes sequer
questionamos porque ndo percebemos as coercdes, as estratégias e, portanto, legalizamos o
dispositivo, autorizando-o enquanto verdade.

Esse dispositivo, porém, apresenta entre outros uma estratégia de dominacao que o
constitui pautado na psiquiatrizacdo do prazer perverso, trazendo o prazer sexual como
perversdo, pois, dentro do dispositivo, o sexo permitido ¢ aquele em que ocorre “a
socializa¢dao das condutas de procriagao”. O sexo, assim, sé seria considerado como normal
dentro das relagdes de matrimonio com o coito vaginal e, portanto, com a introje¢do do pénis
na relagdo. Qualquer mulher que transgredisse a norma seria considerada infame.

Assim, entendemos por infame todas aquelas pessoas que fogem a norma, as regras
sociais e culturais de conduta, a exemplo das mulheres que tratam sua sexualidade com
insubmissdo e que tém sua existéncia obscurecida ou desventurada, mas que, ao se
apresentarem com o poder, € possivel perceber seu fugidio trajeto, uma vez que se comportar
como anormal ¢ transgressao que fere um poder instituido por um “dispositivo”
(FOUCAULT, 1988, 207-211).

No campo teorico, essa historia que vem tratar de mulheres ou mesmo das mulheres
infames sO foi possivel gragas as transformagdes na historiografia brasileira, que a partir do
século XX apresenta mudancas significativas, com a presenca de novos sujeitos, adensando-se
a isto novos conceitos, outras abordagens. Desta forma, foram ampliadas as possibilidades de
como ver e dizer a mulher: em detrimento do essencialismo, elas passaram a ser vistas em
suas multiplas identidades. Durante muito tempo, as mulheres ndo foram consideradas
sujeitos da histdria e, portanto, ficaram por vezes excluidas das narrativas dos historiadores ou

dos literatos.
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Segundo Azevedo (2008, p. 174), Cassandra Rios “seria a primeira voz da literatura
brasileira a criar protagonistas lesbianas e a discutir os conflitos sociais e culturais impostos
no seu tempo”. Assim como nas abordagens historicas, até a primeira metade do século XX, a
literatura escrita por mulheres era tida como subliteratura e, portanto, descentrada de valor
literario, e se esta escritora fosse lésbica, duplicava-se o estigma. Assim, além de suas
praticas, a sua fala também era relegada ao espago do privado.

De acordo com Sousa (2007, p. 21), essa nova forma de trabalhar com as mulheres, a
partir da categoria de género, surgiu para dar conta “das questdes relativas a identidade sexual
e seus processos de construgdo, a dar uma énfase a subjetividade dos atores sociais, afastando-
se da nogdo da racionalidade cunhada pela modernidade, apresentando novas criticas a esta.”

Nao esquegamos, pois, que € com a explosdo dos estudos culturais a partir da década
de 1960, contando com uma publicagdo marcante de Raymond Williams, intitulada Cultura e
Sociedade (1969), que os questionamentos em volta do conceito tradicional de cultura que
vao possibilitar também esta discussao de género.

Stuart Hall (2003, p. 208-209), em suas discussdes sobre os Estudos Culturais
problematiza as teorias feministas e estudos sobre raca como desorganizadores de um centro
no qual adensam-se questodes relacionadas com “expansao radical da nogdo de poder” (leia-se
Foucault e seu conceito de biopoder e biopolitica), “trazendo a centralidade as questdes de
género e sexualidade”. Juntamente como pensa Hall (2003), Piason, Strey (2008), dizem o

seguinte:

mais especificamente, os estudos de género, apoiados em teorias pos estruturalistas,
procuram romper a perspectiva essencialista e heterossexista, ou seja, propor um
novo olhar para além do bindrio do sistema sexo-género. Género passa a ser visto
como uma categoria de analise a partir da proposta de um pensamento plural, que
escapa dos argumentos bioldgicos e culturais da desigualdade, os quais sempre tém
o masculino como ponto referencial, ou seja, poder pensar em mulheres de
diferentes classes, raca, religides, idades, orientagdes do desejo, etc (PIASON,
STREY, 2008, p. 01).

Com tantas décadas de discussdes, com estudos e movimentos socio-politicos em
torno da desnaturalizacdo da categoria de género e de seus supostos papéis, ndo foi possivel
desmistificar na pratica muitos preconceitos e esteredtipos envoltos por um neo-
conservadorismo cristdo muitas vezes socializado midiaticamente em programas religiosos
diarios ou semanais que insistem em tratar as praticas de lesbianidades como “desvio”, o que

acaba por induzir pessoas a lesbofobia.
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Entendemos como lesbofobia toda e qualquer pratica de violéncia fisica, discursiva
ou psicologica contra as Iésbicas, a ponto de culminar em uma pratica que a antropologa Olga

Vinuales associa a erotofobia, ou seja,

Por eso La lesbofobia es también una forma particular de erotofobia, en el sentido de
que, por mucho que se conozca la existéncia del lesbianismo, todavia hoy se ignora
— o se pretende ignorar — El hecho de que uma mujer pueda tener relaciones sexuales
satisfatorias com outra.’ (2002, p. 112-113)

Nao se trata da privagdo a liberdade de expressdo. Ja dizia o filésofo iluminista
Voltaire: “posso ndo concordar com nenhuma das palavras que vocé diz, mas defenderei até a
morte seu direito de dizé-las™, porém ¢é preciso que se problematize o dito e o ndo dito, pois
todo discurso parte de um “lugar social” (CERTEAU, 2002, p. 77) com suas implicagdes
culturais e histdricas e, portanto, deve ser questionado.

Sendo assim, a utilizacao do termo lesbianidades, aqui em discussao, faz parte de um
discurso de amplitude das praticas das mulheres tidas como Iésbicas, ndo na sua acepgao
popular, mas numa concep¢do ampla de desejo, afeto, subjetividades e também sexual, ndo
em maior escala e nem como legitimagdo. Nao esperamos o momento em que OS
preconceitos, dos quais pessoas como as lésbicas sofrem, se acabem, mas compreendemos
que so o fato de ndo julgé-las ou simplesmente de entender que elas devem e podem viver
suas “harmonias bonitas” (VELOSO, 1991), sem se preocupar em que espago social estdo, se
vao ou nao serem rechacadas, ja é sim uma possibilidade de existéncia e podemos fazer isto
partindo das ressignificacdes na linguagem.

Nao estabelecemos, pois, uma verdade sobre as lésbicas, mas um discurso possivel
sobre essas e suas vivéncias nos mais diversos espacgos, as quais parecem se reconstruir,
mesmo que para isso tenham que transgredir, que ir além do ja estabelecido, de dizer que
existem para os codigos morais, utilizando-se para isto de sua representacdo na literatura de

cordel, escrita por si ou pelos outros.

3 Por isso lesbofobia também é uma forma particular de erotofobia, no sentido de que, tanto quanto se sabe da
existéncia do lesbianismo, ainda hoje ¢ ignorado - ou tenta-se ignorar - o fato de que uma mulher pode ter
relacdes sexuais satisfatorias com outra.

* Voltaire. Site frases famosas.
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1.3 - Justificando o conceito de Representacio

Neste sub-topico problematizaremos o conceito de Representagdo, a partir da
historicizagdo do termo e suas significagdes adquiridas, optando por aquela que mais
converge para esta proposta de analise.

Recorrendo a etimologia, percebemos que “‘representacdo’ provém da forma latina
‘repraesentare’ — fazer presente ou apresentar de novo. Fazer presente alguém ou alguma
coisa ausente, inclusive uma ideia, por intermédio da presenca de um objeto.”
(MAKOWIECKY, 2003, p. 3) Trata-se de um conceito mutdvel, pois as €pocas elegem suas
necessidades: num primeiro momento, estabeleceu-se uma ideia de similitude, que perdurou
at¢ o desenvolvimento da ciéncia moderna cartesiana, quando o objeto ja ndo era mais
necessario, uma vez que a imagem o substituiria, discussdo essa que estd imbuida da
ressignificagdo do que vem a ser o real ou a realidade.

Dentre os inumeros tedricos que discutem o conceito, corroboramos, pois, as
acep¢des de Foucault (2000), que tenta se distanciar de questdes como mimesis,
verossimilhanga, imitatio ou copia, explicando que a linguagem ndo ¢ a representacao do real,
pois o signo verbal ¢ arbitrario em relacdo aos objetos a que ele se refere. A representagao,
por assim dizer, ultrapassaria a identificacdo apenas com a realidade, pois ela ndo seria copia
deste real, mas seria semelhanga e diferenga no mesmo espago: “Portanto, a representaciao
seria composta pela repeticdo — que quando repete acaba por criar algo novo — e pela criacao
de algo novo por meio da nao semelhanca com o real.” (COELHO, 2011, p. 94) Desta forma,
a representacdo evoca a auséncia que traz visibilidade ao que ¢ representado, sugerindo,

assim, presenca, envolvendo também neste processo uma determinada pratica simbdlica,

Ou seja, no dominio da representacdo, as coisas ditas, pensadas e expressas tém
outro sentido além daquele manifesto. Enquanto representacéo do real, o imaginario
¢ sempre referéncia a um ‘outro ° ausente. O imaginario enuncia, se reporta e evoca
outra coisa ndo explicita e ndo presente. Este processo, portanto, envolve a relagio
que se estabelece entre significantes (imagens, palavras) com os seus significados
representacdes, significagdes (Castoriadis), processo este que envolve uma dimenséo
simbdlica (PESAVENTO, 1995, p.15).

Desta forma, a representacao se abre as interpretagdes que sdo variadas e ilimitadas a
respeito do que representa, do que evoca, mas também do seu contrario, ou seja, do que esta

silenciado, negligenciado ou simplesmente subentendido. Ha possibilidades de extracdo de



31

sentidos no campo do imagindrio que podem ou ndo ser coerentes ou contrarias e
diversificadas.

Em As palavras e as coisas, Foucault (2000) procura entender em que periodo da
histéria poderiamos falar de representagdo com as discussdes acima problematizadas. Para
isso, busca perceber como seria a epistéme no periodo pré-classico e no periodo classico,
verificando, dai, uma diferenga fundamental entre tais momentos (COELHO, 2011).

De acordo com Foucault (2000), a representagdo do real sé se torna possivel no
periodo da epistéme cléassica que perdura até meados do século XVI, quando “as palavras se
propdem aos homens como coisas a decifrar” (p. 4) e que desde a suposta criagdo do mundo
por Deus “a linguagem era um signo das coisas absolutamente certo” (p.49). A partir do
século XVII, alguns questionamentos passam a ser feitos no campo epistemologico,
influenciados por movimentos como o Renascimento Cientifico setecentista, “como um signo
pode estar ligado aquilo que ele significa. Questdo a qual a idade cléssica respondera pela
analise da representacao (...). As coisas e as palavras vao separar-se”. (FOUCAULT, 2000,
p.59) Com isso, ele nos revela que “o que se quer trazer a luz ¢ o campo epistemoldgico, ¢ a
epistéme onde os conhecimentos” possam ser “encarados fora de qualquer critério referente a
seu valor racional ou a suas formas objetivas.” (FOUCAULT, 2000, p. 18) Diante destas
discussdes, vejamos ainda o que Foucault (2000) nos fala sobre a representacao e sua relagao

com o campo da linguagem.

Nos séculos XVII e XVIII, a existéncia propria da linguagem, sua velha solidez de
coisa inscrita no mundo foram dissolvidas no funcionamento da representacdo; toda
linguagem valia como discurso. A arte da linguagem era uma maneira de “fazer
signo” — ao mesmo tempo de significar alguma coisa e de dispor, em torno dessa
coisa, signos: uma arte, pois, de nomear e, depois, por uma reduplicacdo a0 mesmo
tempo demonstrativa ¢ decorativa, de captar esse nome, de encerra-lo e encobri-lo
por sua vez com outros nomes, que eram sua presenga adiada, seu signo segundo,
sua figura, seu aparato retdrico. (...) ao longo de todo o século XIX e até nossos dias
ainda (...) a literatura s6 existiu em sua autonomia, (...) na medida em que constituiu
uma espécie de “contradiscurso” e remontou assim da fung@o representativa (...) da
linguagem aquele ser bruto e esquecido desde o século XVL.” (p. 60)

Juntamente com essa importante mudan¢a advinda do século XVII, ocorre uma
ruptura fundamental com o mundo da semelhanga, que buscava uma separagdo entre real e
representacao, entre coisas e palavras. Do caos da episteme pré-classica caminhamos para o
cosmos da episteme classica, fato que possibilitou uma maior identidade do real, mesmo que,

mais incompleto, contribuindo para a producdo do saber literario (COELHO, 2011).
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As varias maneiras de representar ¢ de fazer uso da linguagem levam a um
distanciamento da objetividade que caminham para a valorizagdo do sujeito. Logo, a ampla
liberdade na representacdo de si e do outro so se fez possivel a partir deste momento (século
XVII). O real se separa de sua representacdo, ja nao sdo mais a mesma coisa. Por isso,
representar na arte em geral ou na literatura se torna algo distanciado do real.

A representagdo nao se pretende enraizar no mundo, mas abre-lhe um espacgo que ¢
seu, “cuja nervura interna dd lugar ao sentido”; a distancia que a propria representaciao
estabelece ¢ preenchida pela linguagem, pelo discurso aberto (FOUCAULT, 2000, p.108).

Numa outra obra intitulada Isto ndo é um cachimbo, Foucault (1997) ratifica seu
conceito de representacdo ao se utilizar de obras de pintores, como Magritte, para diferenciar
um cachimbo supostamente real de um desenhado. “isto ndo ¢ um cachimbo, mas o desenho
de um cachimbo” sdo palavras que o fildsofo utiliza para descrever o desenho do cachimbo no
quadro de Magritte, como representagdo, como se o proprio quadro gritasse “isto ndo ¢ um
cachimbo” (FOUCAULT, 1997, p. 35), demonstrando que ndo ha mais a preocupacao de
coeréncia entre signo e significado, ou entre palavras e coisas, e, portanto, que a representacao
pode significar uma relacdo de auséncia material.

Para ele, a representacdo do real ndo seria uma clara copia deste, ja que mesmo
mimetizando a realidade, a repeti¢ao se daria de maneira diferente. Isso levaria a referéncia de
diversos cachimbos em uma mesma obra, a existéncia de similitude ao invés de copilagdes
com o real (COLEHO, 2011).

Sendo assim, o conceito de Representacao utilizado nesta pesquisa serd o da acepgao
aqui problematizada: de evocagdo de imagens possiveis sobre as Iésbicas a partir de termos
e/ou expressoes que as nomeiem nos cordéis, compreendendo que essas representagdes nao
sdo a realidade, e ainda elas serdo interpretadas e problematizadas a partir do campo da

linguagem, mais especificamente no que concerne aos campos da lexicologia e da semantica.

1.4 — Problematizando os conceitos de léxico e semantica

Abordaremos os conceitos de léxico e semantica a partir de teéricos como Alves e
Isquerdo (2007), emblematizando a importancia do estudo com a “lingua” e com as palavras.
A partir dessa problematizagdo, pretendemos identificar nos cordéis, aqueles com os quais
tivemos contato e que foram produzidos por homens e mulheres, um conjunto de valores ditos
morais e, mais especificamente, de moral judaico-cristd ou burguesa, ao versar sobre a

lésbica.
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Os valores imbricados em tais cordéis fazem parte também do que, segundo Foucault
(1999), nasceu no século XVIII, a incitagdo politica e até econdmica em falar do sexo, nao
exatamente para reprimir, mas para instaurar formas hegemonicas de sexualidades, seja na
conduta ou nos prazeres, com intuito de normatizar determinados atos e/ou expressdes em

detrimento de outros.

1.4.1 — A Lexicologia

A lingua ¢é (..), antes de tudo, no seu esquema, uma
representacdo do universo cultural em que o homem se acha, e,
como representa esse universo, as suas manifestagdes criam a
comunicagdo entre os homens que vivem num mesmo
ambiente cultural e estrutural, a sistematizagdo da lingua.
(CAMARA, 1999, p. 16)

As palavras s3o elementos de que dispomos para construir enunciados, dos quais
fazemos uso e raramente paramos para pensar nelas, muitas vezes esses elementos ndo faziam
parte de nosso vocabulario, mas foram formulados diante da necessidade comunicativa.
Segundo Biderman, “Nao ¢ possivel definir a palavra de maneira universal” (2001. p.11). Mas
criamos neologismos e atribuimos significados a eles, de acordo com o contexto cultural ao

qual fazemos parte. Assim, entendemos por neologismo:

o elemento resultante do processo de criagdo lexical (ALVES, 1990, p. 05), a
unidade 1éxica que ¢ sentida como nova pela comunidade lingiiistica (REY, 1976, P.
06), o resultado tangivel da operacdo de producdo lingiiistica inédita, isto ¢, a
unidade nova capaz de ocupar espaco no 1éxico, introduzindo-se no uso corrente ou
socioprofissional (BOULANGER, 1989, p. 202) ou, finalmente, como salienta
Cabré (1993, p. 444): (...) pode-se definir como uma unidade Iéxica de formagdo
recente, uma acepgdo nova de um termo ja existente ou um termo emprestado ha
pouco de um sistema lingiiistico estrangeiro. (ISQUERDO, ALVES, 2007, p. 55)

Logo, os neologismos nascem das necessidades lexicais de nomeagdo de fatos ou
acontecimentos, mas que depois popularizam-se, algumas vezes sdo palavras ou termos
totalmente novos, outras vezes palavras ja conhecidas, mas com uma nova significacdo, que
enriquecem nosso vocabulario, dando sentidos novos a este.

E a Lexicologia um ramo da Linguistica que d4 respaldo ndo so para pensarmos na
estruturagdao dos termos, como na multiplicidade de producao de sentidos, sendo em primeira

instancia a ciéncia que tém como objeto de estudo a palavra, se ocupando, pois, de todos os
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aspectos relacionados as unidades de primeira articulagdo, ou seja, as unidades dotadas de
duas faces, significante e significado.
Segundo Vilela (1994), a Lexicologia pode incluir a etimologia, a formacdo de

palavras, a importagdo de palavras, a morfologia, a fonologia, a sintaxe, mas, apresenta,

uma ligacdo especial com a semantica..a lexicologia tem como objecto o
relacionamento do 1éxico com os restantes subsistemas da lingua, incidindo
sobretudo na analise da estrutura interna do 1éxico, nas suas relagdes ¢ inter-relagdes
(VILELA, 1994, p. 10)

Podemos, com as contribuicdes de Saussure (1975), compreender que o 1éxico
constitui-se como o dicionario ideal de uma lingua ou, de outro ponto de vista, como o
conjunto de palavras de uma lingua que os falantes de uma comunidade tém como
conhecimento interiorizado a respeito das varias propriedades lexicais da palavra
(OLIVEIRA, 2006, p. 31).

No entanto, esse conhecimento esta atrelado a relagao do 1éxico com o lugar social
de cada individuo, refletindo, pois, seu modo de vida, seus costumes e a sistematiza¢do do
arcabougo de conhecimento ao qual teve e/ou tem acesso, mas isto ndo significa dizer que ha
um suposto recorte de uma realidade, pois o l1éxico criado, recriado ou sistematizado insere-se
no espaco cultural. Assim, o 1éxico de uma lingua vive em constante processo de mutacoes.

Sendo assim, as palavras vao surgindo, desaparecendo, ganhando, perdendo em
significado, fazendo interagdo entre o individuo e a suposta realidade social, servindo de signo
mesmo, que além de promover interagdes, alude as representagdes mais variadas e multiplas
possiveis, as vezes polissémicas.

E no léxico que o individuo busca a exteriorizagdo de suas emogdes, de suas
subjetividades, através do ato de comunica¢do que vai exigindo, por sua vez, renovagdo de
seu vocabulario, diante das transformagoes, dos fatos ¢ de novos acontecimentos. Tal
renovagdo o faz ampliar seu campo lexical, mas, ndo obstante, ndo se tém apenas a formagao
de novas palavras, mas também a ressignificagdo, onde as palavras assumem contextos
diversos. Diante da mutacdo da linguagem, vocabulos desaparecem e reaparecem com
significados distintos dos anteriores ou ainda vem a tona novos significados para os vocabulos
que ja existem.

O léxico, saber partilhado que existe na consciéncia dos falantes de uma lingua,
constitui-se no acervo do saber vocabular de um grupo sdciolingiiistico-cultural. Na
medida em que o léxico configura-se como a primeira via de acesso a um texto,

representa a janela através da qual uma comunidade pode ver o mundo, uma vez que
esse nivel da lingua é o que mais deixa transparecer os valores, as crencas, oS
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habitos e costumes de uma comunidade, como também, as inovagdes tecnologicas,
transformagdes socio-econdmicas e politicas ocorridas numa sociedade.
(OLIVEIRA & ISQUERDO, 1998, p. 7)

Assim, o 1éxico reflete as transformac¢des culturais de uma determinada sociedade
que sdo socializados por essa e que podem representa-la, uma vez que se configura como
identificacdo primeira, sendo utilizado como instrumento de significagdo de suas vivéncias e
praticas que existem apenas a partir do momento que sao nomeadas.

Estudar o vocabuldrio de uma época ¢ enveredar pelas teias de neologismos e
arcaismos, de formas deixadas de lado para que outras possam vir a superficie da lingua, ¢
sentir pulsar o dinamismo linguistico. E desta forma, através das transformagdes lexicais, que
podemos compreender o pensamento de uma determinada sociedade, ou de um universo
cultural como o representado pelo cordel.

Assim, pretendemos nos apropriar dos recursos lexicologicos de formacdo das
palavras para problematizarmos os termos e/ou expressdes usadas para nomear as mulheres
que té€m relagdes afetivas e/ou sexuais com outras mulheres, entendendo em que contexto os

termos foram criados e desvendando suas possiveis significagdes.

1.4.2 - A Semantica

Os limites de minha propria linguagem significam os limites do
meu proprio mundo. (NEF, 1995, p. 145)

Aliamos, assim, os estudos 1éxicos aos semanticos, tomando o texto verbal escrito
como signo visual, por apresentar caracteristicas correlatas as detectdveis nos textos ditos ndo-
verbais, “quando as coisas em que eles aparecem sdo fendmenos diferentes de palavras ou
construgdes deles derivadas, e podem ser de cinco diferentes espécies: visuais, auditivos,
tateis, olfativos e gustativos”. (J. F. SILVA, 2009, p. 3) estes se referem a qualquer outro
signo que nao seja a palavra falada ou escrita, sdo criados com desenhos, sons, cores etc.

Na analise semantica, o campo de estudo ¢ o vinculo do signo com a realidade que
exprime, cujo objetivo da investigacdo ¢ destacar os significados dos signos, distinguindo e
eliminando os demais que a ele se encontram associados, procurando extrair a0 maximo toda
a suposta imprecisao dos termos.

Desta forma, a andlise semantica implica na busca da conotagdo e denotagdo da
linguagem, para estabelecer a relagdo dos termos por ela empregados, alcancando

significagdes variadas.
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No ambito linguistico, as unidades lexicais tomadas como objeto de uma
investigacao relativa a forma e ao conteudo fazem emergir valores de natureza semantica.
Essa vai cuidar das significacdes construidas e correntes no universo de um sistema
lingiiistico. Segundo Adam Schaff, parafraseando Bréal, “semantica”, do “semantiké téchne”,
¢ a ciéncia das significagdes, derivado do verbo semaino, “significar,”(1968. p. 10).

A semantica vai tratar do processo de producdo de sentido a partir da andlise das
funcdes-valores que os signos eleitos pelo produtor do texto adquirem no universo linguistico.
A funcdo lexicoldgico-semantica faz das palavras (signos atualizados em contextos frasais)
signos evocadores de imagens, impregnada-as de conceitos (emergentes da cultura em que se
inserem) por meio dos quais estimula a imaginacdo do leitor. A mente que, por sua vez,
interpreta, se torna tanto mais capaz de produzir imagens sob o estimulo do texto, quanto mais
iconico ou indicial sejam os signos com os quais este texto ¢ tecido. O sentido ¢ a resultante
da interpretacdo de um significado emergente da estrutura textual e contextual de que
participa, e o leitor, aquele que interpreta, procura desvelar um sentido que estabeleca a

comunicacao entre ele e o autor primeiro do texto.

1.5 — Perspectivas de analise

Como ja foi dito na introducdo, o corpus em andlise conta com vinte oito cordéis:
Carta-cordel de repente a Jesus Cristo no céu (1987); Cordel dos cornos (2010); A
genialidade de Braulio Tavares (2010); O homossexual (2010); A mulher ta virando homem
(1985); Chica bananinha a sapatdo barbuda de la da paraiba (1984); Os dialetos (2010); A
confusdo da sapatdo com a ronda do quarteirdo (2008); O encontro de cintura fina e mulher
macho (s/d); O casamento do rapaz macho e fémea e da moga fémea e macho (s/d); Corno,
bicha e sapatdo é o assunto da ocasido (s/d); Corno, bicha e sapatdo os sacanas de hoje em
dia (2003); A briga de um gay com uma mulher macho (2009); Previsdo para este ano
(2010); “Causos” de pescador: O causo da Seréia deferente (2011); No meu cariri se fala
assim (2005); A discussdo de Costa Leite com Cicero Pedro de Assis (2002); Peleja de
Chiquinho Feijo com Joel de Laranjais (2001); Na casa de quem é corno manda quem
chegar primeiro (2011); A briga do travesti Paulete da Lapa com a Maria Sapatdo (2011); A
gemedeira do povo brasileiro (2001); Homossexualidade historia e luta (2009); Soliddo
(2009); Lesbecause (2008); Mulheres fazem (2008); O que é ser Mulher? (2009); Maria,
Helena (2008); e Dia do Orgulho Gay (2009).
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Faremos, a partir de uma leitura acurada dos folhetos, uma andlise das representacdes
Iéxico-semanticas das lesbianidades dentro das potencialidades de interpretacao de cada obra,
bem como levando em consideracdo o contexto temporal e sécio-cultural de producdo dos
folhetos para compreendermos e discutirmos de que forma o ser ou estar 1ésbica se configura
na produc¢do de cordel ora selecionada.

No capitulo seguinte, faremos a analise 1éxico-semantica de termos e/ou expressoes
utilizadas para nomear as mulheres tidas como 1ésbicas, bem como suas implicagdes socio-

culturais, representadas a partir da produgao de cordel.
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2 - AS CONFIGURACOES LEXICO-SEMANTICAS SOBRE AS LESBICAS
NO CORDEL

2.1 — A sapatio

Ninguém tem duvida, empregando esses ou outros sindnimos
do farto vocabuldrio do sexual, da exatiddo do que nomeia. Ao
nomeado, porém, as certezas ndo chegam tdo rapidamente.
Quem E? E é o qué? E como é ser? (MICCOLIS, DANIEL,
1983, p. 31)

Dos vinte e oito cordéis selecionados para esta pesquisa, dezenove deles, o que
corresponde a sessenta e sete por cento do total, apresentam o termo sapatdo como forma de
identificagao das mulheres que tém relagdo amorosa e/ou afetiva com outras mulheres. Em
alguns ha a configuragdo da “sapatdo”, a identifica¢do, a dubiedade ou a ironia do termo a
partir do jogo de linguagem presente em cada folheto, posigdes estas que sdo influenciadas
pelo lugar de producdo do cordelista, embora nem sempre queira denunciar uma posi¢cao
deste.

O primeiro folheto a ser problematizado apresenta o designativo Lesbecause. Nao se
tém a defini¢do exata da expressdo, mas trata-se de uma suposta “aglutinacdo” da palavra
lésbica com because, pois a particula les viria de Iésbica e because ¢ uma expressao inglesa
que significa “porque” ou “por causa de”. No entanto, percebemos que o que liga as duas
palavras € o verbo (to) be, o que seria uma espécie de ponto de intersec¢do entre o ser/estar
Iésbica e a defesa da causa, fato que nos remeteria ao mote da discussdo do folheto, que,
inclusive, ao invés de vir no final da estrofe, o que € mais comum, € na verdade, no primeiro
verso de cada estrofe que aparece.

Analisando o conteudo, logo se percebe que a produgdo versa sobre a visibilidade
em torno da lésbica gragas as atitudes destas mulheres em assumir tal identidade, das muitas
que lhes sdo postas e da contribuicao trazida pelas feministas para a tematica em questao, nos
levando também para a causa Iésbica, enquanto luta por direitos, por respeito,

reconhecimento.

Por causa das lesbianas
Surge a visibilidade
Algumas mogas insanas
Se exibem com vaidade
Fazem manifestagio
Mostram peito e coragdo
Se alastram pela cidade
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Por causa das lesbianas

As feministas ampliam

A pauta das veteranas
Sussurram, berram e miam
Dizem “mulher com mulher”
E ja ndo da jacaré

Como muitos presumiam

Por causa das lesbianas

As linguas se entrelagam

As bocas se chamam xanas
As xanas se chamam rachas
As rachas se chamam girls
Garotas chupam freegels
Free girls chupam muchachas

(SILVA, 2008, p.1-2)

Quando no cordel aponta-se que “surge a visibilidade”, a expressdo faz mencdo a
invisibilidade social relegada as lésbicas, durante muito tempo. Conforme o Dicionario
Aurélio (1999, p. 2079), a definicdo da palavra “visibilidade” é “carater do que ¢ visivel”,
aspecto reiterado pelo Diciondrio Etimologico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa (1994,
p. 825), a mesma ¢ atribuido o sentido de “ver” e, consequentemente, no mesmo diciondrio o
significado de “ver” ¢ “conhecer ou perceber pela visdo” (1994, p. 815), delimitando a ideia
de visibilidade ao que ¢ percebido e observado a partir da visdo, porém ndo especificando se
esta tratando de algo visto abstrata ou materialmente.

De acordo com Albuquerque Junior,

quando falamos em visibilidade e dizibilidade, falamos da emergéncia de novos
conceitos, novos temas, novos objetos, figuras, imagens, que permitem ver ¢ falar de
forma diferenciada (...) que colocam novos problemas, que, por sua vez, (...)

iluminam novas dimensdes da trama historica, da rede de relagdes que compdem a
trama do espago (1999, p. 24)

Portanto, ndo ¢ s6 o falar aqui emblematizado pelo folheto Lesbecause, mas a propria
atitude das personagens descritas no cordel que constroem novos fios da tessitura historica
através de uma dupla visibilidade: a do cordel e das mulheres por ele descritas, pois o fato da
lésbica aparecer no cordel reivindicando seus direitos também ¢ inovador, uma vez que, dos
cordéis em analise, s6 os de Salete Maria ndo a representam estereotipadamente, vez que
“assume uma postura intelectual que desterritorializa esse campo reconhecidamente como
masculino” (SANTOS, 2009, p. 11-12).

Foucault fala da visibilidade e invisibilidade como dois aspectos do poder. A

visibilidade estaria para as instituicdes tradicionais e hegemonicas, as disposigdes das
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maquinas do poder, como formas de controle usadas a partir de estratégias, como o
“dispositivo”, que ¢ aquilo que fica invisivel no interior do qual circulam novas intensidades
de poder, ou seja, ¢ o conjunto formado por discursos e praticas coercitivas, que sio
introjetadas cotidianamente que sem perceber nos enredamos (FOUCAULT, 1987).

Nao entendemos que a visibilidade dada as lésbicas, na voz de Salete Maria,
configuraria uma forma de controle, como sugere o filésofo, mas um aspecto relacionado as
relagdes de poder que, através de “taticas” (CERTEAU, 1994, p.101), ou seja, operagdes que
existem dentro de relagcdes de poder especificas, cegam os olhos sociais frente a determinadas
situacdes ou individuos.

No entanto, ¢ preciso avaliar que a questdo da visibilidade ndo ¢ mais um
vislumbramento de todos aqueles, como as 1ésbicas, que lutam, direta ou indiretamente, de um
lugar de alteridade, de diversidade, a exemplo do que vem discutindo os estudos queers’, a
partir de Butler (2002), que pretendem um projeto inovador dos sujeitos aos quais se referem
e entre estes sujeitos estariam as Iésbicas. Como observa Louro (2008, p.24), “Nao se trata,
pois, de tomar sua figura como exemplo e/ou modelo, mas de entendé-la como
desestabilizadora de certezas e provocadora de novas percep¢des”. Ainda de acordo com
Louro, estas identidades sexuais (lésbicas) ndo abarcam as multifaces que contém as
manifestacdes da sexualidade, ndo dao conta de tanta complexidade que ¢ esta categoria.

As expressoes ‘“Fazem manifestacdo, se alastram pela cidade”, remetem o leitor aos
estudos sobre a ruptura do transito do espaco privado para o publico através da “palavra
publica” (PERROT, 2005) das mulheres tidas como 1ésbicas que “saem do armario” (FACO,
2004, p. 1), ndo so6 para as praticas das lesbianidades, mas para a luta politica em defesa destas
frente a sociedade “heteronormativa.” (SILVA, 2008, p.3) Essas mulheres romperam a linha
de demarcacao destes espacos, ndo ¢ mais um tabu sua participa¢do no espago publico.

As palavras “xanas”, “rachas”, “chupam” formam uma espécie de campo semantico-
lexical que configuram as mulheres fisicamente em sua composi¢ao biologica e sua
representacdo como lésbica, inclusive diante de suas praticas sexuais. De acordo com
Almeida (1981, p.226), “racha” seria o 6rgao sexual feminino em sua parte exterior e “xana”,
que na sua grafia correta seria “chana” ¢ apresentado também com significado de “6rgao
sexual feminino.” Souto Maior (2010, p. 61) especifica que o uso do termo ¢ mais comum na

regido sul do Brasil.

*> Termo entendido no Brasil como: Estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro, extraordinario. (LOURO, 2008, p.
38)



41

Por causa das lesbianas
E feita a tal discussdo

Se Marias vao com Anas
Por que chamar sapatdo?
Preconceito dé€ no pé!!

O chato é ter chulé
Amor néo faz calo, ndo

(SILVA, 2008, p. 2)

Analisando o termo sapatdo, presente na expressdo “Por que chamar sapatdo?”,
iniciemos pelo dicionario Novo Aurélio do século XXI. Perceberemos que entre suas
conceituagoes esta a de Iésbica, porém o proprio dicionario codifica o termo como chulo para
designar as mulheres que tém relagdo amorosa com outra mulher (1999, p. 1815).

Conforme o etimologista Pimenta (2004, p.197), no livro 4 Casa da Mae Joana 2, o
termo "surgiu na década de 1970, quando as mulheres com op¢do sexual alternativa tinham
predile¢cao por usar um tipo de calgado mais caracteristicamente masculino". Assim, o
conceito do termo trazido por Pimenta coloca em questdo o fato de que a suposta inversao de
papéis sociais, seja na pratica social ou amorosa levava, e, por vezes, ainda leva a
estigmatizagdo da mulher frente a sociedade dita heterossexual, relegando-a ao papel de
anormal por destoar do padrdo dito ideal. Esta mulher acabava se inscrevendo “no campo da
anormalidade” (RAGO, 1985, p. 79).

O etimologista Silva (2012) traz uma concepg¢ao ainda mais elaborada sobre o termo

“sapatao”:

Em casais de lésbicas, as mulheres que faziam as vezes de marido assimilaram o
preconceito, fazendo questdo de usar sapatos grandes. J& as que faziam as vezes da
esposinha eram em geral menores, mais esbeltas e usavam sapatos menores. Logo,
foram caricaturadas como sapatdo e sapatinha. (Anexo 1)

A suposta constatacdo de Silva coloca em questdo a ideia de que as lésbicas, diante
dos estigmas que lhes foram impostos, inventariam para si uma imagem que a sociedade lhes
impoe, seja de forma alegoérica ou ir6nica, uma vez que passam a introspectar ou assumir tais

imagens. No entanto, segundo Stuart Hall,

(...) as identidades nd3o s3o nunca unificadas; (...) elas s3o cada vez mais
fragmentadas e fraturadas; que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente
construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢des que podem se cruzar ou ser
antagdnicos. As identidades estdo sujeitas a uma historicizacdo radical, estando
constantemente em processo de mudanga e transformagao. (HALL, 2000, p. 108)
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Estando, pois, mudando constantemente, através dos discursos e da historicidade, a
imagem de sapatdo ndo ¢ univoca, preponderante, mas ndo se pode negar que tem forga
coercitiva do que Foucault chama de “dispositivo historico” de poder e, portanto, ¢ a
dominante e que estrutura a cultura (1988, p. 244).

E perceptivel que na linguagem popular mulher que tem relacionamento com mulher
¢ sapatdo. O espaco social, se assim podemos chamar, de inser¢do da lésbica no lugar do
preconceito € o sapato, desde que seja grande ou tido como masculino, assume-se como
imoral, como codigo de identificacdo das tais mulheres que, como diz a propria Salete em seu
folheto, “Amor nao faz calo, ndo” (2008, p. 2), ndo machuca, ironizando a partir do termo
sapatdo como designativo do relacionamento entre as iguais.

Ao nos depararmos com o Diciondrio de termos erdticos e afins, a definicdo para
sapatdo ¢ “mulher 1ésbica, ativa” (1981, p. 238), fazendo a diferenciacdo, atribuindo o termo
sapatinho para a “mulher 1ésbica, passiva”. O jogo de palavras trazido por Almeida (1981)
acaba por ratificar a expressao emblematizada por Silva (2012), quando identifica a sapatao
como aquela que, na relacdo sexual lesbiana, faz o papel que supostamente, na dindmica da
heteronormatividade, seria atribuido ao homem.

A seguir, apresenta-se um dos folhetos publicados na internet, € que ndo se
encontram impressos, alguns deles sdo de autoria anonima.

O folheto ¢ intitulado Dialetos (2010), e apresenta alguns termos utilizados
popularmente para significar coisas, pessoas ou objetos. O cordel versa sobre palavras e/ou
termos tidos como populares, que o cordelista faz questdo de representd-lo como parte da

Lingua Portuguesa.

Os dialetos

Dentro da Lingua Portuguesa
Utilizando o Alfabeto
Podemos também acrescentar
Em forma de dialeto

A fala popular de um povo
Sem importar o correto

Sao grandes os nossos costumes
E a forma que se pronuncia

As palavras costumeiras

Lascar, lambreta e avia

Cuxixar e leriado

Meleguedé e estripolia

Temos também o redengue
O rirri € 0 muruim

O Rocdi e o marroia
Muléra e mudubim
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Mija, mocd e miripa
Miric6 e munturim

Sapatdo e sapiranga
Suvaco e suvaqueira
Tamburete de forro
Tolete e varigeira
urupemba e xilincado
Salienca e ruduléra.

(COSTA, 2010)

Encontramos nele o termo sapatdo que, mesmo ja tendo sido por vezes
problematizado, limita o sentido do termo apenas a pratica amorosa entre mulheres como
apenas relacionado ao ato sexual, embora entendemos e defendemos que as relagdes lesbianas
ultrapassam os limites deste ato. Mas o equivoco, ou melhor, o preconceito foi solidificado
com a seguinte imagem atribuida as mulheres tidas aqui como lésbicas, de que Salete Maria

faz meng¢do em alguns de seus versos.

Dizem “mulher com mulher”
E ja ndo da jacaré
Como muitos presumiam

(SILVA, 2008, p. 1)

Dizer que “mulher com mulher” dé jacaré transformou-se numa espécie de jargao
popular, fato que resultou, em 1970, ao artista, arquiteto e designer italiano Luigi Serafini, em
sua enciclopédia intitulada Codex Seraphinianus, trazer uma suposta imagem de duas
mulheres em posi¢cdo de uma relagdo sexual e a decodifica como a imagem de um jacaré. A
imagem continua na outra borda, com jacaré como produto final da relagdo, como numa

metamorfose.

13/05/2012 — 14:28)
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A decodificacao se faz apenas através da imagem que poderia ser uma ratificacao
relacionada ao jargdo “mulher com mulher da jacaré”, uma vez que a ideia de lésbica na
década de 1970 seria justamente a de sapatdo, e como tal apresentada apenas na relagdo
sexual comumente falada ou pensada pelos que questionam os papéis e as posigdes sexuais e
de género como “papai e mamae”. Leila Miccolis e Herbert Daniel intitulam seu livro de
Jacarés e Lobisomens: dois ensaios sobre a homossexualidade (1983), inclusive ilustrando a
capa com a relagdo amorosa entre jacarés e lobisomens, porém estes representados numa
mistura de esteredtipo humano e animal.

No Dicionario de Palavrdo e Termos Afins a defini¢do para sapatdo € apenas de
lésbica, mas ele especifica que esta nogdo ¢ propria do Sul do Pais, o que ¢ muito
questionavel, pois no Nordeste, popularmente ¢ o termo utilizado equivalente a 1ésbica.
Porém, ha uma exemplificagdo do uso do termo de maneira curiosa no proprio dicionario, que
¢ apresentado pelo proprio Souto Maior, pois nao ha outra referéncia no final do dialogo que
ocorre entre duas mulheres, veja: “Sabe Solange, enjoei desses caras da minha idade. — P9,
broxou ou virou Sapatdo? Psiu!.”(SOUTO MAIOR, 2010, p. 185) A situagdo mencionada
estabelece a ideia de que se ndo gosta de homem de sua idade, deixou de ser mulher. Na
verdade, trata-se apenas de uma mulher se referindo ao descontentamento com alguns tipos de
homens, logo a ela ¢ atribuida a perda do seu suposto papel social, sendo, pois, justificada
essa perda pelo fato de ter mudado sua opgdo amorosa ou sexual. E muito comum escutarmos
cotidianamente falas como esta que condicionam uma causa Iésbica ao insucesso no universo
hetero, ou seja, o fracasso na relagdo heterossexual como causa das lesbianidades, o que
evidentemente ¢ um equivoco.

O terceiro cordel ¢ intitulado Corno, bicha e sapatdo é o assunto da ocasido (s/d),

exemplificado pelos versos abaixo, ¢ uma produ¢do de Edgar Nunes Batista.

Eu ja falei das bichas
dos cornos e sapatdes

(BATISTA, s/d, p 8)

~ %

O titulo ¢ sugestivo, pois referencia os personagens “Corno, bicha e sapatdo” como
assunto da ocasido, de maneira que fosse moda se enquadrar em alguns destes estereotipos, ou
como se isto fosse sinal de “fim dos tempos”, mas ¢ uma forma cultural de se entender os

outros diante de uma sociedade que tem seu modelo afetivo-amoroso na base judaico-crista. O
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cordel representa os trés personagens nomeados de forma conservadora, colocando-os no
mesmo plano de marginalizados. E comum, quando se fala em aspiragdes populares
embasadas na cultura judaico-cristd, que elas sejam frutos de uma perda de valores e até de
final dos tempos, quando, na verdade, o que conceitua o termo sapatdo remonta a histéria da
humanidade, com ou sem esteredtipos, sob outras nomeagdes.

No entanto, os relatos de que se tém embasamento historiografico sobre praticas de
homossexualidades e lesbianidades remontam a antiguidade Oriental e Ocidental. Como ja
afirmava Mott (1987), as relagdes sexuais e/ou afetivas entre dois ou duas iguais acompanham
a histéria da humanidade. No entanto, atendo-se ao caso do Brasil, temos ainda, segundo
Mott, a descricao de relacdes amorosas entre as indias no periodo da colonizagdo registrada

nos escritos de Pero de Magalhaes Gandavo, entre os Tupinambas.

‘que ndo conhecem homem algum de nenhuma qualidade, nem o consentirdo, ainda
que por isso a matem. Elas deixam todo o exercicio de mulheres e imitam os homens
e seguem seus oficios como se ndo fossem fémeas. Trazem os cabelos cortados, da
mesma maneira que os machos, e vdo a guerra com seus arcos ¢ flechas, e a caga,
perseverando sempre na companhia dos homens. Cada uma tem mulher que a serve,
e que lhe faz de comer e com quem diz que ¢ casada. E assim se comunicam como
marido e mulher’. (MOTT, 1987. p.22)

Percebemos, portanto, que a presenga da relacdo sexual entre as iguais ndo ¢ uma
espécie de fendmeno ou coisa nova, ou algo que remeta ao final dos tempos. Segundo o
proprio Mott, sdo poucos os relatos “sobreviventes” sobre estas mulheres e exemplifica com o
caso francés, onde junto aos processos inquisitoriais no século XVI “era costume queimar-se
junto com a lésbica ou a sodomita o processo que os inculpou” (MOTT, 1987, p. 30), ou seja,
o registro histérico escrito que supostamente testemunharia sua existéncia, isto acaba por
significar uma estratégia de higienizag¢do, limpeza dos rastros mais concretos a nivel de
ciéncia moderna, o que, de certa forma, explica a raridade de documentos ou relatos sobre a
existéncia destas personagens.

Analisando o termo sapatdo na estrofe a seguir, percebe-se o desenhar da imagem

que povoa o termo sapatdao no cordel em tela:

Gravata vai pegar fogo

e vai haver uma explosao
assim que este folheto
esteja de mao em méao
pois nele eu mostro a ficha



46

do corno e de quem ¢ bicha
e da cara que ¢ sapatio

(BATISTA, s/d, p. 1)

J&4 no primeiro verso, Batista alerta o povo da cidade de Gravatd de que o que esta
escrito na sua producdo vai surpreender negativamente as pessoas, fazendo vir a tona,
supostamente, a imagem do corno, da bicha e “da cara” que € sapatao.

Perceba que o termo sapatdo ¢ acompanhado pelo substantivo que a antecede, “cara”,
que, na definicdo mais simples do Novo Aurélio do Século XXI (1999, p. 401), significa
“semblante, fisionomia”. Corroborando também essa conceituacdo, Deonisio da Silva (2004,
p.165) diz que a palavra vem do latim cara, significa “rosto”, que seria “ a parte anterior da
cabeca.” (HOLANDA, 1999, p. 401) Remetendo o termo no contexto em que foi usado no
folheto, logo se conclui que a ideia ¢ de decodificar a mulher tida como sapatio, atribuindo-
lhe uma suposta imagem masculinizada. E, pois, uma estratégia, uma vez que o termo “cara”
¢ utilizado também no linguajar popular para evocar um sujeito masculino, logo
estereotipando a sapatdo como diferente, uma vez que o substantivo em questdo ndo ¢ usado
para evocar o feminino.

Eu ndo sei se ¢ a moda

ou o jeito da relagao

muitas criangas que nascem
nao por qual a razdo

ja nascem com o destino

de ser um frango menino
ou menina sapatio

Na lei da metamorfose
que faz a transformacao

(BATISTA, s/d, p. 1,4.)

A estrofe traz uma afirmag¢ao polémica sobre o fato de j& se nascer sapatdo, apesar de
entender que pode haver uma causa a priori que leve a mulher a se tornar sapatdo, nomeando
inclusive de metamorfose. O autor acaba prendendo-se a ideia de esséncia do “ser”, imbuido
da concepcdo iluminista, o que ¢ naturalizado no seu espago sécio-cultural de produgdo, o

Nordeste. Segundo Stuart Hall (2006, p. 10-11),

O sujeito do iluminismo estava baseado numa concepg¢do de pessoa humana como
um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de acdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que emergia pela
primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que
permanecendo essencialmente o mesmo — continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da
existéncia do individuo.
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Na estrofe em analise, o autor utiliza-se do vocabulo “destino”, significado dado no
Diciondrio Etimologico Nova Fronteira de Lingua Portuguesa (1994, p. 257) como uma
derivacao regressiva de “destinar”, portanto, significando, dentre outros conceitos, o de “fixar
previamente”, dai a concepgao arraigada de sujeito iluminista, univoco e coerente, sujeito este
que uniformizou por muito tempo a multiplicidade da propria vida, mas que atualmente sofre
questionamentos. Preferimos entender que as lésbicas sdo rizomas e ndo arvore com uma
unica raiz. “A arvore impde o verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a conjungdo "e... e...
e..." Ha nesta conjun¢do forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser” (DELEUZE,
GUATTARI. 1995. p. 4).

Na estrofe a seguir, tem-se a percep¢ao da sexualidade como dominio do masculino,
e ainda a representacdo da ndo realizagdo da performance sexual, quando a “bicha” e a

99 ¢y

“sapatdo” “inventam” de namorar.

Uma bicha e um sapatdo
que s6 vivem namorando
e com beijos ¢ abracos
aquilo ¢ s6 se mostrando
pois na hora da jogada
nao chuta a bola nem nada
e sO termina empatando

(BATISTA, s/d, p.3)

Aqui, o termo sapatdo ¢ precedido do artigo indefinido “um”, masculinizando ja o
substantivo pelo proprio uso do artigo, e o cordelista diz que na relagdo s6 ha o empate, nao se
faz o gol, ou seja, a bola ndo entra, pois ndo ha procriacdo, embora o leitor possa achar que o
que ha ¢ uma concordancia de género apenas, pois se refere a bicha com o artigo “uma”.

Tratando da relagdo sexual entre duas iguais (sapatdao) ou dois iguais (bicha), ndo se
tém a procriacdo e € esta a suposta preocupacao latente no cordel pela expressdo “sé termina
empatando”, pois hd um dito popular ratificador de que quem nao faz gol ¢ aquele que nao
consegue gerar filhos. Como o cordelista diz que “ndo chuta a bola nem nada”, entdo o
empate ¢ em zero a zero. Em um verso anterior, Batista diz que no seu tempo até com um

abraco j& nascia menino.

Coisa dessa no meu tempo
muita diferenca que havia
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bastava se dar um abrago
o menino logo nascia

(BATISTA, s/d, p.2)

Assim, o suposto modelo de sexualidade assumida ¢ o heterossexual, ndo sé pela
presenga do pénis, mas da reprodu¢do humana, uma vez que o cordelista coloca “bicha e
sapatdo” em um mesmo patamar semantico, quando se utiliza do vocabulo “empatando” que,
segundo Cunha (1994. p.292), significa igualar, pois a procriagdo s6 poderia ocorrer entre
dois diferentes, no caso heterossexuais.

No entanto, trata-se de uma visdo presa ao inconsciente coletivo das pessoas, pois no
mundo dito pds-moderno, mesmo os casais heterossexuais ndo colocam apenas a procriacao
como determinante de suas vidas, por varios motivos, dos quais ndo podemos desconsiderar a
esterilidade de alguns homens ou mulheres, mas “os casais que ndo tém filhos sdo muitas
vezes percebidos como indo de encontro ao normal, (...) Logo, apesar de sabermos que hoje
ter filhos tornou-se uma opg¢ao, esta ndo ¢ livre das teias de poder e verdade” (DIAS, 2011,
p-38).

A expressao beija-flor que aparece na estrofe abaixo, segundo Horacio de Almeida
(1981, p.43), seria referéncia para “o individuo viciado em chupar clitoris”, o que nos leva
mais uma vez ao uso da palavra sapatdo como atrelada a pratica sexual, e ele ratifica esta
posicdo quando, no final do verso, diz “tudo fica em relacdo”, reduzindo a existéncia da

sapatdo apenas as relacdes sexuais.

o veado vira corno

o beija-flor sapatdo

frango se transforma em bicha
um encolhe o outro espicha
tudo fica em relagao

(BATISTA, s/d, p.4)

Nesta estrofe, Batista acaba por negar a ideia anteriormente pregada de esséncia, pois
fala agora de metamorfose, de borboleta (verso abaixo), que nos mais diversos diciondrios,
entre outras conceituagdes, encontram-se o de “Borboleta - Pessoa inconstante, volavel”. Sua
concepgao, a priori, de sujeito centrado, destinado, sofreu ressignificacdes?.

Nessa lei da natureza
as vezes faz confusdo
mulher vira borboleta

outra vira sapatdo
até mulheres casadas
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que ja foram transformadas
causando admiragao

(BATISTA, s/d, p. 4)

O cordelista apresenta a mulher agora como “inconstante”, logo contraria a
identidade de raiz Uinica, mas proxima a concepc¢ao de rizoma desenvolvida por Deleuze e
Guattari. A metafora do rizoma representa bem este desenraizamento proposto por Batista,
porém ndo queremos exigir aqui uma leitura por parte do cordelista dos escritos de Deleuze e
Guattari, ou que fosse conhecedor de ideias desenvolvidas nos lugares académicos para

interpretar os sujeitos:

o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas,
com suas linhas de fuga. Sdo os decalques que ¢é preciso referir aos mapas e ndo o
inverso. Contra os sistemas centrados (¢ mesmo policentrados), de comunicagdo
hierdrquica e ligacdes preestabelecidas, o rizoma ¢ um sistema a-centrado nao
hierarquico e ndo significante, sem General, sem memoria organizadora ou autdmato
central, unicamente definido por uma circulacdo de estados. (DELEUZE &
GUATTARYI, 1995, p. 21)

Ao representar estas transformagdes ocorrendo inclusive com mulheres casadas,
Batista esta se referindo aquilo que ¢ o centrado, pois que ¢ tido como norma, mas que nao
escapa ao descentramento, desterritorializagdo da vida e das opgdes, possibilitando rupturas,
ressignificagdes, metamorfose mesmo, embora entre as pessoas, conforme Vifiuales (2002), a
identidade permeia dois lados: o do essencialismo e o da dicotomia.

No entanto, de acordo com Almeida (1981, p. 50), tomando como referéncia
Euclides Carneiro, “Borboleta” poderia significar “vagina, meretriz ou ainda homossexual”.
Dada a complexidade da expressdo, uma coisa ¢ certa: nenhuma delas positiva a concepcao de

Batista diante da suposta sapatao.

Quando uma mulher casada
se transforma em sapatdo
uma das duas acontece

ndo va me dizer que ndo

o marido ndo ¢ de nada

ou ela j& enjoada

que mudar de refeicao

(BATISTA, s/d, p.4)

Ao se referir a mulher casada como Iésbica, ele fala em transformagao, logo atribui a

causa da mudanga, talvez até inconscientemente, ao fato de que “o marido nao ¢ de nada”, e
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ai, mais uma vez, temos a solidificagdo da concepcdo da lésbica atrelada apenas a pratica
sexual, mas nao qualquer pratica, e sim o coito vaginal, com penetragdo do pénis, embora ele,
nestes termos, negativize o homem em sua heterossexualidade, o que acaba positivando a
“sapatdo” diante do hetero. Segundo Vinuales (2002), reduzir a sexualidade a genética e/ou a
reproducdo significa ndo compreendé-la. Embora, porém, ndo podemos esperar que um
cordelista tenha a compreensao de que a Iésbica e o gay querem constituir um estilo de vida,
pois ele vem de um lugar social onde a diversidade de género s6 ¢ entendida a partir do que
marca a orientacao entre os ou as iguais que ¢ o enderecamento do objeto de desejo. Ainda de
acordo com a antropo6loga, as feministas no século XX com seus movimentos ¢ estudos
mostraram ser perfeitamente possivel manter relagdes sexuais sem reproduzir. Pensando desta
forma, a sapatdo seria um sujeito resultante do fracasso das relagcdes sexuais entre um casal
heterossexual. No entanto, ndo podemos desconsiderar que a espécie so se reproduz a partir
da procriagdo sexual, e que mesmo nao sendo fator Unico para unido dos corpos, ¢ a fungao

primeira da maioria das pessoas.

Mulher que transa com outra
que chamamos sapatdo

eu tenho quase certeza

que ¢ a pior refeicao

0 amigo pode crer

¢ mesmo que se comer
sanduiche de pao com pdo

(BATISTA, s/d, p.5)

Nesta estrofe, nitidamente os versos trazem uma concep¢do de sapatdo como
“Mulher que transa com outra”, com a agravante de “que ¢ a pior refeicdo”, pois, ndo se
admite a possibilidade da realizagcdo sexual entre duas mulheres. Vifiuales (2002), chama esta
concepgdo de “heterosexista”, quando se supde que numa relagdo sexual t€ém que haver um
homem e uma mulher, ou simplesmente um principio ativo e outro passivo, € que seja
respectivamente pénis e vagina. Tal concepcdo remonta a Idade Média e a instalacdo dos
tribunais de inquisi¢do, quando “a sodomia feminina € retirada da alcada da inquisi¢ao, depois
de ndo terem chegado os tedlogos a uma defini¢do, de se a sodomia feminina era o que se
chamava sodomia perfeita ou apenas molicie” (TORRAO FILHO, 2000, p. 144), davida
gerada exatamente pela auséncia da penetracdo com o pénis.

Trata-se, na estrofe, da concepcdo de desejo “modelo”, sempre associado com

ere¢do, penetracdo, ejaculagdo, excluindo-se quaisquer outras possibilidades de se
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experimentar o prazer sexual, e, pensando desta forma, ¢ dificil compreender a complexidade

de qualquer tipo de relacao, nao s6 a Iésbica.

Da mesma forma ¢ o rapaz
que tem a mesma intensdo
ele gostando da moga

nao dé logo o coragdo

a aparéncia muito engana
se mostra as vezes bacana
enquanto que ¢ sapatdo

(BATISTA, s/d, p.8)

Aqui o cordelista faz um alerta aos rapazes para ndo se enganarem com mocas que
ele chama de “bacana” (significa “bom, excelente”), pois elas poderiam ser sapatdo, logo se
estabelecendo uma relagcdo contraria: se a moga for sapatdo, ela nao ¢ bacana? Por qué?
Porque a sapatdo burla o suposto modelo de “moga”, e também de heterossexualidade.

Batista conclui o cordel afirmando: “aqui termino meus verso, sem qualquer
articulacao, com o assunto que exponho”, o que ¢ bastante questionavel, uma vez que toda a
versificagdo ¢ ritmada por uma valoracdo de juizo imbuida pela heterossexualidade dita
normativa, que nao reflete necessariamente a posi¢do do cordelista, mas sofre influéncia de
seu lugar de escrita, logo ele também reitera os valores que expressa.

O cordel a seguir apresenta o titulo Corno, Bicha e Sapatdo — os sacanas de hoje em
dia. (BORGES, 2003) O titulo nos sugere uma observagao, “os sacanas de hoje em dia”, pois,
segundo Horacio de Almeida (1981, p, 235), sacanagem ¢ sinonimo de “libertinagem,
devassiddo,” colocando, assim, a sapatdo e os demais personagens em sua concep¢ao como
devassa. Ainda, de acordo com Almeida, um individuo devasso ¢ aquele que faz a
“depravacao de costumes”, ou seja, aquele que transgride os costumes instituidos como
normais ou naturais, quando sdo, na verdade, naturalizados. Para chegar a tal significacdo das
mulheres tidas como sapatdo ele, por sua vez, deve ter estabelecido um parametro de costume
ou mesmo de normalidade pautado nos ideais da heterossexualidade, do casamento, da

procriacdo da monogamia, ja que também apresenta o corno:

Sapatdo ¢ a mulher

que ver outra e lhe palpita
come a outra com os olhos
quando o sangue se agita
ela se agarra com outra
salta, chia, berra e grita

( BORGES, 2003, p. 4)
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No inicio desta estrofe jaz uma concepcdo para a sapatdo, trazida por J. Borges:
“sapatdo ¢ a mulher”, portanto, ¢ sapatdo, mas ndo deixa de ser mulher, “que ver outra e lhe
palpita”, logo sua concepcdo ndo se fecha apenas na questdo das praticas sexuais, mas
também do desejo, ndo que ele mostre isto de forma positiva, mas reconhece que hd um
desejo e um prazer e ndo s6 a relagdo sexual, até mesmo porque antes de descrever a sapatio
ele deixa claro que “mulher que gosta de homem /¢ a rainha de seducdo ou ainda “a mulher
bem mulher/ que sacia seus desejos”. Mas quando ele diz “salta, chia, berra e grita”, acaba
negativizando a sapatdo, colocando-a no espaco de histeria, de loucura, anormalidade. Assim,
os verbos usados pelo cordelista para configurar o desejo entre as iguais, mesmo que tenham
sido usados na tentativa de qualificagao da suposta sapatdo como “tarada”, inconscientemente
¢ um reconhecimento do prazer sexual na relacdo amorosa entre duas mulheres, porém de

forma animalesca.

Tem umas bem respeitosas
que usam roupas compridas
parecendo uma pastora
sorridente e colorida
encobrindo a safadesa

atras da mulher querida

(BORGES, 2003, p. 5)

Aqui, ele se refere as mulheres tidas como sapatao de “safadas”, especialmente as
ndo declaradas e que ele diz encobrirem sua suposta imagem se assemelhando a uma pastora.
Duas acepgdes aqui merecem andlise, o que impede uma pastora de ter relacdes amorosas
e/ou sexuais com outra mulher? A resposta ¢ simples: a cultura de base judaico-crista de que
se utiliza em algumas traducdes biblicas fazem subentender que o amor entre duas ou mais
mulheres ou entre homens ¢ pecado. Leiamos uma das tradu¢des mais usadas para legitimar a
posicdo cristd e discriminatoria em relagdo a temdtica do que chamamos hoje de

homossexualidades e lesbianidades.

Porque até as suas mulheres mudaram o uso natural, no contrario a natureza. E,
semelhantemente, também os homens, deixando o uso natural da mulher, se
inflamaram em sua sensualidade uns para com os outros, homens com homens,
cometendo torpeza e recebendo em si mesmos a recompensa que convinha ao seu
erro. (ROM, 1:26-27 - 2001)
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Em relagdo a esse pressuposto biblico, Luiz Mott vai ser taxativo em afirmar que os
“escritos sagrados” carregam a marca da intransigéncia contra o amor entre os iguais e ratifica

isto com énfase para a visdo do Apostolo Paulo,

o principal tedrico da intolerancia contra os homossexuais na Cristandade —
determinando “que estas coisas ndo fossem sequer mencionadas entre vos!”, a
homossexualidade masculina e feminina passou a ser conhecida como “pecado
nefando”, isto ¢, cujo nome ndo pode ser pronunciado. (1987, p. 08)

Talvez, para alguns, haja uma suaviza¢do do que se acredita estar fundamentado na
Biblia sobre questdes relacionadas as homossexualidades e lesbianidades, porém trata-se de
uma exegese particular que leva em consideracao nao o lugar religioso, mas da possibilidade
hermenéutica, pois podemos romper, mas ndo negar o discurso coercitivo e que detém o
“poder simbolico” (BOURDIEU, 1989, p.107) traduzido e estabelecido pelas institui¢des
religiosas.

A outra acep¢ao estd relacionada ao juizo de valor impregnado de esteredtipos,
quando o cordelista considera a mulher sapatio uma “safada”. Segundo Pimenta (2004, p.

195), esta expressao deriva

Do participio do verbo safar, que provavelmente veio do espanhol zafar,
desembaragar. Safar, além de livrar, (...) significa gastar pelo uso constante. (...).
Popularmente no Brasil, o significado de safado se estendeu para o de
desavergonhado, devasso, imoral

A linguagem utilizada pelo cordelista ¢ popular, sim, e, portanto, na sua producao, a
suposta sapatdo ¢ um sujeito imoral, devasso, aquele que rompe com a moral ora estabelecida.

Mas ja dizia Nietzche (2001, p. 233):

O maior acontecimento recente — o fato de que “Deus esta morto”, de que a crenga
no Deus cristdo perdeu o crédito — ja& comeca a langar suas primeiras sombras sobre
a Europa. [...] Mas pode-se dizer, no essencial, que o evento mesmo ¢ demasiado
grande, distante e a margem da compreensdo da maioria, para que se possa imaginar
que a noticia dele tenha sequer chegado, e menos ainda que muitos soubessem ja o
que realmente sucedeu — e tudo quanto ira desmoronar, agora que esta crenga foi
minada, porque estava sobre ela construido, nela apoiado, nela arraigado: toda a
nossa moral europeia, por exemplo.

A moral europeia a qual o filosofo se refere estd imbuida da cultura judaico-crista ora
citada. O que Borges, em seu folheto, chama de imoral é apenas desmoronamento de

costumes, ideias, valores que ndo mais se sustentam diante das relacdes de poder
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estabelecidas como norma que sdo burladas. Ainda de acordo com Nietzche, “moral ¢ apenas
linguagem de signos, sintomatologia: ¢ preciso saber antes, de que se trata, para dela tirar
proveito.” (2006, p. 49) Sendo assim, com a dilui¢do da velha ordem moral do mundo, as

valoragdes cristds deixam de transparecer na ideia de esséncia divina.

Quando alguém desconfia
Elas dizem é amizade
Que se consideram muito
E sdo amigas de verdade
E outras até assumem
Perante a sociedade

(BORGES, 2003, p.5)

Nesta estrofe, Borges discute a vigilancia em que vivem estas mulheres, sob a 6tica
da desconfianca, tendo sempre que provar o que “sdo” ou justificar que nao ‘“sdao”,
determinando uma suposta necessidade de apresentag¢do social que lhes exige identificacdo e
ainda a recusa de algumas delas que pode ser tatica ou ndo em assumir o que a sociedade por
ventura gostaria que elas assumissem. Essa tatica usada por elas se coaduna com a concepgao
Certeauniana (1994, p. 101) no que diz respeito as operagdes que criam os lugares sociais.
Para este autor, as “taticas” ndo contam com um proprio, ou seja, com regras e pré-defini¢des,

trata-se da arte do fraco, um ndo-lugar que forca um movimento para aqueles que estdo

desterritorializados .

Eu acho muito engragado

A divisdo das duas

Quando saem a um passeio
Parecem duas peruas

Sempre uma quer ser machao
Em casa ou mesmo nas ruas

(BORGES, 2003, p. 6)

Neste caso, o autor debocha da situagdo, a partir da utilizacdo de elementos que
povoam os esteredtipos das mulheres que tém relagdes amorosas e/ou sexuais com mulheres,
chamando-as de “peruas”, termo que, com o sentido de mulher espalhafatosa e pretensiosa, ja
era, segundo Pimenta (2004, p. 175), utilizado na Franca desde o século XVIII. Segundo
Andrade (2007, p. 120), “‘peruas’ sdo mulheres que usam maquiagens, acessOrios mais
‘chamativos’, mostrando sensualidade”. Corroborando esta mesma conceituagdo, Facchini

(2008, p.238) diz que as mulheres tidas como sapatdo, mas identificadas como peruas sao “as



55

hiperfemininas que (...), constituem pares entre si”’. Assim, o que incomoda ao cordelista € o
que ele percebe em seu meio social que duas mulheres chamem a atengdo por sua imagética,
ndo s6 de sapatdo, mas de perua e, portanto, de feminilidade, quando o que parece ndo ser
admitido nos versos do mesmo seja a sensualidade entre mulheres que ndo sao heterossexuais.

Combinado a isto, Borges identifica que “sempre uma quer ser machdo/ em casa ou
mesmo nas ruas”, assim reiterando a imagem coletiva e comum de que na falta do homem,
enquanto individuo culturalmente definido como tal, é representado por uma mulher que se
comporta como um suposto homem, quando diz que ou é em casa ou € nas ruas, ou seja, nao
se admite um casal de Iésbicas sem a suposta machdo, a figura que representaria o individuo
masculino.

Mas, o que a define como machdo? O comportamento? Roupas, modo de falar, de se
vestir? Toda construgdo em relagdo a figura do machao ¢ historica, portanto, estd dentro de
uma rede de discursos que se engendram em relagcdes de poder na tentativa de criagdo de
identidade na sua forma mais essencialista possivel, que foi acirrada desde sua composi¢ao na
Idade Moderna com a forca das pregagdes iluministas, mas que tém se fragmentado ao longo
do século XX e inicio do século XXI.

Segundo Luiz Mott (1987. p.61), “nunca seria demais lembrar que a aparéncia fisica,
ou os modos do comportamento de uma pessoa, nao tém correspondéncia necessaria com suas
preferéncias e orientacdo erdtica.” Ou seja, ndo ¢ a aparéncia ou a forma de se comportar que
se faz suficiente para criar uma imagem atrelada ao seu estilo de vida.

Uma ¢ mais obediente
A outra ¢ mais avangada
E na minha opinido
Nem uma estd com nada

S6 fazem amor esfregando
As duas portas de entrada

(BORGES, 2003, p. 6)

Nesta estrofe, Borges legitima o seu discurso coitocéntrico e falocéntrico, pois tenta
configurar na relacao das duas iguais as relagcdes heterossexuais e ainda reitera que tal relagao
“ndo tem graga”, porque apenas se esfregam, como se apenas a penetragdo vaginal fosse
responsavel pelo prazer sexual, além do que as “portas de entrada” ndo se abrem apenas numa
relacdo heterossexual.

O cordel a seguir, de autoria de Manoel Monteiro da Silva, apresenta a discussao de

um gay com uma “mulher macho”, a qual preferimos chamar 1ésbica, embora outros termos
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possam ser usados. No folheto, os personagens defendem e introjectam seus esteredtipos

diante da sociedade, de suas relagdes afetivas e de suas aparéncias como negadoras ou

legitimadoras de suas perfomances de género.

Um dia desses estava
Esperando a lotagdo
Quando comegou ao lado
Uma enorme discussao,
Pelo que presenciei

Era entre um “homem” gay
E uma “mulher” sapatio

(MONTEIRO, 2009, p.1)

Nesta primeira estrofe, o autor se referencia a mulher que tem relagdes amorosas

com outra mulher entre aspas, observando que esta mulher a qual ele denomina mulher

sapatdo ndo ¢ a mulher culturalmente estabelecida, posicdo que observaremos nas estrofes

seguintes, pois ela assume outras performances, embora compreendemos que nio ¢ a

aparéncia fisica que legitima a mulher tida como sapatdo.

Logo na roupa dos dois
Notava-se a diferenca,

Da cara de um para o outro
Tinha uma distancia imensa;
Ela, tipo masculino.

Nele o gene feminino
Anunciava a presencga

(MONTEIRO, 2009, p.1)

Assim, o homem gay e a suposta mulher sapatdo sdo assumidos por Monteiro como

os diferentes do padrao socio-cultural de sociedade por ele introspectada. O que definiria os

codigos e simbolos culturais de conduta? Ou mesmo, a partir de que se constroi o ser mulher,

o cordelista apresenta a possibilidade de performances, mas também, talvez por

desconhecimento, a ideia de esséncia.

O “homem” falava fino,

A “mulher” falava grosso,

O “homem” nio tinha barba,

A “mulher” tinha um esbog¢o
De barba rala e bigode.
Perguntei: Como ¢ que pode?
Moco ¢ moga? E moga ¢ mogo?

Comecei observando
A diferenca que havia
Entre a mulher masculina
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E 0 homem que se fazia
No trejeito delicado
Muito mais afeminado
Do que a outra conseguia

(MONTEIRO, 2009, p. 2)

Neste caso, o cordelista vai aquém das questdes culturais e apresenta fenotipos,
questoes biologicas e genéticas para estabelecer um lugar de autoridade na construcdo da
imagem do gay e da chamada sapatdo. Mogo é moga? E moga é mogo?, hd uma troca de
papéis, uma vez que o sexo define o género, nesta dinamica por ele apresentada. Mais que
1sso, o cordelista ndo considera o personagem que ele chama de “gay” como homem, uma vez
que abre aspas no substantivo, assim também como no substantivo mulher corroborando, pois
as concepcdes desenvolvidas de Wittig (2009), pois apesar dos corpos marcados
ideologicamente, politicamente, de acordo com esta ideia, “gay” ndo seria homem e “lésbica”
nao seria mulher, embora isto se apregoe mais especificamente aos individuos que “saem do

armario”.

“Ela” grosseira e sisuda
“Ele” alegre e delicado,
A fémea, tipo machao,

E o machdo afrescalhado.
Por isso o contencioso
Foi juntando curioso

Pra saber do resultado

(MONTEIRO, 2009, p.2)

A mulher sapatdo ¢ tida como a mulher que se masculiniza. Entendemos a
masculinidade como constru¢ao e convengao cultural. Castaiieda (2006), em uma analise do
machismo, ressalta que a constru¢do da masculinidade baseia-se, entre outros fatores, na
demonstracao repetida de virilidade e da disposicao sexual, e na busca de multiplas conquistas
sexuais.

Monteiro (2009) apresenta a homoafetividade e as lesbianidades como questdes do
presente, assim como a maioria dos cordelistas, demonstrando desconhecimento do histdrico
da existéncia de tais praticas ao logo da historia da humanidade, o que ¢ comum diante de seu
universo de produgdo, de sua educacdo e contato com as discussdes em torno da existéncia
dos problemas de género. O cordelista observa ainda que a mulher quer ser homem, quando
em muitos casos ¢ a ultima coisa que uma lésbica quer ¢ ser homem, embora por vezes isto

ocorreu. Ela ndo esta preocupada com a procriagdo, por exemplo, mas em viver seus desejos
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nos espacos das lesbianidades e ndao da heterossexualidade; se elas fogem ou recusam algo ¢
por causa da heteronormatividade que elas repudiam. Neste caso, a visao que o cordelista
filtra do social e do cultural sobre 1ésbicas e gays ¢ bastante limitada, restrita a estruturas
consolidadas pela ciéncia, pelo juridico, pelo senso-comum e por discursos religiosos que sao

alimentados no ambito cultural e tomados como verdades absolutas.

A “mulher” usava calga
De jeans, coturno e blusdo,
Cinto de couro e camisa
Azul, de puro algodao,
Uma capa cor de oliva,
Uma pasta executiva
Dependurada na mao

Tinha olho ameacador,
Pescogo grosso de touro,
Costas largas, bragos fortes,
Voz rouquenha de besouro;
Com uma aparéncia daquela
Homem olhando pra ela
Nem pensaria em namoro

(MONTEIRO, 2009, p. 3)

Fazendo a descricdo das roupas usadas pela suposta “sapatdo”, Monteiro (2009)
constr6i uma aparéncia ligeiramente grosseira (caricata) e desprezivel aos olhos de um
homem heterossexual, especificando que seu fendtipo também nao ¢ comum ao suposto ideal
de mulher e, curiosamente, ele diz que a cor de sua blusa era azul. Observa-se que o azul
culturalmente foi atribuido como cor masculina e, portanto, seria mais um signo da
masculinizagdo em torno da sapatio construida pelo cordelista.

Logo, toma forma no cordel uma disputa entre o gay e a sapatdo em que ambos vao

utilizar-se dos fendtipos e esteredtipos para negativizar um ao outro.

GAY - Vocé se mete a machao
Com essa cara de taxo

Mas nem ¢ carne nem peixe

E olhando direito acho

Que ndo erro se disser

Que sou muito mais mulher
Mesmo sendo um pouco macho

SAPATAO — Tu s6 és um pouco macho
Eu sou macho de verdade

S¢6 ndo tenho “aquilo roxo”

Como certa autoridade

Também disse que ndo tinha,
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Mas, pego tanta gatinha,
Que nem somo a quantidade

(MONTEIRO, 2009, p. 6)

O discurso da personagem sapatdo ¢ assumindo como macho, ou seja, utilizando-se
do modelo heterossexual, introspectando um discurso que, de certa forma, legitima a
masculinizagdo trazida pelo cordelista, embora ela se identifique como macho, mas lamenta
que ndo tem “aquilo roxo”, enfatizando que pega muita “gatinha”, portanto, ela gostaria de ter
o pénis para manter relacdes amorosas com outras mulheres, o 6rgao lhe faz falta, o que se
configura como uma possibilidade de ser lésbica também. Lembremos que a expressdo em
questdo “aquilo roxo” foi falada pelo ex-presidente da Republica em 1990: em campanha
eleitoral Fernando Collor de Melo “esteve no Ceara para uma visita ao entdo governador Ciro
Gomes. Na época, ele fez um discurso e disse em desafio aos seus adversarios no Congresso.
Nao pensem que tenho medo de homem. Nasci com aquilo roxo!.” (RODRIGUES, 2009)
Assim, o cordelista ironiza a ideia de que nao ¢ o fato da auséncia do 6rgao sexual masculino,
para a lésbica, que lhe impede de ser “macho”, apesar de fazer falta.

Outro aspecto apresentado nas duas estrofes estd relacionado a propria mobilidade
das fronteiras de género que acaba por provocar ambiguidades, “quem subverte ¢ desafia a
fronteira apela (...) para o exagero e para a ironia, (...) € ainda para ‘ambigiiidade’.” (LOURO,
2008, p. 20) O proprio personagem gay assume a mobilidade, recusando a fixidez: “sou muito

mais mulher/Mesmo sendo um pouco macho”.

SAPATAO — L4 em casa mando e desmando
O que eu disser esta dito,

Se eu disser que a coisa ¢ bela

A esposa diz que ¢ bonito,

Esposa nio, a ficante

Ficante ndo, a amante,

Amante ndo! Oh! Conflito.

(MONTEIRO, 2009, p. 6)

Num primeiro momento, a sapatdo assume um lugar de autoridade conjugal e mesmo
do suposto machdo, quando se imbui de uma posi¢ao de atividade, logo depois ndo sabe
identificar sua companheira, tentando fugir ao esteredtipo conjugal culturalmente

estabelecido, por ndo conseguir definir-se como pessoa sexual, como sujeito cultural. No
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entanto, o termo conflito acaba representando a sapatdo de forma desconfortavel,

desestabilizada quanto a sua subjetivagao.

SAPATAO - Desses que estdo nos ouvindo,
Por favor, levante a mao

Quem ¢é veado “enrustido”

Ou quem quer ser sapatio,

Quem ja é ou quem quer ser

Nao se acanhe de responder,

Solta franga, meu irmao.

Houve uma festa de palmas
De sapatdes e veados
Mostrando que o IBGE

Tem que alterar os seus dados,
Pois, sem culpas e complexos,
O terceiro e quarto sexos
Devem ser acrescentados.

Tem gente que acha isso
Uma verdadeira praga,

Mas, é bom lembrar-se que,
Sempre existiu essa “chaga”,
E, se vocé quer entrar

Na onda, ¢ bom se apressar,
Sendo depois ndo tem vaga.

(MONTEIRO, 2009, p. 13)

Nestas estrofes, no final do folheto, o discurso ¢ atribuido a uma lésbica que convida
mulheres que sdo ou que querem ser sapatdo a “sairem do armdrio”, a se revelarem,
enfatizando logo a seguir que ndo se pode negligenciar a existéncia destes atores sociais,
colocando-os como “terceiro e quarto sexos”’. Numa tentativa de entender o outro,
classificando-o, reitera que o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) precisa, a
partir dos dados reais, dar conta desta demanda, o que seria uma forma de visibilidade social,
pois o que o Instituto faz ¢ apenas constatar e interpretar, porém sem enfatizar o que o
cordelista chama de “terceiro e quarto sexos”, que seriam “sapatoes ¢ veados”.

Acreditar ser a sapatdo uma praga, como quer o cordelista, ¢ uma opinido coletiva, ¢
estabelecer as lesbianidades dentro do espaco de infortinio, pois, praga ¢, segundo Cunha,
uma “imprecacao de males contra alguém”, no século XII significaria o mesmo que “grande
desgraga” (1994, p. 175).

Porém, logo ele lembra que o fato ndo ¢ algo novo, mas algo que sempre existiu, se
referindo as lesbianidades como “chaga”, que também ¢ um termo latino surgido por volta do

século XIII, significando ferida, lesdo, embora aqui empregado de forma aspeada. (CUNHA,
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1994, p. 175) Se ndo denotar literalmente aquilo encerrado em sua origem etimoldgica,
seguindo o verso, significaria algo que se alastra, que vira moda, ou porque ha muitos
enrustidos e, quando os demais se assumirem, 0s espacos ja estardo ocupados, pois ele diz
“E, se vocé quer entrar/ na onda ¢ bom se apressar,/ sendo depois ndo tem vaga”, supondo que
em algum momento a pratica se cessaria, (MONTEIRO, 2009, p. 13), vinculando, de certa
forma, e equivocada, as relacdes homoerdticas como modismos.

O cordel a seguir, intitulado 4 confusdo da sapatdo com a ronda do quarteirdo,
versa sobre uma mulher tida como sapatdo que deseja outras mulheres e procura seduzi-las de
forma coercitiva, tentativa que acaba sempre em confusdo, porque a “sapatdo” confronta-se
violentamente com a policia e com os maridos das mulheres seduzidas. No desenrolar da
historia, o cordelista fala da arte de sedu¢do de Apolinaria das Mangas, protagonista do cordel
em tela, de forma ndo muito erotizada, mas autoritaria, apresentando-a como uma mulher
meio que assexuada, sem nenhum tipo de sensualidade ou sensibilidade, uma mulher que
marca territorio e que “foi pra cima da mulher/com segunda intengdo”, consegue seus enlaces
sexuais, como se a unica inten¢do de Apolindria enquanto sapatdo sé pudesse, porventura, ser

sexual, uma vez que a expressao “segunda inten¢do” ¢ a que imediatamente nos remete:

Mas vamos ao assunto
Da ronda e a sapatdo
Apolinaria das Mangas
Mais braba que Lampigo
Cangaceiro do passado
Causador de leriado
Valente que s6 o cdo

Apolinaria das Mangas

Era danada e artista
Namorado para ela

Foi nome fora da lista

Pois mesmo quando crianga
Em homem metia a tranca
Dizendo nasci machista

(MORAES, 2008, p. 2)

O cordel comega por descrever a imagem da sapatdo de nome Apolinaria das Mangas
como valente, “braba” e a compara, inclusive, a um cangaceiro que circulou no Nordeste até o
final da década de 1930 e que era reconhecido pela valentia, coragem e violéncia com que
agia nas suas praticas, seja de banditismo ou de heroismo.

Num segundo momento, elucida que a personagem nao arrumava namorados, nao

cumprindo a suposta norma cultural de que mogas devem gostar de rapazes. Desde crianca ja
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se fazia valente frente aos homens, o que a identifica como 1ésbica ou fora da norma, uma
tentativa de masculiniza-la através de costumes ditos dos homens, reiterando a pratica

discursiva que elabora culturalmente sujeitos fora da ordem pela estereotipia.

Numa manha de sexta feira
No outro lado da lagoa

No bar de dona Tereza

Ela flertava numa boa

Com a mulher de um gringo
Que esperava 0 menino

Do velho Zé da lagoa

O policial da ronda

Com toda a educagio
Disse cale sua boca

Nao queira apanhar ndo
Ela disse eu sou é macho
Baixe logo o seu faixo
Eu nasci foi sapatdo

(MORAES, 2008, p. 6)

E evidente, no entanto, que Apolindria, protagonizada na voz do cordelista, se
intitula sempre com certa masculinizagdo, que por si ¢ introspectada, consciente de ser
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sapatdo desde o nascimento. Os esteredtipos que a propria “sapatdo” exterioriza fazem parte
de um imaginario cultural que para ser estabelecido passou por uma seletividade de discursos
e praticas para se concretizar como tal. No entanto, a personagem age com naturalidade diante
de seus flertes, sem dar muita aten¢do a condi¢do matrimonial de sua paquera e em plena luz
do dia, demonstrando que ela ndo estava preocupada em estabelecer as caracteristicas
identitarias para uma aventura amorosa, mas viver o desejo a revelia das condutas
convencionadas pela cultura e reiteradoras dos lugares sociais.

A seguir, mais um folheto que representa a mulher tida como sapatio de forma
popularizada, sem autoria: Causos de pescador (2011). A historia apresentada ¢ sobre um

pescador que fisga uma sereia e esta ¢ salva por outra sereia que a beija na boca, logo sendo

identificada como sapatio.

Causos de pescador — Andénimo,

Mai nds consiguiu puxa

A tarrafa pa canda.

Péxe mém, num tinha ndo.
Tinha € coisa bem mais boa!
Um seréia tdo linda

Qui inté hoje eu lembro ainda,
E num t6 falano a toa!
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Eu, ja sem sangue nas veia,
Assistia a confusao.

Quano as duas se sortaro
Se oidro cum emogao.

E assunta, qui coisa l6ca:
Elas se bejo na boca,

Era, as duas, sapatdo!

Num quero discrimina
Mulé que ama mulé,

O home que ama home,
Cada um faz o qui qué.
Mai seréia sapatdo,

Num quero pesca mai ndo,
Qui pesque 1a quem quisé!

(Autoria anoénima 2011)

A descrigdao do cordelista ¢ que o beijo na boca entre as duas as identifica como
sapatdes e o assusta, pois bem antes ele descreve o momento como uma boa pescaria, embora
depois diga ndo querer mais aquele tipo de pesca. Quando ele diz ndo ter nada contra mulher
que ama mulher, fala da situagdo sempre se distanciando e repudiando qualquer repeticao do
acontecimento. Além disso, o que parece choca-lo € justamente a situagdo amorosa entre as
duas sereias que sdo por ele estigmatizadas. Logo, sdo configuradas como “sapatdes”, levando
o suposto pescador a repudiar a pesca que, de inicio, foi exaltada, inclusive quando do achado
da sereia, ocorre apds a configuracdo do pescado como “mulé que ama mulé,” assim o
pescador muda de opinido e a pesca ganha uma conotagdo negativa. Ressalte-se ainda que o
pescador se mostra amedrontado diante do local cuja pescaria resultou nas duas sereias.

Os versos a seguir fazem parte de um folheto disponivel apenas na internet,
intitulado O homossexual, escrito por Raimundo Nonato da Silva. O cordelista discute
algumas performances de género como sinonimas, estabelecendo que figuras como fresco,

gay, sapatdo, dentre outros envergonham o Brasil.

O homossexual

Fresco guei e travesti
Veado eu deixo pra la
Sapatdo e 1ésbica aqui
Um do outro ¢ xara

Se o nome ¢ diferente
Tem o mesmo significado
Pois tanto faz para a gente
Sapatdo como veado

Homem outro homem quer



64

Mulher quer outra mulher
Para amassar o Bombril
E o cabra quando ¢ fraco
Com outro troca o buraco
Que vergonha pro Brasil

(R.N. SILVA, 2010)

No texto em andlise, o termo que da titulo ao folheto merece ser problematizado.
Poderiamos englobar todas as denominagdes daqueles que ndo se consideram e/ou nio sio
heterossexuais como homossexuais? Talvez sim, porém € necessario que se tenha consciéncia
da existéncia de outros termos e/ou expressdoes que sdo utilizados para nomear a relacdo
afetiva e/ou sexual entre os ou as iguais.

O termo homossexual foi criado em 1869 pelo médico hungaro Karoly M. Benkert.
Ja o termo gay (alegre) passou a ser usado em 1960, nos E.U.A e na Europa, para substituir a
denominacdo médica ‘“homossexual” que acabava por significar o individuo, nesta
perspectiva, como um doente. No Brasil, as duas expressoes, conforme o contexto ou formas
de entonac¢do podem adquirir denotagdes negativas; no caso do cordelista, ele traduz uma
pratica cultural, ndo tendo a preocupacao com o uso do termo.

Feitas estas observacdes em relagdo ao termo homossexual, percebe-se que o autor
coloca sapatdo e veado no mesmo patamar de comparagdo, o que ¢ complexo, pois ambas as
figuras apresentam delimitacdes e especificidades que devem ser separadas, mesmo sendo
termos populares utilizados para nomear o gay masculino (homoafetivo) e o gay feminino
(Iésbica), sdo categorias diferentes, para sujeitos culturalmente diferentes. Ja se dizia no
Lampido da Esquina® (1979): “existem tantos homossexualismos quanto mulheres
homossexuais, (...) ¢ muito dificil apresentar defini¢des”. Embora seja possivel tal equidade,
apenas quando se tem, no senso comum, a orientacdo para o/a igual como ponto modal.
Inclusive esta suposta equidade custou caro as lésbicas, quando nos “primordios do
movimento homossexual, (...) participavam da formagdo dos grupos e concretizacdo de
diferentes agdes politicas (...) mas abrigados sob o guarda-chuva ‘homossexual’, (ALMEIDA,
in POCAHY, 2010, p. 86), ou seja, era o gay masculino que era evidenciado em detrimento da
ndo visibilidade relacionada a demanda politica mesmo das Iésbicas, tanto que a relagdo era
sempre conflituosa, uma vez que elas reivindicavam o reconhecimento de suas necessidades,
mas com as devidas especificidades referentes as subjetividades distintas. No entanto, o
grande desafio colocado para as lésbicas diante das politicas publicas era justamente o

seguinte: “como reconhecer especificidades e, simultaneamente, garantir a unidade da luta

¢ LAMPIAO. Edigdo n° 12, 1979, p.7
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pela ndo discriminagdo numa perspectiva plural?.” (ALMEIDA, in POCAHY, 2010, p. 96)
Eis a questdo ainda nao resolvida.

Na segunda estrofe apresentada, uma observacao se faz interessante, pois o cordelista
diz que ndo importa a diferenga configurada nas nomeagdes, “tanto faz para a gente/sapatdo
como veado”, ou seja, para o imaginario coletivo os nomes ndo estabelecem nenhuma
diferenca, a definicdo seria sempre a mesma, a relagdo amorosa e/ou sexual entre os iguais,
isto ¢, a interpretacdo cultural e negativa, para o cordelista, independe do termo adotado para
se referir as pessoas fora da lei afetivo-sexual convencionada.

Depois ele fala em “amassar o Bombril,” referindo-se a pratica sexual entre duas
mulheres de forma simplista e preconceituosa, delimitando mesmo a sapatdo apenas a questao
sexual, assim também como o veado, o qual ele chama de fraco e finaliza dizendo que sdo
“vergonha pro Brasil”. Persiste aqui uma preocupac¢do do cordelista com a imagem do pais em
relacdo as praticas de homossexualidades ou lesbianidades que podem vir a ferir o ideal de
nagao construido para o Brasil.

Lembremo-nos que a identidade do Brasil (eurocéntrica) passa a ser desenhada de
forma institucional a partir de Pedro I, com a Independéncia, mas que se legitima com Pedro
II, através da criagdo do Colégio Pedro II e do Instituto Historico e Geografico Brasileiro,
quando se estabelece um concurso para uma escrita coesa da historia de um Brasil, que
sempre foi diverso. O naturalista Von Martius ganha o concurso e escreve Historia Geral do
Brasil, em que identifica o lugar como homogéneo, branco, heterossexual e cristdo
(BRANCO; MALACARNE, 2008).

A ideia de identidade no singular ¢ corroborada e reproduzida sob outros moldes
também com a Proclamagdo da Republica, que procura homogeneizar ainda mais a concepg¢ao
através da influéncia positivista de Augusto Conte de “Ordem e Progresso”, tentando
normatizar ainda mais o Brasil para ser representado enquanto nacdo, portanto, de forma
harmonica, projeto que perdurou e serviu ao século XIX, e mesmo ndo podendo,
anacronicamente, ser julgado, pode ser questionado.

Apresentamos outro folheto em que a Iésbica ¢ configurada como “homossexual”, de
autoria de Eduardo Lopes Teles com o titulo Solidao (2009). O cordel problematiza a solidao
nos mais diferentes modos ou estilos de vida e também nos mais diferentes personagens como
o mendigo, o solteiro, o separado, dentre outros; também apresenta o homossexual como

sozinho, mas ressalta que ¢ melhor ter a soliddo como companheira do que ndo ter nada.

Lembro que também sente sozinho (a)
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home ou moga que ¢ homossexual,
que sofre pela opcao sexual
mais que Jesus com a coroa de espinho

(TELES, 2009, p. 6)

Colocando as homossexualidades como defini¢cdo para a relacdo entre os iguais, seja
do sexo masculino ou feminino, o cordelista problematiza a soliddo presente na vida do
homem ou da mulher que decide romper os padroes de heteronormatividade, que ele coloca
apenas como opg¢ao sexual, embora saibamos que seja bem mais do que apenas isso, pois 0s
sujeitos divergentes da norma também querem formar familia e construir um estilo de vida.
No fim, o cordelista sai em defesa da soliddo, pois diz que “Mesmo assim solidao ¢
companhia,/ser sozinho ¢ melhor que ndo ser nada”, num outro momento anterior ele vai
justificar a soliddo como prépria daqueles que ao passo de nao se enquadrarem, também nao
se estragaram, “as pessoas ndao sabem que o sozinho/€ um ser que ainda nao se
enquadrou,/ndo tem grupo e assim ndo se estragou” (TELES, 2009, 4,6); claro que isto ¢
questionavel, uma vez que ndo existe um gay, uma lésbica, mas inumeros e, portanto, eles
tendem a se unir em prol de uma causa, os movimentos, como o LGBT ¢ prova disto, os
guetos se formam e isto ¢ inevitdvel. Mesmo longe ou fora dos grupos de militancia, as
pessoas homossexuais e 1ésbicas formam grupos, logo, ndo estdo sozinhas, mesmo quando
seus grupos de pertenca sao pequenos e invisibilizados.

O folheto a seguir foi publicado por Luiz Berto em “Repentes, Motes e Glosas”. O
titulo € 4 genialidade de Brdulio Tavares e trata de varias situagdes cotidianas relacionadas
aos desejos sexuais reprimidos e ao fato de que s6 as mulheres tidas como sapatdo conseguem
ter relagdes sexuais com a mulher que quiser. De forma irdnica, ele insinua que esta

possibilidade nao se faz presente para o homem:

Braulio Tavares

Vivo cheio de tesdo

Porém nao como ninguém...
Mas espero me dar bem

Na proxima encarnagao.

No Brasil, so sapatio

Come as gatas que bem quer;
Toda xota que vier

Pela “colega” é comida...
Se ¢ assim, na outra vida
Eu prefiro ser mulher

(MALTA, 2010)
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O folheto apresenta a sapatdo como mulher que mantém relagdes com toda e
qualquer mulher. Pelo discurso cordelista, basta ter “xota” para uma mulher ter relagdes com
outra, desconsiderando aqui as questdes amorosas, que muitas vezes estdo além das sexuais,
ndo ao ponto de suplanté-las, mas de se fazer importante em toda e qualquer relagdo, embora
a concepcao apresentada pelo cordelista seja positivada pela perspectiva machista que o
inspira a ser lésbica numa outra encarnagdo. Nao podemos esquecer que a configuracao de
sapatdo como ‘“pegadora” seria muito comum, se atrelada a0 homem no campo da
heterossexualidade, mas aqui causa estranheza e inveja porque, apesar de ser representada por
uma sapatdo, com estere6tipo masculinizado, biologicamente ¢ uma mulher.

Segundo Souto Maior (2010, p. 210), “Xota” € o mesmo que “xoxota”, “érgao sexual
feminino”, expressdo que seria mais usada provavelmente no Nordeste e no Sul, assim
utilizando-se do o6rgdo sexual feminino e atribuindo a este, enquanto significacdo de
“comida”, o folheto acaba por vulgarizar a sapatio, delimitando-a ndo s6 a pratica sexual,
como ja foi observado, mas a pratica sexual que percebe apenas na vagina o prazer sexual,
quando esta muitas vezes depende ndo s6 da relagdo com a “xota”, mas com outros 6rgaos ou
situagdes que podem ser erotizadas, ou de situacdes e/ou contextos que prescindem do ato
sexual.

O cordel a seguir brinca com o termo Corno, que, conforme Souto Maior (2010, p.
69) e Holanda (1999, p. 558), ja era registrado como “marido de adultera”, aquela que rompe
a fidelidade num laco conjugal. E um folheto de Carlinhos Cordel e tem como titulo: Os

varios tipos de cornos — Cordel dos cornos.

Ha o corno sem-vergonha
Por um sapatdo traido

Ha o corno azulejo
Baixinho, quadrado e liso
E o corno amigavel
Traido por um amigo.

(C.SSILVA, 2010.)

A estrofe acima apresenta o individuo que ¢ traido por uma sapatdo como sem-
vergonha, como se a traicdo de uma mulher identificada como sapatdo fosse mais degradante
que qualquer outra trai¢ao, com um homem, por exemplo. Desta forma, ha aqui diante da
comparagdo do hetero com a sapatdo, a negativizagdo do homem e a positivacao da lésbica.

O que se subtende ¢ que a trai¢ao por uma sapatdo afeta diretamente a masculinidade

N .

do individuo, aquela atrelada a ideia de virilidade, que s6 admite a relacdo amorosa e
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especialmente sexual, se for falocéntrica. Assim, o individuo traido a partir de uma relagao de
lesbianidade ndo a assume enquanto trai¢cdo, ndo a considera como tal, mas no cordel em
questdo o corno ¢ sacaneado pela sapato.

Vejamos mais um folheto encontrado na internet com um titulo bastante sugestivo,
qual seja, Carta Cordel de Repente a Jesus Cristo — no Céu, 0 mesmo versa sobre um
individuo que mandou uma carta para Jesus Cristo, contando os acontecimentos no mundo

como orquestrados pelo “capeta’:

Nao tém esse ou aquele — é todo
Mundo na mesma pisada
Dando tudo ao Satanas...

Para o Cristo — a mao fechada...
Os pecados nos consomem:

A mulher virando homem

O homem néo valendo nada

Diz o marido: - O diacho!

Eu cai num alg¢apao!

Pensei casar com uma moga
Me casei com um sapatdo!
Desta vez eu me lasquei,

Pois — minha mulher ¢é “gay”...
Vejam que situagdo!...

(BATISTA, 1987.)

Na primeira estrofe, atribuindo transformacdes e descentramentos como coisas
satanicas, o folheto trata da “mulher virando homem”, personagem que pode ser
compreendida, entre outras possibilidades, de duas formas basicas. A mulher ocupando o
mercado de trabalho e consequentemente se estabelecendo em espacos antes tidos como
masculinos ou a mulher que tém relagdes afetivo-sexuais com outras mulheres como também
ocupando o suposto lugar do homem diante da heterossexualidade que o estabelece como
dominante.

Na tultima estrofe se tem a confusdo vivida por um individuo que descobre estar

(3

casado com o que ele chama de “um sapatdo”, o qual, pela entonagdo, ja se percebe a
masculinizagdo, pois o substantivo sapatdo ¢ feminino, neste contexto, precedido pelo artigo
definido um. Vale salientar que muitas vezes o fato da mulher ser emancipada ou “mandona”
¢ um caminho discursivo que a identifica, de imediato, em nossa cultura, como sapatdo, ¢ uma
perspectiva machista e nem sempre se coaduna com a realidade, ou seja, ndo significa que ela

seja sapatdo, uma vez que ele ndo a apresenta com performance, sentimento e/ou desejo que

possam identificé-la como tal.
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O folheto intitulado Chica bananinha a sapatdo barbuda de ld da Paraiba, escrito
por Franklin de Cerqueira Machado (1984) apresenta a historia de Francisca, uma personagem
que nos versos ¢ representada como sapatdo barbuda, pois toma hormoénio masculino, logo
fazendo com que cresca pelos no rosto. Como na maioria dos folhetos, o cordelista constroi
uma imagem para “Chica” que a configura como sapatio, dentre as defini¢des aqui ja
problematizadas, hd uma na qual se investe uma intensidade exacerbada em descrever as suas

praticas sexuais como exageradas, € a propria personagem como “‘anormal’:

Chica ¢ paraibana

Da cidade de Pombal,

Sua méae a concebeu,

Tendo um parto normal,
Mas, quando ficou crescida,
A conduta era anormal

As mies de 14 ndo queriam
Que brincasse com as filhas,
Pois, ela metia a méo

Na xereca e nas virilhas
Das amiguinhas pequenas,
As tornando sapatilhas

(MACHADO, 1984, p. 2)

r
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desejar meninas, mas de tocé-las, inclusive em seus 6rgaos sexuais.

(...) o anormal do século XIX ¢ um descendente desses trés individuos, que sdo o
monstro, o incorrigivel, o masturbardor. O individuo anormal do século XIX vai
ficar marcado — e muito tardiamente, na pratica médica judiciaria, no saber como
nas institui¢des que vao radid-lo — por essa espécie de monstruosidade que se tornou
cada vez mais apagada ¢ diafana, por esta incorrigibilidade irretificavel ¢ cada vez
mais investida por aparelhos de retificagdo. (FOUCAULT, 2006, p. 75-6)

Logo, o conceito de “anormal” ¢ politico e foi usado em prol da psiquiatria, na
configura¢do de comportamentos tidos como desviantes no século XIX, porém ainda hoje o
conceito estabelece que a norma esta para as convengdes sociais e, portanto, romper a norma
resulta no estigma de “anormal”. Devemos compreender que “[...] a norma nao se define
absolutamente como uma lei natural, mas pelo papel de exigéncia e de coer¢ao que ela ¢
capaz de exercer em relacdo aos dominios a que se aplica.” (FOUCAULT, 2006, p. 62)

Assim, a norma pretende-se ao enquadramento do poder.



70

Desde menina, Chica ja era caracterizada como sapatdo, pois ja que ela € que tocava
nas meninas, sugere-nos atividade sexual e, por isso, marginalizada pelas maes das
amiguinhas que evitavam que suas filhas tivessem muita proximidade com ela que, pela
descricdo no cordel ¢ representada de forma negativa, como alguém que deflora garotas com
quem tem contato.

Num outro folheto intitulado Na casa de quem ¢ corno manda quem chegar
primeiro, de Isael de Carvalho (2011), apresentam-se algumas personagens como 0 corno
manso, ¢ um deles casou com uma mulher que mantém relagdes sexuais com uma sapatao.
Neste cordel, novamente vai aparecer a concepcdo de anormal atrelada a mulher tida como

lésbica:

Se casou com uma moga
que transa com sapatio

a moga transa com moga
achando tudo normal

Se ¢é verdade eu nao sei
mas se for é diferente

(CARVALHO, 2011, p. 7)

~ 9

O marido “leva chifre” de sua mulher porque ela “transa com sapatdo”, o cordelista
chama essa mulher de sapatdo, e ironiza o fato destas mulheres se acharem normais,
observando ainda esta situagdo como diferente, portanto, entendendo como ruptura do
comportamento ideal ndo s6 de mulher casada, mas destoante do comportamento de uma
mulher diante dos padrdes sociais.

No final da segunda estrofe, de volta ao folheto de Machado, observamos o termo
“sapatilha” que, segundo Aquino, significa “mulheres de aspecto feminino” (1992, p. 15), o
que poderia significar que a atitude de Chica em tocar as “xerecas” das meninas, a iniciariam
sexualmente, no sentido de conhecimento do corpo, lembrando que a “sapatilha” também
ganha conotacdo de mulher passiva na relagdo sexual entre iguais, pois a definicdo da
personagem protagonista do folheto como sapatdo acaba definindo que as mulheres com
quem ela teve qualquer tipo de relacdo de préticas das lesbianidades, logo seriam passivas, ja
que seu esteredtipo remete a atividade.

O designativo “xereca”, que aparece também na segunda estrofe, representa “vulva”

(ALMEIDA, 1981, p. 273), e esta, por sua vez, significa “regido exterior e visivel do aparelho
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genital feminino” (NODIN, 2001, p. 182), o que inclui aquele que ¢ considerado um dos
locais de prazer para a relagao sexual das mulheres, seja hetero ou lésbica, o clitoris. De
acordo com Souto Maior (2010, p. 209), ¢ o “6rgdo sexual feminino”, sem mais
especificagdes, conceito reiterado por Almeida (1981, p. 270): “caixinha-de-segredo”.
Portanto, a maior parte das definicdes alude a “xereca” como o lugar do prazer sexual, onde
se descobrem os segredos.

Nas estrofes seguintes, Chica ¢ configurada como “tarada”, alguém que procura

desesperadamente por outras mulheres para sua satisfacdo sexual:

Era dificil arranjar
Menina para sua tara,
Ela entdo se masturbava,
Se rogando numa vara,
No coxin da bicicleta,
Pois prencheca era rara.

(MACHADO, 1984, p. 2)

Nesta estrofe, Machado apresenta Chica com uma grande tara. Almeida diz que

aquele que ¢ tido como tarado, logo ¢ estigmatizado como “Anormal, degenerado” (1981, p.
251), colocando a sapatdo no espaco de avessa a mulher normal e patalogizando-a como uma
degenerada que, pela falta de “menina”, “se roga numa vara”, que seria a representagdo do
“pénis” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 204), mas aqui ¢ usado para rocar € ndo penetrar, pois,
segundo Machado, era raro achar “prencheca”, que seria o “o0rgdo sexual feminino.” (SOUTO
MAIOR, 2010, p. 167) A suposta degeneracdao de Chica ¢ intensificada quando esta tem uma
experiéncia sexual com uma banana, que inclusive lhe rende uma cirurgia (sic):

Ganhou o seu apelido

De Francisca Bananinha

Ao cansar da Siririca,

Esfregando a xoxotinha,

Deflorou-se ai metendo
Uma banana todinha

A banana quebrou dentro
Na loucura da gozada,
Para tirar o pedago

Teve de ser operada

(MACHADO, 1984, p. 3)
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Com esta estrofe fica patente que o cordelista abusa dos varios termos utilizados para
nomear a vagina, dentre alguns ja problematizados, temos mais um, “xoxotinha”, que seria
também o “6rgdo sexual feminino” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 210), porém, agora, a suposta
tara de Chica a levou a uma relagdo sexual, através de uma banana, equiparando, pois, aqui a
uma relacao hetero, uma vez que a banana seria a representagao do “6rgao sexual masculino”,
junto ao “coxin” e a “vara” (SOUTO MAIOR, 2010, p. 34).

A personagem Chica parecia ndo se contentar com o fendtipo feminino e passou a
querer inverter os papéis, ou seja, ao se travestir de homem, a parecer com eles, naquilo que
eles tinham de mais caracteristico, a saber, os cabelos, as roupas, entre outros, conforme se 1&

nas estrofes abaixo:

Para parecer mais homem,
Cortou o cabelo curto,
Vestia calgas compridas

E chapéu no cocuruto.
Engravatava o pescogo
Para passar por um bruto

Comegou a fazer mais,
Levantamento de peso,
Exercicios na barra

Pra ficar muito mais teso.
E a tomar mais hormoénio
A fim de ficar aceso.

(MACHADO, 1984, p. 5)

Percebe-se que parecer com homem era condicdo para “ficar mais aceso”, para
satisfazer seus anseios sexuais, pois ao que consta, na configuracdo do folheto, a sapatdo com
fenotipo feminino ndo conseguia se complementar sexualmente, inclusive o cordelista a
coloca como “sapatdo perfeita”, apos estas transformagdes em seu corpo € seu
comportamento, depois de tomar hormonio masculino. Perceba: “Tomava testosterona/Que €
hormonio masculino/[...]Pois € sapatdo convicta/[...]Pela sapatdo perfeita/[...]Depois desse seu
sucesso”.” (MACHADO, 1984, p. 6-7) E perfeita, convicta porque se travestiu de homem, até
entdo havia sido configurada como “degenerada”, a partir deste momento, ¢ s6 adjetivada
positivamente, de “convicta, perfeita, sucesso”, ¢ a masculinizagdo que a positiva na visao
representada pelo cordelista.

O folheto 4 gemedeira do povo brasileiro, de Marcelo Soares (2001), apresenta as

varias situagdes em que o brasileiro se lamenta, “ai,ai, ui,ui”, diante de algumas adversidades,

7 Os versos ndo estdo organizados em sua linearidade.
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a exemplo do vendedor cameld, o desempregado e dentre os inumeros personagens, o
cordelista diz que “geme a lésbica-sapatdo”, apresentando, inclusive, esta personagem como
“normal no Brasil”, mas como alguém que também se lamenta (SOARES, 2001, p. 04).

Em relacdo a questdo da normalidade, ndo podemos desconsiderar a luta pelos
direitos de movimentos militantes no Brasil, para a aprovacao de leis que interpretassem o
sujeito fora da dicotomia normal/anormal, uma vez que as pessoas homoafetivas ndo eram
identificadas como normais, do contrario ndo haveria a luta pela unido estavel, e mesmo pela
criminalizacdo da homofobia.

O folheto seguinte ¢ Previsdo para este ano, de autoria de Manoel Monteiro da
Silva, escrito em 2010: apresenta uma suposta previsao para o fim do ano em 2010, embora
depois de consultar terreiro de umbanda, centros espiritas, o evangelho e, por ltimo, um
jogador de buzios, chega-se a conclusdo de que ndo ¢ o mundo que vai se acabar, mas as

pessoas, pois a relacdo entre os iguais ndo reproduz a espécie, posicdo ratificada pelo

cordelista.

O mundo vai acabar

Mas nao é com explosdo

E nem com conflito armado
De nagdo contra nacao;

Vai ficar despovoado

Pela safra de “veado”

E o excesso de “sapatdo”.

(MONTEIRO, 2010, p. 11)

Nao podemos desconsiderar que a relacdo entre os iguais ndo possibilita a
reproducdo em seus corpos nos moldes heterossexuais, mas também nao podemos generalizar
que estas pessoas ndao queiram em algum momento terem relagdes sexuais apenas para
reproducao, ou mesmo com uso da inseminacgdo artificial, uma vez que também querem
formar familia e acabam recorrendo a estas possibilidades ou a adog¢do, embora a inseminag¢ao
artificial possa evitar o contato fisico de pénis e vagina e possibilite apenas o encontro entre
ovulo e esperma, sem a relacao sexual.

Os trés folhetos seguintes a serem analisados sdo: A discussdo de Costa Leite com
Cicero Pedro de Assis (2002), escrito por José¢ Costa Leite, Peleja de Chiquinho Feijo com
Joel de Laranjais do mesmo autor, escrito em 2001 e 4 briga do travesti Paulete da Lapa
com a Maria Sapatdo, de autoria de Isael de Carvalho (2011). O primeiro folheto apresenta

uma discussdo entre dois personagens, Costa Leite e Pedro de Assis sobre suas preferéncias,
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inclusive relacionadas as mulheres, observando que o primeiro gosta de mulher bonita e o
segundo, de mulher feia. O segundo cordel ¢ uma peleja também entre as preferéncias dos
dois personagens, porém com descobertas da vida de Chiquinho Feijo e Joel de Laranjais e
ameacas de um contra a integridade e o status de repentista do outro. Por fim, o terceiro cordel
apresenta uma discussdo que chega a violéncia fisica entre uma travesti ¢ uma sapatdo. Os
folhetos tém em comum o fato de representarem a mulher tida como sapatdo como “feia”, e

associada ao “cdo” e/ou a “‘satanas”.

A Maria Sapatdo
Parecia o satanas

(CARVALHO, 2012, p. 5)
Mulher feia ¢é sapatio
(LEITE, 2002, p. 6)

Dizem que ¢ sapatdo
Tém o beico de gamela
Toda vez que vejo ela
Eu penso que ela € o cdo.

(LEITE, 2001, p. 06)

No primeiro caso, o cordelista se refere especialmente ao fato de “Maria Sapatao” ser
valente; no segundo e terceiro, a ideia est4 relacionada a beleza fisica. O que chama a atencao
¢ que ela é comparada aquele sujeito que ¢ repudiado na cultura judaico-cristd como
representacao de todo mal, Satanas. De acordo com Silva (2004, p. 719), Satanas vém de Sata,
“do hebraico satan, o acusador, passando pelo baixo latim Satan, o adversario, Demonio, Sata,
Satands, (...) sinonimo de forca sobrenatural maligna”. J4 o termo “cdo”, de acordo com
Holanda (1999, p. 394), designa “pessoa ma, infame”. Desta forma, compreendemos que
nestes folhetos existe uma negativizacdo da mulher tida como sapatdo, quer seja direcionada
aos padrdes de beleza, quer seja atrelada a adjetivagdes para qualificar estas personagens, que
ocorrem de forma pejorativa.

Sendo assim, percebemos que o termo sapatdo ¢ utilizado em quase todos os
folhetos, uma vez que se configura como um dos mais populares e, portanto, mais comum na
representacdo das praticas de lesbianidades no cordel. Independente do ano de producdo do
folheto, os estereodtipos que o referenciam estdo presentes. Porém, se a composicao Iéxica ¢ a
mesma, a semantica nem sempre: os vocabulos que acompanham o termo o delineiam, na

maioria das vezes negativizando o estigma relacionado ao termo sapatdo. Nao podemos negar,
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porém, que a intencdo dos cordelistas ¢ fazerem-se visiveis no seu campo de producio e
consumo de cordéis e, por isso, sua primeira acepgao para o termo sapatdo ¢, sem duvida,
identifica-la no imaginario popular como a mulher que tém relagdo afetiva e/ou sexual com

outra.

2.2 - Mulher macho, machao, mulher masculina

Neste sub-topico iremos analisar as expressoes “mulher macho”, “mulher masculina”
ou o termo “machao”, presentes em seis dos cordéis selecionados para compor o corpus desta
pesquisa. Interessa-nos a composicao Iéxico-semantica das expressoes e/ou palavras utilizadas
para nomear em alguns casos as mulheres que tém relagdes amorosas, afetivas e/ou sexuais
com outras mulheres.

O cordel intitulado O casamento do rapaz macho e fémea com a moga fémea e
macho traz no titulo o jogo com as palavras macho e fémea, determinando o que os
feminismos com suas epistemologias possibilitaram-nos perceber a polariza¢do da sociedade,
estabelecidos através do binarismo heterossexual. No entanto, a conjung@o e presente entre as
palavras macho e fémea nos remete aos estudos de Judith Butler (1999), que questiona os

3

binarismos, a identidade fixa, os “ou”, abrindo espaco para o “e”, para a multiplicidade das
identidades de forma fluida. O ou compromete o individuo a uma escolha de legitimagado
social. O e possibilita, em consondncia com a teoria Queer, “a desconstru¢ao das posicdes
binarias (...), ¢ a fragmentagdo de cada um dos pdlos”, um contém o outro, um passeio por
performances de “macho e fémea” e de “fémea e macho”, através da “multiplicidade e a
fluidez das identidades sexuais e de género” de forma descentrada (LOURO, 2008, p. 43,47).
Na primeira estrofe de apresentacdo da histdria, o cordelista chama a atencdo do
leitor para algo que ele considera “engracado”, pois tem-se um casal que subverte a
construcdo das identidades normativas do masculino ¢ do feminino. A comicidade acaba

possibilitando o proprio engendramento do cordel na desarticulagdo das concepgdes

naturalizadas e preponderantes do macho e da fémea.

Vou descrever um livrinho
que muito engragado acho
dum casamento que houve
la no Sitio do Riacho
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duma moc¢a macho e femia
com um rapaz femia e macho

(SOARES, s/d, p. 1)

Nesta outra estrofe, o cordelista enfatiza a reagdo da sociedade da qual os noivos
faziam parte, reagdo esta de perplexidade, diante de algo incomum, “infame”, pois “tudo que
assusta pela diferenca ¢ excluido ou engendrado na necessidade de naturalizar o incomodo e

incorpora-lo a normatiza¢ao” (NEPOMUCENO, 2006, p. 4).

E a moga residia

14 no Sitio do Riacho
quando ocorreu o boato
quase o mundo vem abaixo
a noiva era macho e femia
e 0 noivo femia e macho

(SOARES, s/d, p. 1)

Segundo Tomaz Tadeu da Silva (2000, p. 81), “onde existir a diferenciagdo, uns
melhores do que outros, uns diferentes dos outros, uns acima outros abaixo, bons e maus,
normais e anormais — havera ai processo de formagdo do que ¢ identidade e do que ¢
diferenca”. Aqui a diferenca ¢ marcada pela noiva que ¢ macho e fémea e o noivo que ¢ fémea
e macho, identificacdo que ndo condiz com os supostos papéis heteronormativos de homem e
mulher e, portanto, causa espanto, desagrado que quase provoca o “desabamento do mundo”.
Conforme Assis Neto (2011), trata-se de deslocamento de género, uma vez que familia e
casamento sao instituicdes mantenedoras dos sujeitos sob a logica heterossexual.

Diante das especulagdes presentes na estrofe, ha o questionamento: “Ele ¢ homem ou
¢ mulher? A procura pela identificagdo essencialista de Maria José e José Maria persiste em
todo o cordel, mas nao se solidifica, pois se t€ém a abertura para a presenga de personagens
que ndo se fecham nas categorias binarias de feminino e masculino, mesmo o corpo sendo
marcado, mas as praticas podem ser alteradas.

Pensar, pois, a mulher fémea e macho, ndo implica inversdo, mas performances fora
do corpo social que estabelece 0 homem e a mulher. Sdo possibilidades e multiplicidades que
s0 vém através da desterritorializagdo do espago marcado identitariamente, pois “a afirmagao
da identidade implica sempre a demarcac¢do e a negacdo do seu oposto, que € constituido
como sua diferenca.” (LOURO, 2008, p. 45 ) Mesmo que haja sensa¢do de pertencimento, a

fluidez € possivel.
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A palavra macho que referencia Maria José com estranheza ¢ apresentada pelo
diciondrio Holanda (1999, p. 1248) como forma de identificacdo do “animal do sexo
masculino, valentdo, masculino”, imbuida da ideia de virilidade que nos lembra as acepgoes

de Albuquerque Jinior em seu artigo “Quem ¢ froxo ndo se mete”.

O nordestino ¢ figurado por um conjunto de personagens que em seus proprios
nomes ja trazem a marca da violéncia, da valentia e, as vezes, da propria crueldade e
maldade, nomes marcados por metaforas falicas,onde valentia, coragem e violéncia
parecem ser associadas ao masculino e sua virilidade. (1999, p. 6)

Investigando esse aspecto lexical no Dicionario de Palavrdo e Termos Afins (2010,
p. 166), percebe-se que uma das defini¢des da palavra é exatamente de “Homem (Nordeste)”,
considerando que a defini¢gdo de macho ¢ predominante no Nordeste. Embora nao seja nosso
intuito adentrar intensamente na historiciza¢do da palavra referente a0 homem ou a mulher no
Nordeste, cremos fazer necessarias algumas colocagdes.

O termo macho com toda carga de virilidade que carrega ¢ de longa data utilizado
para estereotipar e estabelecer fenotipos a homens e mulheres, mas ¢ essencialmente marcado
pelo masculino. Por volta da década de 1920, quando se tém a explosdo do Cangago no
Nordeste e a participagdo das mulheres com praticas e comportamentos que eram
masculinizados dentro dos bandos, a ideia de mulher-macho e cabra—macho ganha forga e
solidifica-se como marca identitaria do “Ser Nordestino”, em especial na Paraiba, quando da
Revolta de Princesa, no final da década de 1920, e o embate do entdo presidente da Paraiba,
Jodo Pessoa, com o presidente da Republica Washington Luis: aquele, por sua vez, nao se
curvando ao presidente da Federagdo, determina-se como cabra-macho, valente, que nao se
inclinou, estereotipo que também se estende ao coronel Z¢ Pereira, suposto protagonista da
Revolta de Princesa, que também ndo se curva ao Presidente da Paraiba, (ABRANTES,
2006).

Nao nos esquecamos de que a Paraiba ¢ o tinico estado da federagdo marcadamente
feminino, pois quando falamos em Santa Catarina nos referimos ao “Estado de”. Para reiterar
entdo esta construcdo identitaria, Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga lancaram, na década de
1950, a musica “Paraiba Masculina”, que refor¢a o esteredtipo da mulher macho e do estado
da Paraiba, “Paraiba Masculina mulher macho, sim senhor” (ABRANTES, 2006, p. 1).

Segundo Almeida (1981, p. 183), mulher macho ¢ sindénimo de “mulher lésbica,
varonil, machona, homossexual”, se assim pensarmos pela 6tica do que implicam as préaticas

de lesbianidades, que sdo formas diferentes, preconceituosas, ou ndo, de nomear a lésbica, de
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acordo com o lugar sécio-cultural de quem nomeia, embora cada palavra carregue consigo
toda uma semantica que se diferencia, ndo so6 pela composi¢ao lexical, mas pelas implicagdes
e especificidades de cada uma.

No caso do cordel de H. Romeu, a palavra macho esta sendo utilizada para nomear
uma mulher, a qual a sociedade suspeita de sua lesbianidade e de seu suposto papel social,
atribuindo a Maria José€ o desejo ou o afeto por mulheres, mas o que também incomoda a

sociedade ao redor do casal ¢ o comportamento da noiva, inclusive no dia do casamento.

noiva macho e fémia
Era Maria José

Disposta e muito valente
E o povo dizia até

Que ela gostava muito
Das mogas do cabaré

(SOARES, s/d, p. 3)

A noiva acaba por instrospectar caracteristicas masculinizadas receptiveis, por
exemplo, em roupas, quando aparece para se casar vestida com uma camisa dita masculina e,
quando ao falar, assusta até o noivo, fazendo com que José¢ Maria, que a conhecia, ao vé-la

subvertida em caracteres masculinos sai correndo, pois:

Marcaram o dia e a hora
Porém na ocasidao

Maria José saiu

Vestida de camisao

E José Maria pensou
que fosse uma visao

José Maria assombrou-se
E deu-lhe uma tremedeira
Maria José falou

Ele deu uma carreira
Puxando quase 200
Descendo uma ladeira

(SOARES, s/d, p.5)

Segundo Mott (1987, p. 11), desde 1621 a palavra machdo era utilizada como
sindbnimo de “mulher que ndo conhece homem e tem mulher, falando e pelejando como
homem”, mas ainda, de acordo com o mesmo autor, houve uma vulgarizacdo do termo
macho, inclusive influenciado pelo baido “Paraiba Masculina”, aqui ja citado.

De acordo com Brandao (2007, p. 15), machona ¢ o termo que designa “as 1ésbicas

que assumem uma apresentacdo ‘masculina’ ”, expressa nao s6 no vestudrio, mas também na
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gestualidade, na postura e nas atitudes”. Busca-se, assim, a intensidade do arquétipo
masculino, mas também provoca problematizagdes e discursividades, embora os estigmas
sejam estratégicos para negar e sucumbir a vivéncia das lesbianidades de forma machista.

No folheto intitulado Corno, Bicha e Sapatdo, os sacanas de hoje em dia, a lésbica
vai ser nomeada de machdo, porém o cordelista faz mengdo a ideia de que numa relagdo
lésbica, uma quer ser o “machao”, uma ¢ “obediente” e a outra “mais avangada”. Trata-se de
uma visdo bindria ainda do género que estabelece, mesmo na relagdo entre duas mulheres

aquela que carrega arquétipo feminino e a outra mascula, aproximando-se do arquétipo

masculino.

A lésbica masculina, herdeira da invertida auténtica, tem sido a representagdo
dominante do lesbianismo, consagrada no arquétipo da butch, figura particularmente
popular durante a década de 50 entre as jovens subculturas Iésbicas, (...) que se
contrapde a figura da femme, a mulher feminina, que nem sempre encara a si propria
como lésbica — (BRANDAO, 2007, p. 320)

Embora tal acepcdo se faca em contextos historicos—culturais diferentes, nao
podemos deixar de constatar que, guardadas as devidas especificidades no Brasil, esta
configuracdo da Iésbica como mascula também ¢ apresentada. Os cordéis aqui analisados sdo
exemplos destas configuragdes. Logo a seguir, mais uma estrofe de outro folheto que
estabelece esta mesma relacao.

Intitulado 4 briga de um gay com uma mulher macho, a representacao da lésbica de
forma masculinizada persiste, quando Manoel Monteiro da Silva faz referéncia as roupas que
a personagem usa, caracterizando-a de “tipo masculino”. Insistindo na sua descrigdo, ele diz
que a “mulher” falava grosso” e, apesar de ndo ter barba, ela “tinha um esboco”. Perceba que
o cordelista se utiliza de aspas no substantivo mulher, uma forma de fazer uma ressalva em
relacdo aquela que ndo cumpre com seu suposto papel social, identificando-a ainda, numa

outra estrofe, como “mulher masculina” (MONTEIRO, 2009, p.2).

Até nisso mulher sofre
Basta ousar ou transgredir,
Homem pode ser veado,
Ja mulher, se preferir
Mulher em lugar de macho
Vai sofrer tanto esculacho
De pensar em desistir...

(MONTEIRO, 2009, p. 12)
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Na estrofe acima, o cordelista traz na voz da suposta “sapatdo” a apresentagdo da
desigualdade em relagdo a receptividade social da mulher que t€ém relacdo amorosa e/ou
sexual com outra mulher em comparacdo ao gay masculino. Observa-se que este tipo de
transgressao de valores instituidos, de normas ¢ ainda mais estigmatizado quando realizado
por mulheres. Mas, € preciso considerar que a suposta transgressdo de praticas como as de
lesbianidades nao t€m por objetivo “Mulher no lugar de macho”, isto seria um equivoco, nao
¢ uma troca, mas uma soma, embora, segundo Butler (2003), o binarismo seja uma fic¢do
totalizadora. Adverte a autora que o movimento feminista, ao lutar pelos “direitos das
mulheres,” parte de mecanismos excludentes tais quais utilizados pela dominagao masculina,
ou seja, a divisao das pessoas em “homem” ou mulher”, sob foros de visibilidade. Com isto
queremos dizer que, apesar de as praticas de lesbianidades ndo pretenderem “Mulher no lugar
do macho”, por vezes este deslocamento ocorreu, ou porque querem trocar os papéis sociais
de género, por espontaneidade ou mesmo por ignorancia.

No cordel intitulado Encontro de cintura fina e mulher macho, assim como no
folheto A confusdo da sapatdo com a ronda do quarteirdo e Carta-cordel de repente a Jesus
Cristo no céu, temos configuragdes semelhantes as encontradas nos cordéis ja
problematizados em relagdo a representacdo da lésbica como “macho”. No primeiro e
segundo folhetos, a ideia de virilidade atrelada a violéncia ¢ muito intensa, “quem agilienta
mulher macho/fica ativo e mais alerto”, “emburaca em todo canto/com ela s6 vai quem pode”
versos sugerindo que “mulher macho” consegue tudo o que quer, inclusive adentrar em todo e
qualquer espaco, porque se impde com performance masculina. No terceiro folheto, a mulher

configurada como masculina logo ¢ comparada a “Satanas”:

A vergonha feminina

Desceu por aguas abaixo:

As mulheres mostram tudo
Que tém por cima e por baixo!
Chegou-se ao fundo do pogo:
Mulher ta falando grosso

E ainda ai bancando macho!...

(BATISTA, 1987)

O cordelista faz uma representagao da mulher “falando grosso” e “bancando macho”,
ou seja, querendo ser macho, assumindo, pois, ndo so as posi¢des, mas os esteredtipos que
marcam a ideia de virilidade historica do masculino, atribuindo a isto uma espécie de
“vergonha feminina”. Segundo a historiadora Margareth Rago (1985, p. 79), ndo se

marginaliza s6 a mulher por sua suposta transgressdao, mas porque assim “o futuro da nacao” ¢
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colocado em perigo, uma vez que nao sé6 as 1ésbicas, mas todas aquelas que fogem as regras
socio-culturais do suposto papel da mulher-mae, imagem e papel reiteradores da posi¢ao do
homem no centro do comando, protagonista das estruturas de poder.

No fim do século XIX uma nova disciplina surgiu, dentro da Psicologia, conhecida
como Sexologia e, com isto, as relagdes sexuais passaram a ser estudadas pela ciéncia. As
lesbianidades foram, logo, qualificadas como uma perversao patologica, em conjunto com
outros como o sadomasoquismo, o fetichismo, o exibicionismo, o zoofilia ou o pedofilia.
Também 14 foi descrito a lésbica como um macho de mulher, dando lugar a um estereotipo
que, embora ele coincidisse com algumas performances Iésbicas, abandonava a margem
outras muitas mulheres que nao se vestiam do homem ou ndo se apresentavam masculinizadas
(BRANDAO, 2010).

Diante disto, percebemos que mais um estigma foi construido em torno das lésbicas,
a partir de um designativo que normalmente ¢ utilizado para desenhar a imagética sdcio-

cultural do homem frente a sociedade heterossexual e machista.

2.3 - Mulher Gay

Trés cordéis apresentam a expressao mulher gay para se referir as mulheres que tém
relacdo amorosa e¢/ou sexual com outras mulheres, sendo os trés folhetos online, de estrutura
sofisticada, no que diz respeito a linguagem, que € culta, dando mostra de que o cordelista tem
conhecimento de determinados acontecimentos historicos académicos ¢ até de autores que
problematizam as questdes de género, sdo eles Lesbecause, Carta cordel de repente a Jesus
Cristo no céu e Dia do orgulho gay .

A palavra gay, segundo Almeida (1981, p. 140), significa “individuo que pratica o
homossexualismo. O mesmo que bicha”. Na primeira definicdo, ele ndo delimita se o
individuo ¢ do sexo masculino ou feminino, mas na segunda acep¢do fecha a definicdo no
masculino, uma vez que bicha ¢ uma imagem atribuida ao gay masculino. De acordo com
Deonisio da Silva (1997, p. 130), gay origina-se “do inglés gay, alegre, divertido, jovial”, ndo
definido como nomeacao para a pratica homoafetiva masculina, no inicio do uso do termo.

Segundo A.P.D.Silva (2010, p.56), problematizando e justificando seu conceito de
literatura gay, “por dispormos de vérias terminologias para dizer da ‘mesma coisa’ esta
(ainda) incognita desemboca numa reflexdo sem um termo ou um rumo especifico que defina
apropriadamente”, mesmo entendendo sob que prisma tal acepgdo € pensada, ou seja, a partir

das politicas publicas, preocupa-nos a invisibilidade a que sao relegadas as praticas da
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lesbianidades dentro desta terminologia que, no imaginario popular € no campo das ciéncias,
acabam remetendo-se apenas ao masculino. “O termo ‘gay’ possui uma maior aceitabilidade
entre os homossexuais masculinos” (SANTOS, 2008, p. 25), ja as mulheres que tém relagdo
amorosa e/ou sexual ndo se intitulam gay, mas Iésbica.

Ha ainda que exemplificar que dos 28 cordéis analisados, apenas trés se referem a
lésbica como gay, os demais a identificam como sapatdo, mulher que ama mulher, lésbica,
dentre outros designativos; por outro lado, para identificar o homem que tem relacdo amorosa
e/ou sexual com outro, o termo predominantemente usado no cordel é gay.

No entanto, conforme A. P. D. da Silva, “em inglés, homem e mulher dizem [ am

gay, nossa lingua é que quer ser atrevida e inventa™®

. Compreendendo, pois, a ideia de tal
inventividade, e da curiosidade em relacdo ao / am gay dos ingleses, ndo somos ingleses e no
Brasil as pessoas dizem, por exemplo, “eu sou lésbica, sapatdo” quando mulher, e “eu sou
gay”, quando homem e elas ndo estdo interessadas nem mesmo se a palavra gay ¢ inglesa e
portanto, teria uma significagdao diferente da palavra no portugués, principalmente ainda que
nasceu atrelada a um movimento estadunidense, portanto num outro contexto.

De acordo com Silva (2001), foi logo depois de movimentos de libertagao
homossexual, no final dos anos sessenta do século XX, especialmente nos Estados Unidos que
surgiu o termo “gay” em contraposicao ao termo homossexual e sua carga patoldgica, tendo,
portanto, uma ideia ai imbuida de luta politica. E bem verdade que sdo inimeros os termos
utilizados para nomear aqueles que se relacionam sexualmente ou tém desejo por pessoas do
mesmo sexo biologico, embora alguns deles ganhem conotagdes de acordo com a forma aos
quais sao utilizados, dando-lhes sentidos diferenciados.

Segundo Santos (2008, p. 1), o termo gay passa por uma questdo identitaria. Ha dois
pontos importantes que o envolvem: “a valorizacdo desta identidade para combater o
preconceito e a afirmacdo de uma unica identidade possivel para os sujeitos
homoeroticamente inclinados”. No entanto, acreditamos que diante da diversidade e do
pluralismo, a afirmacdo de uma identidade de raiz unica pode até dar conta no campo das
politicas publicas, mas ndo da complexidade das lesbianidades, que apresentam identidades
performaticas. Logo, problematiza-las a partir da linguagem parece-nos nao s6 ser viavel,
mais também se apresenta como alternativa de compreensao da diversidade que, mesmo
sendo a longo prazo, pode fazer a diferenca.

Como militante, Mott (1987) ressalva que ¢ importante a permanéncia do termo em

questdo por causa de sua historicidade, ja que remonta a luta politica de meados de 70 e 80 do

8 Entrevista com Antonio de Padua Dias da Silva em 10 de setembro de 2012.
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século XX ndo s6 nos Estados Unidos, mas também no Brasil. (SANTOS, 2008) No entanto,
ndo podemos ficar aprisionados a um passado de lutas politicas, importantes sim, mas os
tempos sdo outros, novos sujeitos, também novas abordagens. Nao quer dizer que esquecemos
completamente os movimentos e conquistas de 70 e 80, mas também ndo precisamos fincar
raizes fixas, engessadas e imutaveis.

No cordel Lesbecause, fica evidente que a atribuicdo a lésbica como gay esta atrelada
a militdncia, a luta politica, pois todo o cordel versa sobre a luta destas mulheres por
visibilidade, por conquista de direitos, atribuindo, ainda, as lésbicas a ampliacao da luta das

feministas.

Deixe-me ver si apre (e) ndi
A Lingua da mulher gay
Deixe-me ver se (ab) sorvi
O tal do verbo dizer:

Seio vocé, seio me, seio que
Lesbecause deixe-me ver
Em junho dez dias felizes

(SILVA, 2008, p. 1)

A expressdo “A Lingua da mulher gay” nos abre muitas possibilidades, se pensarmos
na conquista da palavra publica das mulheres, do proprio reconhecimento destas mulheres
frente a sociedade, seja como lésbica, gay, sapatdo, independentemente dos estereotipos. Logo
em seguida, a cordelista faz referéncia ao més de junho que, em muitos paises, ocorrem
paradas de orgulho gay. O més ¢ utilizado rememorando o episddio subsequentemente

descrito:

Em 28 de junho de 1969, durante uma batida da policia de Nova York em um bar
frequentado por gays, o Stonewall, em Greenwich Village, cansados das
humilha¢Ges e persegui¢des, 0s gays que estavam no bar resistiram a policia,
trancando os policiais dentro do bar e ateando fogo ao recinto. A batalha, que tinha
pedras e garrafas como armas e envolveu milhares de pessoas, durou toda a
madrugada do dia 28, prolongando-se até¢ o inicio do outro més. Um ano apds a
rebelido, 10 mil gays, provenientes de todos os estados norte-americanos marcharam
pelas ruas de Nova York, demonstrando que estavam dispostos a seguir lutando por
seus direitos. Diante desse fato, o dia 28 de junho foi instituido o Dia Internacional
do Orgulho Gay (OLIVEIRA, 2006, p. 31-32).

No cordel Carta cordel de repente a Jesus Cristo no Céu, o termo gay aparece
aspeado e comparado a sapatdo, distante da concepcao de militancia ou luta por reivindicagao

politica, inclusive o proprio fato do termo vir entre aspas sugere especulagdes a respeito de
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seu uso: seria ironia, queria o autor real¢a-lo ou utilizd-lo em sentido figurado? Sim, pois,
segundo Lima (2008, p. 1), “para real¢ar palavras ou expressdes irOnicas, em sentido
figurado, apelidos, termos de giria e populares”, ¢ quando geralmente se usa este recurso da

gramatica.

Diz o marido: - O diacho!

Eu cai num alcapao!

Pensei casar com uma moga-
Me casei com um sapatdo!
Desta vez eu me lasquei,

Pois — minha mulher ¢é “gay”...
Vejam que situagdo!...

(BATISTA, 1987)

Embora o termo gay seja usualmente atribuido aos homens que tém relacdes
configuradas como homossexualidade, sua defini¢do depende do pais e da cultura em que a

palavra ¢ inserida. No dicionario on-line Michaelis (http://michaelis.uol.com.br), gay aparece

registrado como “guei”, cuja defini¢do ¢: “sm (ingl gay) pop 1 Homossexual masculino. 2 ch
Veado, bicha.” Ja na versdo estadunidense do site Wikipedia (http://en.wikipedia.org/),
“While gay applies in some contexts to all homosexual people, the term lesbian is sex-
specific: it is used exclusively to describe homosexual women. Sometimes gay is used to refer
only to men.” Ou seja, em sua origem inglesa, na qual anteriormente significava feliz
("carefree", "happy", ou"bright and showy"), gay define as praticas, cultura e identidade de
pessoas cuja subjetividade ou identidade corresponde as parcerias entre iguais,
indistintamente, enquanto o termo /éshica com sua especificidade também denota uma
preocupacao, a de nao serem anuladas no termo gay (RODRIGUES, 2007, p. 14).

No verso “Me casei com um sapatao!”, a suposta sapatdo com a qual o marido diz ter
casado ndo faz a “moca” deixar de ser moga, ou simplesmente de ser mulher, ndo se torna
homem simplesmente porque se tém desejos ou praticas sexuais por mulheres, sem
desconsiderar também a possibilidade aqui da bissexualidade. Se a mulher ¢ casada, subtende-
se que ela tem relagdes heterossexuais também. Porém, o que estd em questdo ¢ a
negativizacdo que o personagem marido configura a mulher a qual ele chama “gay”, sem
saber como conviver com tal situagdo. A falta de atitude do personagem marido esta atrelada
a ideia preconceituosa de que a mulher que ¢ sapatdo e casada com homem ¢ justificada,
dentre outros motivos, por se prestar a uma relagao heterossexual mal sucedida, logo, o

marido poderia com isto sofrer o estigma de que “ndo deu conta do recado”, por causa de
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uma “ ‘falha’ na experiéncia afetivo-sexual com homens” (TOLEDO, TEIXEIRA FILHO,
2010, p. 1).

Por ultimo, temos o folheto Dia do orgulho gay de Salete Maria da Silva, publicado
em 2009, que exemplifica o que problematizamos sobre o termo em andlise. Trata-se de um
cordel militante que apresenta o termo como designacdo de lésbica e homoafetivo, e
historiciza rapidamente os motivos que levaram o termo a significar identidade, portanto,

atrelado as questdes politicas.

Conta a historia, diz Mott
Que um tumulto ocorreu
Num bairro de Nova York
E muita gente envolveu
Stone Wall era o bar

Que a paisana, ao chegar
A policia enlouqueceu

(S.M. SILVA, 2009, p.1)

O folheto relata, entdo, o episddio do Stnonewall como génese de motivagdo pela
luta politica dos gays para enfatizar movimentos como A4 parada gay, falando em Dia do
orgulho gay, apresentando-o como um momento de socializa¢do dos gays e, mais que isso,

Esse ¢ o dia de orgulho
De quem sofre a opressdo
Dia de muito barulho

E de grande agitagdo

De bandeira colorida

Para celebrar a vida
O amor ¢ a paixao

Dia de dizer ao mundo:
Respeite a diversidade!
Abaixo o 6dio imundo
Basta de mediocridade

(S.M.S SILVA, 2009, p.2)

Percebe-se uma ironia quanto ao fato da comemoragao dos direitos dos gays ndo ter
sido iniciativa do legislativo, mas de movimentacdo politica militante, dando énfase ao “Dia
do orgulho gay”, como o dia de “dizer ao mundo”. E quando, por pouco tempo, muitos deles
« e ey e e . ~

saem do armadrio,” sdo visibilizados, tomam o espago publico para dizer o que sdo, para
ousar dizer o seu nome.

Todavia, mesmo sendo um cordel militante, que se utiliza do termo “gay” para se

referir também as lésbicas, inclusive na capa apresenta a sigla LGBT, em nenhum momento
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cita a mulher como gay, sempre esta se referindo ao gay masculino, portanto, compreendemos
na analise do contetido do cordel que a Iésbica foi sucumbida ou simplesmente silenciada.
Percebemos que nos cordéis propostos o termo gay nomeia a relacdo amorosa/sexual
entre duas iguais, tanto quanto nomeia a mesma relagdo entre homens, ndo estabelecendo
diferenciagdo, entendendo que o termo abarca ambas as relagdes, conforme os dicionarios. No
entanto, esta configuracao ocorre apenas nos cordéis militantes, os demais diferenciam gay de
lésbica, inclusive no uso do termo. Isso significa que o grau de escolaridade e consciéncia das
coisas faz as pessoas usarem indistintamente um mesmo termo. Também a semantica dos
termos flutua, de acordo com os objetivos e ideias de classes sociais, categorias culturais,

sujeitos do desejo: veja-se o termo queer, por exemplo.

2.4 — Mulher que ama mulher

Alguns dos cordéis catalogados versam sobre a mulher tida como Iésbica sob
qualquer nomeacdo, porém especificando que elas sdo mulheres. Dentre estes, temos o0s
cordéis de Salete Maria, intitulados Maria, Helena e Mulheres fazem que apresentam a lésbica
exatamente como mulher, ndo para os padrdes sociais, ¢ evidente. Dizemos isto pelo fato de
muitos dos cordé€is apresentaram a lésbica como masculinizada, esquecendo-se que elas t€ém o
corpo marcado biologicamente e, deste ponto de vista, sdo, sim, mulheres. Em Mulheres
Fazem, a cordelista traz uma gama de possibilidades para o fazer feminino da mulher, nos
transitos socio-culturais que nao as encerra nos papéis sociais a que foram educadas, embora

estes também sejam alternativas do fazer.

Mulheres fazem progresso
Fazem mingau e novenas
Fazem, as vezes, regresso
Fazem citimes e cenas
Fazem o homem gemer

Mas fazem enlouquecer
Outra mulher, sem problemas

(SILVA, 2008)

Nos versos “fazer enlouquecer /outra mulher, sem problemas”, tem-se uma mengao
as lesbianidades de forma naturalizada, embora na pratica ndo seja assim: ¢ uma bandeira
levantada por e para aquelas mulheres que transgridem a ordem naturalizada das coisas e dos
seres, admitindo as multiplas e facetadas possibilidades do ser, do fazer, ndo s6 de estar para a

sociedade.
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O folheto Maria, Helena (2008) de Salete Maria da Silva, apresenta o amor entre
duas personagens que nomeiam o cordel. Diante desta relagdo amorosa versada pelo cordel
tem-se uma naturalizagcdo da relagdo e uma ironia, uma vez que se trata de duas beatas a quem

as pessoas ndo imputam uma relagdo amorosa entre si.

Maria ama Helena
Helena ama Maria
Maria ama Helena
Assim dizia a novena
Que meus ouvidos ouvia

Maria amando Helena?
Helena amando Maria?
Numa casinha pequena?
No pingo do meio-dia?
Maria amando Helena?
Helena amando Maria?
Quem as imaginaria?

(Tragam-me uma algema
Eis o meu estratagema
Pra cuspir na burguesia)

(SILVA, 2008, p. 1, 2)

O amor do casal de iguais € representado ironicamente ao ritmo de uma novena, uma
vez que, sendo religiosas, logo ndo seriam aceitas como lésbicas pelo ideario judaico cristdo,
tanto que nenhuma personagem imaginaria que tal relacdo fosse possivel diante de duas
mulheres centradas na pratica dos ideais cristdos, representando uma suposta conduta de
enquadramento dos papéis sociais, de forma que ndo se duvidaria de suas praticas da
sexualidade diante de tal postura. Segundo S. M. Silva, ¢ um “cuspir na burguesia”, que vive
de aparéncia para se manter diante das convengdes sociais, ¢ a imagética diante da sociedade

que faz sentido, € o estar para os padrdes de conduta.

Maria que ¢ (de) Helena
Helena que ¢ (de) Maria
Ninguém aqui as condena
-assim falou minha tia -
“Uma ¢ fuld de agucena
A outra, bela morena”

As duas tém empatia

(SILVA, 2008, p. 5)

No entanto, num outro momento a cordelista apresenta a relagdo amorosa entre as

iguais como visibilizada por algumas pessoas que ndo a condenam, embora uma caracteristica
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se faz importante diante desta aceitagdo, elas ndo representam socialmente os estereotipos das
mulheres ditas 1ésbicas, ndo se comportam como tal, inclusive ndo se adéquam ao suposto
modelo criado para enquadrar as lésbicas (mdasculas, feias, falam grosso), dentre outras
adjetivacdes, pois, como se percebe nos versos acima, elas sdo apresentadas como
feminilizadas, “bela morena/fulo de agucena”, a sensibilidade permeia a descricdo dos
personagens.

No folheto a seguir, apresentado com o titulo O que é ser mulher?, S.M. Silva (2009)
questiona e deixa sempre em aberto as respostas sobre as varias possibilidades de ser mulher,

seja diante dos padrdes sdcio-culturais ou rompendo com eles:

Mulher ¢ aquele ser

Que vive para um vardo?
Ou mulher pode viver
Com outra mulher, entdo?
Quem afinal é mulher
Aquela que bate o pé

Ou a que nunca diz ndo?

(S.M.S.SILVA, 2009, p. 3)

Ao questionar a possibilidade de uma mulher possuir relagdio amorosa com outra
mulher, ela traz a 1ésbica para o espaco de visibilizagdo do “ser” enquanto possibilidade de
vivéncia, inclusive colocando no mesmo patamar de questionamento a mulher “que vive para
um vardo”, ou seja, as possibilidades ndo estdo fechadas para os ideais de ‘“ser mulher”
apregoados a partir de uma construcdo cultural, podem ser, portanto, burlados, questionados.
A pergunta poderia ser O que ¢ uma mulher?, mas, o questionamento estd diretamente
atrelado ao “ser”, logo ironizando-se o essencialismo, uma vez que as possibilidades de ser
mulher apresentadas pela cordelista sao multiplas, ndo inicas, nem engessadas.

No folheto on line Causos de pescador e A briga de um gay com uma mulher macho,
a mulher configurada como sapatio ¢ definida como “Mulé que ama mulé”, portanto,
admitindo esta possibilidade de amor, de afeto ou de desejo como possivel; e no segundo,
como “mulher” sapatdo, ressalvando o substantivo mulher entre aspas, talvez para configura-
la como “diferente” da mulher normatizada, sendo perceptivel que o substantivo s6 nao

aparece entre aspas, quando se referencia a suposta mulher “normal”.

As teorias dominantes sobre a “inversdo”, ou a homossexualidade — os termos sdo
ja usados como sinénimos —, assentam no pressuposto central de que o exercicio
da sexualidade esta diretamente associado ao género e de que este se organiza num
binario que opde o masculino ao feminino. Neste quadro, o homossexual



89

“verdadeiro” era sempre efeminado e a l1ésbica “verdadeira” era sempre mascula
(BRANDAO, 2010, p. 318).

E por causa desta ideia da 1ésbica mascula que muitas vezes nio se define, em muitos
casos e situagdes, na producdo de cordel, especificamente a que compde o corpus da pesquisa,
a 1ésbica como mulher, mas como se ela fosse ou quisesse ser homem.

Monique Wittig (1996, p. 20), vinculada ao feminismo materialista francés e
radicada nos Estados Unidos, publicou uma série de ensaios, nos quais enfatiza as categorias
mulher e homem como criagdes sociais, definidas por uma relagdo de classe, como categorias
politicas que ndo podem existir uma sem a outra, marcadas por uma posicdo nas relacdes
sociais de poder que as mantém. Ao referir-se a tais relagdes, argumenta que “o que constitui
uma mulher € a relagdo de serviddo que mantém a um homem”; Wittig considera que além do
sistema patriarcal, como aponta Rich (1981), existe um regime politico ainda mais central,
que ¢ a heterossexualidade. Para ela, ao negarem-se viver a heterossexualidade, as lésbicas
negam-se viver as condi¢des sociais que definem o constructo mulher no regime dominante e
homogeneizador. Por essa razdo, avalia que as lésbicas ndo podem ser consideradas mulheres.

Para Wittig, entdo, ndo basta ser lésbica para desconstruir a categoria mulher. As
lesbianidades tém que se constituir numa agdo politica voltada para a desconstru¢do do
constructo ficcional mulher e da heterossexualidade enquanto sistema social e politico.

Assim, a expressao utilizada nestes cordéis “mulher que ama mulher” enfatiza que as
lésbicas sdo mulheres, independente das relagdes em que se inserem, como também
questionam se a mulher que vive com outra também exerce seu papel de mulher, numa clara

demonstragao de que ¢ possivel transgredir o modelo falocéntrico de ser mulher

2.5 - Lésbica

Neste sub-tdpico analisaremos o termo Iésbica, encontrado em cinco folhetos dos que
compdem o corpus da pesquisa. Interessa-nos, assim como nas andlises anteriores, as
configuragdes léxico-semanticas, bem como a historicidade do termo que lhe atribui
significado, significa¢des e ressignificagdes ao longo do tempo e também dos espagos socio-
culturais em que sdo gestadas as bases semanticas destes itens lexicais. Os folhetos sdo:
Lesbecause, de Salete Maria da Silva, No meu cariri se fala assim, de Paulinho de Cabaceiras,
O homossexual, de Raimundo Nonato da Silva, 4 briga de um gay com uma mulher macho,
de Manoel Monteiro da Silva e, por fim, Homossexualidade historia e luta, de Antdnio Soares

dos Santos e Varneci Nascimento.
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Segundo Mott (1987), no Brasil, o termo remonta a 1894, quando pela primeira vez
foi utilizado como sinénimo de “invertida sexual” por um criminalista, seu uso e sua acepgao
mudaram ao longo da historia e da luta das 1ésbicas pelos seus direitos. Assim, para o termo
lésbica, de acordo com Holanda (1999, p. 1203), a defini¢do seria “mulher homossexual”,
porém, de acordo com D. Silva (2004, p. 498), deriva “do latim lesbius, por referéncia a ilha
de Lesbos, na Grécia. Diz-se da mulher homossexual. Ao invés de fazer como a maioria da
espécie, que ama os homens, modo, alids, de perpetuar a propria espécie, as 1ésbicas amam-se
umas as outras.” A concep¢ao de mulher homossexual é configurada pelos dois, embora no
primeiro caso a expressdo esteja entre aspas, no segundo, especificamente, D. Silva faz
referéncia aquilo que Mott ja problematiza e, seguidamente, coloca a lésbica na posicao de
invertida, diferente da “maioria da espécie”, frisando que a inversdo impede a procriagado e,
portanto, a perpetuagdo da espécie, como se o sujeito fosse “sexuado/sexual” para unicamente
procriar, excluindo-se, assim, o gesto de prazer, sentimento ¢ companheirismo.

Entretanto, conceitos como o de hétero vem sendo minados. O que ¢ a mulher?
Francamente, esse ¢ um problema que as lésbicas ndo tém por causa de uma mudanca de
perspectiva, e seria incorreto dizer que as lésbicas se associam, fazem amor, vivem com
mulheres, pois “mulher” tem significado apenas em sistemas de pensamento heterossexuais e
em sistemas econdmicos heterossexuais (WITTIG, 1978).

Sendo assim, o uso do termo lésbica aponta para o entendimento da sexualidade
como questdo discursiva, politica e identitaria, indo, pois, além das questdes bioldgicas.
Vejamos como os folhetos em andlise tratam a questao.

O folheto Lesbecause, de Salete Maria da Silva:

Por causa das lesbianas
Agora sou poliglota
Lésbicas ou pubianas

Ja ndo as acho idiotas

Os labios rocam as bocas
As bocas parecem loucas
Sedentas, mudam de rotas

Por causa das lesbianas

As feministas ampliam

A pauta das veteranas
Sussurram, berram e miam
Dizem “mulher com mulher’
E ja ndo da jacaré

Como muitos presumiam

l

(SILVA, 2008, p. 1-2)
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Na primeira estrofe, temos a referéncia as lésbicas como figuras que “mudam de
rotas”, que quebram os padrdes normativos de mulher, que mostram as outras possibilidades,
configurando, pois, a lésbica uma categoria social ou um componente de uma identidade
corporal e de desejo que ocupa lugares sociais junto as demais identidades, se comparada a
mulher, que transgride a heterossexualidade, ndo diante da sexualidade, como ja foi
problematizado, mas também das questdes politicas. “Agora sou poliglota”, ou seja, nao se
estd mais presa a sociedade falocéntrica, outras linguas sdo faladas, outros discursos sdo
buscados.

O segundo verso da segunda estrofe abre uma rapida historiciza¢do do movimento
feminista, especialmente no Brasil, o qual foi muito importante para a visibilidade das
lésbicas e para reforgar sua luta. Logo, “a historia do movimento das mulheres mostra a
presenca constante de lesbianas tanto nas praticas quanto nas politicas de reivindicagdes como
nas reflexdes tedricas” (NAVARRO-SWAIN, 2000. p. 87).

No entanto, conforme Soares e Costa, (2011), nem sempre foi assim, pois na
conjuntura em que o movimento feminista surgiu, na década de 1970, sua legitimacdo passou

pelo siléncio diante das praticas de lesbianidades e também de seu afastamento.

Os feminismos resistiram a incorporar as questdes das mulheres lésbicas em sua
producdo tedrica e agenda politica. Boa parte dos movimentos se deixou intimidar
pela pressao social da conjuntura da época que exigiu aos feminismos o siléncio
sobre a lesbianidade e sua invisibilizagdo pensando ser, minimamente, respeitado
pela esquerda brasileira, pela intelectualidade académica, pela Teologia da
Libertagdo, pela midia, pela sociedade, em geral, no momento pods-ditadura no
Brasil. A despeito de que os feminismos sejam plurais e comportem manifestagdes
diversas, muitas dessas mulheres eram militantes de partidos politicos ou vinculadas
a segmentos progressistas da Igreja Catolica, que resistiam a ditadura militar,
atribuindo caracteristicas proprias ao movimento naquele momento. Esse
feminismo, composto por mulheres de classe média, foi influenciado pela
perspectiva marxista da luta contra a ditadura, adotando uma politica de aliangas
com os partidos de esquerda ¢ a Igreja Catolica. (SOARES, COSTA. 2011, p. 7)

Sob risco da nao visibilidade, muitos movimentos feministas silenciaram sobre as
Iésbicas, atrelados que estavam a setores conservadores da sociedade, a exemplo da igreja
catolica. No pos ditadura militar, ndo se vislumbravam oportunidades e espacos que pudessem
ser usados em defesa dos direitos das 1ésbicas fora do crivo da censura politico-partidaria e de
outros setores, o que configuraria o fim da abertura a estes movimentos.

S6 a partir de 1979, o movimento 1ésbico brasileiro ganha, de fato, énfase, quando ¢
criado o Grupo Lésbico-feminista, que sera pioneiro no tratamento de questdes relacionadas

as lesbianidades. E quando as proprias lésbicas vdo lutar publicamente pelo direito de ser o
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que s3o. (RODRIGUES, 2007, p. 35) Perceba como elas descrevem sua apari¢do no Lampido
da Esquina (1979): “Noés estamos atrasadas porque temos medo (...). Porque nao construimos
o espaco do nosso viver”. Observe-se ainda que ¢ a primeira vez na historia do Brasil em que

elas se ddo o direito a palavra publica:

Pela primeira vez na historia deste pais, um grupo de mulheres se retne para falar e
escrever sobre sua homossexualidade. Aquelas mulheres sempre esquecidas,
negadas e renegadas exatamente por nao se submeterem aos papéis que a sociedade
machista impde como seus papéis naturais, no més consagrado por essa mesma
sociedade a fungdo “sublime” da mulher pedem a palavra e descem o verbo. (...) Os
jornais ¢ movimentos feministas, no Brasil nunca tocaram no assunto. A formulagéo
mais avangada das feministas, que estd na Carta dos Direitos da Mulher, diz que a
sexualidade ndo deve ser vista apenas como a servico da reproducdo. Quer dizer: nos
comporta, mas nio refresca muito. (LAMPIAO DA ESQUINA, 1979, p. 07)

O que estas mulheres criticam ¢ a reproducao de um discurso que ¢ dominante € que
privilegia de qualquer forma os binarismos, diante das relagdes de poder entre homem e
mulher, que nem mesmo o feminismo superou, mas que, a partir da ideia do assumir-se,
pregado por Viduales (2002), ou seja, do se tornar lésbica para o social ¢ que foi possivel o
reconhecimento da propria existéncia destes sujeitos que chegaram “atrasadas”, mas sempre
“foram” lésbicas, s6 ndo estavam onde pudessem ser visibilizadas. Segundo Facchini (2010,
p. 106), embora as mulheres identificadas como Iésbicas estivessem presentes nos primeiros
momentos do movimento homossexual no Brasil, ¢ s6 no ano de 1993 que o termo /éshica
passa a ser nomeado no movimento, a partir do VII Encontro Brasileiro de Lésbicas e
Homossexuatis.

Diante destas lutas, de retrocessos e progresso, hoje se t€ém as paradas do orgulho
LGBT, “Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgéneros”, utilizada atualmente para identificar
todas as orientacdes sexuais minoritdrias e manifestagdes de identidades de género
divergentes do sexo designado pelo nascimento. Inicialmente, o termo mais comum era
GLBT, mas cada vez mais se¢ usa a versao LGBT com a inten¢do de refor¢ar o combate a
dupla discriminagdo de que sdo alvo muitas mulheres homossexuais: por serem “mulheres” e
“homossexuais” (RODRIGUES, 2007, p.33).

Com a solidificagdo da luta destes movimentos ¢ que se tornaram visiveis as
reivindicagdes de sujeitos culturalmente marginalizados, como as lésbicas, gays, bissexuais,
dentre outros, adensando-se a isto a concretizagdo ainda timida e restrita de politicas publicas
e de leis que garantam a equiparagdo de direitos entre heterossexuais e Iésbicas ou, no

minimo, que garantam uma convivéncia social pacifica em detrimento da lesbofobia.
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No folheto No meu cariri se fala assim, de Paulinho de Cabaceiras, escrito em 2005,
se faz uma relacao entre palavras, termos e expressoes da lingua culta e sua forma popular
trazida para a linguagem do cariri paraibano, entre estas formas estd o termo lésbica, pois,
segundo Paulinho, “A 1ésbica ¢ a saboeira”, ou seja, no imagindrio coletivo pensado pelo
cordelista mulher que tém relagdo com mulher faz “sabao”, ora, logo, considera-se o gozo, o
prazer como resultado desta relagdo, embora com isto também queira negativizar a relagao,
especificando que se apenas se esfrega, entdo nao ha a penetragdo e, por isto, 0 muito que se
pode ter ou resultar ¢ o “sabdo”, dai “saboeira”. No entanto, o proprio cordelista deixa
evidente no titulo do cordel que é uma forma de se falar no cariri, talvez esta fala v aquém
das praticas das lesbianidades e ainda fala-se do cariri, espago de construcao histérico-cultural
de conservadorismo, patriarcalismo e cultura judaico-cristd, logo, de hegemonia do
falocentrismo, e da discriminagdo, estereotipagdo e lesbofobia.

O cordel 4 briga de um gay com uma mulher macho que apresenta um conflito entre

um “gay e uma mulher macho”merece uma observagao referente ao termo Iésbica:

NO DIA DO ORGULHO GAY
Que houve recentemente

A frente da multidio

Quem ¢ que estava na frente
Lésbica? Tinha um pouco, sei,
Mas a maioria gay

Era flagrante, evidente,

(M.M.SILVA, 2009, p. 9)

O termo so6 aparece no folheto quando passa a representar a lésbica enquanto figura
politica, militante por seus direitos em movimentos como “Dia do orgulho gay”, é quando o
personagem que representa o gay a nomeia desta forma, do contrario, durante todo o cordel
ela é chamada pelo termo popular sapatdo, ou por mulher macho, mesmo quando é evocada
enquanto categoria politica ¢ inferiorizada diante do gay masculino, embora ja tenhamos
especificado que “gay” € uma palavra inglesa que no seu contexto refere-se aos ou as iguais
que tém relagdes amorosas e/ou sexuais, entre si, mesmo quando o cordelista evidencie o gay
masculino em primeiro plano. Assim, o termo carrega uma identificacdo com as
reivindicagdes das lesbianidades que aqui sdo marcadas e fazem a diferenca no nomear, uma
vez que as outras vezes em que aparece no cordel a identificacdo do relacionamento entre
duas mulheres ¢ de forma pejorativa, negativizada e comuna com a estigmatizacdo percebida

no universo popular.
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Por fim, temos o cordel Homossexualidade historia e luta (2009), de Antonio Soares
dos Santos e Varneci do Nascimento, que apresenta uma breve historicizagdo da existéncia
das homossexualidades, observadas pelos cordelistas como relagdes amorosas e/ou
afetivo/sexuais entre duas ou dois iguais, remontando a Grécia Cléssica, ou seja, evidenciando
que sempre existiram relagdes de afeto e de sexo entre pessoas iguais.

No que concerne ao termo lésbica, o folheto historiciza o surgimento do termo como

aqui ja foi problematizado:

Lesbos, ilha 14 da Grécia
Lugar que Safo nasceu.
Uma mulher bem guerreira
Que direitos defendeu,
Vem dai o termo 1ésbica,
Onde essa mulher viveu

(SANTOS;NASCIMENTO, 2009, p. 07)

Tratando-se de um cordel de reconhecimento da luta de minorias como as 1ésbicas,

logo se percebe a constatagdo da perseguicao a estas, que sdo tratadas no Brasil como

“aberragdes” e, por isso, acossados (SANTOS;NASCIMENTO, 2009).

Gays e lésbicas no Brasil
Hé muito sdo perseguidos

Travestis, 1ésbicas e gays,
Como os transexuais
Todos sdo discriminados,
Tachados como anormais
Dai lutam por direitos
Humanos ¢ sociais

(SANTOS;NASCIMENTO, 2009, p. 11- 14)

A concepc¢do de anormalidade novamente aparece neste folheto, atribuida ndo so6 as
lésbicas, mas também a gays e travestis, € como motivo para a luta por direitos destas
personagens que se exemplifica com as paradas gays por exemplo; movimentos de dentincia e
de socializagdo daqueles que sdao marginalizados frente a sociedade, “grandes sdo suas
paradas/que tém virado uma festa/um espaco para denuncia”, sujeitos heterossexuais nao
fazem paradas para reivindicacdes relacionadas as desigualdades de género, j4 que ndo sdo
vitimas. O cordelista apresenta alguns termos populares que nomeiam a lésbica, como

[3

sapatdo, que sao usados no intuito de denegrir sua imagem; “vulgar”, sendo utilizados no
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intuito de “humilhar”. Nao podemos desconsiderar que entre os populares o imaginario esta
povoado por estes termos € ndo necessariamente significa que as pessoas que os utilizam o
facam no sentido de discriminar, mas apenas de dar o nome que conhecem para as lésbicas,
como forma de identifica-las, de atentarem a existéncia da subjetividade e da diversidade em
meio ao que se quer singular, Ginico.

O termo lésbica ¢ apresentado em poucos cordéis € 0s que o apresentam sao
militantes, portanto, a lésbica aparece como categoria politica, sendo ora historicizado,
problematizado e discutido dentro do processo de luta contra os preconceitos relegados a estas
figuras, fazendo inclusive alusdo a movimentos de contestagdo contra a privagdo de seus
direitos.

Assim, percebemos que dos cordéis selecionados para esta pesquisa a maior parte
deles versa sobre a lésbica nomeando-a de sapatdo, que ¢ o termo mais frequente no
imaginario popular para designar relacdes afetivo-erdticas entre as mulheres. No dicionario
que as codifica, outros foram problematizados, como mulher gay, mulher que ama mulher,
saboeira, mulher macho, machona, dentre outros, porém com menos frequéncia do que a
representacao do termo sapatdo.

Sendo assim, entendemos que independentemente dos termos ou expressdes
utilizados para designar o amor entre mulheres, todos acabam chegando a um ponto em
comum, relagdo amorosa e/ou sexual entre duas mulheres, pois em nenhum cordel o
binarismo ¢ desconstruido ou rompido. Evidentemente, alguns destes designativos estdo
impregnados de uma estigmatizacdo negativizada sobre o amor entre mulheres, sexualizando-
as demais e as vezes de menos, mas todos fazem parte de um contexto historico-cultural de
criagdo e, portanto, apresentam especificidades, pois um (sapatdo) ¢ proprio do imagindrio
popular, outro (machona), é caracteristico de uma ou outra regido do Brasil, enquanto um
terceiro ¢ mais politico (Iésbica), atrelado aos movimentos de militancia, mas todos, de
alguma forma, seja estereotipada ou ndo, ao nomear ja reconhece a existéncia destas relagoes,
logo, a existéncia também de suas protagonistas, as lésbicas e seus modos de ser e estar no

mundo.
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3 - AS CAPAS DOS FOLHETOS - OUTRO TEXTO A SER LIDO SOBRE AS
LESBIANIDADES

(...) a homossexualidade ‘significa’ — ou seja, ‘existe’ (...)
na linguagem, e enquanto discurso acumula uma série de ja
ditos e de coisas ainda por dizer para além da pequena
porcdo de enunciados que cabem a cada ser falante e que
estes trocam entre si em dado momento, (...) € que qualquer
reflexdo sobre ela deve estar preparada para acompanhar
seus percursos ¢ vicissitudes, que teimam em ndo caber em
qualquer espécie de recorte preestabelecido. (PORTINARI,
1989, p. 17)

No presente capitulo, realizamos um estudo das capas de doze cordéis, dentre os
vinte e oito apresentados como corpus de toda a pesquisa. A auséncia de alguns folhetos se
deve ao fato de nao apresentarem capas, a exemplo dos folhetos on-line Causos de pescador
(2011) e O Homossexual (2010) ou simplesmente de apresentarem capas que nao representam
a tematica das lesbianidades a ponto de possibilitar algum tipo de discuss@o sobre os simbolos
que as codificam. Dentre os folhetos, selecionamos: 4 briga de um gay com uma mulher
macho (2009), de Manoel Monteiro; Corno, Bicha e Sapatdo é o assunto da ocasido (s/d), de
Edgar Nunes Batista; Corno, Bicha e Sapatdo os sacanas de hoje em dia (2003), de José
Francisco Borges;, O que é ser Mulher? (2009), Lesbecause (2008), Dia do orgulho gay
(2009), os trés de autoria de Salete Maria da Silva; Homossexualidade historia e Luta (2009)
de Fernando Antonio Soares dos Santos, pseudonimo Nando poeta e Varneci Nascimento;
Chica Bananinha, a sapatio barbuda de la da Paraiba (1984), de autoria de Franklin de
Cerqueira Machado, pseudonimo K Gay Nawara; 4 gemedeira do povo brasileiro (2001), de
Marcelo Soares; A briga do travesti Paulete da Lapa com a Maria Sapatdo (2011), de Isael
de Carvalho; No meu cariri se fala assim (2005), de Paulinho de Cabaceiras e, por fim,
Solidao (2009), de Eduardo Lopes Teles. Estabelecemos as conexdes existentes entre esta
analise e as feitas nos capitulos anteriores, ndo somente em relagdo a temdtica central das
praticas de lesbianidades, como também das estratégias inventivas dos cordelistas na
producao das capas para ironizar ¢/ou corroborar o contetido poetizado. Para mais, faremos
uso da analise de simbolos a partir de Chevalier & Gheerbrant (1986), mas também
problematizaremos imagens e signos a partir da semidtica. Assim, compreendemos com

Peirce que signo ¢ “qualquer coisa que determina alguma outra (seu interpretante) para
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referir-se a um objeto ao qual o mesmo se refere (seu objeto); desta maneira o interpretante se
converte por sua vez em um signo ad infinitum.” (PEIRCE, 1987. p. 274) Em relagao a
imagem, concordamos com Jung (EPSTEIN, 1986, p.68) o fato de que uma imagem ou uma
palavra ¢ simbolica quando ela ultrapassa o seu significado aparente e ndo ¢ explicado de
forma definitiva tendo, assim, um aspecto inconsciente, indo além da relacdo convencional
proposta por Peirce.

Conforme Epstein (1986), o simbolo possui pelo menos dois atributos; o primeiro ¢é
que um simbolo nunca ¢ explicitamente esclarecido em sua totalidade, sempre havera um
ponto implicito para ser visto, e o segundo ¢ que todo simbolo deve se assemelhar de alguma
forma, refletindo, assim, um objeto que esteja simbolizado. A partir disto, percebe-se que um
simbolo nunca ¢ totalmente interpretado, ja que, como foi apresentado acima, cada pessoa
significara aquilo de uma forma diferente.

A capa do cordel estabelece uma espécie de didlogo com inimeras linguagens,
transformando ndo s6 num recurso estético, mas também simbodlico que ou ironiza ou
corrobora o contedo que lhe sucede. A imagem presente na capa relaciona-se geralmente ao
titulo e remete a ideia central do conteudo, o que ndo € regra, ou seja, nem sempre a imagética
da capa remete imediatamente a ideia central do folheto.

Segundo Souza (1981, p. 27), num “periodo mais antigo da poesia popular” os
folhetos eram denominados de “sem capa”. Depois entra em cena o caricaturista popular, que
passa a apresentar as capas de folhetos com um desenho mais acessivel do ponto de vista
semantico que representa geralmente seu lugar social ou os estereotipos presentes neste social.
Ainda de acordo com Souza (1981, p. 71), o desenho popular ¢ substituido pela xilogravura,
mantendo a mesma relacdo simbolica entre capa e conteudo. Ressalte-se, no entanto, que a
xilogravura ¢ mais antiga que o desenho popular, mas seu uso no mundo ocidental ¢ que ¢é
mais recente.

Para Loureiro (2010, p. 4), sobre este aspecto, “a impressdao dos folhetos em
xilogravura ¢ deduzida por conta da importancia de Leandro Gomes como um dos primeiros a
imprimir folhetos, a partir de 1888. No entanto, nada ¢ certo”, pois ja havia o uso de
xilogravuras em jornais, o que pode demarcar relagdo dos folhetos com este meio de
comunicacdo. A configuracdo das capas dos cordéis ¢ mutavel e estabelece relagdo com o
lugar social do poeta, com o contexto historico ao qual ele pertence e com adequagdo de tudo
isto com imaginario popular, uma vez que a visibilidade da produg¢do depende da

identificacdo com o publico leitor, independente da configuragdo de sua capa, se xilogravura,
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fotografia, desenho, ndo importa, constitui um outro texto a ser lido, conforme veremos neste
capitulo.

A primeira capa a ser analisada ¢ do cordel A briga de um gay com uma mulher
macho (2009), Manoel Monteiro da Silva. A obra apresenta uma discussdo entre o

personagem gay masculino e uma “sapatdo”, aqui identificada como “mulher — macho.”

A BRIGA DE UM GAY
COM UMAM L-Iﬁé}? MACHO
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As personagens protagonistas da capa sdo apresentadas de forma negativizada como
transgressoras de seus papéis sociais. A mulher macho, mascula, com calga comprida e blusa
de malha, identificada proviséria e binariamente com o feminino pela marca dos seios,
embora seja a partir do conteudo do cordel que se legitima esta ideia, pois ndo podemos
considerar apenas os seios como marca do feminino, embora outros elementos de sua
indumentaria como o sapato seja grande, logo remetendo o leitor a figura estercotipada da
sapatdo e com os bracos encruzados, postura de um semblante bravo na face, esta postura
identifica-a enquanto viril, trago que também ¢ ratificado pela propria massa corporal, uma
vez que a sapatdo ¢ bem mais forte do que o gay que assume, pelo filtro do cordelista, um
carater franzinho, aparentemente fragil por se associar ao suposto ideal machista do bidtipo
das mulheres. E perceptivel a auséncia das maos da personagem sapatdo, em detrimento de

sua performance de bragos encruzados que, de acordo com Chevalier & Gheerbrant (1986, p.
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682), “La mano expresa la idea de actividad al mismo tiempo que la de potencia y dominio.”
Podemos, também, compreender na imagem de outras formas, mas preferimos acreditar que a
auséncia das maos induz a representacdo da personagem como passiva ou desprovida de
poténcia, entendendo a passividade atrelada aqui as relagdes sexuais entre duas iguais da
forma como popularmente ¢ configurada e apresentada pelo cordelista em sua versificacao,
inclusive sem fins procriativos, “um nao pode procriar”’. (MONTEIRO, 2009, p. 3) Quando as
maos aparecem no segundo personagem, elas sdo “quebradas”, o que consideramos ser um
sinal de indicacdo de ruptura com o papel social que lhe ¢ atribuido.

A segunda personagem que t€ém centralidade no conteudo do folheto ¢ caricaturada,
aproximando-se visualmente do esteredtipo da travesti, de acordo com o senso-comum: com
tracos exagerados, como a cabeca e a face, roupas curtas, tamancos € uma bolsa, com os
supostos trejeitos da travesti, emblematizado pela posicio da mao. Segundo H.R.S. Silva
(1993, p. 117), “travesti nao é quem se veste de mulher, ¢ quem toma hormoénio e silicone”.
Esta defini¢dao ¢ uma das que ¢ dada por algumas travestis ao pesquisador, embora saibamos
que esta visdo ndo se estabelece como regra por se tratar apenas de uma defini¢do possivel,
porém questiondvel, uma vez que a concepgao de travesti como “a que se veste de mulher”, é
a mais aceita pela maioria das travestis. No entanto, a postura da travesti ¢ representada
proxima a de uma prostituta, como representado por vezes pelo imaginario popular, a partir de

imagens e/ou representacdes ja formuladas ou cimentadas na cultura.

A figura do travesti geralmente ¢ associada com a prostituigdo “de calgada”, com a
noite, muito embora essa associagdo seja muito estereotipada por presumir que as
travestis ndo pode ser dada outra qualificag@o profissional além do pertencer ao que
¢ considerado como “baixo meretricio”. (VENCATO, 2002, p. 14)

Nao podemos generalizar ou acreditar que toda travesti € prostituta, pois a trajetdria
delas pode passar por diversos caminhos, como qualquer outro sujeito travestido ou nao.
Evidente que esta relacdo passa pelo conceito que se atribui a travesti. No entanto, segundo
Trigo (2008, p. 1), “A prostituicdo travesti €, além de uma fonte de renda, uma experiéncia
prazerosa e recompensadora. E um trabalho visto como qualquer outro e é nesse campo que
elas sdo reconhecidas socialmente”. Assim, ndo podemos desconsiderar o reconhecimento

social a partir da prostituigao.

? (Tradugdo livre) A mao exprime a ideia de atividade a0 mesmo tempo que a de poténcia e dominio.
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E curioso, porém, que no cordel se tem a configuragdo de um gay, nomeagdo que
nem sempre ¢ aceita pelas travestis, ou mesmo ¢ negada em alguns estudos. Conforme Picazio

(1998), as travestis sao heterossexuais

que se sentem e se comportam de acordo com seu sexo bioldgico, isto ¢, assumem a
maioria das vezes papéis sexuais de acordo com o seu género, mas que para manter
uma relagdo sexual satisfatoria necessita usar uma peca da vestimenta ou a roupa
inteira do sexo oposto ao seu (p.51)

Para ter relacdo sexual, ela se traveste de mulher, logo, para algumas delas funciona
como se nao fosse uma relacdo entre os iguais, mesmo se forem dois homens biologicamente
marcados, mas ¢ a partir da transformacao no feminino que a relagdo acontece para a travesti.

De acordo com Trigo (2008), elas “sdo homens, mas exigem ser tratadas no
feminino. Vestem-se de mulheres, tomam hormdnios ou aplicam silicone para parecer mais
mulher, porém, no ato sexual muitas vezes o papel ativo”, pois o fato de terem seus corpos
marcados biologicamente ¢ algo inevitavel, € ndo sdo s6 as marcas biologicas, mas também
culturais, “os corpos(...) carregam discursos como parte de seu proprio sangue”’, mas atrelado
a sua suposta orientagcdo sexual. Trigo (2008, p. 1) vai dizer que “sdo homossexuais, alids,
consideram-se 0s mais corajosos e genuinos, ¢ ndo admitem mudar de sexo. Possuem ética e
moral proprias, que desenvolvem em seus grupos de vivéncia”.

Preferimos compreendé-las a partir das acepgdes de Trigo, uma vez que nao
entendemos que apenas a performance impregnada de vestimentas femininas possa, por
ventura, trazer uma relagdo sexual satisfatoria, porque o prazer sexual estaria além do
aparentemente visualizado, a partir do contato corporal. Se simplificdssemos a travesti a sua
imagética, a enquadrariamos no modelo heteronormativo, que ndo parece ser pertinente,
porém as fantasias eroticas povoam a mente e se exemplifica na hora da relacao.

Curiosamente, no titulo do cordel e no conteido temos a representagdo de um
personagem que na capa ¢ representado como travesti, no cordel ¢ configurado como tal, mas
¢ taxativamente apresentado como gay, inclusive, a partir da suposta fala do personagem.

O segundo cordel, cuja capa analisaremos, ¢ o que apresenta o titulo ‘Corno, bicha e
sapatdo ¢ o assunto da ocasido” (s/d), de Edgar Nunes Batista. A capa apresenta-se na cor de
madeira, muito comum nos cordéis mais antigos pelas proprias técnicas de pintura, feitas, por
exemplo, com “pequenos pedagos de casca de caja” (MARANHAO, 1981, p. 71); a cor de
madeira ¢ identificada como bege. O professor Fontana, (s/d, p.6) diz que “O Bege ¢ uma cor

que transmite calma e passividade. Estd associada a melancolia e ao classico”. Se fizermos
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analogia ao que no imagindrio popular significa receber o estereétipo de corno, “ndo dar conta
do recado”, bicha; se pensarmos na defini¢do mais chula, aquele que ¢ passivo na relagao
sexual e consequentemente a sapatdo, numa relacdo onde ndo ocorre penetracdo vaginal
através do pénis, popularmente a cor se coaduna ao imagindrio popular sobre estas trés
personagens, embora a cor em questdo seja comum aos cordéis em sua maioria, pela
qualidade do papel, facilidade e preco mais acessivel.

Compreendemos que muitas vezes as cores utilizadas em alguns cordéis podem ser
apenas técnicas e tecnologias disponiveis em determinadas épocas. No entanto, ndo podemos
desconsiderar que “O individuo se desenvolve no terreno das relagdes sociais e politicas, e,
portanto, ha um nivel politico do inconsciente.” (SAMUELS, 1995. p. 78) Entendemos ainda
este inconsciente em sua dimensdo cultural, pois, conforme o conceito de “inconsciente
cultural” de Adams (1997), ele (o inconsciente), estd imbuido “tanto fatores arquetipicos
quanto estereotipicos, isto é, comportamentos e atitudes raciais ou étnicos.” (ARAUJO, 2002,
p. 8) Logo, o “inconsciente cultural seria a jun¢do do pessoal com o coletivo, ndo ha mais a
biparticdo, ou um inconsciente natural, ele até pode ser naturalizado, pois ¢ forjado dentro do
espago cultural, “mente e corpo, individuo e cultura” (ARAUJO, 2002, P. 8), é assim que se

estabelece.

A fotografia estampada aponta para um corpo de mulher, talvez a que trai o corno
(pois apresentada como “normal”), mas também a sapatdo (que ndo deixa de ser mulher),

embora seja perceptivel, repetidas vezes, a formag¢do de um tridngulo que poderia estar ali
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como representacdo dos trés personagens, entendendo que o “cara” foi corneado por uma
mulher, que a bicha ¢ estigmatizada com as caracteristicas femininas e a sapatdo tém seu
corpo marcado culturalmente como mulher, colocando, pois, as trés personagens a formar um
triangulo.

Conforme Chavalier, (1986, p. 1021), o triangulo, quando “punta hacia arriba
simboliza el fuego y el sexo masculino; con la punta hacia abajo simboliza el agua y el sexo
femenino™’’. Nenhum dos tridngulos que se formam estdo apontados totalmente para baixo ou
para cima, o que nos faz compreender que o cordelista apresenta os personagens com uma
definicdo duvidosa de género para o imaginario popular, colocando-os em meio termo,
identificando, pois, assim a bicha e a sapatao.

A mulher apresentada como simbolo da capa do cordel em questdo estd quase nua,
sua maior representacdo € o corpo. “O corpo esta no centro de toda relagdo de poder. Mas o
corpo das mulheres € o centro, de maneira imediata e especifica. (...) Enclausura-la seria a
melhor solugdo. (...) Toda mulher em liberdade ¢ um perigo e, a0 mesmo tempo, estd em
perigo.” (PERROT, 2005, 447) Sendo assim, a mulher representada na capa estabeleceria um
“perigo” social, pois ndo esta enraizada no seu corpo, ndo esta enclausurada, utiliza-se de sua
sexualidade e de suas vivéncias com liberdade, sem se prender a conduta que lhe foi imposta,
embora a concepgao representada pelo cordelista seja de fim dos tempos, considerando este
tipo de comportamento avesso ao comportamento dito normal: “O mundo est4 as avessas/com
esta nova geragdo/quando o rapaz ndo ¢ bicha/mas a moca ¢ sapatdo” (BATISTA, s/d, p.5).
Os seios também poderiam estar cobertos, porém estao nus. Segundo Chevalier & Gheerbrant
(1986, p.808), “La denudacion del pecho ha sido considerada a menudo como una
provocacion sexual”’’. Desta forma, uma das significagdes que podem ser atribuidas é de que
ha, por parte dos personagens uma provocagdo sexual, que acreditamos ser da sapatdo e
também da bicha que assumem performances ditas femininas.

A capa a seguir ¢ do cordel Corno, bicha e sapatdo os sacanas de hoje em dia
(2003), de José Francisco Borges. Apesar da subjetividade com que venhamos compreender o
que significa este titulo, podemos elencar a complexidade da diversidade de género que
envolve figuras do corno, da bicha e da sapatdo, como os trés personagens que sio
representados de forma preconceituosa no cordel, com imagética “efeminada” que, segundo
Almeida (1981, p.105), aponta para “o individuo que denota aparéncias femininas, ou

invertido sexual”. Eles sdo apresentados na capa contrariando a sequéncia de aparicdo desses

' Apontando para cima simboliza o fogo € os homens, com a ponta para baixo simboliza a 4gua e feminino
" Tradugdo livre: O desnudamento do peito tem sido muitas vezes visto como uma provocagdo sexual
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supostos “defeitos” no titulo do cordel, pois primeiro temos a sapatdo, identificada pelo
tamanho do sapato, mas com imagética de mulher; a bicha, “impinada”, mas marcada com
tracos femininos, € o corno com uma blusa justa ao corpo e que mostra um pequeno pedaco
da barriga, o que contraria os ideais das masculinidades, propostos socialmente.

A posi¢cdo das maos também traz algumas significagcdes, no caso da sapatdo e da
bicha: a mao esquerda estd praticamente na mesma altura e com curvaturas semelhantes, o
que os identifica como gays, que aqui prefiro chamar 1ésbica e homoafetivo, porém outros

~ 9

termos podem ser elencados. A mao direita da “sapatdo” estd numa curvatura diferenciada,

mas inferior, ou seja, abaixo da mao dos demais.

Autor: José Frandsoo Borgem

CORNO, BICHA E
SAPATAO o emomn

Precisamos, pois, considerar que das trés personagens, ela ¢ a unica desprovida do
pénis, o que lhe acarreta inferioridade em uma sociedade falocéntrica. J& a mao direita da
travesti ¢ apresentada formando uma triangulag¢do, ao qual entendemos como representagdo
dos trés personagens, como também indefini¢do, j4 que seu vértice esta praticamente
apontando para o meio. Lembramos aqui da expressdo popular utilizada por pessoas comuns
para se referir a travesti ou gay masculino como “coluna do meio”, “corda bamba”, entre
outras adjetivacdes. As maos do corno sdo apresentadas de forma mais sutil e inferior a
posicdo das maos da travesti, mas superior a uma das maos da sapatdo, sdo mais curtinhas,

com pouca curvatura, timidas como se estivessem de fato envergonhadas, sem querer
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aparecer. Culturalmente, é o estereotipo do corno enquanto “chifrudo”, pois na capa os chifres
estdo alocados em sua cabega, € 0 que o leva a uma posigao inferior ao homem com o qual
sua mulher o chifrou. Estamos entendendo esta relagdo como heterossexual, uma vez que o
contetido do folheto a configura assim (BORGES, 2003, p.): “a mulher deixa o marido/ e
arranja outra minhoca”. No entanto, no folheto hd duas possiveis concepg¢des para o corno,
esta ja versada e a imagem do corno com chifres que traz uma dubiedade, conforme Chevalier
& Gheerbrant (1986, p. 388 ), “El cuerno tiene el sentido primitivo de eminencia, de

179/2

elevacion, (...) el cuerno es particularmente un simbolo de la potencia viril”**. A virilidade e a

elevagdo do outro, aquele que chifrou o protagonista do caso, torna o corno menos viril:

O corno poderia ser definido como o homem que ¢ ou foi traido pela mulher. A
utilizagdo do passado e do presente, “¢” ou “foi”, ¢ necessaria, pois uma vez
classificado como corno esta qualidade ¢ incorporada a esséncia. (...) A ofensa
“corno” ¢é dirigida ao homem, mas ndo ¢ devido a alguma atitude ou pratica que ele
exerce ¢ de quem possa ser considerado responsavel, a ndo ser de forma indireta.
Um homem ¢ considerado corno por causa do comportamento da propria esposa,
mulher, namorada. (...) O homem ¢ atingido na sua honra masculina, nao pelo seu
proprio comportamento, mas como responsavel do comportamento do outro. (...)
Esta responsabilidade ¢ ligada a duas acusagdes implicitas, que remetem em
discuss@o o papel social e sexual do “corno”: ou ele “ndo da conta”, ou seja, ndo
consegue satisfazer sexualmente a propria mulher, admitindo implicitamente uma
embaracosa falta de virilidade, ou, entdo e igualmente grave, ele ndo consegue
controlar adequadamente a mulher, revelando assim uma embaragosa falta de poder
sobre ela. (GROSSI, 2008, p. 2-3)

E entdo, por toda esta construcao preconceituosa em relagdo a figura do corno, ele ¢
representado no cordel a partir de esteredtipos que colocam em xeque a sua orientagcdo sexual,
pois sua “falta” de virilidade ¢ embaragosa, leva-o a desconfianga social e ¢ estigmatizado
como incapaz de satisfazer os anseios sexuais de sua companheira ou, entdo, incapaz de
controla-la, o que seria culturalmente seu papel enquanto homem “macho” numa sociedade
heteronormativa, que prioriza o dominio e atividade do homem sobre a mulher.

Outra posi¢do bastante sugestiva ¢ a dos bracos dos personagens sapatdo e bicha: os
bragos de ambos estdo elevados, o que traria uma concepgao de submissdo. Numa guerra, os
que se rendem demonstram o ato de bragos elevados e ainda, conforme Chevalier &
Gheerbrant (1986, p. 198), “Los brazos levantados significan en la liturgia cristiana la
imploracion de la gracia de lo alto y la abertura del alma a los beneficios divinos””. Se

pensarmos nestes individuos como desprovidos desta suposta graga, a citacdo se faz coerente,

12 Tradugdo livre - O chifre tem o sentido original de eminéncia, de elevacdo, (...), especialmente o chifre é um
simbolo de virilidade

1 Tradugdo livre :Os bragos levantados na liturgia cristd significa a stiplica da graga do alto e da abertura da alma
para os beneficios divinos
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uma vez que a filosofia judaico-cristd condena, abomina os individuos praticantes das
lesbianidades e das homossexualidades, tanto que os bragos do corno ndo estdo elevados,
diferentemente dos personagens a priori, o suposto desvio de conduta ndo ¢ do corno, ¢ de sua
mulher. Vejamos falas de religiosos (um bispo da igreja catdlica e um pastor da igreja
protestante) que, na atualidade, marginalizam gays e/ou 1ésbicas: “O homossexualismo ¢ uma
tragédia. Gays sdao gente pela metade, se ¢ que sao gente” (SCHEID, 1998, in MOTT, s/d,
p.172.); “Homossexual ¢ uma aberracdo. Deus fez somente o macho e a fémea e ja foi
comprovado pela ciéncia que ninguém nasce homossexual. Nos evangélicos, temos que nos
unir contra esse desvio da natureza.” ( MALAFAIA, 2001, in MOTT, s/d, p. 173) Pela fala
destes dois religiosos, podemos, entdo, compreender porque nas instituicoes religiosas gays e
lésbicas sdo considerados impuros, em pecado e, portanto, pelo menos espontaneamente nao
sd0 aceitos nessas instituigoes.

Nas capas dos dois cordéis a seguir faremos uma analise utilizando conceitos
semioticos de tedricos como Peirce (1987), Epstein (1986), entre outros. A semidtica consiste
no estudo dos signos, sejam eles em linguagem verbal ou ndo-verbal. Nesta andlise utiliza-se
o estudo das imagens e dos simbolos que, segundo Peirce, t€ém uma relacdo convencional com
o objeto.

Reportamo-nos ao conceito de imagem ja discutido por Jung, lembrando que a
imagem ¢ um meio de expressdo humana que acompanha o homem desde o inicio dos
tempos, quando ainda na suposta pré-historia'* se faziam gravuras em parede como formas de
representacdo de agdes, emogoes e situagdes cotidianas do homem primitivo. Mesmo com a
escrita na sua forma sistematica e mais precisamente ocidental e com a propagagao da palavra
humana, a investigacdo das imagens acabou sendo feita por diversos campos do saber, o que
lhe deu um carater interdisciplinar. Dessa forma, seus objetos de estudo sdo tanto géneros
imaggéticos tradicionais como a pintura e a fotografia, como as midias imagéticas que se
instauraram a partir do século XX.

Na andlise em questdo, abordamos as imagens sob a perspectiva da semidtica
peirciana. Peirce, num primeiro momento de seus estudos, caracteriza a semidtica como “a
teoria geral das representagdes”, usando por vezes o termo signo como representacdo. A
posteriori de seus estudos, Peirce caracteriza representacdo como um processo de
apresentacdo de um objeto a um intérprete de um signo, ou simplesmente a relagdo entre o

signo e o objeto, introduzindo mais um termo, o representamen (SANTAELLA, 1999. p. 17).

4 A divisdo tradicional entre Pré-historia e Historia tem recebido criticas da historiografia moderna, pois o termo
Pré-historia pode sugerir que o homem desse periodo ndo faz parte da Historia. O que ndo ¢ verdadeiro. O
homem ¢ um ser histdrico, desde o seu surgimento na Terra.
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Sendo assim, segundo Santaella (2001, p. 191), o signo funciona como um mediador
entre o objeto e o efeito que ela estd apta a produzir em uma mente, ja que, de alguma forma,
representa o objeto. No entanto, o signo s6 pode representd-lo porque o objeto determina o
signo, porém, embora o signo seja determinado pelo objeto, o objeto s6 € acessivel pela
mediacdo do sujeito, assim seria uma das razdes em que ndo se pode dispensar a
representacao.

Peirce identifica trés “tipos de signos, seriam eles o icone, o indice e o simbolo”. Os
icones seriam quali-signos que se reportam a seus objetos por similaridade, sendo que sé pode
sugerir ou evocar algo porque a qualidade que ele exibe se assemelha a outra qualidade. Os
indices se fundamentam a partir de uma existéncia concreta, ou seja, seu objeto imediato ¢ a
maneira como o indice ¢ capaz de indicar algo existente, o objeto dindmico que mantém uma
conexao existencial. J& os simbolos tém uma agdo mais complexa, pois se fundamentam a
partir do legi-signo, ou seja, leis que operam condicionalmente, estabelecendo convengdes
(SANTAELLA, 2002, p. 21).

Passemos a analise da capa do cordel intitulado O que é ser mulher?, publicado em

2001 por Salete Maria da Silva.

O que é ser Mulher?

Siete Mara da Sihve
Hasve s frar = Do oo 20000

A autora faz um questionamento que ja pressupde muitas significagdes: ao perguntar
o que ¢ ser mulher, parece que ela ndo davida de que a mulher exista, o que biologicamente
ndo se poderia duvidar, mas sua pergunta estd na concepc¢ao do que € o ser, no sentido de
esséncia, de esteredtipo. Sendo assim, lembramos aqui da obra O que é uma mulher?,

prefaciado por Elisabeth Badinter.
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A pergunta se coaduna com a capa, mas em tom de ironia, uma vez que a cor azul foi
por muito tempo e ainda o ¢ tida como cor masculina, assim como a cor rosa atrelada ao
feminino, mas também pode-se considerar uma ruptura com este esteredtipo; ora, quem disse
que azul ¢ cor de menino? Toda uma tradi¢cdo construida dentro de relagdes de poder, mas que
pode ser questionada, rompida.

Etimologicamente, o azul vem do Persa lazward, “azul, lapis-lazuli (a pedra)”. Tém
origem oriental. Até o século XX era relacionado as meninas, e a partir dai, quando a
consolidagdo da suposta modernidade e a ocidentalizagdo de parte da cultura, chega-se,
segundo Foucault (1988), a normatizacdo de esteredtipos, especialmente atrelados a
sexualidade que vao passar pelo “dispositivo histérico™.

Segundo Israel Pedrosa,

Por ser a mais escura das trés cores primarias, o azul tem analogia com o preto. (...)
Leonardo Da Vinci, um de seus mais ilustres defensores, afirmava: ‘o azul é
composto de luz e trevas, de um preto perfeito e de um branco muito puro como o
ar.” Na mesma linha de raciocinio, Goethe acreditava que ‘todo preto que clareia se
torna azul... O azul nos causa uma impressdo de cinza e também nos evoca a
sombra. Sabemos que ele deriva do preto. (1982. p. 126)

Claro, fala-se aqui de interpretagcdes possiveis da cor azul, ja sua “origem”, ndo se
tétm condicdes de precisar. Na verdade, os diferentes povos espalhados pelo mundo
empregavam técnicas, plantas, 6leos e outras substincias para a obtencdo deste mesmo tom.
Ha cinco mil anos, os egipcios usavam uma pedra semipreciosa (lapis lazuli) para fabricar tal
coloragdo, assim como os persas. Em contrapartida, os romanos, ndo acostumados com a cor,
faziam questao de associd-la aos olhos claros dos barbaros.

A interrogacdo em destaque e na cor preta na capa do folheto sugere uma questdo
problematica, mas presente, especialmente nos discursos de género: haveria o ser mulher?
Partindo do pressuposto do conceito de identidade atribuido por Edouard Glissant (2005),
este, utilizando-se do modelo rizomatico de Deleuze e Guattari, entende que a identidade ¢
rizomatica, que vai de encontro a outras raizes, em substituicdo ao conceito de identidade
unica. A imagem ou modelo rizomatico pretende se contrapor a logica bindria cartesiana
configurada na imagem da arvore-raiz. Considera-se, portanto, que a identidade ¢ construida e
distribuida no sentido de produzir uma sensagdo de pertencimento. Neste contexto, a
identidade torna-se algo que ¢ moével, assim formada e transformada continuamente em
relagdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais dos

quais fazemos parte. Os sujeitos assumem identidades diferentes em diferentes momentos,
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identidades que ndo s3o unificadas ao redor de um “eu” coerente. Portanto, a interrogagao é,
em sua extensdo e destaque, bastante pertinente, uma vez que ndo existe o ser mulher
enquanto esséncia, mas a performance ou mesmo o estar mulher, porém a interroga¢do pode
também estar relacionada ao seguinte questionamento: existe a mulher?, o que seria uma outra
possibilidade.

Acreditamos que a cor preta traz a aura de melancolia, de sombra, porém nao se pode
deixar de elencar que se ¢ predominante na maioria dos folhetos, ¢ porque também deve estar
relacionada a uma ideia de estética e de visibilidade que a cor preta pode significar na capa,
pois neste caso trata-se de um cordel militante e, portanto, as cores podem de fato apresentar
um maior simbolismo frente aos esteredtipos, uma vez que nao sdo comercializados, nao
precisam, portanto, se utilizarem do azul e rosa como as cores que custam menos para
producdo impressa.

Em relagdo a tematica de lesbianidades, o cordel em questdo faz questionamentos
sobre varias das imagens atribuidas as mulheres ao longo da histéria, deixando sempre sem

resposta, porque pretende ser uma permanente incognita sem definigdo:

Um rizoma ndo comeg¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, interser, intermezzo. A arvore ¢ filiacdo, mas o rizoma ¢ alianga, unicamente
alianga. A arvore impde o verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a conjun¢@o
"e... e... e..." Ha nesta conjung¢do forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo
ser. (DELEUZE, GUATTARRI. 1995. p. 4).

O rizoma ¢ esta ndo definicdo, o desenraizamento destas mulheres que partem do uno
(seu corpo biologicamente marcado), mas que apresentam performances variadas, sem
identifica¢do precisa, sem comego, mas também sem fim, podendo romper com a identidade
hetero, como a mulher que vive com outra mulher.
A cordelista, entdo, vai questionar se
Mulher ¢ aquele ser
Que vive para um varao?

Ou mulher pode viver
Com outra mulher, entdo?

(SILVA, 2001 p. 3)

Amplas e variadas s3o as possibilidades de uma mulher enquanto ser bioldgico
realizar suas praticas da sexualidade e também suas praticas sociais, embora em relacdo ao
lugar cultural de cada individuo (mulher) esta possibilidade ndo ¢ tdo ampla assim, uma vez

que a mulher que vive com outra mulher nem sempre ¢ admitida socialmente. No entanto, ndo
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podemos desconsiderar que atualmente existe uma abertura social para os gays e lésbicas,
exemplo disto ¢ o PL 122 — lei de criminalizagao da homofobia, e também a possibilidade de
unido estavel entre pessoas do mesmo sexo, embora estas conquistas da militincia ndo se
facam coerentes a boa parte dos gays e 1ésbicas que as veém como normatizacao e preferem a
diferenciagdo, como defendem determinados segmentos queers.

Nao podemos deixar de constatar que gays e lésbicas, no que diz respeito aqueles que
aderiram ao coming out, ou seja, sairam do armario, estatisticamente sdo consumidores e,
portanto, economicamente ¢ estratégico o reconhecimento de alguns direitos que os tragam
mais intensamente para o convivio em sociedade, mesmo a pre¢o também do proprio
crescimento da homofobia e lesbofobia.

Na capa do cordel seguinte de titulo Lesbecause, publicado em 2008 por Salete
Maria da Silva, temos a representagdo de praticas das lesbianidades, de um ponto de vista

militante.

LeESBECAUSE
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Ao analisarmos a capa do cordel Lesbecause, percebemos tratar-se de um folheto de
cor rosa: “Tomemos, por exemplo, uma cor, qualquer cor, (...) sem considerar onde a cor esta
corporeificada, sem considerar que ¢ uma cor existente e sem considerar seu contexto.
Tomemos a cor, nela mesma, so6 cor pura cor”. (SANTAELLA, 2002. p. 12.) Sendo assim, a

cor rosa por ela mesma nos sugere o qué?
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Considerando o entendimento geral ou do senso comum, embasado em Teoria das
cores de Leonardo da Vinci contida em seus escritos e reunidas no livro Tratado da Pintura e
da Paisagem - Sombra e Luz, tons rosados proporcionam calor, afeto e podem ser relaxantes.
Para especialistas em signos do zodiaco o rosa ¢ uma cor emocionalmente descontraida, que
influi nos sentimentos, convertendo-os em amaveis, suaves ¢ profundos. Faz sentir carinho,
amor e prote¢do. Também pode afastar a solidao e converter as pessoas sensivelmente, isto
faz parte de uma invengao historica, para lembrar Albuquerque Junior (2001). Para alguns ¢ a
cor da infancia, foi cor masculina até a década de 1920, hoje ¢ mais a cor das ilusdes e dos
milagres: “a vida cor de rosa”. Mas, como surgiu? Bem, a primeira vez que surgiu a expressao
foi na Grécia “Antiga e classica” e surgiu como flor, cheirosa e dotada de beleza a rosa (flor),
assim também com esta conotacdo e significado adentrou a cultura romana. Por ser uma flor
considerada sensivel, passou a ganhar esteredtipos e a ser comparada a mulher. Por vezes,
assumindo uma conota¢do positiva, enquanto esteredtipos de beleza, cheiro, sedugdo,
posteriormente, mais precisamente a partir da Idade Média, a imagem passa a ser
negativizada, quando ¢ atribuido a mulher o esteredtipo de rosa como sensivel (fragil), mas
também submissa e “usavel”, as vezes tida como descartavel, como as rosas naturais.

No entanto, agora vinculado a cor rosa da capa do cordel, ao titulo e as gravuras nele
presentes, mas também inevitavelmente ao lugar social de autoria, ndo da para negar que a cor
rosa presente no cordel passa, por assim dizer, a representar um signo, uma vez que se trata de
uma producdo que versa sobre as praticas das lesbianidades, pois atente-se para o titulo
Lesbecause.

Nao se tém a definicdo exata da expressdo, mas uma producdo que versa sobre a
causa das lesbianidades, o porqué das lesbianidades ou lesbianidades por qué?, sdo posi¢des
que levam a perspectivas diferentes, mas € perceptivel tratar-se de uma ironia e, ai sim, a
capa, € mais especificamente a cor rosa, se transforma em signo, pois pensemos entdo na
relacao da mulher com a cor rosa.

Ao nascer no Ocidente, a primeira identidade que ¢ atribuida ao individuo ¢ a sexual,
indiscutivelmente: se és portador de pénis, és chamado de menino; e se és portadora de
vagina, és chamada de menina. Junto a esta atribuicdo identitaria se tém a atribui¢do de alguns
signos que passam a compor o esteredtipo do “ser” homem e do “ser” mulher. Isto ¢ feito
através da heterossexualidade normativa, que passa a funcionar como ordenadora de regras
socio-culturais de conduta: quem foge a tais regras passa a ser considerado infame. Assim,

entende-se por infame todos aqueles que fogem a norma, as regras sociais ¢ culturais de
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conduta, a exemplo das mulheres que tratam sua sexualidade com insubmissao e que tém sua
existéncia obscurecida ou desventurada (FOUCAULT, 1988. p. 207-211).

Assim, atribuida a identidade de menina, logo passa-se a vesti-la com roupas de cor
rosa, o seu quarto ¢ todo decorado com tal cor, a ela ¢ permitido brincar apenas de boneca,
nunca de bola, nem com os meninos. A crianga, seja ela do sexo masculino ou feminino que
passe a fugir de estereotipos, significacdes ou praticas como estas, logo € estigmatizada como
“diferente”, sapatdo, no caso das meninas, dentre outras adjetivagdes. Vale salientar que
dependendo do poder aquisitivo das familias nem sempre estas construcdes se legitimam.

Neste sentido, o fato de Salete Maria da Silva utilizar-se da cor rosa numa capa de
folheto de cordel para aludir as praticas das lesbianidades funciona como ironia, uma vez que
o0 rosa seria um suposto atributo da mulher (hetero), observando que trata-se novamente de um
cordel militante. A imagem das meninas, como se estivessem brincando, corrobora a esta
ideia, uma vez que se t€ém duas meninas de lago na cabega, e o tracado sugere que elas talvez
estivessem de vestido. Na imagem, segundo vemos, algo identifica caracteristicas da pratica
lésbica, o olhar compenetrado das duas garotas, uma de frente pra outra. No entanto, o fato de
parecerem criancgas ¢ nao mulheres ou jovens leva a outros questionamentos, como o0 proprio
titulo do cordel sugere, o porqué das lesbianidades, tdo discutido por estudiosos de gé€nero,
nasce-se lésbica, ou torna-se lésbica.

A proxima capa € do cordel intitulado Dia do orgulho gay, também publicado por

Salete Maria da Silva, em 2009.

dtore Sabele Maria da Sitv o]
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Dia do Orgulho Gay
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HCLUSAD E CIDADAMLA

A capa do cordel ¢ mesclada por algumas cores, mas predomina a cor rosa como

primeira cor atribuida ao folheto, que neste caso esta atravessado pelo branco, o que atribui
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significagdes diferentes ao rosa; uma vez que o branco denota brilho, enquanto os demais
cordéis estdo imbuidos de sombra, este estd positivado pela mistura das cores, o que ¢
compreensivel, j& que se trata de um cordel de militancia.

O simbolo mais emblematico presente na capa do cordel € o arco-iris, uma vez que ¢
uma bandeira do movimento LGBT, como também um simbolo politico de representacao de

lutas advindas das lésbicas, gays, bissexuais e travestis. Segundo Teixeira (2011, p. 05),

uma bandeira com as cores do arco-iris, criada em 1978 pelo norte-americano
Gilbert Baker, e exibida pela primeira vez durante a San Francisco Gay and Lesbian
Parade daquele ano. Havendo buscado inspiragdo na estética hippie, Baker
pretendeu que cada cor representasse um aspecto diferente da vida gay. Rosa para o
sexo, vermelho para o fogo, laranja para a cura, amarelo para o sol, verde para a
natureza, azul turquesa para a arte, azul indigo para a harmonia, violeta para o
espirito. Reconhecido pelo International Congress of Flag Makers , o arco-iris estava
destinado a representar os homossexuais praticamente no mundo inteiro.

Conforme Teixeira (2011), ¢ importante salientar o carater do arco-iris enquanto
fendmeno natural, como simbolo do que por muito tempo foi considerado, at¢ em codigos
penais, como um pecado contra a natureza humana e ainda trata-se de um fendmeno
universal, portanto, passivel de aceitacao.

Frente a uma sociedade heteronormativa que em vdarios espacos estigmatiza e
marginaliza as praticas entre duas ou mais iguais, o arco-iris simboliza todas as facetas destas
praticas, sem chocar, sem ser agressivo aos olhos sociais. O arco-iris representado na capa do
cordel ¢ coerente com o contetdo versado que ratifica a luta politica, pelo reconhecimento
primeiro de existéncia e depois de direitos de cidaddo, como qualquer outro, identificando
inclusive, o movimento LGBT como responsavel por esta luta e por suas consequentes

conquistas.

No vinte e oito de junho
- Dia do Orgulho gay -

O mundo da testemunho
Do que nao nasce por lei:
E um dia diferente

A rua enche de gente

O marginal vira rei

Tudo fica colorido

A vida enche de graga

Ha riso, grito, gemido
Gente se amando na praca

Mas nem sempre foi assim
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O vinte € oito, enfim
Surgiu em meio a desgraca

(S.M.SILVA, 2009, p. 1)

A identificacdo do dia do orgulho gay como dia de comemoragao destas conquistas
emblematizadas na bandeira arco-iris, no qual a figura marginalizada do gay, da Iésbica, entre
outros, tém o direito de comemorarem suas conquistas, inclusive do coming out, ou seja, o
direito de sair do armario, especificando que se tratou de uma luta resultante de desgracas.

A bandeira do orgulho gay trazida na capa do cordel est4 sustentada numa ponta por
uma figura de fendtipo masculino e outra de fendtipo feminino, parte-se, entdo, deste
binarismo que parece inevitavel, mas que se reinventa a partir das cores do arco-iris, das lutas
por direito a diversidade que ¢ universal, que apenas precisa ser reconhecida e naturalizada, ja
que ¢ percebida como negativizada.

O cordel Homossexualidade historia e luta, publicado em 2009 por Nando Poeta e
Varneci Nascimento, traz uma capa curiosamente historicizada dentro da representagdo da

propria decodificagdo do titulo da obra.

Nando Poeta e Varneci Nascimento

HllMllSSElllﬂlIllAl]E

|5tu::-r|a e Luta

|

COLEGAD POPULAR DE LITERATURA DE CORDEL

E tomado primeiramente pela cor azul que aqui ja discutimos, porém entendemos

que este folheto representa a profundidade problematizada por Chevalier & Gheerbrant
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(1986), profundidade das lutas e também da histéria de avangos e retrocessos em relagdo aos
direitos de gays e lésbicas, entre outras categorias, mas que os poetas as chamam de
homossexualidade. Num segundo momento temos uma figura préxima a configuracdo de um
caranguejo, mas este parece ndo so andar para frente, como também para tras, ¢ o que sugere
a posi¢ao dos bragos e pernas, o que nos remete a Chevalier & Gheerbrant (1986, p. 246):
“Cangrejo es una garantia de las fuerzas vitales trascendentes,(...) Tanto para marchar hacia

adelante y hacia atras”"

, ou seja, através de uma luta que transcende os supostos valores
socio-culturais de estar em sociedade assumindo determinadas performances apenas para
viver de aparéncia, os praticantes de homossexualidade, sejam eles gays masculino, ou
lIésbicas, ou bissexuais, travestis, como estabelecemos com diferenciacdo de nomenclatura ¢
quem transcendem estes valores, através da luta politica organizam a resisténcia:

O Somos e o Lampido

Grupos que juntaram gente

Na rua deram a li¢ao:

Alimentar preconceito
E ter discriminag@o.

(SANTOS, NASCIMENTO, 2009, p. 7)

Os cordelistas fazem meng¢do a militancia no Brasil da década de 1970 no primeiro
jornal gay, o Lampido, que problematizava as questdes de convivéncia, de intolerancia e de
praticas relacionadas aos gays e que, por volta de 1978, também vieram as lésbicas que
passaram a lutar também por seus direitos, inclusive de falar no préprio jornal frente ao
feminismo, movimento que, para ganhar foros de visibilidade frente aos setores
conservadores, silenciou sobre as 1ésbicas, e as praticas culturais destes sujeitos.

E coerente também atentarmos para a auséncia de parte do corpo do individuo
representado: mesmo proximo a figura do caranguejo, € perceptivel que, se corroboramos,
com Chevalier & Gheerbrant (1986, p. 808), “O peito seria um simbolo de prote¢ao”,
entendendo, entdo, que o folheto foi publicado em 2009, podemos considerar que a
homossexualidade, como ¢ nomeada no cordel, os gays, lésbicas, travestis e bissexuais
encontravam-se legalmente sem nenhuma prote¢ao constitucional, ou de ordem juridica, o que
hoje ja ndo se pode dizer o mesmo, independente dos pontos negativos que estas leis possam
acarretar.

Diferentemente da maioria dos cordéis, este ¢ apresentado com letras na cor branca

que, conforme Chevalier & Gheerbrant (1986), trazem ideias de vitalidade, de brilho que

1% O caranguejo é uma Garantia das Forgas vitais transcendentes, (...) Tanto para marchar para frente como para
tras.
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reflete a luta destes personagens no cordel, embora contornado de preto, algo que pode
significar as consequéncias negativas relacionadas a alguns enfrentamentos violentos como,
por exemplo, o episddio do Stoneawall.

O cordel intitulado Chica Bananinha, a sapatdo barbuda de la da Paraiba (1984), de
Franklin de Cerqueira Machado, assinado, na capa, pelo psudonimo K. Gay Nawara,
problematiza a histéoria de uma moga que gostava de mulheres e que, algumas vezes na

relacdo, assumia o papel de homem.
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CHICA BANANINHA, 4
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Como podemos perceber, o cordel ¢ configurado na cor bege ou na popular cor de
madeira e apresenta duas mulheres flagradas em uma relagdo amorosa e sexual intensa,
inclusive com penetragdo através dos dedos. No entanto, a primeira personagem ¢ configurada
usando barba e, portanto, identificada na concepgao mascula de mulher que assume fenotipo
masculino. O estereotipo apregoado a personagem sapatdo ¢ exatamente coerente com a
identificacdo no titulo de que ¢ uma sapatdo da Paraiba e, logo, se atribui a concepgdo de

mulher-macho que se constrdi no Estado e que se solidifica na década de 1920 com as
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mulheres cangaceiras e ¢ cantada na década de 1950, por Luiz Gonzaga, imagem esta que ¢
corroborada pelo chapéu de cangaceiro e pela espingarda apresentada na capa do cordel, fato
que motiva também a ideia de virilidade atrelada a violéncia trazida pela espingarda.

No entanto, independentemente dos fendtipos e esteredtipos atrelados a personagem
sapatdo, ¢ importante atentar para a configuragdo da penetragdo sexual mostrada na capa: pelo
conteudo do cordel, percebe-se que a ideia do cordelista era discutir a imagem da sapatao
como viciada em sexo, “depravada”, vejamos: “Era dificil arranjar/menina pra sua tara”
(MACHADO, 1984), reduzindo a sapatdo e seu estilo de vida apenas as suas relagdes sexuais,
mas o fato de representar a possibilidade da relagdo sexual com penetracdo, inclusive que vai
além do famoso “rogadinho,” ja ¢ o reconhecimento das possibilidades de praticas sexuais
entre, no caso do folheto, duas iguais, inclusive reconhecendo-se que ¢ possivel o prazer: “e
todas as duas gozavam”. (MACHADO, 1984) Observando a data em que o folheto foi
publicado, 1984, podemos concluir que o cordelista, mesmo a despeito dos preconceitos de
seu lugar de origem, inclusive ano de produg¢ado, década de 1980, faz uma constatagao que era,
foi e ainda ¢ negada por quem ousa subestimar as possibilidades de praticas sexuais entre dois
individuos sem a presenca do pénis.

O folheto intitulado Soliddo (2009), de Eduardo Lopes Teles, apresenta a solidao
como um sentimento pelo qual todos passam: “quem anda s6/quem tem a companhia errada”,
até os que amam sem serem correspondidos, mas especifica que s6 sente soliddo quem ¢
“alguma coisa”, quem existe. Entre os tipos de soliddo poetizadas no folheto esta a solidao do
“homossexual” (TELES, 2009, p. 1,6) que, segundo Costa (2011, p. 37), “Ao ter seu desejo
transformado em crime e pecado, o homoafetivo ¢ obrigado a conviver com sentimentos de
rejeicdo, angustia, ansiedade, tristeza, desprezo e soliddo”, por isso se sente desamparado
frente ao seu lugar em sociedade.

Segundo Cunha, solidao (1994, p. 728, 733) ¢ o mesmo que estar sO, logo “a Unica
realidade no mundo ¢ o eu” (...) aquele que estd “desacompanhado, isolado™, ou seja, ¢ o
individuo que nao vive em sociedade ou ndo compartilha de valores sociais hegemonicos.
Corroborando esta concepg¢do, Costa (2011, p. 36) discute que, mesmo diante de algumas
conquistas no campo das homoafetividades, ela ainda ¢ uma “prisdo interna quando o

individuo percebe que nao corresponde aos anseios pré-estabelecidos pela sociedade”.
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SOLIDAO

EDUARDO LOPES TELES

Rares dos Foesssiree Koceios Beacil — 18 adicSac hombboe da WM

A capa do folheto em questdo apresenta a alegoria de um homem sozinho, andando
numa estrada de cabeca baixa. As cores, ndo temos como precisa-las, ja que encontramos o
cordel apenas digitalizado em preto e branco, porém a imagem ratifica a teorizacdo sobre o
conceito de soliddo acima discutido. Percebe-se ainda que ndo had companhias, nem presenga
de outras pessoas atrds ou na frente do personagem, ou seja, por trds da homoafetividade sé
rejeigdo socio-cultural; a frente dele, conquistas, “mas sera que estas conquistas realmente
acabam com o isolamento e mina o sentimento de nao pertenca social?.”(COSTA,2011, p. 36)
O sentimento ¢ subjetivo, mas forjado a partir das relagdes praticas em sociedade. E entdo que
a solidao se configura no espago das lutas e conflitos por afirmacdo social ou mesmo pelo
direito de existir. Embora saibamos que “A pulsdo que dirige o desejo sexual para alguém
supostamente do mesmo sexo, existe em seres humanos indistintamente, em todas as épocas
historicas, em todos os momentos da vida sexual de determinadas pessoas” (adaptado de
MICCOLIS e DANIEL, 1983, p. 53). A luta politica é recente, porém a segregagdo, a
exclusdo, a marginalizagdo ¢ oriunda de outros momentos historicos a priori, porém ndo em
todas as sociedades e com intolerancia na Idade Média e naturalidade na Grécia e Roma
classicas.

O folheto A gemedeira do povo brasileiro (2001), de autoria de Marcelo Soares,
apresenta as lamentagdes do que ele chama “povo brasileiro,” diante de inimeras situagdes,

exibe a lésbica dizendo que ela geme quando se “casa pra sociedade” (SOARES, 2001, p. 04).
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Xilogravura de Marcelo Soares
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O titulo “A gemedeira” nos remete para o que Cunha (1994, p. 382) chama de “soltar
lamentos”, logo a lésbica aparece se lamentando diante de adversidades, pois estd em meio as
restricdes sociais, uma vez que a unido estavel entre duas iguais, apesar de hoje ser legal, ndo
¢ fato ainda aceito e palatavel socialmente, nem mesmo religiosamente como equivalente ao
casamento. Podemos atentar também para o gemer no momento das relagcdes sexuais, quando
o cordelista diz “geme a lésbica-sapatdo”, ele pode estar se referindo ao momento de prazer
sexual, em que o gemido ndo resulta de adversidade, mas da comunhdo de dois corpos . Outro
fator interessante seria a expressao “povo brasileiro” usada pelo cordelista para englobar todas
as personagens as quais ele se refere no cordel, logo trazendo a concep¢do de nagdo, embora
apresente este povo contrario a ideia tedrica de nagdo, pois ndao ¢ coeso nem homogéneo, ¢

diverso, heterogéneo e multifacetado, contrariando a formagdo da identidade brasileira,
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branca, heterossexual, patriarcal e catolica. Além da Iésbica que foge a imagem da identidade
nacional, na capa ha a presenca do negro a quem, por vezes, se foi negado vez e voz nos
processos de formagao do povo brasileiro. Assim, o cordel problematiza questdes de sujeitos
minoritarios culturalmente.

No entanto, em alguns momentos o cordelista diz que “O Brasil foi a faléncia” ou
ainda que o “Brasil ja virou Zona”, trazendo, desta forma, outra conotagdo para a suposta
nacdo: a quebra dos modelos normativos de ser homem, mulher, de sexualidade, uma vez que
o termo zona, segundo Souto Maior (2010, p. 212), é o “lugar onde ficam confinadas as
meretrizes”, cujas performances ndo sdo resultantes unicamente de mazelas sociais, mas
também de escolhas e desejos dos proprios personagens. Outro verso usado pelo cordelista
evoca a concepc¢do de que os gemidos descritos, sejam da lésbica-sapatdo, ou de qualquer
outro personagem, apresentam um “Brasil [que] ndo tem futuro”, quando o fato da quebra do
suposto ideal de identidade nacional exemplifica o fim de um projeto, quando na pratica ele
nunca foi possivel.

E interessante ainda atentar para o fato de que o cordelista fala na “lésbica-sapatio”,
ou seja, os dois termos unidos pelo hifen. Na gramatica da Lingua Portuguesa o sinal em
questdo simboliza um “trago de unido, sinal diacritico com que se indica que dois ou mais
vocabulos formam uma unidade semantica.” (CUNHA,1994, p.410) Assim, os dois termos
sdo utilizados com o mesmo significado de relacionamento amoroso e/ou sexual entre
mulheres, ou seja, a semantica ¢ a mesma.

De acordo com Portinari (1989, p. 18), “A linguagem ¢ um turbilhdo e nos usa muito
mais do que nds a usamos. Ela nos carrega, molda, fixa, modifica, esmaga (seria talvez a
depressdo: sou esmagado pela palavra) e ressuscita” (ndo ha a “palavra da salvagdao”?). Nao
podemos, portanto, exigir do poeta de cordel a suposta salvagdo da lésbica apenas pelo uso do
termo que nos parece supostamente o politicamente correto, embora ele demonstre conhecer
um termo popular (sapatdo) e um mais erudito (I€sbica), o leitor do seu cordel espera dele o
termo popular, o mais comum usado no universo socio-cultural cotidiano da maioria das
pessoas.

O cordel No meu cariri se fala assim (2005), de Paulinho de Cabaceiras, enfatiza
termos e/ou expressoes usados no interior da Paraiba, microregido do cariri, justificando, pois,

alguns falares por vezes estereotipados, mas que fazem parte de um lugar sdcio-cultural.
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No Meu Cariri
Se Fala Assim.

PAULINHO de Cabaceiras
AUTOR

1* Edi¢ao - Campina Grande - Paraiba - Brasil - 06/2005

A capa ¢ apresentada com desenho de um homem com chapéu que representa parte
das indumentarias do cangaco, logo carregando consigo a imagética da Paraiba masculina,
como também da mulher macho, uma vez que tais esteredtipos foram construidos em
momentos historicos da Paraiba, emblematizados pelos cangaceiros e cangaceiras na década
de 1920. Esse esteredtipo logo se confirma nas estrofes e versos do folheto, quando ele
representa a 1ésbica como “mulher-macho € a roceira”, ou seja, na concepgdo apresentada no
folheto a lésbica ¢ ‘“assexuada” ou simplesmente apresenta uma aparéncia repleta de
caracteres masculinizados e ainda simplifica a relagdo entre duas iguais apenas ao “rogar”
que, pelo nomear da lésbica de “mulher-macho,” ja subentende-se que a configuracdo de sua
relacdo sexual seria sem prazer, pensando no estigma que carrega a expressao, talvez uma
espécie de castigo ou ignorancia pensar e fazer o outro pensar, que duas iguais, afetivo-
eroticamente, ndo gozam de prazer.

Segundo Portinari (1989, p. 45), numa parafrase a Dr. Caprio, “a auséncia de
estatutos especificos relativos a homossexualidade feminina pode ser parcialmente explicada

pela recusa inconsciente do homem em admitir que a mulher possa obter satisfacdo sexual
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sem ele”, que ¢ a visdo reproduzida no folheto em questdo, concepgdo que remonta a tempos
ontologicos, mas que perdura atualmente inclusive com a ratificagao do cordelista Paulinho de
Cabaceiras, pois na Era Vitoriana a rainha Vitoria sequer acreditava na existéncia das praticas
de lesbianidades e dizia ser “o lesbianismo (...) tdo infame que sequer era possivel que
existisse.” (TORRAO FILHO, 2000, p. 228) Analisando deste ponto de vista, o cordelista
pelo menos admite a existéncia das praticas de lesbianidades, mesmo que as visualize de
forma heterossexual e machista, reducionistas para com os seus sujeitos em suas praticas e
desejos.

Por tultimo, temos o folheto 4 briga da travesti Paulete da Lapa com a Maria
Sapatdo (2011), de autoria de Isael de Carvalho: retrata o que o titulo ja enfatiza, a briga de
um personagem apresentado como travesti ¢ de uma outra personagem apresentada como

sapatdo.

A BRIGA DO TRAVESTI
PAULETE DA LAPA
COM A MARIA SAPATAO

— -

F..:_RIVAL DO Isael de Carvalho

Na capa hd a configuragdo dos dois personagens que obedecem a imagens
estereotipadas e comumente representadas pela cultura. A sapatdo ¢ exibida de forma

masculinizada, de cal¢a e blusa, ¢ com um sapato maior que o sapato da travesti, sendo
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identificada como mulher apenas por uma de suas marcas bioldgicas, os seios, embora o
conteudo do cordel ¢ que configura esta representagdo; aparece com semblante de brava, de
“machona” e com uma espécie de porrete na mao, segurando no brago da travesti, € com uma
postura de dominacdo em relagdo a suposta briga. J& a travesti ¢ apresentada de forma
caricata, com roupas apertadas, o que seria uma caracteristica comum as mulheres, com muita
maquiagem, e uma bolsa. Logo, a segunda personagem ¢ representada com estigma de fragil,
uma vez que ¢ associada ao feminino, sendo, pois, segurada pela sapatdo, aparecendo com
uma certa fragilidade que ndo condiz com seu porte fisico, pois musculoso, e de altura maior
que a sapatao.

O titulo do cordel nomeia a travesti e a sapatdo, esta ¢ Maria, aquela ¢ Paulete.
Quando geralmente se fala nos cordéis em personagens como estes, ndo se nomeia, ou pelo
menos ndo € o que costumamos encontrar nos folhetos, apenas os identificam gay e sapatio,
travesti e sapatdo. Neste caso, o nomear parece inovador. De acordo com Moreira (2010), “O
nome sempre suscitou uma questdo ontologica, quer dizer, uma questdo de existéncia.
Nomear era considerado como pressupor a existéncia de algo”, logo nomear os personagens
pressupde realmente a nogdo de existéncia e ndo ¢ qualquer nome ¢é: “Paulete da Lapa”. A
Lapa, segundo Holanda (2012, p. 121), “¢ vista como um celeiro de marginalizados e
expatriados da norma social vigente a qual isola ou ignora aqueles que divergem dos seus
padrdes normativos, sobretudo se forem individuos pobres e de orientacio homoafetiva”.
Além de nomear, o cordelista o identifica como morador da Lapa. Em relagdo a sapatdo, ele a
configura como Maria, remetendo-nos a marchinha “Maria sapatdo”, o que permite uma
dubiedade de esteredtipos, “de dia ¢ Maria”, de “noite ¢ Jodo”, ou seja, durante o dia, para os
padrdes sociais, se tém a Maria, seria a representacdo de mulher; e de noite, o Jodo, portanto,
o estar lésbica se configuraria.

No caso da configuragdo da personagem Maria Sapatdo, lembramos o que diz
Portinari (1989, p. 53), “o relacionamento amoroso/sexual entre duas mulheres ¢ chamado a
se moldar segundo o padrio da parceria heterossexual, (...). E verdade, porém que, ao fazé-lo,
o discurso da homossexualidade feminina mostra bem o quanto este padrao ¢ destituido de
qualquer naturalidade”, assim Maria a noite, na sua relagdo Iésbica, supostamente se
enquadraria como Jodo para satisfazer seus anseios amorosos € sexuais ou, de alguma forma,
se enquadrar, se engendrar neste suposto padrao.

Apresentando capas alegoricas, coerentes ou ndo com o contedo destacado, os
poetas de folhetos aqui apresentados evidenciaram, com seus personagens, a multiplicidade

das praticas das lesbianidades, suas significacdes, lutas, apatias, em alguns a partir de
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esteredtipos negativizados; outros, através da militdncia e, portanto, da politizacdo dos
personagens e/ou das agdes, personagens que em alguns casos explicitamente se mostram
como praticantes de lesbianidades. Outras capas trabalham com uma imagética marginalizada
da sapatdo, aludindo a representacdo daquela pessoa que ainda ndo saiu do armario, e ainda
visualizamos a ideia maniqueista de bem e mal, presente na comparagdo lésbica versus
heterossexual.

Assim, percebemos que as capas dos folhetos apresentaram outro texto a ser lido, que
em alguns casos expressou a ideia central, o mote da discussdo, em outros ndo foi coerente
com a imagética da capa. Todavia, atentamos para o fato de que as capas foram
personalizadas no intuito de chamar a atencao do leitor-consumidor, porém forjadas a partir
de um inconsciente cultural e das subjetividades dos cordelistas, que revelam estereotipos,
praticas e lugares sociais de quem versa, bem como a intencionalidade na produgdo,
especialmente em relacdo aos cordéis militantes, ora negando, ora tornando visivel as
personagens configuradas das subjetividades lesbianas. De uma forma (ocultando) ou de outra
(visibilizando), a subjetividade e seus sujeitos, na escrita cordelistica, ganha notoriedade, pois
pensar um inventario linguistico, mesmo que reduzido e marginalizante, para nomear sujeitos
na cultura € prova inconteste de que os sujeitos existem, fora da norma, mas existem e que

parece ser imprescindivel discutir seus lugares no ambito sociocultural e discursivo.
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CONCLUSAO

Penso, enfim, que o mundo ¢é feito de multiplicidades, e
penso também que o mundo ¢é dito. Logo, ndo vejo como
postular uma liberdade para o sujeito fora da linguagem e,
mesmo dentro dela, ndo vejo como se pode atribuir ao
sujeito uma caracteristica (seja de liberdade, ou de
determinagdo) que se coloque como absoluta e
independente do seu modo de inser¢do nessa linguagem.
(PORTINARI, 1989, p,104)

No desenvolvimento desta pesquisa nos deparamos com um universo de 32.246,
(trinta e dois mil, duzentos e quarenta e seis cordéis), dos quais vinte e oito, ou seja, cerca de
0,00008%, trouxeram a representacdo das lesbianidades de maneiras variadas, desde uma
linguagem mais popular a mais formal como a dos cordéis produzidos recentemente, a partir
de um lugar de militancia, ou de poetas ditos populares. Especificamos na pesquisa aqueles
folhetos que nomeavam a lésbica de forma que a problematizasse e também que de alguma
forma tocasse em qualquer termo, palavra e/ou expressdo que a configurasse, sendo este
ultimo, inclusive, o critério primeiro de cataloga¢dao nos acervos digitalizados. Descobrimos
que hé uma escassez de folhetos que representem as lesbianidades em comparagdo com as
homossexualidades, porém o acervo selecionado foi capaz de ser tecido na dissertagdo sem
esgotar as possibilidades de interpretacdo e de extracdao de sentido.

Revelamos nesta pesquisa uma amostra de termos, palavras e ou expressoes que
descortinam significados que perfazem as representagdes das lesbianidades pela tessitura
literaria. Essas representacdes veem de forma alegérica, metaférica, irdnica, preconceituosa,
critica-militante, as vezes engracada, mas que independente dos recursos e/ou estratégias de
versificacdo, falam, apresentam e representam as praticas da lesbianidades dando, de alguma
forma, visibilidade a elas.

O entrave mais especifico e que estd impregnado das subjetividades no dissertar da
tematica foi exatamente o de “tentar capturar, em meio aos movimentos da linguagem,
aqueles em que ela elabora e oferece as imagens, especulagdes” e aquilo que consideraria
como um anunciar de nossas verdades das ideias do que para nos representam as praticas das
lesbianidades (PORTINARI, 1989, p. 19).

Nao temos aqui uma conclusdo, mas apenas uma reformulagdo de alguns pontos

envolvidos nos capitulos que moveram a pesquisa e seus argumentos, mas que podem ser
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ressignificados, dobrados, redobrados, desditos e ditos de novo sob um novo prisma, uma
nova acep¢ao, uma nova configuracao, uma nova linguagem. “As diversas falas e textos que
aqui comparecem tém em comum o fato ndo negligencidvel de fazerem parte da minha
experiéncia enquanto ser da linguagem e o fato igualmente importante de compartilharem
entre si certas instancias ou repeticoes” (PORTINARI, 1989, p. 20-21).

Neste trabalho procuramos com insisténcia apontar as representagdes léxico-
semanticas das lesbianidades no cordel, discutindo no primeiro capitulo, intitulado “As
lesbianidades representadas no cordel em suas configuragcdes léxico — semanticas”, os
conceitos que deram suporte tedrico a construgdo da pesquisa, entre eles o de literatura de
cordel, confrontando seu surgimento em Portugal e sua formagdo aqui no Brasil,
especificando que o folheto nordestino apresenta uma estética propria e ainda que sua
produgdo passa por modificagdes gestadas nos meios eletronicos, fato que so6 contribuiu para a
catalogacdo dos folhetos aqui utilizados, uma vez que, dos vinte e oito selecionados, onze
foram divulgados apenas na modalidade on-line. Mesmo os que podem ser encontrados
impressos estdo disponiveis digitalizados em acervos de consulta publica, porém de dificil
acesso.

Problematizamos e tomamos como conceito de referéncia tedrica para a pesquisa o
termo lesbianidades como representando as relagdes amorosas e/ou sexuais afetivas e também
do desejo entre mulheres, independente dos termos, palavras ou expressdes que nomeassem
estes fenomenos, compreendemos ainda que o conceito em questdo visibiliza as Iésbicas em
detrimento do gay masculino por vezes representado nos cordéis. Ainda no primeiro capitulo
justificamos os conceitos de representagcdo como evocacdo de imagens possiveis sobre as
lésbicas, a partir de suas configuragdes léxico-semanticas, apropriando-nos de recursos
lexicologicos de formacgao das palavras do processo de producao de sentido das mesmas.

No segundo capitulo configuramos e problematizamos, através da analise léxico-
semantica, os termos e/ou expressoes apresentados nos folhetos bem como suas implicacoes e
sentidos em relagdo as lesbianidades, identificando o inventario lexical que as representam no
cordel. O primeiro deles foi o termo sapatdo, encontrado em dezenove dos vinte e oito
cordéis, como um dos termos mais encontrados no dito linguajar popular e que funciona como
um espaco social de insercao da lésbica.

Analisamos o termo, assim como os demais a partir de dicionarios dos mais simples
aos mais complexos de etimologistas que apresentavam significagdes as vezes diferenciadas,
porém a maioria comum para a conceituagdo do termo sapatdo, desde mulheres que t€ém

relagdo amorosa com outra mulher, mulher que se utiliza de calgado masculino, tida como
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anormal, praga, entre outras adjetivacdes. No entanto, nos cordéis analisados o termo refere-
se a relacao afetivo-sexual entre duas mulheres, pois em nenhum cordel se apresenta a
possibilidade do ir além da relagdo entre duas mulheres e estas duas mulheres quase sempre
configuradas como um casal em que uma apresenta-se proxima ao esteredtipo masculino e
outra ao feminino. As subjetividades dos cordelistas explicitam esta inten¢do de aproximar
um casal Iésbico de um estere6dtipo de casal heterossexual e do binarismo, o que, por vezes, ¢
introspectado pelos personagens que, em alguns momentos, impregnam-se deste discurso
engessado.

Outros termos ¢ expressdes problematizados foram mulher macho, machdao, mulher
masculina, outros como, mulher gay, mulher que ama mulher e por fim lésbica, os trés
ultimos foram apresentados nos cordéis militantes. Em relacdo aos trés primeiros, a
configuragdo se deu a partir de um olhar heterossexual, por vezes preconceituoso, de
enquadramento da lésbica de forma maniqueista, sendo ela o lado negro da sociedade, por
vezes como sujeito assexuado ou, quando assumia-se a relacdo sexual e a possibilidade de
prazer entre duas mulheres, logo era estereotipada como histérica, animalesca, o que vale
também para o termo sapatdo. Os folhetos procuram moldar o relacionamento destas
mulheres ao padrao homem/mulher, ativo/passivo, entre outras implicagdes, recusando, em
especial, o fato da nao reprodug¢do humana numa relacao entre mulheres, tendo a procriagao
como dadiva divina. Nestes folhetos a suposta machdo s6 o ¢ positivada quando comete
adultério, logo levando o marido a uma posi¢ao inferior porque, neste caso, ele ¢ o “que nio
deu conta do recado”. Para legitimar determinados estere6tipos, alguns cordelistas os colocam
dentro do espago de violéncia, valentia, virilidade, como atributos masculinos, mas que sao
assimilados pelas 1ésbicas tidas como mulher macho. Outra concepgao que € representada por
estes cordelistas ¢ em relacdo ao ser 1ésbica, em alguns hd a dicotomia ““se nasce lésbica ou se
se torna”, em outros a ideia essencialista. Ja em relagdo aos trés tltimos termos e expressoes,
foram encontrados principalmente nos cordéis militantes, que por vezes historicizavam ou
retratavam movimentos sociais em defesa das 1ésbicas, vendo-as como categorias politicas,
sujeitos de sua historia e trazendo personagens que negavam antigos rétulos, criavam novos
com entonagdo politizada especifica, estabelecendo suas lutas e reivindicagdes até mesmo
pelo direito de existéncia, outros recusavam qualquer roétulo, apenas “mulher que ama
mulher”.

Qual deles ¢ o politicamente correto? Nenhum deles e todos. Ja dizia Denise

Portinari em O discurso da homossexualidade feminina (1989, p. 16):
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A homossexualidade pode ser muitas coisas — inclusive uma infinita variacdo em

EERNNT3

torno de diversos temas, pois, afinal, o que sdo ‘relagdes”, “pessoas” e ate mesmo
“sex0” sendo conceitos variaveis, (...) eu penso que ela serd tantas coisas quanto as
que sobre ela forem ditas. A homossexualidade ¢ dita

Ou seja, o que faz desta literatura especial ¢ que ela nomeia essas mulheres
utilizando-se dos mais variados termos e/ou expressdes, o que se configura como o
reconhecimento de sua existéncia, que € o que vem antes, mas retrata, reconhece, versa,
problematiza no campo da linguagem.

No terceiro capitulo fizemos uma analise das capas de doze cordéis selecionados a
partir dos titulos e figuras, enfim pelos signos que estavam representados na porta de entrada
do folheto. Encontramos capas ir0nicas, engragadas e criticas em relacdo as praticas das
lesbianidades. Apresentavam desde figuras caricatas e estereotipadas que remetiam a ideia
popular de sapatdo, mulher macho, que ironizavam ou exageravam a relacdo sexual entre
duas mulheres, mesmo as capas de cordéis mais militantes que faziam questionamentos da
causa lésbica ou do “ser” lésbica remetendo a movimentos como o LGBT, até cordéis que
apostavam nos sentimentos, subjetividades apreendidos e configurados como comuns ou
pertencentes as lésbicas. Nem todas as capas foram coerentes com o que imageticamente
propunham: algumas, no interior das estrofes, ndo apresentavam qualquer mencdo ao que se
propunham na capa ou, pelo menos, ao que entendemos como proposta do folheto, mas que
ndo se concretizou. Talvez ndo tenha sido um silenciamento qualquer, mas proposital,
intencionado, critico e incoerente porque eles ndo tém a obrigacdo de sé-lo de um todo
coerente.

Compreendemos que as lesbianidades sdo praticas desenvolvidas por mulheres
lésbicas com todas as implicagdes que o termo apresenta, porém ha aqueles termos
configurados nos cordéis que ¢ o que estrutura a cultura que fizeram parte de um processo
discursivo que envolve relagdes de poder especificas em suas constru¢des. Compreendemos
que existe diferenca dentro da diferenga, portanto, a diversidade de género ¢ muito grande e se
representada em suas especificidades dificilmente lograriam éxito diante das politicas
publicas. Enveredamos por tal discussao porque entendemos que podemos reconhecer esta
diversidade, a pluralidade destes sujeitos, a partir do campo da linguagem representada pelos
vinte e oito cordéis que deram corpo a esta pesquisa, mas este seria um importante passo para

se chegar ao campo das politicas publicas.
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Chegamos a conclusdo de termos sidos pretensiosos ao abragar a tematica € o corpus.
Os cordéis, independentemente da forma como se configuram as representagdes léxico-
semanticas para dizer a lésbica, talvez sejam uma das formas mais expressivas de
representacdo das lesbianidades sob esta configuragdo léxico-semantica, uma vez que estes
aspectos se apresentam de forma plural, a partir de uma linguagem local, “popular”, envolvida
em girias e nao somente fechados em valores conservadores, mas adentrando no curso da
historia e dos acontecimentos, ndo mais reduzidos a este ou aquele publico, inclusive para
continuar existindo, ndo mais preso aos supostos poetas ditos iletrados, adensando novos
valores, questionando outros, mas presente em discussdes como estas relacionadas as
lesbianidades, aos estudos de género, e consequentemente, aos estudos culturais.

Assim, acreditamos que esta pesquisa contribui para os estudos literarios, em
especial aqueles que silenciam ainda por conservadorismo a importancia do cordel para a
literatura, por suas tramas e configuracdes de personagens que também sdo encontrados em
narrativas da suposta literatura dita canonica, sobre outras representacdes. Além do mais os
cordéis sdao um importante suporte para os estudos literarios de género, como também
lexicoldgico, por sua linguagem, muitas vezes tida como popular, como também da percepgao
dos acontecimentos e da ficcionalidade sobre homens e mulheres, heterossexuais,
homossexuais, I¢€sbicas, prostitutas, ou mulheres “rainha do lar” e de praticas das
sexualidades, sendo, portanto, uma fonte literaria de contetido variado, denso, conservador ou
moderno, patriarcal, feminista, machista, falocéntrico, militante, dentre outras configuragoes.
Vale salientar que a escrita dos cordéis ¢ tomada pela variedade lingiiistica, desde os mais
antigos, de linguagem simples, porém proxima ao senso comum até os cordéis digitalizados,
por exemplo, que apresentam linguagem formal e poetas letrados.

A contribuicdo dos cordéis analisados se faz pela visibilidade que os folhetos
denotam as praticas das lesbianidades, bem como, sua funcionalidade como instrumento de
denuncia de preconceitos, equivocos, mas também como suporte para a desconstrucao do
silenciamento que por vezes se relega aos estudos literarios. Outra contribui¢do seria a
discussdo da tematica das lesbianidades dentro do espaco académico, com vias ao espago das
politicas publicas, a partir da investigagdo léxico-semantica, que pouco tem sido estudada
pelos estudiosos da literatura.

Concluimos, finalmente, que a andlise 1éxico-semantica contribuiu para verificar,
interpretar e problematizar as lesbianidades, a partir da configuracdo dos termos que
representavam a lésbica, compreendendo sua formagdo lexical e suas possibilidades de

significacdo, porém advertindo que a escrita cordelistica assim como qualquer outra escrita,



129

parte de um lugar social e como tal reflete situagdes, acontecimentos e configuragdes que
atravessam a vida em sociedade e que se estruturam na cultura.

Compreendemos também que as capas sdo metaforas que tém sua significagdo, no
campo da linguagem e do simbolico, mas também reflete o cordel como mercadoria, que
envolve estratégias de comercializagcdo, que devem ser questionadas, bem como deve-se ter
um olhar atento para a existéncia dos cordéis na internet que sem venda impressa, passa por
transformagdes na producao e circulacao.

Para tanto, entendemos que a academia precisa e deve considerar que os cordéis
como literatura trazem perguntas e respostas sobre e para a sociedade e que precisam e devem
ser problematizadas a partir do campo da linguagem, compreendendo também que se ha o
preconceito hd também a visibilidade das lesbianidades e o teor de dentncia das injusticas

sociais que ali estdo representados.
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