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RESUMO

As tecnologias vém passando por um continuo processo de atualizacdo e
reformulacdo, conduzindo mudancgas significativas nas relacdes entre o ser humano
e as maquinas. No espaco virtual, as escritas ganham outras liberdades né&o
permitidas em seu suporte primario, o livro. Entretanto, aliado a adicdo de outros
elementos ao texto, como a imagem e o som, e a possibilidade de publicacdo e
divulgacdo imediata, as construgdes textuais virtuais transitam por diversos
segmentos e qualquer internauta pode se tornar um potencial escritor, dada a
abrangéncia do ciberespaco. O distanciamento que existia entre quem escreve e
guem |é é sublimado pela interatividade proporcionada pela telematica. Com isso, 0
trabalho busca identificar como se configura a literatura produzida no espago virtual,
tomando como corpus de analise o site de relacionamento Orkut, verificando de que
forma ela pode se configurar como uma arte genuinamente virtual ou se € apenas
uma transposicao para o meio virtual. As producdes no Orkut se revelam como um
novo género para a literatura, remodelando ndo apenas a escrita, mas sua forma de
publicacdo, edicédo e leitura. A oralidade e a desarrumacdo de uma logica secular
sao as principais marcas deste novo género que pode contribuir para a reivencéo da
Instituicao Literaria.

Palavras-chave: Instituicdo Literaria, literatura, Orkut, leitura, género literario



RESUME

Les technologies sont en train de passer par un processus permanent de mise a jour
et de réformulation, conduisant a des changements significatifs dans les relations
entre I'étre humain et les machines. Dans l'espace virtuel, les écrits acquierent une
nouvelle liberté non permise dans son support primaire, le livre. Toutefois, avec
I'addition d'autres éléments au texte, comme l'image et le son, et la possibilité de
publication et diffusion immédiates, les constructions textuelles virtuelles se
répandent dans des segments divers et n’importe quel internaute peut devenir un
écrivain potentiel, étant donné la portée du cyberespace. La distance qu’il y avait
entre celui qui écrit et celui qui lit est sublimée par l'interactivité proportionné par la
télématique. Avec cela, le travail cherche & identifier comment se configure la
littérature produite dans l'espace virtuel, en prenant comme corpus de l'analyse le
site de relations Orkut, cherchant a vérifier de quelle facon elle peut se configurer
comme un véritable art virtuelle ou si ce n'est q'une transposition vers le milieu
virtuel. Les productions dans I'Orkut se révélent comme un nouveau genre littéraire,
remodelant non seulement I'écrit, mais sa forme de publication, édition et lecture.
L'oralité et le désordre d'une logique séculaire sont les principales marques de ce
nouveau genre qui peut contribuer pour la réinvention de I'Institution Littéraire.

Mots-clés: institution littéraire, littérature, Orkut, lecture, genre littéraire
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INTRODUCAO

Historicamente, as tecnologias vém passando por um continuo processo de
atualizacao e reformulacédo, conduzindo mudancas significativas nas relacdes entre
o ser humano e as maquinas. Trilhando esse caminho seguem também os
mecanismos técnicos de processamento da linguagem. O processo comunicacional
da lingua se desenvolve ancorado nas possibilidades permitidas pelas tecnologias
desenvolvidas em um contexto historico-social. No decorrer dos séculos, sao
aprimoradas as formas de expressdo do homem em sociedade e, da mesma forma,
as técnicas de manifestacédo da lingua.

Observando as relagfes entre a linguagem e a técnica, Pierre Levy (1997, p.
76), identifica trés fases, a da oralidade, da escrita e a da informatica, que, segundo
ele, contribuem para produzir e modular o tempo. Assim, a medida que o homem
dispbe do sistema de codificacdo da lingua, a escrita, e dos recursos
mnemotécnicos das sociedades orais, torna-se possivel a manutencao de elementos
desses periodos historicos de forma que eles convivam paralelamente e adaptando-
se aos avancos permitidos pela técnica, a saber, a informatica, exercendo um papel
fundamental no estabelecimento dos referenciais intelectuais e espaco-temporais
das sociedades humanas.

As técnicas da linguagem permaneceram, cada uma a seu tempo, como
protagonistas de um contexto histérico e social, seja na oralidade primaria,
relacionada ao periodo que antecede a adocéo da escrita, na oralidade secundaria,
com o estatuto da palavra e escrita e na atual, teleméatica. Assim sendo, percebe-se
a singularidade e transitoriedade com a qual cada técnica se estabeleceu, difundiu e
foi superada, gerando estilos de pensamentos distintos de configuracdo de espaco-
tempo, baseada no armazenamento de dados, pela memdbria, escrita e pela

imaterialidade do virtual.

E impossivel separar o humano de seu ambiente material, assim
como dos signos e das imagens por meio dos quais ele atribui
sentido a vida e ao mundo. Da mesma forma, ndo podemos separar
0 mundo material — e menos ainda sua parte artificial — das ideias por
meio das quais o0s objetos técnicos sdo concebidos e utilizados, sem
os humanos que os inventam, produzem e utilizam. Acrescentemos,
enfim, que as imagens, as palavras, as constru¢fes de linguagem
entranham-se nas almas humanas, fornecem meios e razdes de
viver aos homens e suas instituicbes, sdo recicladas por grupos
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organizados e instrumentalizados, como também por circuitos de
comunicacdo e memorias artificiais. (LEVY,1999, p.17)

Também estudando a relacdo entre as manifestacbes do pensamento e as
técnicas geradas pelo aprimoramento do conhecimento humano no decorrer do
tempo, Debray (1995, p. 23) sugere a nocédo de meio (médium) como mecanismo de
expressdo da linguagem e pensamento, que estaria intimamente ligado ao potencial
tecnologico disponivel na sociedade. Segundo ele, meio pode ser entendido em

quatro sentidos:

1) um procedimento geral de simbolizacdo (palavra, escrita, imagem
analogica, célculo digital); 2) um cddigo social de comunicacéo (a
lingua natural na qual a mensagem verbal é pronunciada: latin, inglés
ou tcheco); 3) um suporte material de inscricdo e estocagem (argila,
papiro, pergaminho, papel, banda magnética, tela); 4) um dispositivo
de gravagdo conectado a determinada rede de difuséo (gabinete de
manuscritos, tipografia, foto, televiséo, informética).

Tomando-se o Ultimo sentido proposto pelo autor, os dispositivos de
gravagao, conectados ao suporte de uma rede de difusdo, parte-se de um dos
dispositivos de gravacao e difusdo mais primordiais, como sdo 0s manuscritos, mais
adiante aprimorados pela tipografia até a formatacdo tradicional dos livros, e se
chega, em Ultimo caso, a informatica, que absorve os demais sentidos citados por
Debray, na medida em que atrai a convergéncia da simboliza¢cdo dos demais meios
e toda a semiosfera caracteristica de outros suportes constituidos, ndo apenas na
transmissao, mas também na criacdo das mensagens/linguagens.

Com base nas ideias expostas, observa-se o0 entrelacamento do
desenvolvimento da técnica e as possibilidades de expressdo da linguagem e
pensamento do homem, ou seja, 0s processos de criacdo, transmissao e
armazenamento do conhecimento dependem da tecnologia disponivel para esse fim
a partir dos mecanismos de codificacéo, entre eles, a escrita.

Partindo-se dessa relacdo entre o pensamento humano e suas possibilidades
técnicas de expressdo, a presente pesquisa busca estudar a escrita e suas
possibilidades mediaticas. Nao o simples processo de escrita como puro método de
comunicacgdo, mas a escrita enquanto sistema conectado a uma rede de difusdo, em

especial a escrita literaria — inclua-se aqui a instituicéo literaria —, com observancia
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em seus movimentos de adequacédo e passagem do suporte mediatico do livro para
0S mais avancgados e contemporaneos sitios virtuais da internet.

Sendo assim, este estudo destina-se a desenvolver uma observacao analitica
sobre o comportamento da escrita literaria sobre o suporte tecnologico da telematica
e as transformacdes apresentadas pela Instituicdo Literaria no ciberespaco, distante
da materialidade das paginas dos livros impressos e imersa no ambiente fluido,
imediato e interativo do espaco virtual na internet.

Busca-se aqui ressaltar a importancia de acompanhar 0os novos rumos da
literatura, visto que ainda € marcadamente através do suporte impresso material e
da instituicdo literaria convencional que séo transmitidas, através das redes de
difusdo, as herancas mnemoénicas e 0s conhecimentos constituidos do homem,

enguanto ator social.

As producdes simbolicas de uma sociedade no instante ‘t' néo
podem ser explicadas independentemente das tecnologias da
memoria utilizadas no mesmo instante. Isso quer dizer que uma
dindmica do pensamento é inseparavel de uma fisica dos vestigios.
(DEBRAY, 1995, p.21)

A evolucdo da oralidade primaria para as praticas afinadas com repertérios de
novas tecnologias comunicacionais foi um salto evolutivo para a interagdo do
homem em sociedade e permitiu a criacdo de novos mecanismos de
armazenamento e transmissao de seus conhecimentos. E é importante observar que
este processo é continuo e acontece na esteira do desenvolvimento de tecnologias
que afloram a cada dia, apontando para mais um estagio de evolucdo, que
abandona os limites dos espacos em branco da folha de um livro para explorar a

vastidao da virtualidade do ciberespaco.

Eu defino o ciberespagco como o espago de comunicagao aberto pela
interconexdo mundial dos computadores e das memoérias dos
computadores. [...]. Esse novo meio tem a vocacdo de colocar em
sinergia e interfacear todos os dispositivos de criagdo de informacéo,
de gravacédo, de comunicacdo e de simulacdo. A perspectiva da
digitalizagdo geral das informagbes provavelmente tornara o
ciberespaco o principal canal de comunicacdo e suporte de memoéria
da humanidade a partir do inicio do proximo século. (Levy, 1999, p.
92 e 93)
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A era da informatica abriu novas possibilidades para a relacdo entre as
pessoas e as artes, na medida em que as inseriu em um novo espaco, no qual as
afinidades entre texto, som e imagem tornaram-se mais intensas e agregadoras. A
convergéncia das midias permitiu o surgimento de uma arte eletrénica, que passou a
se moldar e influenciar a forma como as pessoas interagem com ela. Nos novos
suportes e ambientes que resultaram do desenvolvimento tecnoldgico, foram
aplicadas as diversas formas de comunicacdo e artes, huma tendéncia cada vez
mais convergente, e que veio a constituir-se como a base para a utilizagao criativa
dos componentes do dominio da textualidade, com o movimento, a temporalidade e
interatividade.

Desde o advento da telematica e sua popularizacéo, através da informatica e
dos computadores pessoais, como meio de comunicacao e sociabilizagcdo, uma nova
era para as artes veio, paulatinamente, se formando. O texto, 0 som e a imagem se
imbricaram cada vez mais, adquirindo novas significacdes, através da facilitadora
relacdo entre maquinas e usuarios e implicando em uma mudanca ainda mais
profunda na producéo e recepcéao dos textos resultantes.

A rede mundial de computadores serviu como suporte para a criacdo da
Ciberliteratura, na qual houve a convergéncia da comunicacdo e dos suportes
imateriais da imagem e do som combinados a escrita literaria no ciberespaco. Assim,
a nova forma poética em desenvolvimento, situa-se no cruzamento entre as demais
praticas anteriores, tendo o computador como ferramenta para a producdao,
expressao e propagacao.

Foi aqui empregado o termo Ciberliteratura, em alusdo aos estudos
relacionados a rede, de Peirre Levy, a respeito do ciberespaco e suas variacgdes:
cibercultura e ciberarte. Também decorrem desse conceito ramificagcbes como
cibercidades, ciberpunk e cibersocialidade, entre tantos outros termos correlatos que
explicam diversas contribuicbes do uso massivo da telemética e da rede.

Sobre as formas mais avancadas da nova sociedade tecnoldgica, assim como

o cyberpunk®, Kellner (2001) afirma que,

1. Cyberpunk: Termo cunhado pelo escritor norte-americano Bruce Bethke, em 1983, em sua
short-story homénima. E visto como uma visdo de mundo atual que engloba literatura,
masica, cinema, teorias, a cultura jovem e a cultura da MTV e do computador. A visao
cyberpuk reconhece o enfraquecimento do espaco publico e 0 aumento da privatizagdo da
vida social, na qual os lacos pessoais fortes ndo existem mais. Para os autores, nesse
espaco publico as pessoas séo tecnologizadas e reprimidas ao mesmo tempo, sendo a
tecnologia que media nossas vidas sociais.
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Expressam as energias da nova sociedade tecnoldgica, a alegria e o
poder de utilizar novas tecnologias, o éxtase da interacdo com ela, a
pujanca possibilitada pelo acesso a novas informacdes e a novos
tipos de comunicacao e transcendéncia de ver imagens e criacbes de
todo o mundo(...). (KELLNER, 2001, p. 409)

E em uma critica a Baudrillard e sua “utopia realizada”, Kellner (2001, p. 410),
explicita a crescente utilizacdo da rede por escritores e da nova sistematica de
producao na virtualidade. Segundo ele os ‘intelectuais’ estdo ligados ao ciberespaco,
com acesso a uma grande quantidade de dados, em alta velocidade e iniciando
novos tipos de comunicacdo por meio de grupos de noticia, de trocas de
mensagens, de bancos de dados e de grupos de discusséo on-line, escrevendo em
alta velocidade e nova intensidade.

O bombardeio de informac6es, novas técnicas de producdo e a velocidade
com a qual elas se processam permitiram a constituicdo de um espacgo de producéo
do saber, ainda em andamento, que estd levando a escrita a adquirir outros
contornos e simbolismos, distintos daquelas possibilidades oferecidas pelo suporte
impresso, além de mais espacos de difusdo, renovando a criacdo do discurso e do
conhecimento.

Na linguagem “online”, a informalidade e instantaneidade, associado a muitos
outros elementos, configuram um novo tipo de escrita e leitura, cada vez mais plural
e igualitaria para todas as vozes da sociedade.

Estas novas perspectivas para a linguagem s6 foram possiveis com a
revolucdo tecnoldgica, ocorrida nos udltimos quarenta anos, a partir da qual a
informatica tem se associado cada vez mais as telecomunicacdes, influenciando e
invadindo todos os campos do saber e das sociabilidades humanas. Ndo s6 o
jornalismo, mas também a literatura foi influenciada pelos escritos on-line,
absorvendo todas as possiveis contribuicbes permitidas pelo discurso em rede,
incluindo-se ai os ja citados recursos do som, imagem e video na sua producao.

Levy aborda a producéo telematica sob uma otica da pluralidade de possiveis
artes e interpretacdes para tal conceito, tendo em vista o universo no qual ela esta
inserida e a massiva participagdo do publico, como parte fundamental da

consolidagéo das obras e estruturas virtuais. Para ele, entende-se como ciberarte a
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arte hologréfica, a musica Techno, a videoarte, entre outros, como abrangéncias de
formas distintas de um mesmo conceito.

Segundo Levy, uma caracteristica marcante e determinante da ciberarte é a
participacdo do publico, ndo apenas como espectador que interfere na construgédo
de sentidos, mas como co-produtor das obras, dando continuidade ao processo. Por
mais que uma obra seja iniciada por um artista institucionalmente assim
considerado, a sua vivacidade, continuidade e permanéncia no ambiente virtual so
séo possiveis pelo fato de os leitores/co-produtores atuarem de forma ativa em suas

leituras, indo alem de uma participacédo interativa ‘passiva’.

A tela de Modigliani, por exemplo, esta concluida. Nenhuma
pincelada Ihe falta. Esta terminada. O que nao quer dizer dos olhares
sobre ela, da imaginacdo, de querer termos a mulher de pescogo
longo e cabelos curtos ao nosso lado, etc. [...].E como se faltassem
pinceladas na tela de Modigliani e o publico fosse escolhendo as
cores, acrescentando cada trago pessoal. Teriamos portanto, uma
iniciativa do artista e uma conclusdo que estaria além de sua
competéncia e confecgédo (SALMITO, 2000, p. 225)

Assim como numa pintura que pode sofrer interferéncias diversas a partir do
olhar de cada um dos seus observadores, toda criacdo expressa em ambiente virtual
passa a ter um carater coletivo, distanciando-se cada vez mais do ideal romantico do
artista-génio, sendo agora, segundo Levy, considerados iniciadores de um processo
de criacdo, sem fim previsivel e determinado. O autor é o idealizador da obra, mas
sem controle nenhum sobre seu produto final.

O que pensava 0 autor ao construir sua obra e o significado que o texto passa
a adquirir, mais a frente, deixam de coincidir, pois apesar do discurso do autor e o
gue ele deseja expressar, 0 sentido passa a ser dado por quem o |€, que pode

interpreta-lo de maneiras bastante distintas umas das outras.

A Palavra escrita torna-se sinbnimo de autonomia semantica do
texto, que resulta da desconexdo de uma intengcdo mental do autor
do significado verbal do texto, daquilo que o autor quer dizer e o que
0 texto quer dizer. As direcbes tomadas pelo texto escapam do
horizonte finito vivido por seu autor. O que o texto significa ndo
interessa mais do que aquilo que o autor quis dizer quando o
escreveu. Isto ndo significa que a intencdo do autor tenha sido
completamente perdida. Apenas significa que a intencdo do autor
ndo pode permanecer fora do texto como critério para interpreta-lo. O
texto permanece discurso, um constructo humano escrito por
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alguém, acerca de alguma coisa. As inten¢des do autor portanto
tornaram-se uma parte do texto. (VALDES, pag. 140, 1996)

Observando as discussdes até aqui levantadas, verifica-se a latente demanda
por observacdo das movimentacdes no sistema de producdo e manifestacdo da
literatura no ciberespaco, na medida em que o leitor navegante conectado a rede da
internet assume responsabilidades, participacdo e ‘poderes’ cada vez maiores na
construcdo do sentido e reconhecimento da escrita literaria.

Para observar as novas relagdes envolvendo a producdo literaria na internet e
0 seu sistema de construcdo e validacdo enquanto instituicdo no espaco virtual é
tomado como corpus de analise o site de relacionamento Orkut, um software do
Google criado em 2004 com o objetivo primario de ajudar seus membros a iniciarem
novas amizades e manter as ja existentes, transpostas da realidade para a realidade
virtual.

Em algumas experiéncias, a fronteira entre o leitor e o autor de um texto é
suprimida e ambos permutam suas posi¢des, chegando mesmo a fundi-las. A fluidez
constante do conhecimento e a velocidade de troca de informagdes propiciadas pela
interatividade criam novas formas de escrita, de registro e de reconhecimento da
literatura no ciberespaco.

Sendo assim, busca-se com este trabalho, verificar de que forma esta
producédo continua influencia na instituicao da literatura e de como se processa esta
arte, na qual o evento da criagcdo ndo se resume e nem esta mais limitado ao
momento da concepcgao e realizacdo ‘inicial da obra. Olinto (2002) relembra a
experiéncia de Mallarmé de criar a obra denominada ‘Le Livre’ no final do século
XIX, no qual j& denunciava as transformacdes mais perceptiveis e comuns nos dias
de hoje no ciberespaco, s6 possivel quase um século depois. Seguindo a ideia de

Pierre Levy, Olinto afirma do livro de Mallarmé,

O livro idealizado, sem inicio e fim, em construcdo perpétua, Unico e
multivocal, impessoal e vivo, soma de todos os livros, em ultima
andlise dispensava a assinatura do autor. Sem impressao digital e de
dinamica autopoiética, construindo, ao contrario, 0 seu proprio autor,
esta obra sO6 ganhava estatuto de realidade a partir de sua
potencialidade projetada. (OLINTO, 2002, p. 54)
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Desta forma, o principal objetivo desta pesquisa é estudar o Orkut como um
espaco para a disseminacdo da literatura interligada ao ciberespaco, analisando
como ela se apresenta e a forma como 0s usuarios constroem seus discursos e
dialogos, nos quais se pode observar uma estética literaria. Assim, busca observar
como 0s usudrios estabelecem uma relacdo com a poesia e também se apropriam
de textos de autores famosos, transmutando os canones literarios do suporte
impresso para o ciberespaco. A partir disso, o trabalho busca verificar as
possibilidades de existéncia de uma Ciberliteratura através do que ja se pode ser
visto na rede social.

Para alcancarmos tal objetivo, o trabalho foi estruturado em cinco capitulos.
No primeiro, foi desenvolvida, inicialmente, uma discussao sobre a historia da leitura,
sob a otica da influéncia exercida nela pelas novas tecnologias e as perspectivas de
mudancas na literatura em ambiente virtual. O processo de evolucéo da escrita foi
brevemente explicitado, revelando a sua importancia na producédo e disseminacao
do conhecimento. Para isso, foram utilizados autores como Chartier (2001) que
aborda a questédo das transformacdes pelas quais a leitura, livro e autor, passaram
ao longo dos anos, dissolvendo caracteristicas de sua estrutura e absorvendo novos
elementos, causando uma remodelacdo das categorias. Marcuschi (2005) também é
citado em relacdo a questdo do letramento, mais precisamente o letramento digital,
que radicalizou o uso da escrita. Bellei (2002) que aborda a questdo da ameaca ao
livro, provocada pelo uso da tecnologia na producdo de novos suportes onde a
leitura pode ser realizada, revelando que a ameaca significa um risco para todo um
conjunto de estruturas sociais e econbmicas, além de identidades pessoais e
grupais.

Ainda no primeiro capitulo, € abordada a formacéo da sociedade, quanto ao
letramento como forma de dar voz e direito ao ser humano, possibilitando-o de inferir
na realidade. Assim, a sociedade é formada pela orquestracao das vozes e, por isso,
a pluralidade de vozes encontradas no ciberespaco, revela a possibilidade de
formacdo de uma nova sociedade, instituida de valores e regras, criadas pelos
personagens, que a elas se sujeitam também. Para isso, sao utilizados as
contribuicdes de Mey (2001), Bakhtin (2006), Koch (2003), Trevisan (1992), e outros
gue abordam também a questédo da heterogeneidade, polifonia e intertextualidade na
atividade interacional dos textos em sociedade, onde a presenca do outro, cada vez

mais frequente, interfere de maneira substancial na escrita.
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O segundo capitulo é dedicado ao estudo dos géneros textuais, tendo em
vista que, a medida que se estabelece um novo suporte para sua ‘materializagao’, a
escrita se reformula e permite a criacdo de novos géneros. Bakhtin (2006) revela
que os géneros textuais sdo os “tipos estaveis de enunciados” pelos quais os
membros da sociedade fazem uso nas relagbes humanas. Tendo isso em vista, €
reconhecido que a variedade de culturas e a complexidade das relacbes conduz a
criacdo de novos géneros. Aléem de Bakhtin (2006), foram estudados Paiva (2005),
Marcuschi (2005) e Dimantas (2010) que ja agregam aos estudos dos géneros, as
contribuices do ciberespaco e das redes sociais, como meios para a criagao de
novas formas de comunicacdo escrita. Marcuschi (2005) afirma que os géneros
realizados na Internet transmutam géneros ja existentes, desenvolve alguns
realmente novos e mescla véarios outros. Nas comunidades virtuais, emergem 0s
géneros: e-mail, chat, video-conferéncia, listas de discusséo, diarios virtuais e blogs.

No terceiro capitulo, o Orkut é revelado como um espaco onde 0s géneros
textuais sdo um hibrido de demais géneros existentes no suporte tradicional
impresso e também ja daqueles surgidos no ciberespaco, como o e-mail, o blog e os
diarios virtuais. E feita neste capitulo uma apresentacdo da rede social do Orkut, sua
forma de utilizacdo e a formacdo de comunidades, reunindo as pessoas de acordo
com um determinado tema e, desta forma, normatizando a forma de escrita neste
ambiente e permitindo o surgimento da literatura. Foram utilizados os autores Couto
e Rocha (2010), Paiva (2003), Candido (2008), Levy (1999), Santaella (2007),
Baumam (2003), Dizard (2000), Chartier (1999) e Vilas Boas (2008) que introduz o
conceito do biografismo e ethos, que € aplicado no trabalho, ao Orkut.

A Instituicdo Literaria é tema da abordagem do quarto capitulo, onde, a partir
dos estudos de Casanova (2002) explicita-a como uma politica intelectual marcada
pelos valores da sociedade e, consequentemente, passivel de modificacbes e
transformacdes, agregando novos elementos quando inserida em outros meios, 0
que lhe confere novos parametros institucionais, permitindo, dentro de seu préprio
conceito, a criagao da Ciberliteratura. Sédo estudados ainda Bourdieu (2009), Bellei
(2002), Culler (1999) e Lemos (2002), entre outros.

O quinto capitulo é dedicado a andlise da literatura dentro da rede social do
Orkut, como forma de verificar se ja existe uma literatura genuinamente virtual ou se
0 que podemos observar é ainda uma transmutacdo da literatura do livro para a

telematica. S&o retomados os conceitos de leitura, escrita, géneros textuais e
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Instituicdo Literaria, abordados nos capitulos anteriores, a fim de se basear na busca
por esta ‘nova’ literatura.

Para finalizar o ultimo capitulo sera dedicado a discutir a existéncia ou néo de
uma Ciberliteratura, quais suas regras e suas obras candnicas, seus 6rgaos de
reconhecimento e de celebracdo de canonizacao, suas obras primas, sua gramética,
seu publico, retomando a nocado de instituicdo literaria e géneros textuais ja
abordados anteriormente, e que norteardo a andlise critica dos aparatos, meios de
celebracdo e de institucionalizagdo e do local como dispositivo de transmissao
cultural. Foram selecionados 300 perfis de usuarios do Orkut para realizar uma
analise quantitativa da utilizacao da literatura e para observar se ha ou ndo obras
candnicas e quais seus critérios de canonizacdo, o que levaria a conclusdo de que

ha, de fato, uma Ciberliteratura.
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Capitulo 1
DA ESCRITA EM PAPEL A ESCRITA VIRTUAL: A FORMACAO
DE UMA NOVA SOCIEDADE

A sua época, os diferentes suportes instauraram formas de manifestacées e
praticas culturais proprias e influenciaram nas demais, o desenvolvimento das
ciéncias modernas e a constituicdo de saberes. Em se tratando do livro, ele €, antes
de qualquer coisa, um objeto simbdlico, uma instituicdo e uma tecnologia. Segundo
Bellei (2002), a cultura p6s-Gutemberg confiou ao livro a tarefa de armazenar e fazer
circular praticamente todo o conhecimento considerado relevante, tornando-se uma
instituicdo poderosa e auténtica.

A comunicacédo humana passou por longos processos de evolugao, no qual o
alfabeto e em seguida, a escrita, foram fundamentais para a producdo e
disseminacao do conhecimento. De acordo com Castells (1999), foi por volta de 700
a.C que, na Grécia, o alfabeto foi inventado, diminuindo o abismo entre o discurso
oral e o escrito e transformando a comunicagdao humana. A partir da invencéao e
difusdo da imprensa e fabricacdo do papel, muitos séculos mais tarde, a

alfabetizacao se difundiu.

Contudo, a nova ordem alfabética, embora permitisse discurso
racional, separava a comunicagao escrita do sistema audiovisual de
simbolos e percepcdes, tdo importantes para a expressao plena da
mente humana. Ao estabelecer — implicita e explicitamente — uma
hierarquia social entre a cultura alfabetizada e a expresséo
audiovisual, o pre¢co pago pela adocdo da pratica humana do
discurso escrito foi relegar o mundo dos sons e imagens aos
bastidores das artes, que lidam com o dominio privado das emocdes
e com o mundo publico da liturgia. Sem davida, a cultura audiovisual
tece sua revanche histérica no século XX, em primeiro lugar com o
filme e o radio, depois com a televisdo, superando a influéncia da
comunicacao escrita nos coracoes e almas da maioria das pessoas.
(CASTELLS, 1999, p. 353)

No século XX e inicio deste século XXI, uma nova transformacdo na escrita
vem se moldando, tendo como pano de fundo a tecnologia. A escrita, desde a sua

consolidagédo como forma de difusdo mnemotécnica do conhecimento, que durou
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séculos se formando, vé agora uma nova fase de avangos, que ocorrem de forma
mais intensa e veloz, transpondo para o suporte virtual, todas as variaveis e géneros
possiveis no suporte impresso do livro, para uma nova realidade, altamente
influenciada por esta criagdo em desenvolvimento.

Chartier (2001) afirma que o livro, a leitura e 0 autor sdo categorias que
passaram por transformacdes ao longo dos ultimos anos, dissolvendo caracteristicas
indispensaveis na sua estrutura e modo de ser, como no caso da leitura, que
segundo ele, mesmo em espagos publicos nem sempre foi uma pratica
compartilhada, e os escritos, no caso, textos literarios, identificavam-se, em primeiro
lugar com um nome proprio, com um autor, o que hoje pode ocorrer de forma plural.

Para o universo e histéria da escrita e leitura, o avanco permitido pelas novas
tecnologias fez surgir a cultura eletrénica, ainda a margem, porém que vem ao longo
de anos e de diversos processos, conduzindo uma nova economia da escrita, como
observa Marcuschi (2005, p. 14). Ele acrescenta que este fendbmeno pode ser
definido como um ‘letramento digital’, e que esta, por sua vez, radicalizando o uso da

escrita.

O letramento, tanto o convencional quanto o de tipo ‘computacional’,
€ mais do que uma simples ‘tecnologia de informagéao’ que se possui
de forma ativa ou passiva. Nao é suficiente saber ler e escrever, ou
ter acesso a internet e ser um habil ‘surfista’, deve-se também saber
0 que procurar na rede; do contrario (conforme ja foi dito), vai-se
aonde quer que o surfe, e ndo nossos coragdes ou hossas cabecas,
nos leve. [...] O letramento da midia é, antes de tudo, e de acordo
com seu aspecto primario, a habilidade de acessar a midia;
posteriormente, no entanto, esse acesso tem que ser praticado de
maneiras funcionais, ou seja, devemos saber como, na relagdo com
as tecnologias do conhecimento (da leitura e da escrita ao surfe),
nossas acgdes sdo inspiradas e condicionadas por nossa posi¢do na
sociedade, ao mesmo tempo em que é por elas afetada. (MEY, 2001,
p. 237)

A perspectiva de mudancas na literatura em ambiente virtual, ocorre no trato
dado as obras, na sua editoracdo, publicacdo e, sobretudo, no contato entre as
partes envolvidas, aqui entendidas como autores, editores, e, por fim, leitores. O
didlogo que se estabelece entre as artes e 0s meios de comunicagao garante uma
promissora e frutifera producgéo, que pode ser percebida mais facilmente, em blogs e
sites com producdo pessoal de artistas, inclusive producdes de video. Ao migrarem

para o meio virtual, de linguagens méveis e liquidas, as obras literarias absorveram
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outros elementos e significagbes, que transmutaram todo o seu contexto, ideias e
formas.

A novidade do uso da telematica como mais um recurso para producao
literaria se deu em meio ao surgimento dos discursos apocalipticos que profetizavam
o fim do livro face ao avanco tecnologico e segundo 0s quais 0 suporte virtual
sobressaia-se como o0 meio capaz de substituir o suporte tradicional, devido as suas
peculiares caracteristicas e capacidade de armazenamento de dados. Na mesma
medida, foi crescendo o interesse pela estrutura da hipermidia e se proliferou o
surgimento e crescimento das redes de telecomunicacdo, ligando, segundo

Santaella (2007) “rizomaticamente”, todos os pontos do globo.

Nesse contexto, junto com as promessas de universalidade e
intercambio internacional de idéias pregadas pelos utopistas, tem
surgido também muita angustia diante das incertezas quanto ao
desaparecimento da cultura do livro. Sera que a cultura do livro no
seu formato atual, feito de papel, esta fadada a desaparecer como
desapareceram os rolos de papiro? (SANTAELLA, 2007, p. 15)

O questionamento realizado acima por Santaella, no livro ‘Navegar no
ciberespaco’ se estende aos meios de comunicagdo, como o radio, a televisdo e
jornalismo impresso, além de influenciar ainda, nas artes como a musica, fotografia,
pintura e literatura. Todas elas sado unidas no ciberespaco, como em nenhum outro
meio, unificando as ideias e traduzindo para um suporte mais plural, todas as
qgualidades de cada uma das producdes.

A ‘ameacga’ ao livro impresso seria segundo Bellei (2002), a ameaga de todo
um conjunto de estruturas sociais e economicas e de identidades pessoais ou
grupais. “Mais do que um objeto, portanto, o livro € uma entidade que institui valores
comunitarios e econdmicos e identidades grupais e individuais” (BELLEI, 2002, p.
13). Essa entidade movimenta setores econdmicos e estabelece interesses
individuais e coletivos. Mas as novas abordagens possiveis através da conexdo com
a rede e suas interfaces, expandem e redirecionam o sentido objetivo do livro,
permitindo aos seus usuarios, pensar experiéncias de leitura pautadas pela
hibridizacdo das midias e cibridizacdo dos espacos. Neste processo, Beiguelman
(2003, p. 11) defende a posicao e importancia do livro diante das novas midias e

suas configuracoes.

N&o se fala de um mundo da leitura sem pressupor uma leitura de
mundo, e é inegavel que o livro impresso seja ainda a referéncia
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central do universo da leitura on-line e, por conseguinte, da forma
como se estrutura essa leitura de mundo. Téo estavel e téo
paradigmatico é o livro impresso que ndo se conseguiu inventar um
vocabulario préprio para as praticas de leitura e escrita on line.
(BEIGUELMAN, 2003, pag. 11)

1.1- Aformagé&o da Sociedade e o sujeito falante

O letramento pressupde a participacdo do homem em uma sociedade, na qual
através da voz e do direito a ela, torna-o capaz de se posicionar e interferir na
realidade local e até mesmo global, a partir do advento dos computadores e diluicdo
de fronteiras capazes através da Internet. Na formagéo da sociedade, atribuimos
vozes aos seus integrantes, na forma de falantes e ouvintes ou também
espectadores, ouvintes desconhecidos e leitores, proximos ou distantes. Sobre o
papel do sujeito falante, Bally (apud MEY, 2001, p.19) o afirma como “um meio de
acao e expressao’. Ele enfatiza a importancia da fala em oposicédo a escuta como
Ativo X Passivo, ainda que o processo de escuta deixe 0 sujeito passivo também
bastante ativo no uso da linguagem.

A linguistica envolve o uso da linguagem como atividade social e se
concentra no papel do falante para discutir em que medida os falantes de uma
lingua criam a sociedade a qual pertencem e em que grau a linguagem os ajuda
nessa tarefa.

Jacob L. Mey (2001) conceitua trés tipos de vozes diferentes:

-a voz do membro (de acordo com seus conhecimentos e recursos);

-a voz descritiva (de acordo com a linguistica teorica e antropologia
estruturalista);

-a voz societal (de acordo com o dialogismo Bakhtiniano e dialético);

O membro realiza suas atividades sem saber o que esta acontecendo, o
linguista ou cientista social tenta capturar o conhecimento explicito do usuario de um
sistema de regras e o integracionista dialético recusa-se a deixar-se aprisionar por
dilemas de natureza cartesiana, afirmando que somente pode se pronunciar em um
contexto particular da sociedade.

De acordo com Bakhtin no que ele chama de ‘orquestragao de um texto’, “a

formacédo da sociedade né&o é trabalho do individuo, mas o individuo é responsavel
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por isso na medida em que é um agente, um personagem, uma voz” (Mey, 2001, p.
27). Sendo assim, a orquestracdo da sociedade se fundamenta nas vozes dos
humanos como instrumentos. As personagens sociais e agentes podem inventar e
estruturar a maneira como querem viver, mas da mesma forma, elas se sujeitam as
suas proéprias criages.

A formacdo da sociedade ndo é, portanto, o trabalho de seres humanos
individuais, nem o efeito de condicdes econbmicas, politicas, ecoldgicas,
tecnologicas, etc, mas sim aquilo que nds, seres humanos ativos e perceptivos,
podemos promover, dadas certas condicbes temporais e espaciais e no interior do
qguadro de natureza e cultura, histéria e visdes que nos cercam. Dado isso, podemos
observar de que forma as condi¢cdes possibilitadas pelo ciberespaco influenciam
também na formacdo de uma nova sociedade, desta vez, virtual, na qual os agentes

estruturam novas formas de arte e a elas se sujeitam.

1.2 - Acomunicacédo e a informacéo

Na atual sociedade da informacéo, os agentes do poder sado aqueles que
mantém e garantem a distribuicdo da informacdo sob qualquer forma e através de
qualquer meio, em oposicdo a modos anteriores de organizacdo, nos quais a
producédo parecia ser o conceito-chave em matéria de controle social.

(...) aiinformacéo € usada como uma expressdo metaforica que cobre
toda ou grande parte da necessidade que as pessoas modernas tém
de seguranca e confianca nelas mesmas e no mundo que as cerca.
As doses diarias de informacdo ajudam as pessoas a continuar em
suas atividades diarias, independentemente de qudo triviais ou
entediantes possam ser. O fluxo continuo de informacgé&o ajuda, pois,
a assegurar a suave operacdo do estado moderno; ele assegura o
tecido social entretecendo seus fios no tear de nossos negocios.
(MEY, 2001,p.55)

A forma de a sociedade se expressar e informar é através de textos,
entendidos como a organizacdo coletiva de suas vozes. Esses textos podem ser
escritos ou preservados oralmente, dependendo da cultura da sociedade particular.
“No inicio dos tempos, a palavra falada era considerada algo de verdadeira
importancia no mundo dos textos; aqueles que precisavam contar com notas

escritas eram marginalizados como atores menores”. (MEY, 2001, p.79)
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A totalidade de préticas que compde a vida diadria de uma comunidade
pressupde a existéncia do texto. Esse sistema de crencas, tradicdes, regras morais,
divisdo de trabalho, € o que chamamos de discurso. As vozes ndo sdo produzidas
ou compreendidas em um vacuo. A cada voz corresponde um personagem, um
agente social. A voz expressa 0 modo como estqd organizada a posicdo do
personagem na sociedade e o texto € o seu resultado.

A partir disso, em cada mundo social particular, existe dissonancia de vozes
gue ndo soam no mesmo tom ou estéo fora dele. Para se fazer ser ouvida, uma voz
deve ter algumas qualificagbes, como a habilidade de ler e escrever, o que
chamamos de letramento, condicdo de admissdo no mundo social. Contudo, néao
sdo todas as vozes que podem ser ouvidas, segundo Jacob L. Mey, nem todas as
vozes tém o0 mesmo estatuto, e isso a despeito do principio da democracia. (MEY,
2001, p. 81). Num sistema democrético, a voz torna-se direito de todos, mas as
atencBes sdo voltadas para um pequeno grupo seleto de pessoas que podem se
fazer serem ouvidas.

A voz que esta sendo ouvida ndo é a de um membro da sociedade, mas sim
um membro informado por ela e pertencente a uma classe, como acrescenta
Bourdieu:

Em uma sociedade de classes, todos os produtos de um dado
agente, em funcdo de uma sobredeterminagdo essencial, falam
inseparavelmente e simultaneamente de sua classe — ou mais
precisamente, da posi¢cdo deste na estrutura social, assim como sua
trajetéria ascendente ou descendente — e de seu corpo (...). (MEY,
2001, p.81)

Ha uma diferenca entre ser reconhecido e ter reconhecimento. Ser
reconhecido pode ser explicado como quando estamos longe de casa e ouvimos a
voz de alguém ao telefone. Ja ter reconhecimento se baseia no status atribuido a
alguém, sendo este levado a sério quando assuntos relevantes sao discutidos ou
contestados. Outra questdo € o fato de que o corpo também fala, como o dedo
indicador levantado, o coragdo sangrando ou mesmo uma dor de cabeca. A
expressdo do corpo do revolucionario, por exemplo, é tradicional e
emblematicamente concentrada no punho esquerdo erguido representando a forca
revolucionaria e intencao de revolucéo do discurso.

A existéncia do texto pressupde um emissor e um receptor. O texto nao é feito

para si mesmo, nem para o autor somente e nao fica a deriva sem que haja um alvo
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para o qual ele esteja orientado. Isso pode ser percebido no que Bakhtin chama de
“‘enderecamento” (addressivity), traduzida do russo obrashchénnost. A lingua em
uso tem necessariamente um elemento de direcionamento, quando a usamos
sugerimos a existéncia de alguém a quem se dirigir, um parceiro no dialogo.

Um enunciado requer tanto um falante como um ouvinte (ou um
escritor e um leitor), que tenham a propriedade conjunta do mesmo.
Dito de outra forma, o “enderecamento” € uma caracteristica
consistente, necessaria a cada enunciado, ‘sua qualidade de estar
direcionado para alguém’... sem isso (0 enderegamento) o enunciado
nao existe e ndo pode existir’. (MORSON e EMERSON apud MEY,
2001, p.108)

A visdo do uso linguistico como fundamentalmente dialégico sugere que o
parceiro (ouvinte) ndo é apenas passivo das emissfes do falante, mas sim, parte
integral da comunicagdo e co-proprietario do enunciado. Por isso, o autor ndo
percebe o impacto do seu texto antes que isso lhe seja confirmado pela leitura da
recepcgao do publico. Isso explica em parte o “porqué” de o sucesso ser tdo desejado
e importante para os autores, pois além do aspecto financeiro, ter sucesso significa
ir a algum lugar, “chegar 1a”.

A virada da leitura n&o fica limitada ao virar das folhas de um livro. Ela tem
implicacdes também para o leitor. Ele ndo é passivamente enderecado, mas orienta-
se ativamente para o autor, buscando a sua parceria no texto. E essa a atividade de

consumo do texto.

Em nossa sociedade, os textos sdo as drogas mais importantes (o
gue explica a ferocidade com que textos e autores foram perseguidos
por regimes ndo democraticos; textos sendo queimados e seus
usuérios condenados a infamia e a morte, com nos autos-de-fé da
Inquisi¢éo). (MEY, 2001, p.109)

1.3 - O texto como atividade interacional

O texto é considerado uma atividade interacional com um objetivo ou
finalidade, segundo as teorias socio-interacionais. A atividade verbal “teoria da
atividade (social) humana, que se especifica em uma teoria da atividade
(comunicativa) verbal” (Koch, 2003, p.13) tem trés fatores importantes: motivagéo,

finalidade e interagdo. Com isso, admite-se que a atividade precisa proceder de um
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interesse e ter uma finalidade, ambos formados através da situacdo em que o

individuo se encontra.

Podemos dizer, numa primeira aproximacdo, que textos sao
resultados da atividade verbal de individuos socialmente atuantes, na
gqual estes coordenam suas ac¢des no intuito de alcancar um fim
social, de conformidade com as condi¢cdes sob as quais a atividade
verbal se realiza. (KOCH, 2003, p.26)

Desta forma, Koch define que o texto ndo é totalizador do sentido, mas sim
uma ferramenta para se chegar a este objetivo. Através do texto, o leitor pode se
deparar com pistas que levem ao sentido, através da utilizacdo de estratégias
cognitivas e interacionais. Segundo Koch (2003), as estratégias cognitivas sao
estratégias de uso do conhecimento e ndo se baseiam apenas nas construcdes e
caracteristicas dos textos, mas também nos leitores. Elas se relacionam a objetivos,
informacdes que o texto oferece e questdes relacionadas a personalidade do leitor,

como opinides e atitudes.

Desta forma, as estratégias cognitivas consistem em estratégias de
uso do conhecimento, e esse uso, em cada situacdo, depende (...) da
guantidade de conhecimento disponivel a partir do texto e do
contexto, bem como de suas crencas, opinides e atitudes, o que
torna possivel, no momento da compreensao,reconstruir nao
somente o sentido intencionado pelo produtor do texto, mas também
outros sentidos, ndo previstos ou mesmo nao desejados pelo
produtor. (KOCH, 2003, p. 35)

Deste modo, de forma que um texto ndo expde uma informacdo pronta, mas
sim caminhos que podem auxiliar na construgdo de sentidos, cada leitor pode
adicionar a producédo textual, seus sentidos préprios de conhecimento e isso torna-
se maximizado quando se trata de escritos publicados no ciberespaco, onde a

possibilidade de intervencao nos textos é maior.

O sentido de um texto ndo advém da soma de frases que o
constituem, mas decorre do todo, através de dois planos de
organizagdo do texto, o macroestrutural e o microestrutural, que
constituem, respectivamente, a coeréncia e a coesdo, dois niveis
distintos, porém intimamente relacionados. (TREVISAN, 1992, p. 20)
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A coeréncia e a coesao sdo partes imprescindiveis para a constru¢cdo do
sentido. A coeséo € o plano da juncado apropriada de elementos linguisticos, ou seja,
como eles sdo sequenciados; ja a coeréncia esta relacionada a noc¢des mais
profundas que encontramos no texto, que contém informacdes organizadas. A
construcdo de sentidos ocorre quando o texto € considerado coerente. E esta
coeréncia é captada pelo leitor uma vez que ele obtém a ideia macroestrutural do
texto, ou seja, a coesdao, que lhe permite compreender do que o texto esta falando e
entdo chegar ao sentido. Trevisan salienta que para chegar a coeréncia, é preciso
ter a nogao das macroestruturas semanticas.

Estas macroestruturas semanticas, segundo ela, derivam de sequéncias
proposicionais a partir do texto, com a ajuda de macrorregras. As macrorregras tém
a ver com estruturas tematicas, e sua funcdo cognitiva é essencial para a
compreensao do texto. Ele afirma que sem elas, um usuério da lingua seré incapaz
de estabelecer a coeréncia textual, de inferir os temas ou conteudos de discussao
global.

De acordo com Trevisan (1992), a coeréncia depende mais da posi¢cdo do
leitor quanto ao texto que esté sendo lido. Ele afirma que ela ndo esta presente no
texto, mas passa a ser desenvolvida de acordo com as interpretacdes e sentidos
possiveis, jA que € possivel tornar uma frase coesa também coerente de acordo com
0 processo cognitivo do leitor. O sentido do texto passa a ser criado tendo como
ponto de partida a coeréncia determinada pelo leitor.

A construcdo da coeréncia, portanto, depende fundamentalmente do
receptor, de sua atitude de cooperacdo, de sua habilidade em
desvendar o sentido do texto e, especialmente, de sua bagagem
cognitiva. (TREVISAN, 1992, p. 23)

O leitor possui papel imprescindivel na leitura e varios fatores influenciam
para que isso ocorra, tais como o seu conhecimento de mundo, que relaciona todas
as informacdes absorvidas por ele ao longo da vida. O conhecimento, armazenado
na memoria, auxilia o leitor a fazer relacdes do que ele sabe com o que Ié e, para
existir conexdo, € necessario que haja semelhanca de alguma forma entre o
conhecimento de mundo tanto do leitor quanto do autor do texto. Segundo Trevisan
(1992), um elemento que pode facilitar essa conexéo € a inferéncia.
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A autora define as inferéncias como “conexdes realizadas a partir dos
elementos formais fornecidos pelo texto (Trevisan, 1992, p. 53). Tal elemento possui
como funcdo compreender as informacgfes que o texto ndo traz, ou seja, o leitor faz
conexdes na leitura para conseguir ter também informacgdes que ndo estdo contidas
no texto. Trevisan (1992, p. 56) cita como exemplo de alguns tipos de inferéncia, as
‘informacionais’, que sao realizadas pelo leitor ao tentar responder as questdes
como “‘quem, o que, onde e quando”, cujas respostas precisa conhecer para
entender o texto. Ha também as ‘elaborativas’ e as ‘avaliativas’ que respondem as
questdes “como” e “por que”, respectivamente.

As inferéncias avaliativas implicam uma leitura que vai além daquela somente
literal que o texto oferece. E uma inferéncia que ocorre quando o leitor compreende
0 que esta por traz do texto, seu objetivo, 0 que ele que transmitir. “Assim o leitor
leva em conta o comportamento que nao é explicitado no texto e preenche as
lacunas existentes através das inferéncias”. (Trevisan, 1992, p. 56). O contexto,
além do papel de casa leitor, também tem sua funcdo no processo de inferéncia,
pois no ato da leitura o conhecimento prévio ndo acontece apenas através da juncao
de palavras e frases, mas sim de acordo com as situac¢des contidas no texto.

Associada a recepcao de textos, também ha estudos acerca da forma como o
lemos, 0s processos cognitivos. Eles se iniciam com o movimento dos olhos ao ler o
texto. Este movimento é chamado de ‘movimento sadico’. Através dele, o leitor ndo
|é palavra por palavra, ja que este movimento ndo € linear, mas fixa seus olhos em
um determinado trecho, no processo denominado de fixacdo, e depois muda para
outro trecho. As fixacdes dependem da dificuldade da leitura e isso influencia no
movimento sadico, que pode ser rapido se o texto tiver informacfes de facil
compreensao para o leitor, ou mais lento se o material for mais complexo.

Outros movimentos que também interferem no processo de leitura, sdo 0s
movimentos progressivo e regressivo. A velocidade de leitura depende destes
movimentos e quanto mais complicado é um texto, mais o leitor utiliza dos
movimentos regressivos, permitindo que ele controle a leitura de acordo com a sua
compreensao sobre o que |é. Com a fixacdo o olho Ié a palavra claramente, mas
com 0s movimentos sacadicos, a visao é periférica. Segundo Kleiman (2000, p.33),
isso aponta para o fato de que grande parte do material que lemos é adivinhado ou

inferido, ndo é diretamente percebido.
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Ao se discutir o texto, um ponto que ndo deve ser ignorado e que é visto com
bastante frequéncia no Orkut, demais redes sociais e com mais liberdade em toda a
rede que em outros suportes, é a intertextualidade. Ou seja, as permutacfes e

conexdes que acontecem entre dois textos.

Isso significa que todo texto € um objeto heterogéneo, que revela
uma relacdo radical de seu interior com o seu exterior; e, desse
exterior, evidentemente fazem parte outros textos que lhe déo
origem, que o predeterminam, com o0s quais dialoga, que retoma, a
gue alude, ou a que se opde. (KOCH, 2003, p.59)

1.4 - Intertextualidade

A interacao entre textos € um fator importante e constituinte de novos textos e
Koch (2003) afirma que todo e qualquer texto pode fazer referéncia ou conversar
com outro, através da intertextualidade, que ocorre em sentido amplo ou restrito. A
intertextualidade em sentido amplo é chamada de interdiscursividade, apontando
que um texto ndo se constrdi sozinho, mas que varios textos se relacionam e séo
mediadores entre si. Ja a intertextualidade em sentido restrito é a relacdo que um
determinado texto faz com outros ja produzidos anteriormente. Este segundo tipo,
vale salientar, € o mais comumente utilizado pelos usuarios do Orkut.

Esta intertextualidade pode se dar em relacdo ao contetdo, quando os textos
falam de um mesmo assunto, explicitamente, quando o texto com o qual faz
intermédio é citado, ou implicitamente, quando ndo ocorre citacdo, semelhancas ou
diferencas para argumentacdo e outros intertextos de mesma autoria ou de outro
autor. “Todas essas manifestagdes da intertextualidade permitem aponta-la como
fator dos mais relevantes na construgdo da coeréncia textual”. (KOCH e
TRAVAGLIA, 1989 apud KOCH, 2003, p. 64).

Ainda dentro da intertextualidade, ha o conceito de polifonia. Bakhtin
concebeu duas modalidades no estudo de prosa romanesca: o monolégico e o
polifénico. Estdo associados ao conceito de monoldgico, o monologismo,
autoritarismo e acabamento enquanto que a categoria de polifénico apoia-se nos
conceitos de realidade em formacao, inconclusibilidade, n&o acabamento,
dialogismo e polifonia. Como género em formacao, sujeito a novas mudancas, cujas
personagens sao sempre representadas em um processo de evolugcédo que nunca se
conclui decorrem a inconclusibilidade e o ndo acabamento. Ao autoritarismo se

associa a indiscutibilidade das verdades veiculadas por um tipo de discurso, ao
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dogmatismo e o acabamento associa-se ao apagamento dos universos individuais
das personagens e sua sujeicdo ao horizonte do autor.

Na polifonia, as personagens do universo romanesco estdo em permanente
evolucdo. O dialogismo e a polifonia estdo veiculados a natureza ampla e
multifacetada do universo romanesco, ao seu povoamento por um grande numero
de personagens e a capacidade do romancista para recriar a riqueza dos seres
humanos traduzida na multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideolégica
representada.

A diferenga entre monologismo e dialogismo é que no discurso monoldgico “o
autor concentra em si mesmo todo o processo de criacdo, € o Unico irradiador da
consciéncia, das vozes, imagens e pontos de vista do romance”, como afirma Brait
(2005, p. 192). A visdo monolégica ndo admite a existéncia da consciéncia
responsiva do outro, ndo existe o “eu” isbnomo do outro, o “tu”. Nesta modalidade, o
outro nunca é consciéncia, € mero objeto de um “eu” que tudo informa e comanda. O
monoldgico é algo concluido e surdo a resposta do outro, ndo reconhecendo nele,
forca decisoria.

O monolégico quer ser a Ultima palavra, descartando o outro como entidade
viva, falante e veiculadora das mdltiplas facetas da realidade social, coisificando em
certa medida toda a realidade. Segundo Bakhtin, no monologismo as personagens
nao tém mais nada a dizer. Ja disseram tudo e agora, cabe ao autor, a partir de sua
visdo distanciada, dizer a Ultima palavra por elas e por si.

O romance polifénico, por sua vez, s6 pdde ser concebido na era capitalista e
na RuUssia, de Bakhtin, onde uma diversidade de universos e grupos sociais
individualizados e conflituosos rompeu o equilibrio ideolégico, criando os mdultiplos
planos e as multiplas vozes da existéncia, indicando que a esséncia conflituosa da
vida social em formacao ndo cabia nos limites da consciéncia monoldgica.

O dialogismo foi a libertacdo do individuo, que de escravo mudo da
consciéncia do autor se torna sujeito de sua prépria consciéncia. A polifonia
representa este novo universo. No enfoque polifénico, a autoconsciéncia do
personagem € o trago dominante na construcdo de sua imagem, pressupondo uma
posicdo radicalmente nova do autor na representagcéo da personagem.

O enfoque dialdgico surge a partir do autor que V€, interpreta, descobre esse
outro “eu”, exigindo um novo enfoque desse homem. E essa posicdo radical, que

transforma o objeto em outro sujeito, que se revela livremente. O que caracteriza a
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polifonia é a posi¢cao do autor como regente do grande coro de vozes que participam

do processo dialdgico.

Mas esse regente é dotado de um ativismo especial, rege vozes que
ele cria ou recria, mas deixa que se manifestem com autonomia e
revelem no homem um outro “eu para si” infinito e inacabavel. Trata-
se de uma “mudancga radical de posicdo do autor em relacdo as
pessoas representadas, que de pessoas coisificadas, se
transformam em individualidades”. (BEZERRA, 2005, p.194)

Na polifonia, ha uma multiplicidade de vozes e consciéncias independentes,
todos representantes de um determinado universo e marcados por suas
peculiaridades. Nenhuma dessas vozes torna-se objeto do autor que desejar
manusea-las em seu discurso, mas sim sujeitos de seus préprios discursos. No
discurso, as personagens e suas consciéncias se definem no didlogo com outros
sujeitos-consciéncias, todos com o0 mesmo valor, se inter-relacionando.

Para Bakhtin, a palavra tem natureza dial6gica, sendo usada a partir de um
efeito de sentido que o sujeito pretende alcancar no momento da enunciagao, ou
seja, no momento do uso concreto da lingua.

O dialogismo é caracteristica essencial da linguagem: o enunciado
vivo, surgido pensadamente num determinado momento histérico e
num meio social determinado, ndo pode deixar de tocar milhares de
fios vivos e dialdgicos, tecidos pela consciéncia social-ideolégica em
torno de um objeto dado de enunciagéo, ndo pode deixar de tornar-
se um participante ativo do dialogo social. (BAKHTIN, 2006, p. 93)

O fato de ser ouvido, por si s0, ja estabelece uma relagéo dialégica. A palavra
quer ser ouvida, compreendida, respondida e quer, por sua vez, responder a
resposta. Nesse dialogo, o sentido ndo tem fim, pois esta em eterno curso. O
discurso, até atingir seu objetivo que é o de persuadir e construir sentidos, baseia-se
nas relagbes que mantém com o Outro, com o interlocutor. Na producdo de um
discurso, as palavras sdo sempre escolhidas levando-se em consideracdo as
palavras do Outro. Essas palavras, que ja foram ditas em algum lugar da histéria e,
por isso, impregnadas de valores ideoldgicos, modificam-se de sentido quando
postas em uso de novo. A teoria polifénica de Bakhtin afirma a existéncia de uma
pluralidade de vozes que compdem um discurso, sem gque uma delas se sobressaia

ou julgue as demais.
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Ducrot (1980 apud KOCH 2003, p. 64) assinala que o termo polifonia &

utilizado

Para designar, dentro de uma visdo enunciativa do sentido, as
diversas perspectivas, pontos de vista ou posicbes que se
representam nos enunciados. Para ele, o sentido de um enunciado
consiste em uma representacdo (no sentido teatral) de sua
enunciagéo.

A partir dai, Koch (2003) delimita as diferencas entre a polifonia e a

intertextualidade.

Na intertextualidade, a alteridade é necessariamente atestada pela
presenca de um intertexto (...). Em se tratando de polifonia basta que
a alteridade seja encenada, isto €, incorporam-se ao texto vozes de
enunciadores reais ou virtuais, que representam perspectivas, pontos
de vista diversos, ou pde em jogo “topoi” diferentes, com os quais o
locutor se identifica ou ndo. (KOCH, 2003, p. 73)

A intertextualidade pode ser confundida com a polifonia, pois € constitutiva de
todo e qualquer discurso, porém, ela € menor do que a polifonia, jA& que ocorre
guando um texto esta inserido em outro texto (intertexto) produzido anteriormente.
Assim, para que a intertextualidade seja identificada, é preciso que o texto retomado
esteja na memoria discursiva dos interlocutores ou que seja de uma memoria
coletiva. Todo texto € também um intertexto, o que quer dizer que “outros textos
estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos reconheciveis”
(Barthes apud Bentes, 2001, p. 269).

1.5 - A Heterogeneidade

O discurso é constitutivamente heterogéneo. E condicdo para qualquer
discurso ser uma resposta para outro, isso explica o fato de o discurso ser dialogico.
O dialogo constitutivo do discurso remete a formacdes ideoldgicas que produzem o
entrelacamento de vozes. A presenca do outro € inevitavel, orientando a construcao
qgue o sujeito faz do mundo. Dessa forma, a percepcado de mundo de cada sujeito
apresentada nos textos, ndo é individual, mas sim social. Sdo as vozes sociais em

dialogo, constituindo heterogeneamente o texto, ancorando-se na historia.
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As diversas vozes ideolégicas firmam a heterogeneidade constitutiva dos
textos, na medida em que quando um discurso remete a outro, o realiza de forma
organizada e coerente, constituindo um novo enunciado a partir das prescricoes e
normas ditadas socialmente.

Jacqueline Authier-Revuz, amparada no dialogismo bakhtiniano, compara a
heterogeneidade constitutiva, que € o entrecruzamento inevitavel de vozes do ‘eu’ e
do ‘outro’ em qualquer discurso, com a heterogeneidade mostrada, que ¢é
intencional. A heterogeneidade mostrada desenvolve-se a partir da constitutiva,
negociando com ela para mostrar a presencga do outro no discurso. Ela incide sobre
as manifestacfes explicitas, recuperaveis a partir de uma diversidade de fontes de
enunciacdo, enquanto que a Heterogeneidade constitutiva ndo é marcada na
superficie do texto, mas que pode ser definida formulando hipéteses. A reelaboracao
dos dizeres que estd na origem da constituicdo do dizer, é responsavel pela
heterogeneidade dos discursos. Quando o discurso de outrem se revela de forma
explicita na materialidade textual, Authier-Revuz a denomina como heterogeneidade
mostrada

No discurso, a heterogeneidade mostrada € percebida pela presenca do
outro, delimitada por marcas que a separam do enunciador citante, estabelecendo o
confronto entre as enunciacfes citante e citada. O outro do discurso citado sera o
interlocutor caso a voz que o transmita seja reproduzida em discurso direto e sera o
locutor, caso a voz citada seja reproduzida em discurso indireto. Quando do discurso
indireto, a enunciacdo citada € absorvida pela voz do narrador, que a reformula.
Nessa reformulacdo, o narrador dilui as marcas enunciativas do discurso citado,
como por exemplo, a interrogacéo, a exclamacdo, as aspas e o italico.

No discurso direto, percebemos a presenca de duas enunciacdes separadas,
a do narrador (enunciador) e a do outro sujeito, o interlocutor, aquele que, no
enunciado, aparenta também estar presente. Essa heterogeneidade pode ficar
marcada pelo uso de aspas, italico, travessédo, que separam na manifestacdo do
texto a voz do narrador e a do interlocutor. No discurso indireto, a presenca do outro
fica subordinada a voz do narrador que a cita.

Da heterogeneidade mostrada, surge a heterogeneidade marcada nao
mostrada, que reune a ironia, o discurso indireto livre, a parddia e a estilizacéo.
Nela, o ‘eu’ mostra deliberadamente o ‘outro’ mas n&o o restringe a marcas

especificas.
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Tendo em vista tais elementos constitutivos da escrita, percebemos que o
letramento digital e a formacdo de uma sociedade em rede, composta por tribos,
regras e normas e, a0 mesmo tempo, livre de conceitos e determinacdes logicas, é
possivel gracas a pluralidade de vozes que democraticamente tomam lugar no
espaco e se fazer ser ouvidas, lidas ou vistas. A intertextualidade, polifonia e
heterogeneidade, sdo, como podera ser visto mais a frente, elementos balizadores
para a compreensao da producdo virtual, seja ela uma Ciberliteratura ou apenas

uma transmutacao de suportes.



38

Capitulo 2
DOS TIPOS ESTAVEIS DE ENUNCIADOS IMPRESSOS AOS ELETRONICOS: A
FORMACAO DE NOVOS GENEROS TEXTUAIS

Antes de entrar nas mudancas promovidas a partir do advento e massificacao
dos computadores e em seguida da internet como meio de comunicacao e producao
de bens culturais influenciando de forma substancial na escrita e leitura, de forma a
produzir novos géneros textuais, convém, explicitar a luz do que teoriza Bakhtin, o

gue se configura como um género textual.

Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos, sao
correias de transmissao entre a histéria da sociedade e a histoéria da
linguagem. Nenhum fendmeno novo (fonético, léxico, gramatical)
pode integrar o sistema da lingua sem ter percorrido um complexo e
longo caminho de experimentacédo e elaboracdo de géneros e estilos.
(BAKHTIN, 2006, p. 268),

2.1 - Géneros textuais

Bakhtin (2006) considera como um género textual como os “tipos estaveis de
enunciados” nos quais a utilizagao da lingua € elaborada, em determinados campos
da comunicacéo, onde o conteudo tematico, o estilo e a construcdo composicional
estédo ligados. Assim, apesar da particularidade de cada enunciado, como todos os
campos da atividade humana estdo indiscutivelmente associados ao uso da
linguagem, nada mais normal que haja uma grande infinidade de géneros textuais.

A variedade de culturas, didlogos e relacbes humanas € o que permite esta
variedade de géneros e a medida que elas se tornam mais complexas, a linguagem
também sofre interferéncia, o que revela a heterogeneidade dos géneros, sobre os
quais Bakhtin inclui relatos do dia-a-dia, a carta, o comando militar, o repertério de
documentos oficiais e o diversificado universo de manifestagdes publicistas, entre

outros.

Aqui é de especial importancia atentar para a diferenca essencial
entre os géneros discursivos primarios (simples) e secundarios
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(complexos) — ndo se trata de uma diferenca funcional. Os géneros
discursivos secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condicdes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente
0 escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua
formacédo eles incorporam e reelaboram diversos géneros primarios
(simples), que se formaram nas condicdes da comunicacdo
discursiva imediata. (BAKHTIN, 2006, p. 263)

Segundo Baktin (2006), a diferenca entre os géneros primarios e secundarios
€ extremamente grande e o estudo da natureza deles nos diversos campos da
atividade humana é importante para o campo da linguistica e da filologia. Para
trabalhar com a linguistica, o teérico aborda o estilo. Segundo ele, todo enunciado,
seja ele oral ou escrito, priméario ou secundario, € individual e por isso pode ter estilo
individual, por se tratar de um reflexo da individualidade do falante. Entretanto, ele
explica que nem todos os géneros sdo igualmente propicios a terem um estilo
individual. Neste perfil, se enquadram os géneros de discurso que requerem uma
forma padronizada, como os documentos oficiais militares.

Na construgéo de nossos discursos, optamos por utilizar um género textual e
nao outro, de acordo com as especificidades de cada momento. Os géneros sao
muitos e mais flexiveis que a lingua e, por isso, a individualidade do falante, quanto
ao estilo, s6 se processa no momento da escolha de qual género utilizar. Segundo
Bakhtin, a multiplicidade de géneros é determinada pelo fato de que eles séo
diferentes em funcdo da situagcédo, da posicao social e das relacdes pessoais de
reciprocidade entre os participantes da comunicacao.

Além dos vérios géneros, a entonacdo também é fundamental no processo de
individualidade enunciativa do falante. De acordo com o género e sua
permissibilidade de tornar individual o estilo, ele requer um tom de fala, de escrita, 0
qgue possibilita tornar particular o enunciado. A partir desta entonacdo, pode-se
inclusive, misturar géneros, transmutando um discurso oficial, através da parodia,
por exemplo, para géneros de esferas diferentes.

A mudanca mais recente na escrita e leitura comecou a se processar com 0
uso e aprimoramento dos computadores, que permitiu a intensificacdo das trocas de
informacéo através das maquinas e acentuou o progresso da ciéncia “por permitir ao
homem uma ampliagdo de sua capacidade de processar, manipular e tirar

conclusdes de volumes cada vez maiores de informacao”, como afirma Youssef e
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Fernandez (1988, p. 26). Apesar disso, na escala da evolugdo da informatizacéo,
sua utilizacdo se dava ainda de passiva, em virtude de apenas os setores do Estado

e as areas cientifica e militar terem acesso a maquina.

Esse processamento racional da informacao por meios automaticos,
especialmente computadores, caracteriza o surgimento na década de
60 de uma nova ciéncia denominada informética. O termo informéatica
foi criado pela juncdo dos vocébulos informacdo e automatica.
(YOUSSEF e FERNANDEZ, 1988, p. 25 e 26)

Ao deixar de ser um privilégio de alguns setores para se tornar uma pratica
comum ao alcance de todos, com finalidades mais diversas possiveis, sendo
estabelecidas de acordo com a necessidade de cada usuario, grupo social ou
instituicdo, a informatizacdo da sociedade conferiu ao novo suporte um cunho
sociolégico, por modificar comportamentos e estar presente na vida de seus
usuarios de maneira determinante e transformadora.

Ao escreverem o livro ‘Informatica e Sociedade”, em 1988, Youssef e Nicolau,
afirmaram que os produtos basicos possiveis da informatica, através da
popularizagdo dos computadores eram a informacéo, a tecnologia e o conhecimento,
gue seriam realizados e ampliados a partir da crescente necessidade de informacéo.
Pode-se a isso acrescentar como um principio basico da informatica, o
relacionamento, tendo em vista as genuinas e significativas possibilidade de
relacbes interpessoais, minimizando a geografia e criando guetos e comunidades
possiveis e sobreviventes apenas no meio virtual. Através destes chamados
‘principios’, se deu a mudanca e identificagdo de géneros textuais virtuais.

As formas de relacionamento via suporte virtual e toda a abrangéncia da
informatizacdo conduziram a comunicacdo a produzir peculiaridades na midia
eletrbnica. O género textual da comunicagdo mediada por computador surgiu numa
relacdo muito estreita com mudancas institucionais, formas de relacionamento e
tecnologias. Elas s6 podem ser percebidas e analisadas de forma situada, através
de comunidades, histéria, cultura e prop0dsitos comunicativos, porque sao recentes e
estdo centradas em um meio no qual as mudancas se processam de maneira muito
veloz e significativa, considerando pequenos espacos de tempo.

Defino géneros textuais como sistemas discursivos complexos,
socialmente construidos pela linguagem, com padrdes de
organizacao facilmente identificaveis, dentro de um continuum de



41

oralidade e escrita, e configurados pelo contexto socio-histérico que
engendra as atividades comunicativas. (PAIVA, 2005, p.76)

A participagdo ativa dos usuarios é, talvez, o principal motivo da intensa
evolucdo dos géneros textuais no ciberespaco. A partir da interatividade, o
internauta comum passou a fazer parte do processo de criacdo, determinando a
‘pessoalidade’ a qual se configuram as novas formas de produgao de texto. Muito ja
se fala sobre blog, chat e e-mail, que, de forma instdvel e em um constante processo
de atualizacdo, tomam a frente entre os textos mais caracteristicos do meio virtual,
expondo a heterogeneidade tipolégica genuina do ambiente virtual.

Seguindo a visdo bakhtiniana, que situa a producado textual como resultante
de uma realidade historica, social e cultural, percebemos o grau de participacdo da
rede mundial de computadores como meio determinante desta época, interferindo
também na forma como a sociedade se expressa e se comunica. Segundo Bakhtin
(1997, p. 279), as esferas da comunicacdo sdo formadas por um repertério de
géneros e, na medida em que elas se complexificam, os géneros também tendem a
se reformatar, pois entram em um processo complexo de formacéo, para dar conta

das novas necessidades que surgem.

Um dos aspectos essenciais da midia virtual é a centralidade da
escrita, pois a tecnologia digital depende totalmente da escrita.
Assim, nessa era eletrbnica ndo se pode mais postular como
propriedade tipica da escrita a relacdo assincrona, caracterizada pela
defasagem temporal entre producdo e recepcao, pois 0s bate-papos
virtuais sdo sincronos. [...] Contudo, é bom ter cautela quando se
afirma que algo de novo esta acontecendo, pois essa propriedade do
bate-papo virtual ndo implica importagdo automética de propriedades
da fala. Existem varios aspectos a serem considerados, pois as
novas tecnologias ndo mudam os objetos mas as nossas relacdes
com eles. (MARCUSCHI, 2005, p. 18)

Ainda segundo Marcuschi (apud Crystal, 2005, p. 19), do ponto de vista dos
géneros realizados na internet, ela “transmuta de maneira bastante complexa
géneros existentes, desenvolve alguns realmente novos e mescla varios outros”.
Segundo ele, a nogdo de que cada nova tecnologia renova o0 mundo por completo é
uma ilusdo, mas influenciam e podem possibilitar mudancgas, principalmente em
nossas relagbes com elas. Foi Bakhtin (2005) quem designou 0 processo
‘transmutacado’ de géneros primarios em novos géneros, quando do surgimento de

novas esferas, com estilo similar ao dominio discursivo que o absorveu.
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Bakhtin (2005) observa que a modalidade da lingua escrita vem passando por
um continuo processo de transmutacdo e criagdo de novos géneros, ja que muitos
daqueles considerados primarios estdo saindo de suas esferas de origem para
outras.

Estas modificacbes em grande parte estdo relacionadas a adaptacdes ou
atualizacdes de modelos comunicacionais ja existentes e que podem se tornar
obsoletos, devido a emergéncia de novos suportes e suas especificidades de
velocidade, interacdo e participacdo. Desta forma, a tecnologia dos computadores
oferece novas perspectivas para 0 uso da escrita no meio eletrénico, com novas
possibilidades de inovacao.

Dentre as novidades esta o hibridismo entre a escrita e outros suportes como
o do som, da imagem e da animacdo, numa profusdo semidtica de novos
significados, que ainda assim mantém a producdo textual fundamentalmente
baseada na escrita. O que se modifica, com mais clareza em relacdo ao texto verbal
€ no que tange a ortografia, que apela para o uso abundante de girias, siglas e
abreviagoes.

Aliado a adicdo de outros elementos ao texto, como a imagem e 0 som, € a
possibilidade de publicacdo e divulgacdo imediata, as construcdes textuais virtuais
transitam por diversos segmentos e qualquer internauta pode se tornar um potencial
escritor, dada a abrangéncia do ciberespaco. O distanciamento que existia entre
quem escreve e quem |é é sublimado pela interatividade proporcionada pela
telemética.

Salvos dos altos custos de edicdo, impressdo e divulgacdo, além do
necessario reconhecimento pelo senso comum do ser ‘escritor e de seus escritos
serem ‘literarios’, a Internet abriu espacgo para os autores marginalizados e pessoas
que, sem o intuito de se tornar ‘best sellers’, alcangaram um meio para se expressar

e garantiram leitores.

Todo o barulho da publicidade e toda a graxa da promoc¢édo sao
empregadas nas selecdes do clube do livro, de cujas vendas né&o
procede o grosso da renda do editor. Outra faceta da mesma
dificuldade € o fato de precisarem os editores competir furiosamente
pela oportunidade de ter um livro, ou livros, escolhido por um clube.
Dai que todos se voltem para o mesmo tipo ordinario de ‘best seller
e essa falta de variedade produza grandes massas de livros que se
reproduzem e se transformam com facilidade em drogas no mercado.
(DUTSCHER, 1957, p.157)
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A liberdade e interatividade proporcionadas pela telematica fazem com que a
linguagem e discurso eletrénico do espaco virtual situem-se ainda em um estagio
“selvagem e indomado”, como observou Crystal (2001), provocado até mesmo pelo
“anonimato”, com o qual eles se constroem. Segundo Marcushi (2005, p. 19), isso
favorece o lado instintivo dos usuérios, desde na escolha de apelidos utilizados, até
mesmo nas decisdes linguisticas e estilisticas que lancam méao. Trata-se de uma
estética em busca de seu canone, se é que isso pode acontecer.

Marcushi (2005) € um dos autores que mais discutiu a questdo dos géneros
surgidos no espaco virtual e segundo ele, a imensa rede social virtual que emerge
“liga os mais diversos individuos pelas mais diversificadas formas, numa velocidade
espantosa e, na maioria dos casos, numa relagao sincrona” (2005, p.20). Com isso,
surgem as comunidades virtuais, nas quais os membros interagem de forma rapida
e eficaz.

Foi o crescimento da necessidade de interacdo humana na rede que propiciou
o0 surgimento de ambientes especificos para essa finalidade, as redes sociais.
Nesses ambientes, todos que estdo interconectados atuam como participantes
“hiperlinkados” nas palavras de Dimantas (2010). “A academia, as empresas, 0
Estado e o terceiro setor entram nessa equacgdo, mas ndo como protagonistas nem
como detentores do conhecimento e da inovacdo, mas sim como participantes desse
ambiente hiperlinkado. O que vale é a reputacao” (DIMANTAS, 2010. p. 95).

As redes sociais pressupdem uma visdo da comunidade invisivel
para quem esta fora. E muito sutil esse relacionamento. Exige
confianga, compromisso e reputagdo. As redes sociais S0 massas e
maltas. S&o aglomerados de links que se linkam por interesses
comuns. Comunidade é isso. Convivemos em rede com diversas
massas e diversas maltas, pois 0s interesses das pessoas sdo
multiplos. Misturamos, sem 0 menos pudor, nossos desejos com as
coisas, 0 sentido com o social, o coletivo com as narrativas.
(DIMANTAS, 2010. p. 36).

Acompanhando o crescimento das redes sociais, surgiram sites como o
Youtube e o Twitter, dedicados a supressdo da necessidade das pessoas de
interagirem com outras, de serem vistas e verem as ac¢0es sociais das quais sao

protagonistas. Nas palavras de Dimantas (2010), “na internet, as pessoas tém a
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possibilidade de interagir com as comunidades e, assim, protagonizar sua propria
existéncia, buscando e construindo nas comunidades informacionais 0s interesses
comuns” (DIMANTAS, 2010. p. 51).

7

Nestas comunidades a participacdo € estabelecida a partir de graus de
afinidade entre os participantes que optam por dela fazerem parte. A sociabilidade e
interacdo sao mediadas em virtude dos interesses das pessoas em estarem nestes
ambientes. Como caracteristicas das comunidades virtuais, Marcuschi (2005)

elenca:

Membro: central para a nogdo de comunidade é o fato de ser
membro ou de estar excluido; alguns pertencem a ela e outros nao e
isso por razbes varias, tais como religido, ragca, camada social,
profisséo, etc.

Relacionamento: 0os membros de uma comunidade formam
relacionamentos pessoais entre si, desde relacionamentos casuais a
amizades estaveis.

Confianga e reciprocidade generalizada: uma comunidade deve ter
confianga mutua e estar preparada para que os membros se ajudem.
Valores e praticas partilhados: os membros devem partilhar um
conjunto de valores, objetivos, normas, interesses, assim como uma
historia, costumes e instrumentos.

Bens coletivos: participagdo dos membros na produgdo, uso e
distribuicdo de bens.

Durabilidade: enquanto uma coletividade, o0s aspectos acima
mencionados so se efetivardo se a comunidade tiver longa duracao.
(MARCUSCHI, 2005, p. 22)

Esta nocdo de comunidade, estabelecendo uma rede social de
relacionamentos se aplica aos mais variados sites. Até mesmo em sites e portais de
noticia, é habitual se dedicar um espaco para que os leitores opinem sobre os
assuntos abordados, elevando ao maximo a participacdo dos usuarios em todos os
espacos da virtualidade.

Sao criados féruns de discussdo e debate e espacos para comentarios sao
disponibilizados nos mais diferentes estilos de site. Isso contribui para o
estabelecimento das comunidades, pois, por se tornar um habito particular de um
internauta a leitura e o debate em um site, ele, inevitavelmente passa a se relacionar

com outros que tem 0 mesmo costume.

Veja-se 0 caso dos bate-papos on line (Chat) com individuos em
geral andnimos, efémeros e superficiais nas interacdes. Existem
comunidades que se comunicam pela Internet de forma duradoura,
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tais como os clubes de fas ou membros de salas de aula e assim por
diante. [...] lgualmente as listas de discussdo podem ser tidas como
CV (Comunidades Virtuais) em sentido amplo, embora essa
comunidade muitas vezes seja efetivamente diluida, mas os
individuos tém interesses e praticas comuns. (MARCUSCHI, 2005, p.
23)

Evidentemente que nem tudo o que se discute no ciberespaco e nas
comunidades virtuais € relevante, como afirma Marcuschi e Levy (1999), para os
quais a interatividade da telematica também expde novas formas de ‘bobagem

coletiva’:

De fato, também vemos surgir na 6Orbita das redes digitais interativas
diversos tipos de novas formas...

- de isolamento e de sobrecarga cognitiva (estresse pela
comunicacao e pelo trabalho diante da tela),

- de dependéncia (vicio na navegacdo ou em jogos em mundos
virtuais),

- de cominacgédo (reforco dos centros de decisdo e de controle,
dominio quase monopolista de algumas poténcias econémicas sobre
fungbes importantes da rede, etc.),

- de exploragdo (em alguns casos de teletrabalho vigiado ou de
deslocalizacdo de atividades no terceiro mundo),

- @ mesmo de bobagem coletiva (rumores, conformismos em rede ou
em comunidades Vvirtuais, acumulo de dados sem qualquer
informacgéo, “televisao interativa”). (LEVY, 1999, p. 35)

Independendo da cultura particular de um povo, a diluicdo das fronteiras e da
territorialidade no ciberespaco, interliga de forma individualizante, cada pessoa de
acordo com seus interesses, permite que as comunidades sejam formadas por um
hibridismo de culturas e povos tdo distintos quando distintas sdo as discussdes

virtuais.

Uma comunidade virtual é construida sobre as afinidades de
interesses, de conhecimentos, sobre projetos muatuos, em um
processo de cooperacdo ou de troca, tudo isso independentemente
das proximidades geogréficas e das filia¢cdes institucionais. (LEVY,
1999, p.127)

De forma que a cultura é algo vivo, formado por habitos mutaveis, como
aborda Warnier (2000, p. 23), “as linguas e as culturas mudam, pois estdo imersas

nas turbuléncias da histéria”. Estas identidades suprimem as fronteiras geograficas
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ao serem criadas as comunidades virtuais de escrita eletrbnica e tornam-se culturas

desterritorializadas, no entanto, nos moldes das culturas tradicionais.

A cultura é uma totalidade complexa feita de normas, de habitos, de
repertérios de acdo e de representacdo. Adquirida pelo homem
enquanto membro de uma sociedade. Toda cultura é singular,
geograficamente ou socialmente localizada, objeto de expresséo
discursiva em uma lingua dada, fator de identificacdo dos grupos e
dos individuos e de diferenciacao diante dos outros, bem como fator
de orientacdo dos atores, uns em relacdo aos outros e em relacédo ao
seu meio. Toda cultura é transmitida por tradigées reformuladas em
funcdo do contexto historico. (WARNIER, 2000, p. 23)

Neste processo de culturacdo virtual, as comunidades assumem papel
semelhante a territérios geograficamente situados, nos quais uma cultura se
desenvolve dadas as condi¢cdes particulares locais. Seguindo cada género que
emerge no ciberespaco, as comunidades adquirem identidades e seus usuarios se
aproximam discursivamente em meio aos assuntos abordados. Estes géneros
encontram-se situados “dentro de ambientes como locais que permitem ‘culturas’
variadas”. (MARCUSCHI, 2005, p. 27).

O processamento eletrdnico de textos assinala a préxima grande
mudanca ha tecnologia da informacdo depois do desenvolvimento do
livro impresso. Ele promete (ou ameaca) produzir efeitos sobre a
nossa cultura, em particular sobre a nossa literatura, educacao,
critica e erudicdo, tao radicais quanto os produzidos pelos tipos
moveis de Gutemberg. (DIZARD, 2000, p. 250)

Segundo Marcuschi (2005), os géneros que emergem nos ambientes virtuais,
entre eles o ambiente Web, ambiente e-mail, foros de discusséo assincronos e chat
sincrono, além dos ambientes MUD? (para jogos virtuais interativos e os ambientes

de audio e video séo:

2. Os ambientes MUD, sigla para “multi-user domains”, foram criados no final dos anos 1970, como um
tipo de sistema que permitia a participagdo de muitos usuarios na criagdo colaborativa e interativa de
textos, também conhecida por narrativas interativas. O sistema ganhou destaque como o precursor dos
ambientes para jogos de imaginacgao e fantasia. Eles também s&o utilizados para fins educacionais, tais
como o desenvolvimento de habilidades de composigao literéria.
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E-mail, chat em aberto, chat reservado, chat agendado, chat privado,
entrevista com convidado, e-mail educacional (aula virtual), aula chat (chat
educacional), video-conferéncia interativa, lista de discussao (mailing list), endereco
eletrdnico e weblog (blogs; diarios virtuais). Para o presente estudo, atentamos para
o e-mail, listas de discussdo e weblog, tendo em vista serem 0s que mais se
aproximam, quanto aos seus objetivos e finalidades, com o site de relacionamentos

Orkut, além de que sdo também os mais praticados e populares.

E-mail — correio eletrénico com formas de producéo tipicas e ja
padronizadas. Inicialmente um servigo (eletronic mail), resultou num
género (surgiu em 1972/3 nos EUA e estd hoje entre os mais
praticados na escrita)

Lista de discusséo (mailing list) — grupo de pessoas com interesses
especificos, que se comunicam em geral de forma assincrona,
mediada por um responsavel que organiza as mensagens e
eventualmente faz triagens.

Weblog (blogs; diarios) — s@o os diarios pessoais na rede; uma
escrita autobiografica com observagbes diarias ou ndo, agendas,
anotacles, em geral muito praticados pelos adolescentes na forma
de diarios participativos. (MARCUSCHI, 2005, p. 28 e 29)

Os géneros supracitados serdo brevemente explicados e diferenciados
seguindo os estudos de Marcuschi (2005) para, em seguida, ser realizada uma
analise sobre como se configura a escrita no Orkut e de que forma ela é um hibrido

destes trés outros géneros.

2.2 - Email

O termo e-mail (eletronic mail) é utilizado, em inglés, para o sistema
de transmissao e, por metonimia, para o texto produzido para esse
fim. O mesmo termo é ainda utilizado para o endereco eletrénico de
cada usuario. Em portugués, nos referimos ao canal como Correio
eletrbnico e ao texto como mensagem eletrénica, mas o termo e-mail
ja estd tdo enraizado em nossa cultura que optei por manté-lo.
(PAIVA, 2005, p.71)

Semelhante as tradicionais cartas de papel, o e-mail envolve, geralmente
interlocutores que possuem uma relagcdo mais estreita além do espaco virtual, ou

ainda que se tornaram amigos virtuais, sendo dificeis os casos de anonimato. Esse
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fator o diferencia dos bate-papos, que em ocasibes, se estabelecem entre
desconhecidos, bem como das listas de discusséao.

Sua estrutura € em muitos casos proxima a de um bilhete e o fato de sua
linguagem ser, geralmente n&o monitorada, deixa-a mais livre nos seus aspectos
morfoldgicos e lexicais, embora possa também ser escrita de forma mais elaborada
e erudita. Seu tamanho varia entre cinco e dez linhas e ndo é usual a utilizacdo de
paragrafos. No entanto, de forma que € um género livre e depende da forma como
cada usuario o utiliza, invariavelmente eles apresentam paragrafos ou sdo mais
extensos. Segundo Marcuschi, os e-mails efetivamente estdo criando um novo

género em virtude de suas peculiaridades formais e discursivas,

Copiar e colar fragmentos é atividade normal em qualquer escrita
eletrbnica (0 que passa para 0s géneros nesse ambiente). Mas isso
da aos e-mails uma caracteristica estrutural sistematicamente nova.
Pode-se inclusive ter um sistema de resposta de e-mails colando
parte do e-mail recebido e dando a resposta; depois maus uma parte
com a resposta e assim por diante, na estrutura de turnos. Ha
pessoas que costumam usar esta estratégia de forma sistematica, o
gue caracteriza um estilo de escrita de e-mails. (MARCUSCHI, 2005,
p. 142).

Paiva acrescenta as possibilidades do e-mail, a adicdo de imagens, sons,
animacao, fundo com papel especial e até anexacdo de textos falados e outros

recursos:

A grande inovagdo do correio eletrbnico € a possibilidade de
transmissao de varios tipos de dados: textos diversos (formato texto,
powerpoint, tabelas, graficos) imagem (desenhos, fotos), som (fala e
musica), e video. (PAIVA, 2005, p.75)

Sobre o reconhecimento do e-mail como género textual, Paiva explica:

Vejo o e-mail como um género eletrdnico escrito, com caracteristicas
tipicas de memorando, bilhete, carta, conversa face a face e
telefbnica, cuja representagdo adquire ora a forma de mondlogo ora
de dialogo e que se distingue de outros tipos de mensagens devido a
caracteristicas bastante peculiares de seu meio de transmissao, em
especial a velocidade e a assincronia na comunicagao entre usuarios
de computadores. Os seguintes aspectos — autor, leitor, comunidade
discursiva, tecnologia, contexto, texto, organizacao retorica, Iéxico,
sinais verbais (emoticons ou smileys), e normas de interacdo —
ganham caracteristicas especiais quando se trata desse género
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2.3 - Listas de discussao

Marcuschi (2005) afirma que este género € mais praticado em comunidades
académicas, embora praticados também com outras finalidades. Segundo ele, as
listas de discussao se formam por interesses de grupos bem definidos e operam via
e-mail como forma de contato. Entre suas principais caracteristicas, esta o fato de
nao possuir temas fixos, mas algo que da a tbnica de temas e enquadramento para
os debates entre os usuérios das listas. O papel de um moderador € fundamental
para realizar uma mediagéo e direciona as mensagens, além de fazer a triagem dos
temas, que por questdes que envolvem um codigo de ética criado no surgimento da

lista, ndo condizem com o objetivo principal e sdo excluidas.

2.4 - Blog

O objetivo maior dos escritos genuinamente virtuais talvez seja apenas o de
se expressar ou mesmo falar de si a quem interessar. Os escritos intimos e diarios
pessoais ganharam espaco e se multiplicaram, através dos blogs de pessoas
comuns que decidiram escrever na rede, opinides, preferenciais, gostos ou o que
fazem. O diario na internet teve inicio, no Brasil, por volta do inicio do ano 2000,
embora ja4 existisse em outros paises. Segundo Schittine (2004), o fenébmeno
recebeu o nome de blog, a partir de uma contragéo entre ‘web’ (pagina na internet) e

‘log’ (diario de bordo).

A palavra € uma contradicdo em si mesma. Por isso 0 uso da
expressao “diario intimo na internet” para substituir o termo blog. A
nocao de intimo aparece porque muitos blogueiros vao tratar nesse
espaco de gquestbes que pertencem ao terreno da intimidade. Surge,
entdo, o diario pessoal na internet, ou seja, dirigido ao publico.
Embora o blog tenha tomado corpo e desenvolvido uma série de
novas fungdes que ndo apenas a de “diario”. E a decisdo do diarista
de abrir um escrito intimo que cria uma nova tensdo entre 0s
assuntos publicos e privados e, a partir dela, uma série de questdes
ird surgir’ (SCHITTINE, 2004, p. 12 e 13))

De acordo com Marcuschi (2005, p. 61), os blogs possuem uma grande

semelhanca com as homepage® (que ele ndo considera como um género), mas se

3. Homepage é definida como a péagina principal, pagina inicial ou pagina de entrada de um site, que
geralmente compreende uma apresentagdo do site e de todo seu contetdo.
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diferenciam essencialmente pelo fato de poder ser facilmente atualizados na forma

de um diario datado e circunstanciado.

Resumidamente, os blogs funcionam como um diario pessoal na
ordem cronologica com anotacdes diarias ou em tempos regulares
gue permanecem acessiveis a qualquer um na rede. Muitas vezes,
sdo verdadeiros diarios sobre a pessoa, sua familia ou seus gostos e
seus gatos e cées,atividades, sentimentos, crengas e tudo que for
conversavel. Trata-se de um Big Brother da Internet dinamico,
interativo e instigante. Quem mantém um blog pessoal com sua
intimidade  diariamente exposta pode ser visto por todos.
(MARCUSCHI, 2005, p. 61)

Schittine aborda a relagdo entre os escritos em blog, que a principio teriam
carater literario, com a comunicacao, pelo fato de ser veiculado na rede e seus
leitores poderem contribuir ou opinar diretamente no texto, realizando o esquema
classico da comunicacao de emissor e receptor. Esta talvez seja uma das principais
e mais significativas interferéncias do ciberespaco sobre a producéo literaria. O fato
de ser possivel a intervencao popular sobre os escritos e a mobilidade com a qual os
textos transitam, muda de forma significativa a relagéo entre escritores e leitores na
atualidade.

Os blogs foram provavelmente um primeiro estagio dos escritos intimos na
internet que passaram em seguida a ser produzidos de forma mais frequente nos
sites de relacionamento como o Orkut, Facebook® e também no Twitter’, mas em
cada um adquirindo particularidades permitidas pelo suporte. As exigéncias do meio
virtual e do seu publico, levou os ‘escritos do eu’ a sofrerem uma série de mudancgas,
principalmente no carater estrutural: os textos deixaram de ser volumosos,
apostando na conciséo, em um texto mais limpo e curto, o que pode significar tanto
um ganho de qualidade para alguns, como também empobrecimento e

superficialidade para outros.

4. O Facebook é uma rede social semelhante ao Orkut e foi fundada em 2004 por Mark Zuckerberg.
Inicialmente tinha como alvo apenas os estudantes da universidade Harvard, mas progressivamente foi
permitindo a inscricao de estudantes de outras escolas, até que em 2006, se tornou disponivel para
todos.

5. Twitter € uma rede social baseada em mensagens instantaneas curtas, de até 140 letras e foi o primeiro
site a popularizar o conceito de ‘microblogging’. A ideia inicial era de permitir que os usuarios
informassem, de maneira rapida, o que estavam fazendo no momento em que navegavam pela Internet.
Atualmente, a ferramenta é usada também para coberturas jornalisticas em tempo real e por
personalidades do meio artistico, cultural, politico e empresas
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Marcuschi (2005) acrescenta:

A linguagem dos blogs pessoais € informal na maioria dos casos,
mas o0s k-blogs estdo evoluindo rapidamente para expressdes
retéricas mais formais e esmeradas com alto grau de requinte e
pretensdes literarias. Os blogs sédo datados, comportam fotos,
masicas e outros materiais. Tém estrutura leve, textos em geral
breves, descritivos e opinativos. Sdo um grade sistema de colagem
em certos casos. A maioria dos blogueiros mantém mais de um blog
de acordo com suas flutuacdes espirito, mas ha os que ndo mantém
nenhum e escrevem nos blogs dos outros ou em blogs publicos e
abertos como livros de recados. Qualquer blog tem uma abertura
para receber comentarios, pois sdo interativos e participativos. Nao
sdo como e-mails nem como chats, pois cada qual pode por no livro
do outro o seu recado ou comentarios sobre algo que o outro
escreveu. (MARCUSCHI, 2005, p. 61 e 62)
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Capitulo 3
DO CIBERESPACO AO ORKUT: A FORMACAO DE UMA NOVA COMUNIDADE
DA ESCRITA

(...) o Orkut se constitui em mais uma fonte de socializacdo digital,
um espaco privilegiado para a ampliacdo de comunicacdo que
favorece os intercambios, pois possibilita aos sujeitos vivenciarem
relacdes para além das suas comunidades locais. E uma rede
fascinante de invencdo e exibicdo de subjetividades. (COUTO E
ROCHA, 2010, p. 12)

A rede social Orkut (www.Orkut.com) foi criada em janeiro de 2004 e possui

usuarios em todo o mundo embora tenha sido dominada pelos usuarios brasileiros e
nao tenha feito tanto sucesso nos Estados Unidos e Europa. Segundo os ‘dados
demograficos’ do Orkut, disponivel na prépria rede
(http://www.Orkut.com/Main#MembersAll), no dia 01 de junho de 2011, o numero de
brasileiros no Orkut era superior ao total de todos 0s outros paises juntos,

totalizando 50,60%, seguido da india, com 20,44%.


http://www.orkut.com/
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Figura 01
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Seu nome € uma homenagem ao seu projetista, 0 engenheiro turco Orkut
Blyukkokten. Seu objetivo inicial era de ajudar seus membros a conhecer outras
pessoas e manter relacionamentos, no entanto, em virtude da exposicao pessoal e
do grande numero de usuarios utilizando-se do espaco, 0S encontros entre
conhecidos tornou o Orkut um meio mais acessivel de comunicagao, principalmente
entre pessoas que ja mantinham algum tipo de relacionamento fora da rede mundial
de computadores. Convém, no entanto, esclarecer que os relacionamentos também
sdo mantidos no Orkut por pessoas que se conheceram unicamente, ou passaram a
se conhecer, através do site.

Apesar da concorréncia com outros sites de forte apelo principalmente entre
os jovens, como o Youtube®, Twitter e Facebook, o Orkut hoje representa ainda hoje

uma das principais preferéncias de sites quando as pessoas estdo conectadas,

6. O Youtube € o site que popularizou o compartilhamento de videos na Internet. Ele foi criado em 2005 e
se tornou fendmeno de acessos da rede e, em 2006, foi comprado pelo Google. Nele o internauta pode
cadastrar suas producdes, criar listas de reprodugdo e comentar material de outros usuarios.
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sobretudo as mais jovens. A opcao por essa rede representa 53,48% do total de

participantes, entre 18 e 25 anos, segundo os dados disponibilizados no site e

14,99%, entre usuarios de 26 a 30 anos. Entre os interesses ao se associar a rede

social, destaca-se a busca por fazer novas amizades ou encontrar amigos reais na

rede, para 44,04% dos usuarios. Além disso, entre os que revelam, 24,76% dos

usuarios sao solteiros.

Idade

18-25
26-30
31-35
36-40
41-50
50+

Interesses

amigos

companheiros para
atividades

contatos profissionais
namoro

Relacionamento

n3o ha resposta
solteiro(a)

casado(a)

namorando
casamento liberal
relacionamento aberto

53,48%
14,99%
6,68%
4,15%
4,14%
3,47%

44,04%
13,53%

13,02%
14,41%

59,31%
24,76%
8,70%
5,36%
0,19%
1,66%

Figura 02

Tendo em vista a grande adesao pelo publico brasileiro, pouco mais de quatro

anos apos seu langamento, o Google anunciou que sua filial no Brasil passaria a ter

o controle mundial sobre a rede social, dividindo a responsabilidade com a india,

outro pais com grande numero de usuarios. A partir de entdo, o site buscou ganhar
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mais espaco frente aos seus concorrentes Facebook, MySpace’ e Tuwitter,
promovendo uma reformulacdo em sua estrutura, que se consolidou em outubro de
2009, com um novo visual e novas ferramentas, porém sem mudancas em seu
objetivo.

O diretor de produtos do Google, Victor Ribeiro infformou em entrevista ao
IBOPE, que toda a interface original da rede foi desfeita, para simplificar uma série
de funcionalidades e foram aplicadas algumas inovacdes ao site. Dentre elas, esta o
filtro de sugestdo de amigos e a possibilidade de publicar vérias fotos ao mesmo
tempo em um &lbum, tendo estas mudancas como foco a préatica de navegacao do
usuario brasileiro. De acordo com Ribeiro, a rede de relacionamentos assumiu um
carater mais festivo e as pessoas usam o Orkut principalmente para trocar fotos e se
comunicar com amigos que ndo veem ha muito tempo. Em outubro de 2009,
segundo ele, eram compartilhadas em torno de 30 milhdes de fotos por dia.
Segundo o analista de internet do ‘IBOPE Nielsen Online’, José Calazans, o Orkut
ainda detém 73% da penetracdo entre os usuarios da web nacional, quando
comparado aos seus principais concorrentes.

O usuario que se cadastra no Orkut, conta com uma pagina inicial pessoal,
denominada em portugués, como ‘Perfil’, na qual, de fato, cada um traga um perfil
préprio com descricbes de gosto, estilo, preferéncias, entre outros. O internauta
pode informar seu nome, idade, cidade onde mora, gostos musicais e literarios,
comida preferida, preferéncias sexuais. Além disso, no perfil hA um espaco onde, a
critério de cada usuario, pode ser disponibilizada uma foto que o identifique. As fotos
sdo ainda disponibilizadas em albuns dentro de cada perfil, onde, divididos por
temas, os albuns se assemelham aqueles no formato tradicional de fotos impressas

em papel.

O ponto alto do Orkut é a busca de amigos e passeios por profiles
(perfis), além, é claro, da interagdo social, observada em posts
(postagens) das comunidades onde cada um pode escrever o que

7. O Myspace é uma comunidade ligada a musica e que impulsiona a interagéo social por meio de uma
experiéncia personalizada em torno do entretenimento e conectando pessoas a musica, celebridades,
TV, cinema e jogos. As experiéncias estdo disponiveis por meio de plataformas miiltiplas, inclusive
aplicativos on-line e eventos off-line. Nele também € possivel hospedar musicas e através de um
catalogo de contelddo de audio e video transmitidos gratuitamente para usuarios e com ferramentas
para artistas famosos, independentes ou autbnomos, atingem um novo publico.
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deseja e receber um retorno; bem como nos scrapbooks (pagina de
recados) onde é possivel deixar e receber recados, além de
testemunhos.( COUTO e ROCHA, 2010, p. 11)

Embora seja disponibilizado um espaco para esta série de descricdes, é uma
decisdo pessoal de cada usuério, a sua publicacdo ou ndo. Cabe a cada usuério
determinar o que quer expor de si, entre as perguntas elencadas no site (que inclui:
Vocé tem filhos? Moram com vocé? Grupo Etnico? etc.). De forma geral, as
informacgdes que mais facilitam a identificacdo sdo as mais divulgadas, além da foto,
que facilita o reconhecimento dos outros usuarios, e por isso, é frequentemente
atualizada.

Couto e Rocha (2010), que discutem a questdo das identidades

contemporaneas e de que forma as pessoas se identificam no Orkut, afirmam que:

Alguns perfis dos participantes sdo constituidos pelas caracteristicas
pessoais de identidades vividas fora dele. Mas, muitas vezes, podem
representar oposicao completa dessa identidade. As caracteristicas
pessoais podem ser todas ou quase todas inventadas. E possivel
também que os perfis apresentem um misto de caracteristicas
pessoais e outras tantas ficticias. Para as identidades que
geralmente ndo correspondem a mesma vivida fora da rede social,
usa-se o termo em inglés fake. (COUTO E ROCHA, 2010, p. 22 e 23)

A formacao da rede de amigos acontece a partir desta identificacdo, quando,
ao reconhecer em um outro perfil, que aquele se trata de um amigo, pode-se fazer
um convite para estreitar este lagco também na rede social. Com isso, cada usuério
pode estar conectado diretamente a outros 999 usudarios e se ligar a outros milhdes
através de teias (cadeias que envolvem usuarios aos Seus amigos e aos amigos
deles).

Os usuarios podem se comunicar com 0s outros perfis através do envio de
mensagens na pagina de recados, enviando depoimentos no qual prestam
homenagens e nos comentarios de fotos. Além disso, as comunidades virtuais
presentes dentro do Orkut, sdo um espaco de sociabilizacdo no qual a presenca
acontece em virtude dos interesses em comum e nao pelo grau de amizade e
conhecimento entre os usuarios. Os usuarios que entram nestas comunidades
podem participar de discussdes sobre diversos assuntos, através do forum. Cada
comunidade trata especificamente de um assunto ou tema, que se assemelha aos

mesmos encontrados em blogs, por exemplo, como “Eu amo a minha mae”, que tem
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mais de cinco milhdes de usuarios, a “Adoro ler antes de dormir’, que tem pouco
mais de 700 usuarios e a maior comunidade em portugués sobre literatura, que tem
esse mesmo nome e possui mais de 65 mil membros.

Como se pode perceber, as comunidades tentam agregar o maximo de
pessoas em torno de um tema em comum entre oS usuarios, tendo este objetivo
mais facilmente alcancado quando versam sobre personalidades queridas (ou
mesmo odiadas) por um grande numero de pessoas, programas de TV, musica,
bandas, filmes e seriados, animais de estimacé&o, cidades e costumes, entre outros
de uma infinidade impar, de acordo com a criatividade de cada usuario.

Sobre comunidades, Raquel Paiva afirma:

Comunidade é a metafora que, aqui, hos parece adequada para a
construcdo de uma nova forma para o lago social. Ndo a usamos no
guadro da bipolaridade substancial com que frequentemente se
interpreta, na vulgarizagdo sociolégica, a famosa dicotomia de
Tonnies, e sim como um caminho de redescricdo das tentativas
sociais de produzir comunicagéo a partir de uma experiéncia comum,
fora dos grandes circuitos do capital. Comunidade €, entdo, o que
permite ao individuo e aos grupos vislumbrar a abertura para
estender criativamente novas pontes sobre a dissociacdo humana.
(PAIVA. 2003, p.10)

De acordo com Candido (2008), as comunidades ou espacos coletivos que
congregam os homens pertencentes a um mesmo grupo segundo um estilo, € o que

permitem o surgimento da literatura. Segundo ele,

Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que brota
de uma confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de
intuicdo, tornando-se uma “expressdo”. A literatura, porém, é
coletiva, na medida em que requer uma certa comunhdo de meios
expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas
gue congregam os homens de um lugar e de um momento, para

chegar a uma “comunicagdo”. (CANDIDO, 2008, p. 147)

Os grupos de escritores reunidos, participam, segundo Candido (2008), de
valores comuns, procuram construir uma obra em torno deles e agem em funcao de
um estimulo reciproco. Ele cita como primeiro exemplo disso o intercambio e a
producdo de Pedro Taques de Almeida Paes Leme, na de frei Gaspar da Madre de

Deus e na de Claudio Manuel da Costa.
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Os dois eram amigos, comunicavam-se nos estudos, valiam-se em
mais de um transe. A circunstancia que os aproximou do terceiro,
nascido em Minas, onde viveu, foi a Academia Brasilica dos
Renascidos, da qual foram académicos supranumerarios Claudio e
frei Gaspar, e que, da sua sede baiana, deitou lagos de congregacao
sobre outras Capitanias, hum primeiro arremedo de consciéncia
literaria comum. O paulista e o0 mineiro talvez nunca tenham se visto,
e ndo restou correspondéncia escrita de um a outro. Entre ambos,
porém, forma elemento de ligacdo Pedro Taques e, mais ainda,
como veremos, 0 sentimento comum de paulistanismo a busca de
expresséo intelectual. (CANDIDO, 2008, p. 150).

Através da citagdo de Candido (2008) e aplicando-a a realidade do
ciberespaco, percebemos que a proliferacdo de comunidades virtuais, neste caso,
no Orkut, permite a unido de pessoas desconhecidas — a partir da diluicdo de
fronteiras geogréficas —, que, em torno de um assunto em comum, também passam
a produzir comunicacao e literatura de forma coletiva.

Na comunidade Virtual ‘Literatura’, a maior em Portugués sobre o tema,
novos poemas sao criados em meio a coletividade e, segundo a proposta da
comunidade, cada usudrio pode inserir uma nova frase a obra que permanece
inacabada e sempre prestes a receber uma nova contribuicdo. Qualquer usuario do
Orkut, membro da comunidade, pode sugerir discussdes ou, até mesmo, o inicio de

um poema e pedir que os outros deem continuidade.
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Figura 03
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No exemplo citado, é proposto pelos mediadores da comunidade ‘Literatura’,
que 0s usuarios escrevam um poema sem fim, o que € iniciado pela usuéria
‘Virginia’, que comega seu verso com “Quando estou em seus bragos, num gostoso
abraco...”. A partir deste pontapé inicial outros integrantes da comunidade dao
prosseguimento ao poema, cada um de acordo com seus conhecimentos e
percepcdes a respeito do que é um poema. Ela é uma obra aberta e escrita a varias
maos que buscam um sentido Idgico.

Nas comunidades virtuais e na rede de uma forma geral, qualquer usuario
pode tornar-se um potencial escritor e difundir nela, o que a ele interessar. O
ciberespaco permite que as pessoas se tornem criadoras e 0 que percebemos,
neste caso, € uma pluralidade de vozes, ocupando o mesmo espaco e contribuindo
democraticamente para a criacdo do poema. A interatividade e participacdo comum
entre 0s usuarios € determinante para que o objetivo da proposta seja alcangado.

Como afirma Levy (1999), a interatividade significa que “o destinatario
codifica, interpreta, participa, mobiliza seu sistema nervoso e muitas maneiras, e
sempre de forma diferente de seu vizinho”. E através da apropriacéo do texto e da
recombinacdo material que o receptor faz do produto, que percebemos o grau de

interatividade sob o qual a obra esta exposta e como a comunidade permite esta
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relagdo, repleta de nos. As comunidades do Orkut, como observamos a partir do
exemplo exposto, permitem o dialogo e a reciprocidade entre seus usuarios, que
realizam uma comunicacgao interativa sob a perspectiva dos dois pontos de vista que
sugere Braga (2005) a respeito de interatividade tecnolégica e interatividade

situacional.

O uso do computador como ferramenta mediadora da comunicacéo
leva-nos a considerar textos que contemplam tanto a “interatividade
tecnoldgica”, onde prevalece o didlogo, a comunicagéo e a troca de
mensagens, quanto a ‘“interatividade situacional” definida pela
possibilidade de agir, interferir no programa e/ou contetdo. (BRAGA,
2005, p. 145)

Ao abordar a interferéncia nos conteudos, Braga fala a respeito dos
hipertextos, disponibilizados na internet e que permitem uma leitura e acesso nao
linear. No entanto, como visto na proposta de escrever um poema ‘sem fim’ da
usuaria da comunidade ‘Literatura’, percebe-se tanto que a interatividade ocorre no
ambito do que acontece com o0s textos criados na rede, a partir da interagédo e troca
de informagfes entre os usuarios, como também na interferéncia sobre o conteudo,
produzindo um poema a-linear e desprovido de um tempo determinado, embora nao
ocorra a partir de links eletrénicos, forma mais comum de leitura virtual, com varias
ramificagOes e destinos de leitura diferentes.

Este tipo de participacdo ativa, possivel na comunidade, tira 0 dominio da
producdo do texto das maos de um unico autor e da margem para uma pluralidade
de direcionamentos e sentidos para os quais a obra infinita pode chegar. Esta
multiplicidade de sentidos, genuina do hipertexto, é absorvida pelos géneros textuais
produzidos no Orkut, tendo em vista a falta de um controle sobre as direcdes as
guais os textos possam ser levados e sua constituicdo descentrada e multivocal.

Xavier (2005, pag.171), entende hipertexto como “uma forma hibrida,
dindmica e flexivel de linguagem que dialoga com outras interfaces semidticas,
adiciona e acondiciona a sua superficie formas outras de textualidade”. A leitura
destes textos nas paginas do Orkut, com inicio, mas sem meio e fim, obrigam o
leitor, que também se torna autor, a buscar conexfes coerentes entre 0s textos,
através de sua intuicdo e conexdes, a fim de dar significagdo, e poder participar

ativamente da producéao.
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A linguagem da hipermidia caracteriza-se, por um lado, “por sua capacidade
de armazenar informacédo e, por meio da interagcdo do receptor, transmutar-se em
varias versoes virtuais” (SANTAELLA, 2007, p.49). Segundo a autora, isso acontece
em virtude da estrutura de caréater hiper, ndo sequencial e multidimensional que d&
inUmeras possibilidades para o leitor imerso no ciberespaco. Entre as caracteristicas

deste texto virtual, Santaella (2007) explica:

Em vez de um fluxo linear de texto como € préprio da linguagem
verbal impressa, no livro particularmente, o hipertexto quebra essa
linearidade em unidades ou modulos de informacéo, consistindo de
partes ou fragmentos de textos. NOs e nexos associativos sdo 0s
tijolos béasicos de sua construcdo. Os nos sdo as unidades basicas
de informag&o em um hipertexto. (SANTAELLA, 2007, p. 49)

Cada uma das contribuicbes dos usuarios nas discussées de forum de
comunidades do Orkut deve ser entendida como um nd, que realiza a conexao entre
os discursos, de acordo com uma sequéncia l6gica nos textos. No caso das
conexdes e nos surgidos no Orkut, eles acontecem criados pelos usuarios sem
requerer uma havegacao através de outros links, bastando apenas seguir a
sequéncia criada dentro do proprio espaco, mas por pessoas diferentes que
participam das comunidades.

Sobre as relacdes firmadas nas comunidades, Baumam (2003) diz:

Numa comunidade, todos nos entendemos bem, podemos confiar no
gue ouvimos, estamos seguros a maior parte do tempo e raramente
ficamos desconcertados ou somos surpreendidos. Nunca somos
estranhos entre nés. Podemos discutir — mas sdo discussfes
amigaveis, pois todos estamos tentando tornar nosso estar juntos
ainda melhor e mais agradavel do que até aqui e, embora levados
pela mesma vontade de melhorar nossa vida em comum, podemos
discordar sobre como fazé-lo. Mas nunca desejamos ma sorte uns
aos outros, e podemos estar certos de que 0s outros a nossa volta
nos querem bem. (BAUMAN, 2003, p. 08)

Através do forum de debates presente em cada comunidade virtual do Orkut,
0S usuarios podem realizar debates acerca de qualquer assunto, quando
relacionado ao tema geral da comunidade. Ainda assim, assuntos que fogem ao
tema da comunidade também sdo, embora raramente, postos para discussao.

Nestes casos, cabe ao mediador da comunidade, que neste caso trata-se do criador
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da comunidade e/ou pessoas designadas por ele, para assumir este papel, a fungéo
de decidir pela permanéncia ou ndo do tépico de debate deslocado, no forum.

A criacao literaria comum nas comunidades que abordam o assunto levantam
a questdo da fungcdo do autor enquanto criador de uma obra baseada em uma
determinada realidade e peculiaridades dele enquanto ator social. Como criador de
uma obra, o autor torna-se responsavel por todas as respostas dadas a
questionamentos relacionados aos seus escritos. E ele o detentor deste saber
fundador do seu discurso.

Nas comunidades, a criagdo coletiva dizima esta responsabilidade e né&o
transfere para ninguém uma explicacédo, se € que esta deveria ser dada, para o que
esta escrito. As personagens possuem caracteristicas volateis e ndo carregam uma
carga significativa oriunda de um Unico criador, bem como toda a obra, que é
produzida de forma a-sequencial e descriteriosa. Ndo cabe as obras virtuais, tendo
em vista a infinidade de méaos que participaram de sua producao, tentar definir ou

encontrar semelhangas entre as personagens e seu autor.

O autor supera em sua criacao a resisténcia puramente literaria das
velhas formas, préticas e tradic6es puramente literarias (o0 que ocorre
indiscutivelmente), sem nunca esbarrar na resisténcia de outra
espécie (resisténcia ético-cognitiva do heréi e seu mundo), ademais
0 seu objetivo é criar uma nova combinagdo literaria a partir de
elementos puramente literarios, sendo que o leitor deve “sentir’ o ato
criador do autor unicamente no campo da maneira literaria habitual,
ou seja, também sem sair absolutamente do ambito do contexto dos
valores e do sentido da literatura materialmente concebida.
(BAKHTIN, 2006, p. 182)

Sobre a dialética da influéncia do meio social sobre a obra de arte e a da arte
sob o meio, Anténio Candido (2008, p. 31) afirma que “todo processo de
comunicagdo pressupfe um comunicante, no caso 0 artista; um comunicado, ou
seja, a obra; um comunicando, que € o publico a que se dirige, gracas a isso define-
se o quarto elemento, isto &, seu efeito”. Assim, conforme ele explica, ha uma fase
criadora e outra receptora, de contemplacdo. Toda esta concepcdo da arte e
literatura, enquanto fenbmeno sociolégico encontra-se em um estagio de mutacao
guando observamos 0s estagios da arte sob a forma de produto criado no meio

virtual.
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Embora as redes sociais configurem-se como um espaco para o qual a
literatura converge sob a forma de reprodutibilidade da producdo realizada em
suporte impresso e tradicional, mas também como espaco de criacdo literaria,
observa-se que a férmula artista-obra-publico-efeito ndo condiz com a forma como
ela se exprime nestes ambientes. Convém deixar claro aqui que entende-se 0s sites
de relacionamento pessoal, como no caso deste trabalho, o Orkut, como um
instrumento que funciona em beneficio da literatura sob duas Oticas: enquanto
reprodutor e enquanto produtor literario.

Assim, sob uma ética ou outra, o que se percebe no Orkut é que a arte torna-
se coletiva e em diversas situacdes, dispersa de identidades. De certo, enquanto
reprodutor de obrar canonizadas da literatura mundial dos livros, seus autores
originais sdo, em muitas das vezes, identificados e a eles é atribuida a autoria de
sua prépria obra. Porém, ha situagbes em que o0s usuarios do site de
relacionamentos ndo nomeiam seu real escritor, tomando para si a obra de outras
pessoas e assumindo esse papel, ainda que de forma indireta, pois apesar de nao
imprimir o nome do artista, também nédo coloca o seu como escritor, o fato de tal
contelido estar presente em sua pagina pessoal no Orkut, deixa subentendido sua
autonomia sobre o texto.

Acerca da obra virtual enquanto produto coletivo, produzida sobretudo nas
comunidades, a figura do autor ndo é algo concebivel. Candido (2008, p. 34) afirma
que houve uma época na qual exagerou-se no aspecto coletivo da criacao,

concebendo-se o povo, no conjunto, como criador de arte.

Esta idéia de obras praticamente anénimas, surgidas na coletividade,
veio sobretudo da Alemanha, onde Wolf afirmou, no século XVIII, que
0s poemas atribuidos a Homero haviam sido, na verdade, criacdo do
génio coletivo da Grécia, através de mudltiplos cantos em que o0s
aedos recolhiam a tradicdo e que foram depois reunidos numa
unidade precéria. (CANDIDO, 2008, p. 34)

Para ele, esta nogao possui cunho romantico e esta atualmente superada,
pois a obra exige necessariamente a presenca do artista criador. Mas como
compreender entdo se no Orkut, um usuério sugere a participacdo coletiva para a

producdo de uma obra literaria, na qual cada pessoa contribui com uma frase ou
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verso? Embora as aspiracOes e valores deste tempo estejam impressos nestas

obras virtuais, na arte coletiva, ndo ha a identidade de um criador.

3.1 - Géneros do Orkut

No Orkut, assim, como nos diversos campos das atividades humanas, as
relacfes estdo intimamente ligadas ao uso da linguagem. As redes sociais servem
coletivamente a grandes publicos, com necessidades de informacdes especificas,
como afirma Dizard (2000, p. 259) desde as mais simples até mesmo a informacdes
complexas, e partem o publico em grupos de interesses especiais. Assim, as formas
de comunicacdo entre os membros dos sites de relacionamento apresentam usos
multiformes da escrita, abrangendo uma grande quantidade de géneros, assim como
também sao multiformes as relagbes estabelecidas. Os enunciados produzidos
refletem condi¢cdes especificas de casa usuario, além de suas necessidades e
finalidades, pelo uso escolhido da linguagem, que passa pela selecdo de recursos
lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua, na sua estrutura composicional.

Como sugere Bakhtin (2006, p. 262), o conteudo tematico, o estilo e a
construcdo composicional contribuem para a determinacdo dos géneros do discurso.
Assim, as inesgotaveis formas de relacdo humana, ao serem transferidas para as
redes sociais virtuais, revelam um novo repertério de géneros que se tornam mais
complexos e hibridos.

Os géneros discursivos do cotidiano existem e sdo amplamente produzidos e
difundidos nas redes de relacionamento, mas o hibridismo acontece também na
relacdo entre o literario e o pessoal, na medida em que 0s usuarios se dispdem a
utilizar de trechos de obras literarias em seus discursos, sob a forma de
apresentacao de si, de declaracdo de amizade, de amor, para descrever fotos, para
diversos fins.

As conversas sao organizadas a partir das normas gramaticais e 0s géneros
do discurso respeitam esta normatizacdo na medida em que a comunicacédo é o
principal objetivo dos enunciados, no entanto, como afirma Bakhtin (2006, p. 283),
“nds aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja advinhamos o seu género pelas primeiras palavras”.
Assim, em nossas comunica¢cfes, buscamos nos aproximar do género ao qual

estamos lidando, adaptando nossas falas e expressdes com este intuito.
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Dessa forma, explica-se a multiplicidade de géneros encontrados no Orkut. O
fato de o ser humano dominar mais de um género discursivo permite que a cada
discurso ele possa tomar partido de um estilo, dependendo do seu parceiro na
comunicacdo. Na rede de relacionamentos encontramos esta variedade em seus
mais variados espacos a variedade deles é determinada pelo fato de que eles séo
diferentes de acordo com cada situacdo, da posicdo social e das relacbes de

reciprocidade entre os participantes da comunicacao.

Se o0s géneros do discurso ndo existissem e nos ndo 0s
dominassemos, se tivéssemos de criad-los pela primeira vez no
processo do discurso, de construir livremente e pela primeira vez
cada enunciado, a comunicacdo discursiva seria quase impossivel.
(BAKHTIN, 2006, p.283)

Figura 04

Rebecca: : t apagar
E bom dar noticias s amigas de vez em quando, né?iii|
g

Cibelle: : apagar
faaaaaala amigo0000000..qt tempo...por onde andas?
te vi agora aqui no orkut...felicidades pra vei!!

ef

1
A

Hugo: ' apagar
Pois & meu caro, nem havia me tocado oh!

Fui eu mesmo, pior que te apermnel bem no dia do fenado, for maul Nem me hguei que podena ser vocé, é uma
correria t3o grande na redacdo. 13 é a segunda vez que me acontece isso desde de que entrei na tv. Estou por 13
a um pouco mais de 3 meses, mas por conta dos horadnos ainda n3o me organizei direito. E as coisas como
andam?

Um grande abrago meu velho!

1‘ )
&

Nesta pagina de recados de um usuario do Orkut, observa-se que o0s
discursos se assemelham de forma mais clara com as conversas cotidianas, sendo
que seus usuarios utilizam um vocabulario e expressdes criadas e disseminadas no
ciberespaco, que requerem de seus participantes uma nova forma de letramento,
desta vez para a linguagem virtual. Expressdes como ‘né’, ‘faaaaaaaala’, ‘qt’ e ‘oh’
buscam uma aproximagao do texto com a fala real e usual dos interlocutores em sua

vida diaria, estendida para o além do virtual.

(...) esse internetés do Orkut pareceu-nos como uma recriacdo
grafica das linguas escrita e falada preexistentes, enriquecida com
representacoes e simbologias. Os sinais de pontuacédo, por exemplo,
podem ser dispostos na frase de tal modo que signifiquem uma
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interjeicdo ou uma frase inteira. Todos os sinais ndo podem ser
analisados isoladamente, mas em seu contexto, como
representacdes das emocdes humanas (...) Nao lemos letra por letra;
vemos o conjunto de caracteres e entendemos o0 seu significado
como um todo. (BISOGNIN e FINATTO, 2010, p. 85)

A revolugcdo do texto eletronico, segundo Chartier (2002), provocou uma
mudanca e levou a transformacgfes profundas nas rela¢cdes com a cultura escrita,
pois atinge os textos, o suporte escrito e as praticas de leitura. Desta forma
observamos que, como discurso cotidiano real, expressfes que carecem de
recursos, mas se bastam em significacdo, sdo adaptadas das falas reais para serem
utilizadas no meio virtual. Esses géneros transmutam o didlogo oral, e por isso,
tornam-se um hibrido entre a oralidade e a escrita. Chartier (1999) afirma ainda que
apesar da oralidade, a escrita eletrénica gera um distanciamento entre o texto e

guem O escreve.

O texto eletrdnico torna possivel uma relagdo muito mais distanciada,
ndo corporal. O mesmo processo ocorre com quem escreve. Aquele
gue escreve na era da pena, de pato ou ndo, produz uma grafia
diretamente ligada a seus gestos corporais. Com o computador, a
mediacao do teclado, que ja existia com a maquina de escrever, mas
gue se amplia, instaura um afastamento entre o autor e seu texto.
(CHARTIER, 1999, p. 16)

Sobre a revolugéo provocada pelo texto eletrénico, Chartier (1999) afirma que

by

ela diz respeito tanto ao modo de producdo quanto a reproducdo dos textos.
“Correm o risco de serem pulverizadas as noc¢des de autor e distribuidor, que mal se
puderam fixar, numa época bastante recente, que coincide com a industrializacdo do
livro” (CHARTIER, 1999, p.16).

Pode-se juntar aqui a reflexdo sobre a edicdo e a distribui¢éo, ja que,
no mundo do texto eletrénico, tudo isso é uma coisa s6. Um produtor
de texto pode ser imediatamente o editor, no duplo sentido daguele
gue da forma definitiva ao texto e daquele que o difunde diante de
um publico de leitores: gracas a rede eletrdnica, esta difusdo é
imediata. Dai, o abalo na separacéo entre tarefas e profissdées que,
no século XIX, depois da revolucao industrial da imprensa, a cultura
escrita provocou: os papeéis do autor, do editor, do tipégrafo, do
distribuidor, do livreiro, estavam entdo claramente separados. Com
as redes eletrénicas, todas estas operacfes podem ser acumuladas
e tornadas quase contemporaneas umas das outras. Sequéncias
temporais que eram distintas, que supunham operacdes diferentes,
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gue introduziam a duracao, a distancia, se aproximam. Atualmente, é
na esfera da comunicacao privada ou cientifica que a transformacao
vai mais longe: ela indica aquilo que poderia ser amanha o conjunto
da edicao eletronica. (CHARTIER, 1999, p. 16 e 17)

As expressdes do texto eletrbnico sdo abreviadas e oralizadas no Orkut, de
acordo com o0 espaco, pois, observando que, em outros locais, como o0s
‘depoimentos’, a escrita se aproxima mais da norma culta da linguagem, muitas
vezes literaria. Os recursos utilizados pelos usuarios dependem de cada ambiente
discursivo. As paginas de recados sdo 0 ambiente mais aproximado da conversa
cotidiana e, jA no meio virtual, a que mais se assemelha do género virtual ‘e-mail’ e
0s bate papos. Por isso, as marcas verbais presentes neste espaco sao aquelas que
valem-se da criatividade dos usuérios e dos recursos de linguagem que representam
aspectos nao-verbais da conversacdo, por meio de abreviacbes e palavras,
onomatopéias de gargalhadas e beijos, como também recursos que indicam tom de
voz, como letras mailsculas ou minUsculas e extensao de letras que indicam a
forma de se expressar, como um ‘fala’ alongado para ‘faaaaaaala’

Um fator que aproxima os géneros supracitados € a fala abreviada do dia a
dia (transferida da mesma forma para a escrita, ex.: ‘ndo €&’ substituido por ‘né’)
motivada pela velocidade na composicao e na transmissao, buscando atender as
necessidades imediatas da relacdo. A utilizacdo destas formas de expressdo no
meio virtual levam a existéncia de convencdes, pois presume-se que o receptor da
mensagem também compreenda o género e as expressdes utilizadas e possa
manter uma troca de mensagens. Torna-se convencional que esta seja a forma de
comunicacdo utilizada no Orkut e ultrapassa limites de idade, classe social e
erudicdo de seus usuarios. Ao verificarmos um recado criado por uma usudria, ja
adulta, com mais de cinquenta anos, observamos que ela utiliza das mesmas
expressdes surgidas nos dialogos dos jovens no meio virtual, com abreviacbes e

linguagem comum no suporte.
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Figura 05

Aparecida:

O1 Telmissima, obngada por terem vindo, alids a casa sem vcs. fica sem graga, ves, )a fazem parte da

familia, cdaro da famika quenda, pq. as vezes nem s3o.

Aparego ai para batermos aquele papo ao som de suas gostosas gargalhadas, sempre de bem com a wida. Vocé
é especall

Bjs.

A ortografia funciona [...] como um recurso capaz de “cristalizar” na
escrita, as diferentes maneiras de falar dos usuarios de uma mesma
lingua. Escrevendo de forma unificada, podemos nos comunicar mais
facilmente. E cada um continua tendo a liberdade de pronunciar o
mesmo texto a sua maneira quando, por exemplo, o Ié em voz alta
(MORAIS, 1998, p.03)

De acordo com Bakhtin,

Quando escolhemos um determinado tipo de oracdo, ndo o
escolhemos apenas para uma oragdo, ndao o fazemos por
considerarmos 0 que queremos exprimir com determinada orag&o:
escolhemos um tipo de orag¢éo do ponto de vista do enunciado inteiro
gue se apresenta a nossa imaginacao discursiva e determina a
nossa escolha. A concepcdo sobre a forma do conjunto do
enunciado, isto é, sobre um determinado género do discurso, guia-

nos no processo do nosso discurso. (2006, p.286)

Observa-se que, embora Bakhtin classifigue os géneros discursivos em
primarios e secundéarios, sendo os primarios, os simples e os secundarios, 0s

complexos.

Os géneros discursivos secundarios (complexos - romances,
dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros
publicisticos, etc.) surgem nas condicdes de um convivio cultural
mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) —, artistico, cientifico e sociopolitico,
etc. No processo de sua formacdo eles incorporam e reelaboram
diversos géneros primarios (simples), que se formaram nas
condigbes da comunicacdo discursiva imediata. (Bakhtin, 2006, p.
263)

Assim, os diversos géneros existentes no Orkut, deveriam ser considerados
como primarios, tendo em vista o fato de serem comunica¢cdes espontaneas,
baseadas na oralidade. No entanto, considerando a esfera na qual se forma,

evidencia o fato de que eles incorporam e reelaboram diversos géneros mais
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simples, tornando-os mais evoluidos. Segundo Bakhtin, o que explica a classificacdo
de um género ndo € a modalidade da lingua usada, mas sim a esfera a qual ele esta
vinculado.

A partir do exposto, verificamos que os géneros do cotidiano, baseados na
oralidade, ao adentrarem na realidade do suporte da telematica, se adaptam e
reconfiguram, “para dar conta das novas necessidades que se instauram”,
(ARAUJO, 2005, p. 93), no processo de transmutacdo. Os géneros presentes no
Orkut, por serem escritos, séo por si s6, complexos, tendo em visto serem baseados
no discurso oral, mas que ja passaram pela transmutacédo, indo de uma esfera para
outra e materializando-se na escrita.

Os géneros discursivos do Orkut, além de secundarios, por serem uma
transmutacdo do oral para o escrito e do escrito para a web, sdo ainda mais
complexos, pois, dentro do suporte virtual, eles ainda migraram dos blogs, listas de
discussédo, e-mail, salas de bate-papo, para juntos, estarem presentes na rede de
relacionamentos. A estrutura grafica e visual do site permite que haja adaptacdes
nos contetdos dos géneros j4 considerados emergentes do ciberespaco, quando
eles passam a fazer parte no Orkut. Como também afirma Debray, a respeito da

mudanca no suporte de suporte do impresso para o virtual.

“O signo da escrita na tela do computador é, a meu ver, um médium
diferente do mesmo signo apresentado em suporte de papel: passou
da grafosfera para a videosfera” (DEBRAY, 1995, p.23)

Ha tempos, escrever sobre si tem se tornado cada vez mais frequente. Os
relatos biograficos das historias de vida pessoal do biografado conduziram estes
textos a tornarem-se um género discursivo situado entre a literatura de nao-ficcao e
a historia, além do jornalismo, e podem ser entendidos como biografia, autobiografia,
histérias de vida, narrativa de vida, histéria oral e historia pessoal, dentre outros.
Para Villas Boas (2008, p. 22), “biografia € a vida de uma pessoa narrada com arte
por outra pessoa”.

Neste capitulo sera abordada a transmutacdo que ocorre a partir da
linguagem e habitos virtuais no que tange a producgéo textual de caréater biogréfico.

No suporte virtual, os usuarios se configuram como escritores de diversos
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segmentos e géneros textuais e a biografia torna-se uma constante também. Neste
sentido, trata-se ndo apenas de escritos sobre outras pessoas, mas também sobre si
mesmos, de forma que a autobiografia é a tbnica atual, que redefine o sujeito lirico
como um sujeito autobiogréfico.

No Orkut, os usuarios expandem o conceito de biografia, escrevendo sobre si
de forma a-linear, sem uma sequéncia temporal determinada e com multiplos
objetivos, sem a preocupacdo comum aos bidgrafos de reconstituir a vida de
personagens reais de acordo com uma cronologia e um trajeto organizados.
Entretanto, a falta de um roteiro baseado em uma vida real, e de um forte apelo
histérico das personagens autobiografadas no meio virtual, deslocam este texto do
carater romantizado de biografia como ‘a vida narrada com arte’, embasado em
historias que repercutiram e tiveram significados importantes dentro do contexto no
qual ocorreram e inserem estes escritos volateis e supérfluos, no conceito de
linguagens liquidas de Baumam.

De forma que sua producdo se baseia em historias de vida que de alguma
forma podem representar uma época, ou mesmo pelo encanto que tal personalidade
produz nas demais pessoas, as narrativas biograficas foram por um tempo
desqualificadas, sob a 6tica de se contar a histdria a partir de uma Unica biografia,
de um Unico personagem, sendo associadas a imprecisdo, subjetividade e, até
mesmo a possuir um carater elitista e conservador, que privilegiava o individuo a
massa, desconsiderando ser tal individuo biografado, uma possivel via de acesso ao
conhecimento do social. Seu boom no mercado editorial ocorreu, apoés a Segunda
Guerra Mundial, possivelmente pela curiosidade em conhecer a intimidade de
pessoas famosas, colocando estas producdes nos primeiros lugares de vendas de
livros e determinando a criacdo de secdes especializadas em livrarias e bibliotecas.

Nos estudos acerca da biografia, tem-se discutido sobre a veracidade dos
fatos apresentados, sobre a parcialidade do biografo quanto ao que ele resolve
contar da personalidade e ainda a respeito de como o escritor/biografo também se
revela através da historia de outrem. No livro Biografismo, Vilas Boas apresenta as
classificacdes criadas por Viana Filho, para os trabalhos biogréficos, ainda nas
décadas de 1930 e 1940 como:

a) simples relacao cronoldgica de fatos relativos a alguém; b)
trabalhos nos quais, ao par duma vida, se estuda determinada
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época; c) trabalhos nos quais a descricdo duma existéncia se
conjugam apreciagfes criticas sobre a obra do biografado; e d)
trabalhos em que a narracao da vida constitui o objetivo primacial.
(VILAS BOAS, 2008, p.21)

Embora haja classificagcbes diferentes, todas elas apresentam como
pressuposto o fato de se basearem em um individuo, de terem como pano de fundo,
0 objetivo de revelar ou reconstituir uma personalidade Unica. Isso se da através de
uma relacao reflexiva, onde a interpretagéo torna-se preponderante para a condi¢ao
de producdo biogréfica. Dai ocorrem as duvidas a respeito da parcialidade do
biégrafo, pois necessita-se que ocorra a decisdo por abordar ou ndo determinado
assunto, seguir um roteiro coerente dentro da logica criada para aquela vida
retratada, segundo seu escritor e ndo seu real vivente.

Neste ponto, segundo Vilas Boas (2008) percebe-se a interferéncia de
elementos, como o afeto, na compreensdo e decisdo sobre o que abordar do
biografado, levando em conta que ela € afetiva e empatica. Assim a vida e obra do

biégrafo e do biografado, estdo imbricadas e sdo indissociaveis.

N&o h& como escapar a condicdo de que somos sujeitos que lidam
com outros sujeitos. Apesar de algumas simplificacdes, operamos a
auto-reflexividade, a autocritica que exige heterocritica, o trabalho
coletivo que exige o individual, e vice-versa, o singular contido no
universal, e vice-versa e, como se ndo bastasse tudo isso, ha ainda a
possibilidade de expressar com fluéncia a subjetividade. (...) Tenha o
nome que tiver, a empatia esta por tras de todas as acdes e
reflexdes. (VILAS BOAS, 2008, p. 30)

3.2 - Biografismo e Ethos no Orkut

Entre os métodos biograficos para se escrever sobre a vida das pessoas,
destacam-se a co-criagdo de significados, pois o bidgrafo descreve o mundo a partir
da perspectiva da pessoa biografada, mas sem deixar de lado sua propria
perspectiva, a relacionalidade, pois o relacionamento entre ambos pode contribuir

para a qualidade da producéo e a reflexividade, que esta baseada na empatia. Os
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termos foram discutidos por Vilas Boas a partir dos estudos de Norma Denzin e Cole
e Knowles.

Vilas Boas (2008) chama de regra da ‘transparéncia’, a necessidade que os
autores tém de explicar como aprenderam uma coisa e porque acreditam nela, de
forma a fazer com que o publico também possa fazer a mesma coisa. Assim, 0S
biégrafos precisam ser transparentes e afirmar quais e quantos documentos foram
consultados para embasar a obra, quantas entrevistas foram feitas e quais
informacdes foram coletadas para conferir autenticidade a biografia contada.

No entanto, o autor deixa claro que neste jogo, o leitor ndo é claramente
informado sobre quais assuntos ficaram por debaixo do tapete, o que o biégrafo
decidiu omitir. Certo é que para se escrever sobre alguém, ha inicialmente a empatia
com a pessoa biografada e um ritual de conhecimento ou descobrimento desta
pessoa, que leva o escritor a justamente decidir omitir fatos e histérias que possam
de alguma forma prejudicar a biografia do personagem. Isso deve ocorrer talvez
baseado no fato de que ao revelar a vida do outro, o bidgrafo também revela um
pouco de sua vida. “A narrativa sobre o biografado reflete elementos da vida do
bidégrafo, embora esses elementos nunca sejam explicitados” (Vilas Boas, 2008, p.
180).

Tendo isso em vista, 0 que se pode observar nas producdes realizadas pelos
usuarios do Orkut, aproxima-se de relatos biograficos e autobiogréaficos, na medida
em que apresentam relatos, descricbes de momentos e histérias vividas, envolvendo
tanto o autor dos textos, quando as pessoas a quem os textos estdo sendo dirigidos.
O espaco do Orkut determinado para os depoimentos, ja citado anteriormente, onde
as pessoas prestam homenagens umas as outras, confunde de forma mais profunda
os relatos com trechos biograficos.

Neste espaco, o relacionamento entre 0s usuarios, aguele que homenageia e
o homenageado, influencia e determina o que sera escrito no depoimento, de modo
a um emocionar o outro. Assim sendo, a intencdo do espaco, que ndo € a de contar
toda uma biografia de uma pessoa, mas de, como ja dito, prestar uma homenagem,
ocorre a partir da empatia e da decisao sobre o que falar, abordando muitas vezes,
momentos da vida dos dois em conjunto, revelando, como afirmou Vilas Boas, um
pouco da vida dos dois.

Com o objetivo claro de prestar homenagem, sensibilizar ou agradar outra

pessoa, 0 usuario do Orkut tenta, como afirma Maingueneau (2008, p. 13), a
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respeito da nocéo de ‘ethos’, causar uma boa impressao pela forma como constréi o
discurso, ativar uma certa representacdo de si, conferindo-se certa imagem que seja
capaz de convencer o leitor, ganhando, desta forma, confianca. Para atingir tal
objetivo, Maingueneau (2008), baseada nos estudos de Aristoteles, levanta as trés
qualidades das quais os escritores podem lancar méo para inspirar a confianga: a

prudéncia, a virtude e a benevoléncia.

Aristoteles esbogcara uma tipologia que distingue a “phronesis”
(parecer ponderado), a “eunoia” (dar uma imagem agradavel de si) e
0 areté (apresentar-se como um homem simples e sincero). A
eficacia desses ethé estd, precisamente, vinculado ao fato de que de
certo modo eles envolvem a enunciacdo sem serem explicitados no
enunciado. (MAINGUENEAU, 2001, p. 137)

O autor afirma que o orador exprime tais qualidades ndo deixando-as
evidentes na sua obra, ndo afirmando ser dessa forma, mas implicitamente, na
forma como fala ou escreve, o que vincula o ethos ao exercicio da palavra, ao papel

gue corresponde ao seu discurso e ndo ao individuo real.

A nocdo de “etos” esta longe de estar estabilizada no vocabulario
critico. Assim, para os tedricos do grupo [, o ‘etos é assimilavel ao
que Aristételes chama de patos em sua Poética’ e se define como
‘um estado afetivo suscitado no receptor por uma mensagem
particular’. . (Maingueneau, 2001, p. 138)

Atrelando os conceitos de biografismo e de ethos, os usuéarios do Orkut,
constroem ou revelam historietas baseadas em vivéncias préprias e de outros
usuarios, de forma a enaltecer situacdes e legitimar a prestacdo da homenagem a
eles. Na imagem a seguir, percebe-se tal intencdo quando os usuarios Erick Von e
Maria de Fatima falam, em ‘Depoimentos’, para o perfil do jornalista e membro da

Academia Paraibana de Letras, Carlos Aranha:
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Figura 06

q Erick von: Grande Aranha;

Y Mascente que ndo cessa,
- onde as palavras brotam como agua,
I| : cristalinas ou ndo, como 3gua,
' Wy B matando ou n3o a sede, como agua,
¥ L trazendo ou ndo o alimento,

lavando, sujando, beirando ou ndo,
provocando correntes, renovando os ares,
palavras evaporando e retornando a terra,
maolhando o solo arido e secando no varal
da cultura brasileira.

Gotas de palavras na bacia literaria.

Me orgulho de ser seu amigo.
Grande abrago.

Maria de Fatima: Amigo Carlos!

B Como € bonito o amor gue vocé tem por sua mae. N3o a conhea,
& mas tenho informacdes que era uma super mae, que sob dar
educacio britidnica aos filhos e aos netos. Era uma senhora
educada, fina e principalmente forte.

Aprendi 3 gosta de Dona Antonieta, atraves do seu sobrinho Artur, e
de Adriana, minha sobrinha, fisioterapeuta, que cuidou muito tempo de
sua mae. N3o existe dor mais forte do que a da perda da mae.

Sd o tempo para amenizar a saudade...

Com toda minha admirac3o.

Fatima Dantas.

No primeiro depoimento, de Erick Von, observa-se a composi¢éo literal da
qual o usuario lancou mao para escrever sobre o perfil a ser homenageado, levando
em conta ndo apenas a histéria de vida e contexto no qual Carlos Aranha esta
inserido, como também incluindo-se neste meio, a partir de seus escritos. Desta
forma, ele escreve uma obra a partir da perspectiva do jornalista, no entanto, sem
deixar de lado sua prépria perspectiva, relacionando as biografias, através do uso
das palavras.

Em seu texto, pode-se observar a intencdo de homenagea-lo enquanto
escritor de cronicas em um jornal de grande circulagéo no estado, como um homem
de “onde as palavras brotam como agua”, uma “nascente que nao cessa”. Assim,
através da relacionalidade, o co-enunciador sente-se mobilizado a aderir ao universo
de sentidos do autor, em virtude do ethos implicito, no qual o autor também se
expde, sem se afirmar, como um detentor do poder de utilizacdo literaria das
palavras, enquanto “uma nascente” que “mata ou ndo a sede, como agua’.

Na contramé&o do primeiro depoimento, o texto de Maria de Fatima revela

outra forma de prestar homenagem, segundo a qual as historias biograficas tornam-
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se mais presentes. E evidente a proximidade entre a autora e o receptor a quem o
texto é destinado, em virtude dos escritos envolverem descricbes familiares e um
grau de parentesco e proximidade entre ambos. A reflexividade ocorre em razdo da
empatia gerada pela descricdo de como houve o sentimento de gostar da mée do
perfil homenageado, deixando claro o principio da transparéncia de Vilas Boas, na
busca por certificar a razdo para isso, através da rede que a interligou a esta mae
(através de seu sobrinho Arthur, e de Adriana, minha sobrinha).

De acordo com Sérgio Vilas Boas, nos livros biograficos, os autores preferem
usar os prefacios e apresentacdes das obras para reafirmar a quantidade de
documentos consultados sobre a pessoa, de entrevistas feitas e de informacdes
coletadas, com o intuito de garantir e/ou ter um alibi sobre o que esta sendo escrito.
De forma que os escritos do Orkut ndo se enquadram no perfil de textos meramente
biograficos, ou ndo sdo escritos com esta finalidade, embora possuam
caracteristicas e por mais que possam assim parecer, é nas relacdes interpessoais e
de proximidade entre quem se propfe a escrever e a pessoa a quem o texto se

destina, que a tentativa de demonstrar transparéncia é notada.

O fato é que nos, leitores, ndo temos acesso a visdo de mundo que
orientou as movimentag6es do bidgrafo no tabuleiro de xadrez que é
o] biografismo; nao ficamos sabendo quais
informagdes/interpretagdes decidiu descartar; ndo nos é garantido o
direito de conhecer as dividas e impasses que inevitavelmente lhes
ocorreram. Em geral, nem sabemos por que escolheram tal pessoa e
nao outra. (VILAS BOAS, 2008, p. 181)

Ao falar isso a respeito das biografias, Vilas Boas afirma que a escolha pela
pessoa biografada ocorre por alguma associacao livre, intuicdo ou razdo concreta,
mas que nas biografias contemporaneas, nao transparece. No Orkut, por sua vez, é
nitida a relacionalidade e motivos que levam uma pessoa a escrever 0S pequenos
textos de cunho biogréfico.

No trecho a seguir, do Orkut de Horacio Roque, foi utilizado o espaco
destinado a apresentacdo ‘Quem sou eu’ para a publicagdo de um texto no qual
também se observa o carater biografico e literario do texto. A relagdo de proximidade
entre o escritor e seu avd norteia a conducédo da histéria e revela as trés qualidades

dos estudos de Aristoteles. O ethos do autor (Horacio) ndo € explicitado, mas

envolve toda a enunciacédo. A prudéncia, a virtude e a benevoléncia estao implicitos
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e suscitam no leitor, no exercicio da palavra, uma boa representacéo de si e lhe

confere confianca.
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Figura 07

Horacio Roque

fotos com ele videos fis

15

quem sou eu:

local:

62 Yy 147

Predso confessar, meu avd, que quando o senhor cochilava,
|3 atras, naquela casinha, naquela cadeira de balango, eu
sempre chegava sorrateiramente e fazia alguma careta para
saber se o senhor realmente estava dormindo. Engracado
que, apesar do déamo primeiro sono a qual vocé estava
entregue, o senhor sempre me dizia - quando abria os olhos
- que estava acordado, que n3o dormia.

Vivi quase duas décadas, e sempre obtive 3 mesma resposta.
Acredito que vocé sempre me disse para me mostrar o que o
sindnimo de forga, de coragem. Acredito que o senhor sempre
me disse iss0 para que eu tenha alguém em quem confiar,
para conhecer o verdadeiro significado de super-herdi.

Mas meu avd, hoje eu vi 0 senhor dormir. Hoje eu vi 0 senhor
se entregar 3o cansaco de duas décadas que o senhor
sempre me disse que ndo dormia. Duas décadas... durma
vovd, descanse em paz.

Brasil
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Capitulo 4
DA ARTE A INSTITUICAO LITERARIA: A FORMACAO
DE UMA NORMATIZACAO PARA A ESCRITA

4.1 - A Instituicdo Literéaria

Por cerca de quatro séculos (XV ao XIX), o livro e o texto impresso reinaram
absolutos, como produtores e difusores do saber e da cultura. A partir do livro
impresso, feito de registros passiveis de duplicacdo e transmisséo, a informacéo
tornou-se objeto transportavel e expandiu a capacidade de leitura. Ele interferiu e
modificou a vida social, politica e cultural de todo o mundo, devido ao crescimento
exponencial de um corpo de conhecimentos cientificos e das mais diversas praticas
culturais, literarias e artisticas. A literatura, nesse ambito, se confundiu com o livro,

institucionalizando-se.

Como institui¢do, o livro representa uma forma de socializagdo que
compreende todo um circuito de produgcdo e consumo: autores,
editores, leitores, criticos, comunidades interpretativas
institucionalizadas. Como qualquer forma de socializagdo, a
instituicdo do livro cria um espaco publico, estabelece hierarquias e
constitui identidades nos grupos e nos individuos que dela
participam. (BELLEI, 2002, p. 13)

A literatura, percebida sob o ambito da instituicdo, remete a comportamentos
estaticos e fortemente hierarquizados, mas por outro lado, também confere solidez

histérica e reconhecimento publico. Julia Kristeva (2003) afirma:

Teria tendéncia a ver nela duas coisas: por um lado, a propria
literatura, a pratica da escrita, o fato de querer inserir-se num codigo
gue consiste em transpor preto no branco e a partir de um certo
namero de imposi¢cdes uma experiéncia onirica e real; por outro lado,
entenderia por ‘instituicdo literaria’ todas as margens da pratica
literaria: as revistas, os juris, eventualmente as universidades, tudo o
gue consagra a experiéncia literaria e Ihe da uma possibilidade mais
ou menos grande de chegar ao publico; isto é, finalmente os canais
de transmissdo. (KRISTEVA apud REIS, 2003, p. 26)
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Dessa forma, a literatura sob a Otica da instituicdo, implica ndo apenas
escritores, textos, leituras. Inclui também os processos de transmisséo e divulgacéao,
as livrarias, os criticos, professores e a academia. Ela € um fendmeno social que se
torna produto de uma sociedade, como objeto de consumo. Dessa forma, s&o
criadas as academias de letras, organizam-se circulos literarios, estabelecem-se
critérios, rigidos ou flexiveis, de avaliagdo da obra literaria. Sendo entendida como
fato social, a literatura insere-se nas logicas de mercado, que se produz, se vende e
se consome.

Outra caracteristica da instituicdo literaria, é que ela € marcada
profundamente pelos valores vigentes e regentes na sociedade em que se concebe,
em razao de originar-se de um autor, pertencente a um determinado grupo social,
inserido num certo contexto sécio-historico, dando ao discurso literario, carater
inegavelmente ideoldgico.

Com isso, torna-se necessario um entendimento maior e mais aprofundado
acerca da constituicdo deste universo, sistemético e constituido de regras e
hierarquias de dominacédo e dependéncia, no qual se estabelece o universo literario,
a fim de, futuramente, analisar de que forma esta instituicio se adapta ao
ciberespaco e participa da construcdo de uma nova significacéo para a literatura.

Historicamente, a literatura esta inserida em uma politica intelectual,
diferenciada e independente da politica econdbmica, embora, se submeta a ela,
guando necessario. Enquanto a economia tira proveito dos avancgos tecnoldgicos e
permite-se mudancas estruturais em curtos espacos de tempo e em todo o mundo, a
literatura também € beneficiada das transformac¢Bes que ocorrem no universo
tecnologico, com relativa independéncia, mas que também se desenvolve a partir
delas, tendo em vista as mudancas ocorridas ao longo dos ultimos anos, nos quais,
sem o incremento do ciberespaco e toda a sua tecnologia, ndo se tornaria possivel.

As rivalidades e universo de forgcas antagonistas, no qual a literatura se
constitui, faz dela um objeto de disputas, com recursos, manifestos, correntes,
desvios e movimentos, que lhes dédo forca e margem para o desenvolvimento de
novas significagdes, no qual o tnico valor reconhecido é um valor simbdlico, que € o
valor literario. Detentor de um poder imensuravel, este capital € verificado, segundo
Casanova (2002) a partir de indicadores culturais, como a quantidade de livros
publicados todos os anos, as vendas de livros, o tipo de leitura por habitante,
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namero de editores, livrarias, entre outros, considerando diversas literaturas e
nacdes, mas, sobretudo, a partir do arcabouco e prestigio pertencente a cada um
dos autores ou escritores.

Como sugere Bourdieu (2009), a literatura e as artes, de um modo geral,
possuem uma relativa autonomia em relacdo a ditames religiosos e politicos, sendo
regida por regras criadas por uma categoria de artistas e intelectuais, inclinados a
levar em conta, apenas 0s principios da tradicdo intelectual ja herdada, com
independéncia social da igreja, academia e do poder politico. Este sistema cultural,
dito como autbnomo, esta ainda assim, ‘a servigo’ do valor mercantil e, por muitas
vezes, € consagrado apenas pelo mercado e seus indicadores culturais.

A instituicdo da literatura segue assim, relacionada a uma gama de
referenciais que validam a necessidade de atender a ditames comerciais, jogando a
um segundo plano, a qualidade da obra literaria e fazendo erigir as ordens de poder
relacionadas ao reconhecimento publico. Dai e da diversidade de producfes que
sdo produzidas e publicadas diariamente, surgem as duvidas a respeito do canone
literério e sobre o que de fato €, ou ndo, literatura. Mais adiante da origem desta
discusséo, ao se chegar ao universo da virtualidade, a problematica se intensifica
em virtude da interatividade e participacdo do publico na producdo, bem como do
surgimento de obras e estagios de evolucao cada vez mais distantes da pratica que
se institucionalizou como literéaria.

Discutindo a questdo sobre o que é, ou ndo literatura, Culler (1999) afirma
que para os leitores tratarem algo como literario, subentende-se que eles a
encontrem em um contexto que a identifique como literatura, como por exemplo, em

um livro de poemas, ou em uma sec¢ao de uma revista, biblioteca ou livraria.

O que diferencia as obras literarias dos outros textos de
demonstragcdo narrativa € que eles passaram por um processo de
selecdo: foram publicados, resenhados e reimpressos, para que 0s
leitores se aproximassem deles com a certeza de que outros os
haviam considerado bem construidos e “de valor”. (CULLER, 1999,
p.33)

Desta forma as obras produzidas e publicadas no espaco virtual s6 seriam
percebidas como literatura, a partir da anuéncia de seus leitores, ja que € este, um

ambiente externo a instituicdo literaria? Aqui se chega ao ponto central desta

discusséo, que é a afirmacdo ou ndo do ciberespaco como meio de producéo e
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disseminacgdo da literatura e de seus usuarios como produtores de literatura, assim
como também séo considerados aqueles das folhas de livros, que passaram por
todo o processo da instituicao.

No atual momento, com o0 constante desenvolvimento das tecnologias e
suportes virtuais, torna-se pertinente o estudo das relagdes entre a literatura e as
midias. Verificar de que forma os textos se apresentam virtualmente conferindo um
novo parametro institucional a literatura e abordar as transformacfes e inovacdes
presentes na forma como a producao literaria funde-se a ldgica da hipermidia, e
como séo absorvidas pelos usuarios, atraves de diversos componentes audiovisuais,
gue modificam o carater monossemiético dos textos, unindo-o as tecnologias do
ciberespaco.

Através das imbricacBes e hibridacdes, desde o seu surgimento, a Internet
vem se configurando como o suporte capaz de abarcar todas as outras midias,
construindo um espaco plurissemiotico e global. A informética, com sua capacidade
de armazenar e processar informacdes nas formas de texto, audio, ou video,
derruba as fronteiras e transforma os discursos numa rede, multipla e repleta de
conexdes, chamadas de hiperlinks. Os recursos disponibilizados no espaco virtual,
condicionando e homogeneizando digitalmente qualquer fonte de informacédo em um
sistema integrado de bites, possibilita a disseminacdo e ampliagéo das criacbes da
cibercultura.

O ciberespaco, segundo Lemos (2002) € uma rede de inteligéncias coletivas,
e dessa forma, todos os participantes dessa teia fornecem elementos que compdem
os discursos e produtos por ela proferidos. No espaco virtual, o leitor, por meio de
movimentos e comandos no mouse, une de modo a-sequencial diversos fragmentos
e cria novas estruturas e experimentos, num processo potencialmente dialégico. A
internet é e fornece um labirinto de informacdes e construcfes que se conectam e
dissociam-se a cada novo movimento criando novos significados.

A literatura e as formas de escrever ndo escapam a esta realidade. Na era
pos-moderna, todas as artes se confraternizam. Neste tempo, inicio do terceiro
milénio, as tecnologias digitais, as memadrias eletronicas, as hibridizacbes, como
afirma Santaella (2007, p.330), abrem “ao artista e literato, horizontes inéditos para a
exploracdo de novos territorios da sensorialidade e sensibilidade”. E, segundo
Campos (apud GUIMARAES, 2004), de forma que esses meios possam ser usados

de maneira convencional, ou criar obras inventivas e originais, nao desqualifica a
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importancia das novas midias, que tendem a se impor como extensores sensiveis
gue facilitam e multiplicam as habilidades individuais.

Na Internet, a poesia ganhou status de “ciberpoesia’, que faz parte da
ciberarte ou ‘net arte’. O termo se refere a arte que é feita utilizando como meio as
redes de computadores. Segundo Broeckmann (2006), nas redes, a arte pode tanto
utilizar a Internet como meio de distribuicdo, funcionando de forma eficaz, porém
substituivel, como também estar ligada com o0 meio das redes eletrbnicas no seu
modo de producdo, utilizando dos seus protocolos e suas virtualidades técnicas,
aproveitando o potencial dos softwares e hardwares, o que seria impossivel de
acontecer sem seu meio especifico, neste acaso a Internet.

A Ciberliteratura, proposta nesta pesquisa, se insere nesta segunda
funcionalidade para as artes na rede, na medida em que, como podera ser
observado no site de relacionamentos Orkut, os artistas (usuarios) nao estao
somente transpondo para a midia digital, recursos que poderiam ser implementados
fora dessa midia. Os discursos da literatura, convergentes com o ciberespaco, séo
potencializados a partir dos meios que se tornam possiveis nas redes. Carregado de
um carater plurissemiético, no Orkut, a literatura se constitui de textos, imagens,
estaticas ou em movimento, e som, o que amplifica os sentidos das escritas, nao
limitadas mais ao sentido usual de caracteres tipograficos, por também envolver os
meios audiovisuais supracitados.

Aarseth (apud Guimaraes, p.165, 2004) usa o termo “cibertexto” para
designar um elenco de discursos que emanam dos ambientes eletrénicos, incluindo
formas que sdo escritas quer conscientemente, quer inconscientemente, tais como
dialogos para videogame ou transcricfes de chats. No Orkut, meio mais proximo das
salas de bate-papo e do correio eletrbnico, 0os usuéarios, em seus perfis constroem
seus dialogos e fazem uso da literatura, dando a ela o carater multimidiatico,
englobando o texto escrito, a exploracédo de variaveis graficas, as midias imagéticas
(graficas, fotograficas e videograficas) e o som.

No Orkut, apreciar a literatura, ler textos literarios, envolve, sobretudo, ler os
escritos na sua materialidade textual. As vantagens estdo na sua habilidade de
empregar multimeios, ser interativa e aumentar a circulagédo, da forma que outras
midias ndo permitem. Suas caracteristicas mais fortes sdo a intermidialidade, a
hibridagdo, a interatividade, a permutabilidade e a cinética. Como afirma Foucault
(2001, p.143):
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Pode-se dizer, que, a partir do século XIX, todo ato literario se
apresenta e toma consciéncia de si como transgressao da esséncia
pura e inacessivel da literatura. E, no entanto, cada palavra, desde
sua escrita ha famosa pagina em branco da obra faz um sinal para
algo — pois ndo é a palavra normal ou comum - que € literatura; cada
palavra é um sinal que indica algo que chamamos literatura.

Mikhail Bakhtin € um dos autores que toma a literatura como uma instituicéo,
afirmando que ela reflete signos sociais, 0os quais, em movimento no dizer, reforgam
o discurso oficial. Ao lidarmos com o tecido literario — a arte —, ela se materializa
COMOo uma organizacao estrutural, como um construto que opera também como uma
organizacdo de funcdes sociais e ideoldgicas. A experimentacdo de novos suportes
revelada nos géneros literarios através das hibridacbes e do carater semiédtico
adicionados na Internet permite reconhecermos um novo movimento para a

instituicdo literaria a partir das novas tecnologias.

A digitalizacdo da arte e da literatura tém como consequéncia
imediata a nomadizacdo do leitor-espectador, por um lado, a sua
imersao perceptiva e corpérea, por outro, no proprio interior do texto-
imagem. (...) O Hipertexto, enquanto nova tecnologia de escrita
passa a ser incontornavel, apesar da sua coexisténcia com as
tecnologias anteriores. Trata-se, pois, de I|he explorar as
potencialidades. Como dispositivo de leitura, por exemplo, o
hipertexto ndo se limita a sua pretenséo de biblioteca universal, ele
pode estabelecer-se como um jogo de conexdes intertextuais que
permitam, nos textos classicos, deslinearizar-lhes a leitura. (BABO,
2000)

No site de relacionamentos, objeto de estudo, os usuarios estabelecem
vinculos, dentro do que Laurel (apud Santaella, 2007) chama de comunidades
virtuais. Elas sdo compostas de agrupamentos de pessoas que podem ou ndo se
encontrar face a face e trocam mensagens e idéias através da mediacdo das redes
de computador. Rheingold (1996) aborda as comunidades virtuais, afirmando que
elas se alastram, como colénias de microorganismos, devido a caracteristicas

imanentes ao ciberespaco.

No ciberespaco, conversamos e discutimos, engajamo-nos em
intercursos intelectuais, realizamos ag¢bes comerciais, trocamos
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conhecimento, compartilhamos emocdes, fazemos planos, trazemos
idéias, fofocamos, brigamos, apaixonamo-nos, encontramos amigos
e o0s perdemos, jogamos jogos simples e metajogos, flertamos,
criamos arte e desfiamos um monte de conversa fiada. Fazemos
tudo o que fazem as pessoas quando se encontram, mas com
palavras e na tela do computador, deixando nosso corpo para
tras. Rheingold

Como afirma Heidrun Krieger Olinto (2002, p.68),

Se hoje nos encontramos no limiar de uma era midiatica que opera
com sistemas de produgdo, transmissdo e recepcdo de textos
radicalmente novos, a partir de possibilidades inovadoras da
organizacdo do saber — o hipertexto — e de novas qualificagbes para
a ficcdo — o ciberespaco -, precisamos, fora dos clichés de uma
critica da cultura pessimista, lancar um olhar atento sobre as
mudancas que ocorrem quando o livro, nos ultimos 500 anos figura
emblemética de nossa civilizagéo ocidental, além do lugar tradicional
na biblioteca, em sua forma impressa e encadernada entre duas
capas, conhece novos espacos e modos de atuacgdo, abertos pela
tecnologia digital, e a literatura passa a disputa-los, além disso, com
incontaveis discursos rivais da midia de massa.

Nesse novo ambiente, a literatura busca acompanhar os suportes das novas
tecnologias e o texto escrito ndo é mais suficiente ou reina absoluto, como afirma
Jameson (1996):

Assim, o texto escrito perde seu status privilegiado e exemplar no
exato momento em que as conceituagdes disponiveis para analisar a
enorme variedade de objetos de estudo que a ‘realidade’ nos
apresenta (todos, em sua variedade, agora considerados como
‘textos’) se tornaram quase que exclusivamente linguisticos em sua
orientacdo. A andlise da midia em termos linguisticos e semigticos,
portanto, pode muito bem ser indicio de uma ampliacdo imperialista
do dominio da linguagem de forma a incluir os fenbmenos néo-
verbais — visuais ou musicais, corporais, espaciais -, mas pode
também representar um desafio critico e deruptivo aos préprios
instrumentos conceituais que foram mobilizados para completar essa
operacéo de assimilagéo. (1996, p.92)

4.2 - Literatura na web e a tensao politica frente a literatura tradicional
As condi¢bes de surgimento da literatura na Internet foram criadas de fora

para dentro. A literatura foi imposta a realidade do ciberespaco e a necessidade
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urgente de se adaptar a tal espaco, ndo sé necessariamente de forma pacifica ou
espontanea, mas também em virtude da convergéncia e do imperativo da Internet
como novo meio modulador de comportamentos e da histéria como um todo.
(CASANOVA, 2002, p. 219).

Apesar da convergéncia, a literatura na Web configura-se como um ponto de
tensdo politica forte a literatura tradicional. Ela ndo €é a literatura feita pelos grupos
marginalizados ou mesmo ndo é uma literatura com tendéncia a ser direcionada ou
motivada por este segmento. E uma nova literatura, com um novo perfil, que

necessita de novos parametros para apreciacao e analise, para contar sua historia.

O espaco literario ndo € uma estrutura imutéavel, congelada de uma
vez por todas em suas hierarquias e suas relagbes univocas de
dominacao. Mesmo se a distribuicdo desigual dos recursos literarios
induz formas de dominagdo duraveis, ele é o local de lutas
incessantes, de contestacbes de autoridade e da legitimidade, de
rebelides, de insubmissbes e até de revolugdes literarias que
conseguem modificar as relagbes de forca e provocar reviravoltas
nas hierarquias. Nesse sentido, a Unica historia real da literatura é a
das revoltas especificas, dos atos de violéncia, dos manifestos, das
invencdes de formas e de linguas, de todas as subversées da ordem
literaria que aos poucos “fazem” a literatura e o universo literario.
(CASANOVA, 2002, p. 217)

De acordo com Casanova, 0s espacos literarios foram constituidos a partir de
lutas e dominacdes, realizadas por aqueles que tentavam entrar no jogo. Desta
forma, dentro desta perspectiva, a literatura € uma criacédo singular na medida que é
obra individual, porém também coletiva, pois esta inserida dentro de um contexto no
qual é vista como um conjunto de solu¢bes que visam mudar a ordem do mundo

literario.

Casanova (2002, p. 218) explica que existem ‘efeitos de dominagédo’ comuns
a todas as partes do mundo, que se exercem da mesma forma em qualquer lugar e
gue, por isso, a partir de seu conhecimento, fornecem instrumentos universais de
compreensao dos textos literarios. Eles permitem compreender fendbmenos literarios
que sado totalmente diferentes e distantes no tempo e espaco, abstraindo, por
exemplo, contextos histéricos secundarios e de menor importancia para o

conhecimento da literatura.
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Para o surgimento de um novo estilo literario, um efeito de dominacgéo urgente
a ser consolidado, é a visibilidade literaria. Para se estabelecer, em meio as
ameacas de invisibilidade, os escritores devem buscar condicdes para serem
notados. Como no caso da liberdade criadora dos escritores das periferias, que sé
foi conquistada a custa de lutas, nas quais eram desmerecidas em nome da
universalidade literaria e da igualdade de todos diante da criacdo e da invencao de
estratégias complexas, novos escritores sdo submetidos a politica literaria que os
obriga a elencar tais elementos que a justifiguem como obra/arte, a fim de se
estabelecer.

O Orkut observado sob o ponto de vista de ser uma nova forma de literatura,
nao condicionada aos parametros convencionais de inscricdo de obras literarias nas
folhas de papel, subverte a nocdo de instituicdo literaria, seguida ao longo de
séculos por todos que a ela se submetem. Vinda ndo da periferia, mas de uma
realidade transgressora da maquina frente as artes, a obra literaria ‘okurtiana’
elabora novos mecanismos de observacao literaria, com os quais ndo é possivel
buscar os mesmos efeitos de dominacgéo e analise.

As producgbes criadas no ciberespaco nado podem ser classificadas ou
catalogadas a partir dos mesmos mecanismos da arte impressa. Mas ainda assim, é
possivel e necessario, determinar uma familia literaria, tornando proximos os
materiais produzidos mesmo distantes no espaco, tendo em vista a conexao entre
eles pela rede, tornando-os unidos, assim como afirma Casanova (2002, p. 220) por
uma ‘semelhanca de familia’. Segundo ele, classificam-se em geral os escritores por
nacdes, géneros, épocas linguas, movimentos literarios, entre outros. Ou mesmo,
opta por néo classifica-los, considerando-os como singularidade absoluta.

Fato € que ndo ha unidade entre todas as obras produzidas em blogs, sites
de relacionamento e redes sociais e as relacdes de contiguidade e de diferenciacao
sdo tanto mais aparentes, pelo fato de ndo haverem regras gerais para sua
producdo, quanto mais moveis e inconstantes. A possibilidade de refazer, adicionar,
relacionar através de links, uma obra a outra, permite a proximidade entre as
producdes. Para um autor interessado em fazer parte deste universo virtual de
escritores, é possivel, a qualquer momento, redirecionar 0 que escreve, para se

aproximar de um estilo, de um segmento, de uma realidade ou outra.
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E evidente que essa sintaxe literaria € uma proposta teérica que a
infinita diversidade do real s6 poderia matizar, corrigir, refinar. Nao se
trata de pretender que todos 0s possiveis tenham sido esgotados,
nem que poderiam ser previsiveis por meio desse modelo:
simplesmente tenta-se mostrar que a dependéncia literaria favorece
a criacdo de uma espécie de gama literaria inédita que todos os
escritores dominados do mundo tém ao mesmo tempo de reinventar
e reivindicar para criar a modernidade, ou seja, para provocar novas
revolugdes literarias. (CASANOVA, 2002, p. 220)

E talvez o efeito da utilizacdo hipermidiatica da rede que contribui para que
uma literatura virtual ndo se submeta aos mesmos critérios de anlise da
institucionalizada literatura desenvolvida ha séculos. As criacbes ndo se esgotam
dentro de apenas uma pagina, de um unico texto, pois o ‘link’ funciona como uma
espécie de continuacdo inesgotavel de leituras e interpretacdes, possivel dentro dos
interesses de cada leitor. Dai a dificuldade de se determinar uma légica linear de
conducdo da literariedade criada no ciberespaco, o que sugere uma revolucao
literaria, na forma, na criacao e, principalmente, na leitura.

Segundo Pascale Casanova, ao longo dos quatro séculos de formacéo e
unificacdo do campo literario mundial, as lutas e estratégias dos escritores seguiram
basicamente uma mesma logica. Na cronologia da formacdo de cada espaco
literario, Pascale afirma que, com poucas variantes e diferencas secundarias que se
devem a histéria politica, a situacdo linguistica e ao patrimdénio previamente
acumulado, as etapas deste processo sao quase as mesmas para todos os espacos
literarios constituidos.

Acrescenta-se as variantes, neste caso, a tecnologia como principal
pressuposto para a formacgéo e diferenciacdo da literatura no ciberespaco. Nao se
trata apenas de se escrever em outro meio, até porque muitos dos escritos podem
ser, na verdade, apenas transpostos para 0 meio virtual, mas também pela sua
forma de publicacao, divulgacao e leitura. A politica do meio virtual é outra, por sua
vez, desterritorializada, a situacéo linguistica também o €, tendo em vista 0os géneros
literarios possiveis na internet e o patriménio acumulado é, em casos, a juncdo de
todo o patriménio literario universal institucionalizado e, em outros, apenas um
principio de algo que ainda esta sendo criado.

De forma que a cada momento, as relacdes de forca e desigualdade dentro

do universo literario mundial sofrem modificacdes e se transformam, espacos antes
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considerados marginalizados em um momento, passam a ser considerados e
renomados, anos depois, como o caso da Literatura produzida na Ameérica Latina, da
década de 1930 e trinta anos depois. No caso da web literatura, ela encontra-se no
centro de uma discussao e de uma realidade da qual ndo se pode mais voltar atras
e, embora marginalizada, possivelmente quanto ao seu carater estético e enquanto

‘arte’, é atualmente um espaco literario integrado ao centro da literatura mundial.

Esse esforco para dar o meio de compreender e interpretar a
particularidade das obras provindas da periferia do universo literario
por uma descrigcdo estrutural das relacgdes literarias e das relacdes de
forca em escala mundial talvez pareca chocante a todos aqueles que
tém uma visdo encantada da liberdade criadora. Mas deve-se ver
que, ao contrario da ilusdo amplamente compartilhada de uma
inspiracdo poética universal que outorgaria indiferentemente sua
graca a todos os artistas do mundo, as coercdes se exercem de
maneira desigual sobre os escritores e pesam tanto mais sobre
alguns quanto séo ocultas como tal para satisfazer a definicao oficial
de uma literatura una, universal e livre. (CASANOVA, 2002, p. 228)

Ao afirmar isso, Casanova explica que as coercdes que pesam sobre 0s
escritores marginalizados servem para mostrar que suas obras sdo mais
improvaveis que as outras e que conseguem emergir e serem reconhecidas de
forma quase que milagrosa, subvertendo as leis literarias estabelecidas pelos
centros por meio da invencédo de solucdes literarias inéditas.

De politica também é construido o caminho destas novas literaturas advindas
de grupos marginalizados. Segundo Casanova, a politizacdo € um dos tracos
constitutivos das pequenas literaturas. Em muitas das situacdes, esta politica chega
a ser subversiva, na medida em que sdo construidas contra a imposicao politica
central imperialista. A posi¢cao destas novas literaturas sao ainda complexas e néao
sdo nem académicas nem conservadoras. Pelo fato de ndo possuirem qualquer
patriménio literario, uma tradi¢cdo constituida, nem mesmo lingua, cultura e tradi¢cdes
populares, cabe a elas, a luta politica como forma de demarcacao e diferenciacao

perante as outras literaturas tradicionais.
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Capitulo 5
DA LITERATURA A CIBERLITERATURA: A FORMACAO DE UMA
NOVA LITERATURA?

Embora se submeta a légica do ciberespaco, a rede social Orkut — assim
como programas de computacdo voltados para producdo textual na tela do
computador a exemplo do Word — assemelha-se a producdo desenvolvida em uma
folha de papel. A forma da escrita nestes espacos segue a mesma sequéncia légica
e espaco-temporal, com inicio, meio e fim, da escrita do suporte impresso.

Isso pode ser observado na delimitagdo dos espagos “em branco”
estabelecidos na tela do computador semelhantemente as paginas de livros. As
margens, espacamento entrelinhas e o modelo de formatagdo do texto ainda
seguem, em sua predominante maioria, o0 modelo légico de codificacdo da lingua
conforme a heranca mnemonica da praxis da escrita sobre o suporte impresso, que
ainda é o sistema de organizacéo do cédigo linguistico predominante.

Desta forma, observa-se em muitos casos, 0 computador apenas como um
meio para onde é transposto um conteddo produzido a mao, em papel, de forma que
€ possivel também utilizar a rede apenas como um novo suporte recontextualizador
dos escritos tradicionais, sdo outros elementos que conduzem 0S novos textos a se

configurarem como ‘Ciberliteratura’.

5.1 - A Ciberliteratura

A Ciberliteratura resulta de uma metamorfose de formas, baseadas nas novas
modalidades de textos nascidas a partir do advento da informética e das novas
tecnologias digitais e sobretudo da relacédo entre as maquinas e o ser humano e
também pode ser denominada de literatura algoritmica ou virtual. A Ciberliteratura
designa aqueles textos que baseiam sua constru¢cdo em procedimentos informéticos,
combinatorios, multimidiaticos ou interativos. Ao fazer uso das potencialidades do
computador como uma maquina criativa que permite o desenvolvimento de

estruturas textuais, o ciberautor pode utilizar o computador de forma criativa, como
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manipulador de signos verbais e ndo apenas como um simples armazenador e
transmissor de informacdes.

A histéria, os arquivos e a nocao de texto literario estdo se modificando
devido aos efeitos combinatoérios do hipertexto e da Internet. A leitura caracteristica
do livro tipografico € alterada pelas ramificagBes e nds permitidos no ciberespaco. A
digitalizacdo dos textos e a sua estrutura no computador dissolve os limites do livro e
dos demais formatos impressos.

Sobre seu conceito, ndo h& ainda formas definidas, devido & mutabilidade das
novas formas de criagdo literaria, ainda em fase de consolidacdo. Os novos
paradigmas do texto que estdo emergindo sdo provenientes das mais recentes
tecnologias digitais de informacdo e seu uso por autores, escritores e usuarios
conectados a tais avangos de forma criativa, manipulando a escrita.

De acordo com Barbosa (2001), no atual estado em que se encontra, a
Ciberliteratura (literatura gerada por computador) abrange trés grandes linhas,
géneros ou tendéncias de criacdo textual que podem ainda muitas vezes assumir
uma forma mista. Sdo elas a poesia animada por computador, como uma
continuidade da poesia visual, introduzindo a questdo da temporalidade na textura
multimediatica da escrita em movimento; a literatura generativa, que mediante
geradores automaticos, apresenta ao leitor um campo de leitura virtual constituido
por infinitas variantes em torno de um modelo; e a hiperficcdo, uma narrativa
desenvolvida segundo uma estrutura em labirinto, em que a intervencéo do leitor vai
determinar um percurso de leitura Unico que nao esgota a totalidade dos percursos
possiveis no campo de leitura.

O computador funciona para a Ciberliteratura como uma maquina aberta e o
circuito literario tradicional é alterado nos seus multiplos componentes: na relacéo
autor/texto, na relacdo texto-leitor, na relacdo autor/leitor e na prépria nocdo de
texto. A interatividade contribui para isso, na medida em que no momento da
recepcdo de um texto pode conduzi-lo a uma intervencdo simbiotica das funcdes
tradicionais do autor e do leitor mediante uma maior ou menor participacdo deste
altimo no resultado textual final. Entra-se em um processo que Barbosa (2001)
chama de escrita-pela-leitura ou de leitura-pela-escrita.

Barbosa (2001) elenca trés aspectos sobre o contexto da Ciberliteratura,
quanto a possibilidade de ela vir a assumir-se como um género literario novo,

baseado nos possibilidades abertas pela informatica:
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a) Fixacdo da mensagem: surge um suporte novo para a escrita.
Podendo dispensar a mediacdo do papel, a palavra escrita é
armazenada digitalmente em suporte magnético e exibida
electronicamente no monitor de qualquer computador (muito
embora, subsidiariamente, ela também possa ser fixada em papel
através da saida para uma impressora). O tratamento digital da
informacdo faz com que esta possa facilmente integras
elementos discursivos variados (palavras, sons imagens)
assumindo cada vez mais o texto uma dimensdo multimediatica.

b) Circulacdo da mensagem: é feita através da mediacdo de
suportes magnéticos (como a disquete ou o CD-ROM) ou
directamente de computador para computador por mais ou
menso vastas ligagbes em rede (a Internet é apenas um exemplo
actual).

c) Producdo e recepcdo da mensagem: a mensagem literaria
assume-se quase sempre estruturalmente como obra aberta —
seja na sua modalidade potencial seja na sua modalidade
interactiva. Tal facto implica a participacao do “utilizador” para Ihe
dar existéncia verbal. Ora, sendo a mensagem constituida por
opcdes do préprio utente-leitor no contexto de um labirinto tantas
vezes inesgotavel de percursos leiturais, qualquer texto final
assim concretizado é também a emanacdo personalizada do
utilizados do programa; e tal emanacédo é acrescida quando o
programa lhe concede a possibilidade de intervir com dados
pessoais, modificando ou reescrevendo o texto virtualmente
proposto. (BARBOSA, 2001, p. 5)

A literatura gerada por computador promove, assim, uma experimentacédo e
jogo, recriando profundamente conceitos como os de texto e interpretacdo. Ela
permite uma renovacdo dos meios, partindo da hipétese de que de meios novos
podem surgir contetdos novos também. Por isso, € necessario reconhecer e avaliar
as consequéncias que da utilizacao das tecnologias digitais e das redes telematicas
na estruturacdo de novos conceitos para a literatura e consequentemente para a
Instituicdo Literaria.

E o intuito deste capitulo, desenvolver uma discuss&o sobre a forma como se
constr6i uma nova literatura, encapsulada em um roteiro e sequéncia ja
massificados no papel, mas que envolta em uma nova realidade mais ampla e
difusa, torna possivel a criacdo de novos paradigmas estéticos. Para que seja
possivel o desenvolvimento de um estudo sobre a incidéncia do fenbmeno da
Ciberliteratura, faz-se necessario estender uma observacdo analitica sobre as

manifestacOes literarias no espaco virtual do site Orkut e estabelecer uma
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sistematizacdo dos modelos com os quais essas escritas ocorrem no ambiente
virtual.

Por ser uma rede de socializacdo no ciberespaco, o Orkut situa-se como um
espaco voltado a comunicacdo e interacdo entre internautas. No entanto, as
mudancgas implementadas pelos meios eletrbnicos na forma como as pessoas
interagem, trouxe como consequéncias transformacdes ndo apenas no ambito das
comunicacdes, mas também nas formas e nos conteudos da criacao literaria. Os
usuérios da internet assumem nova postura quando criam seus perfis e passam de
leitores a criadores e organizadores da expressao literaria e a maquina, um suporte
para a obra se concretizar.

A gama de possibilidades criadas pelas tecnologias de escrita, como o0
hipertexto e a hipermidia, além de outros suportes anteriores ja ultrapassados,
mesmo sendo do meio digital, como o video-texto, desenham um outro formato para
a literatura contemporanea, no qual as possibilidades de escrita e de fruicdo da
leitura desmontam os padrfes correntes de séculos de cultura impressa. Modifica-se
0 conceito e a estética da literatura, dentro de uma arquitetura tridimensional e
liquida para a escrita, em rede.

De acordo com LONGUI (2003, p.02), dentro deste contexto, a literatura pode
“deslocar-se” do livro, antes visto como suporte imprescindivel e fundamental,
migrando em direc@o a outro meio de difusdo e criagdo literaria, mais precisamente,
a tela do computador. E ai, em um novo ambiente de producéo e difuséo, desloca-se
também o papel do leitor, mais abrangente ou mais restritivo, segundo o interesse
de quem o produz e de acordo com a abrangéncia do espaco utilizado.
Notadamente, o modo de utilizagdo do Orkut, submete os escritos e os direciona a
determinado leitor especifico e escolhido pelo autor, determinando a participacédo
passiva dos outros e ativa do destinatario. Como numa espécie de hipertexto,
embora mais restrito e condicionado apenas a sua propria rede social, no Orkut é
possivel o0 surgimento e crescimento de uma narrativa interativa de carater
hipertextual. O hipertexto foi citado tal como o conhecemos hoje, pela primeira vez
em artigo de 1945, do matemético e fisico Vannevar Bush, que tratava da criagdo do
‘Memex’, uma espécie de banco de dados virtual, que imitava as caracteristicas do
pensamento humano, agregando sons, imagens e textos.

Conforme a mente humana, que passa de uma representacdo a outra,

atraves de uma rede intricada, repleta de bifurcacdes e tecendo uma trama infinita, o
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ciberespaco possibilita uma navegacdo semelhante. Levy (1993), diz acerca do

hipertexto:

E um conjunto de noés ligados por conexdes. Os nds podem ser
palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de graficos,
sequéncias sonoras, documentos complexos que podem eles
mesmos ser hipertextos. Os itens de informacdo ndo séo ligados
linearmente, como em uma corda com nés, mas cada um deles, ou a
maioria, estende suas conexdes em estrela, de modo reticular.
Navegar em um hipertexto significa portanto desenhar um percurso
em uma rede que pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque
cada né pode, por sua vez, conter uma rede inteira. (Levy, 1993, p.
33),

Segundo Levy, o termo hipertexto s6 foi cunhado, no entanto, em 1965, por
Theodore Nelson, “para exprimir a ideia de escrita/leitura ndo linear em um sistema
de informatica” (LEVY, 1993, p.29). No sentido inverso, o texto impresso tem como
caracteristica, a linearidade e leitura sequencial, conduzindo o leitor a uma leitura
com ordem pré-estabelecida, aceitando a ordem l6gica determinada pelo autor.

Conforme Levy, na rede social, um destinatario ao receber um recado, um
depoimento, um comentario, pode, imediatamente, se ligar, através de conexdes, ao
emissor, e continuadamente aos perfis de amigos do emissor, em rede. Apesar
disso, h& que se notar um primeiro problema quanto a utilizacéo literaria no Orkut:
embora 0 ambiente torne possivel a producdo de um texto literario e mais, ele ser
encaminhado a uma rede de amigos, as conexdes realizadas a partir dai, ndo sédo
necessariamente literarias. Cada producéo pode remeter a um novo link no qual ndo
se estabelece uma relacéo literaria.

Diferente dos sites de noticia, no qual os hiperlinks direcionam o leitor a uma
gama de outros textos também de carater noticioso, no Orkut, um texto produzido
por um perfil, mesmo sendo ele literario, ndo ter4 necessariamente como uma
bifurcacdo, um novo direcionamento, outro texto literario, podendo ser apenas uma
conversagao informal ou um recado.

Isso se deve ao fato de que depende do interesse de cada usuario esta
intencdo performativa ao se escrever no Orkut. Sendo assim, o tom literario de um
texto escrito no site de relacionamento passara pelo interesse performativo de seu
escritor (ou escritores) e também da leitura atribuida a ele pela comunidade de

usuarios que tém acesso a ele. O poder persuasivo da palavra ocorre dependendo
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da performatividade do seu usuario, modificando a realidade em diversos aspectos.
Desde discursos filoséficos, juridicos ou religiosos, até os menos formais, nao
deixam de apresentar poder de acdo e transformacdo em uma situacao
comunicacional. Hoje, até mesmo enunciados cotidianos, desprovidos de uma
erudicdo ou formalidade, podem ser considerados como de natureza performéatica, ja
que a linguagem esta sempre em busca de uma forma de agir sobre o outro.

A imagem a seguir, do Orkut da internauta ‘Thalita’ traz depoimento escrito
pela amiga ‘Julie’, no qual ela aborda a amizade construida ao logo de quinze anos
entre elas e, de forma performética, remete a infancia e adolescéncia, com o intuito
de persuadir e comover a Thalita a sentir 0 mesmo, a também rememorar aos
tempos passados quando a amizade de criancas era mais livre e intensa. Ao utilizar
o recurso de escrever o recado na secdo de ‘Depoimentos’ é entendido pelos
usuarios da rede social, como uma espécie de homenagem, um texto dedicado a

demonstrar o carinho, admiracdo, amor pelo outro usuario.

Figura 08

» depoimentos dela

. Julie:

Depois de tantos anos de amizade, o meu carinho por vocé ainda
cresce a cada dia! Confianca, carinho, compreens3o, € o que eu
consigo encontrar sempre perto de vocé! Boas lembrancas com vocé
de infancia, adolescéncia e vida adulta estardo sempre comigo! S3o
quinze anos de amizade, uma das mais verdadeiras que pude
encontrar na vida! Sinto falta de ter vocé diariamente na minha vida,
sinto falta de passar o tempo livre sem fazer nada, sé conversando
besteira, assistindo televisdo, passeando com vocé, minha amiga!
Mas, sou feliz por saber que posso sempre contar com vocé, ndo
importa o que haja, estando certa ou errada, ndo importa o dia e nem
a hora! Amiga querida, amiga do peito que levo sempre no meu
coracao! :) Desde pequenininhas até velhinhas! :) Beijo enorme,
Thatazinha!

Como o Orkut € uma rede social e os atos de fala s6é se concretizam e
apresentam resultados quando atingem o receptor e a performatividade da palavra
s6 mostra-se eficaz a partir da reacao do leitor, podemos observar a possibilidade
performativa das elocucbes elaboradas no Orkut, através do recado repassado a
‘Julie’ apos ‘Thalita’ receber o depoimento. Na imagem a seguir, percebemos que 0
objetivo de comover e emocionar ‘Thalita’ foi atingido, ao observarmos a forma como

ela respondeu ao depoimento, demonstrando o poder de acéo e transformacéo da
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palavra, para unir as duas amigas. Expressdées como “boas lembrancas....estardo
sempre comigo”, “sinto falta de ter vocé diariamente na minha vida” e “desde
pequenininhas até velhinhas!”, usadas comumente no cotidiano das pessoas, podem
ser consideradas como de natureza performatica, dado o efeito causado por elas no
receptor. Mesmo em uma situagéo informal, o texto abre sobre o receptor.

Figura 09

Thalita:
3 Julie, que depoimento lindoi!HITou até emocionada aquilt!
V¢ € muito especial pra mim...e com certeza, mesmo ndo convivendo todos os dias como na nossa infanda, nossa
amizade continua cada vez mais forte...e vc estd sempre no meu coragdo...mas a gente precisa se ver mais vezes
i nos fds...adoret conversar com vc e Glauco...me diverti mutoooooooo!!!
B8)os amiga, amo musto! il

Logo no comego do depoimento, a sentenga “meu carinho por vocé ainda
cresce a cada dial!”, embora seja considerada uma sentenga constativa, também se
aproxima das performativas, pelo fato de pretender agir sobre o outro, causar algum
efeito na relacéo entre eles.

A nocao de ‘ethos’ também é suscitada na medida em que a autora do
depoimento busca enaltecer, através da memoria a situagbes do passado a
legitimacdo da necessidade de se prestar tal homenagem, em um depoimento,

causando a boa impressao e ganhando confianca quanto ao que pretende transmitir

a receptora da mensagem.

Em qualquer forma literaria, ha a escolha geral de um tom, de um
etos, se quiser, e € ai que ele se engaja. Lingua e estilo sdo dados
antecedentes a toda problematica da linguagem, lingua e estilo séo o
produto natural do tempo e da pessoa biol6égica; mas a identidade
formal do escritor s6 se estabelece verdadeiramente fora da
instalacdo das normas da gramatica e das constantes do estilo, no
lugar onde o continuo escrito, reunido e fechado inicialmente numa
natureza linguistica perfeitamente inocente, vai tornar-se finalmente
um signo total, a escolha de um comportamento humano, a firmacéao
de um Bem, empenhando assim o escritor na evidéncia e na
comunicagao de uma felicidade ou mal-estar, e ligando a forma ao
mesmo tempo normal e singular de sua palavra a vasta Histéria do
outro. (BARTHES, 2004, p. 13)

Assim, a escolha da autora do depoimento (Julie) se assemelha ao perfil de
uma carta nos moldes das tradicionais escritas em papel. Este gesto epistolar tao
comum nos escritos do Orkut enfatizam uma dissolu¢do do privado perante o publico

e coloca em evidéncia a dimenséo social da emocdo. O género da escrita epistolar,
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transmite as memorias da autora publicizando a histéria particular a ambas. O ‘para
quem’ se escreve torna-se efémero dado o carater voyeuristico da rede social e de
certa forma revela a intencionalidade tanto da escritora quanto da receptora de
tornar publica a relagdo entre elas, tendo em vista a possibilidade oferecida pelo
Orkut de ndo se mostrar os depoimentos ou ainda escolher gem pode ou n&o |é-lo.

O estilo pretendido revela também um pouco da identidade dela e o uso das
palavras realiza o intento comunicativo pretendido de forma que o género foi
transmutado para o meio virtual, devido a funcéo, posicéo social e relacdo social
entre as usuarias dos dois perfis.

Segundo Barthes (2004), a lingua e o estilo sdo objetos e a escrita, uma
funcdo, que “é a relagao entre a criacdo e a sociedade, é a linguagem literaria
transformada em sua destinagao social”, (2004, p. 13). Ainda citando o exemplo do
depoimento de Julie, apesar de sua intencdo enquanto autora, de seu contexto,
realidade e ethos interferirem na forma da escrita, observa-se que 0 género e a
forma utilizada foram também influenciadas pelo modo como os demais usuarios
escrevem 0s depoimentos e prestam homenagens aos seus amigos. Ja se tornou
uma convencgdo que os depoimentos devem seguir certo padrdo de escrita e, por
mais que haja diferenciacdes, ha uma linguagem nos depoimentos carregada de
uma mesma intencionalidade, referem-se a uma mesma ideia da forma e do

contetudo. Assim, afirma Barthes:

E sob a pressdo da Histéria e da Tradicdo que se estabelecem as
escritas possiveis de dado escritor: hd uma Histéria da Escrita; mas
essa Historia é duplice: no mesmo momento em que a Historia geral
propde — ou impde — uma nova problematica da linguagem literaria, a
escrita permanece ainda cheia de lembranca de seus usos
anteriores, pois a linguagem nunca é inocente: as palavras tém uma
memoria segunda que se prolonga misteriosamente no meio das
significagbes novas. (Barthes, 2004, p. 15)

5. 2 - Anédlise quantitativa da literatura no Orkut e suas implicacfdes

Héa de se observar que nos depoimentos é bastante comum o envio de textos
de autoria propria enquanto que em outras se¢des do Orkut, € mais utilizado, o
recurso de se utilizar de literatura de outros autores para se comunicar. Para a

pesquisa, foram observados 200 paginas iniciais de perfis de usuarios, sendo 100
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homens e 100 mulheres, para observar de que forma é utilizada a literatura pelos
dois sexos.

Os perfis foram selecionados aleatoriamente a partir da rede de um usuario,
de forma a poder medir, ndo através de usuarios que possuam um perfil que se
enquadra naqueles onde a literatura poderia estar presente, como por exemplo,
integrantes da comunidade “Literatura”, mas sim sem um critério tematico que
induzisse ao encontro espontaneo da utilizacao literaria. Assim, dos 100 perfis
femininos acessados, em 64 deles, havia alguma citacdo ou referéncia literaria,
através de poesias famosas ou mesmo de frases e textos desconhecidos. Enquanto
isso, quanto ao sexo masculino, dos 100 perfis vistos, foram encontradas referéncias

semelhantes em apenas 33, pouco mais da metade do verificado entre as mulheres.

Figura 10
Mulheres
m Continham
Literatura = 64
® Ndocontinham
Literatura = 36
Figura 11

Homens

® Continham
Literatura = 33

® Ndo continham
Literatura = 67

Em relacéo a informacgéo sobre a autoria do texto publicado na péagina inicial,
das 64 mulheres, apenas 16 informaram quem era o autor real do texto ou da frase
utilizada, enquanto que apenas sete homens fizeram o mesmo. Desta forma, a

imagem de um autor cujo nome préprio da identidade e autoridade ao texto é
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sublimado por motivos desconhecidos, mas que, no final das contas, da ao dono do
perfil a autoridade e identidade quanto ao escrito.

‘Para nds, um texto literario identifica-se em primeiro lugar com um nome
proprio, tem um autor, sem bem que ndo € o caso para todos os textos, nem sequer
em nossa sociedade” (Chartier, 1999, p. 20). Ao afirmar que o texto literario
pressupfe a imagem de um autor que se identifigue com a obra, ou seja, ha
necessariamente alguém reconhecido como o produtor e a quem se deve 0 mérito,
Chartier entra em choque com a ideia disseminada na cultura virtual, na qual
observamos cada vez mais, a apropriacdo dos textos e a consequente morte do
autor enquanto produtor Unico das obras.

Mais adiante, Chartier (1999, p. 32) aborda Foucault quanto a questédo de que
‘numa determinada sociedade, certos géneros, para circular e serem recebidos tém
necessidade de uma identificagcdo fundamental dada pelo nome do autor, enquanto
outros nao”. No caso do Orkut, a falta da associacdo de um nome proprio ao texto
publicado, pode ser entendida pelo visitante que desconhece a autoria como se
fosse do dono do perfil. No ciberespaco, ndo hé a necessidade de uma identificacédo
fundamental e os textos circulam livremente, independendo da autoria e sem 0 seu

dominio.

O que produz de fato a revolucdo do texto eletrbnico, sendo um
passo suplementar no processo de desmaterializacdo, de
descorporalizacdo da obra, que se torna muito dificil de estancar?
Todos os processos modernos sobre a propriedade literaria, em
particular, em torno da nog&o de imitacédo, de plagio, de empréstimo,
ja estdo ligados a esta dupla questdo: a dos critérios que
caracterizam a obra independentemente de suas diferentes
materializacdes e a de sua identidade especifica. (CHARTIER, 1999,
p. 67)

O Orkut contribui para o processo de descorporalizagdo dos textos no espaco
virtual, como sugere Chartier (1999), tornando as obras praticamente como um
patrimdnio publico, devido ao dificil controle sobre sua autoria e ao institucionalizado
interesse no direito autoral. Ou entdo, quando ndo € um “patriménio publico”, na
maioria das vezes, pode ser entendida como patriménio particular, mas ndo de seu
autor real, mas sim daquele que da obra se apropriou e a publicou no seu perfil da

rede social. Desta forma, a partir de uma espécie de revolucdo do texto causada
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pelo meio eletrénico, um dos pilares da instituicao literaria, o autor torna-se uma

efemeridade, assim como o papel do editor e do distribuidor.

A revolucdo diz respeito tanto ao modo de producdo quanto a
reproducdo dos textos. Correm o risco de serem pulverizadas as
nocbes de autor, editor e distribuidor, que mal se puderam fixar,
numa época bastante recente, que coincide com a industrializacdo
do livro. Pode-se juntar aqui a reflexdo sobre a edicdo e a
distribuicéo, j& que, no mundo do texto eletrénico, tudo isso € uma
coisa sO6. Um produtor de texto pode ser imediatamente o editor, no
duplo sentido daquele que da forma definitiva ao texto e daquele que

BN

o difunde a um publico de leitores: gracas a rede eletrbnica, esta
difusdo é imediata. (CHARTIER, 1999, p. 16)

Outro ponto que merece avaliagdo quanto a questdo da Instituicdo Literaria e
o Orkut é o canone literario. Ao analisar os duzentos perfis selecionados na
pesquisa, podemos observar que, na grande maioria, ndo se revela o nome do real
escritor, falando nos casos de obras institucionalizadas na literatura tradicional. No
entanto, para aqueles que revelam o real escritor, ha sempre uma ideia de que
houve uma sele¢do por escritores famosos e reconhecidamente intelectuais, de
forma a imprimir esta aura de intelectualidade ao seu perfil.

Por falar nos autores citados, foram eles: Clarice Lispector, Mario Quintana,
Vinicius de Moraes, Fernando Pessoa, além dos musicos Renato Russo, Caetano
Veloso, Bob Marley e Chico Buarque, entre os homens. Ja nas mulheres, os autores
mais citados foram Padre Fabio de Melo, Chico Xavier, Martha Medeiros, Antoine de
Saint-Exupéry, Shakespear, Fernando Pessoa e Cecilia Meireles, além de também
Mario Quintana e Bob Marley, como entre os homens.

Esta apropriagcédo de escritos de autores reconhecidamente famosos pode ser
observada no exemplo a seguir, no qual o perfil da usuaria ‘Dani Oliveira’ expde trés
trechos de textos de artistas, mas em apenas um deles, € exposto o nome do real
autor, neste caso, Fernando Pessoa, enquanto que os demais, menos conhecidos
popularmente, ndo sao referenciados. O primeiro trecho, “Todo sopro que apaga
uma chama reacendo o que for pra ficar”, faz parte de uma musica do grupo Teatro
Magico, ja o terceiro trecho citado, na verdade uma poesia de Geir Campos,
intitulada “Tarefa”, também n&o é citado, embora seja ele um dos poetas

considerados mais importantes da segunda metade do século XX.
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Neste caso surge a hipGtese de que a usuaria preferiu omitir os autores
menos conhecidos como, possivelmente, uma forma de se apropriar de fato dos
textos, trazendo para si, 0 mérito da producdo ou status da escrita, sob o ponto de
vista de quem o |é. Ela também se apropria do texto como uma forma de expressao
de si mesma, enquanto que exprime o nome do autor mais conhecido, em busca da

imprimir para si, o reconhecimento intelectual a ele dispensado.

Figura 12

dani oliveira

Flavio

"TODO SOPRO QUE APAGA UMA CHAMA REACENDE O QUE FOR PRA FICAR"

sCraps fotos fotos com ela
4369 [@j242 0 ¥
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dani oliveira

vic) )
/3

OF

quem sou eu;: "Ha um tempo em que é preciso abandonar as roupas
usadas, que ja tem a forma do nosso corpo, e esquecer 0s
nossos caminhos, que nos levam sempre aos mesmos

& criar depoimento . X a =
o el bk lugares. E o tempo da travessia: e, se ndo ousarmos fazé-
8l cenunciar:asuso la, teremos ficado, para sempre, 8 margem de nés
mais-» mesmos”. (Fernando Pessoa)

b e
& perh Tarefa
@ recados
[ fotos “Morder o fruto amargo e ndo cuspir
(& videos mas avisar aos outros quanto & amargo,
L depoimentos cumprir um trato injusto e ndo falhar

mas avisar aos outros quanto é injusto,
sofrer um esquema falso e ndo ceder
mas avisar aos outros quanto é falso;
Apps dizer também que sdo coisas mutaveis...
© suddyroke E quando em muitos a nocao do pulsar
_do amargo e injusto e falso por mudar_
entdo confiar & gente exausta o plano

de um mundo novo e mais humano. "

No exemplo seguinte, o mesmo trecho do poema de Fernando Pessoa é
citado no perfil da usuaria ‘Roselaine Ferreira’, acrescido de outra frase do mesmo

autor, bastante conhecida: “Tudo vale a pena quando a alma nao é pequena”.
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Figura 13

ROSELAINE FERREIRA

Tudo vale a pena quando a alma ndo € pequena. Fernando Pessoa.

SCraps fotas foto com ela

20s ras conhavel 93 Sexy

A 661 (& 76 1 &11 ¢ 28

ROSELAINE

FERREIRA guem sou eu: Ha um tempo em que é preciso abandonar as roupas
usadas, que ja tem a
forma do nosso corpo, e esquecer os nossos caminhos, que
nos levam sempre aos mesmos lugares. E o tempo da
travessia; e se, ndo ousarmos fazé-la, teremos ficado, para

fl‘_; +3Mmao sempre , @ margem de nés mesmos.

C‘J denunciar atuso

mais Fernando Pessoa.
5 perfi

-

Desta forma, percebe-se a dificuldade de se tracar métodos para revelar
quais seriam as obras candnicas no ciberespaco e mais especialmente no Orkut. A
legitimacdo de autores na rede mundial de computadores se submete a outros
principios que ndo sao 0S Mesmos aos quais estdo submetidos os escritos
tradicionais dos livros. De semelhanca esta o fato de se correr o risco de
negligenciar autores de qualidade, dada a questdo de o0 que se € e néo ¢é literatura e
até mesmo, para que serve um canone.

N&o se é possivel definir quais sdo as obras candnicas do Orkut e o canone
nao se torna um critério de analise literaria na rede social, visto que a identificacédo
criteriosa dos perfis ndo revelam tragcos que simbolizem uma utilizagdo candnica
geral para as obras no Orkut. Além disso, seria inviavel revelar quais seriam tais
canones, seguindo como critério, o reconhecimento que eles possuem, visto que ha
de se marginalizar autores e obras desconhecidas no meio impresso, mas que
ganham ascensdo e sao genuinamente do ciberespaco. Ainda é cedo para se
determinar obras sedimentadas e tradicionais na rede que possam de certeza serem
chamadas de obras canbnicas. Até 0 momento, o que ha ainda, em grande maioria
dos casos, € a transposi¢ao das obras reconhecidas no suporte impresso.

Certo é que o letramento literario faz-se presente em grande parte dos perfis
analisados do Orkut. O letramento, significa, como afirma Soares, um “estado ou
condicdo de quem ndo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as préticas
sociais que usam a escrita”. (SOARES, 2004, p.47). Assim, podemos compreender 0

letramento literario como um processo de alguém que nao simplesmente |é
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(decodifica) um texto literario, mas dele se apropria com significacdo, fruicdo e
experiéncia literaria.

Seguindo a conceituacdo de Petrucci (1999) sobre o céanone literario,
podemos assegurar esta auséncia de obras canonizadas no ciberespaco. “O canone
€ um elenco de obras ou de autores propostos como norma, como modelo” (1999,
p.207). Segundo ele, ha de se considerar também que para diferentes culturas
escritas existem diferentes canones com validade em varios ambitos (religioso,
literario, etc.) e na nossa tradicao literaria ocidental temos um canone amplo que
atende as necessidades da industria editorial.

As obras ‘classicas’ no suporte impresso e a sua selegcdo para dela se
apropriar no Orkut, fica a critério de casa usuario letrado literariamente. Ndo se ha
um consenso sobre quais seriam os canones da Ciberliteratura, dada a ainda
incipiente instituicdo de valores e normas para tal literatura, ainda em fase
embrionaria, embora em acelerada criagdo. O canone literario € uma relacdo de
materiais e autores sociais institucionalmente considerados universais e verdadeiros,
que acabam transmitindo valores e caracteristicas ideais de um texto e dignos de
serem repassados de geracéo a geracgao, 0 que ainda ndo podemos afirmar acerca
dos escritos virtuais do Orkut.

De certa forma, esta utilizacdo e apropriacdo de obras canonizadas até
mesmo como forma de adquirir o mesmo “status” proferido a esses escritos,
contribui para uma perpetuacdo ou extensdo do canone literario estabelecido no
suporte impresso para 0 espaco virtual, dialogando com novas obras auténticas de
‘autores’ que assim se tornaram, através do habito do uso do Orkut. Elas sao
utilizadas no ciberespaco e, de alguma forma reafirmam aquelas obras como
merecidamente candnicas no meio impresso e, por isso, reconhecidas a ponto de
serem transmutadas para o espaco virtual, embora isso ndo signifique que elas
sejam candnicas neste novo espaco.

Observadas as apropriacdes, podemos perceber que embora 0s escritos
sejam “dos outros”, eles servem com o intuito de falar de si. A escolha se da sempre
baseada em textos que possam ser facilmente encaixados para sua realidade e de
forma a comunicar-se com o0os demais usuarios, através de expressdées como “a

gente”, “quero” “meu”. Isso pode ser percebido nos dois exemplos a seguir. No
primeiro, um trecho da Obra de Machado de Assis, Dom Casmurro e no segundo,

um trecho de um texto de Mario Quintana, que néo é referenciado.
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Figural4d
Fernanda Gandon
http:/literaturaeintertexto.blogspot.com/
scraps fotos fotos comela  videoz fas confiavel legal sexy
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quem sou eu: "A vida é cheia de obrigacdes que a gente
cumpre por mais vontade que tenha de as
infringir deslavadamente.”
Fernanda Gandon MACHADO DE ASSIS em "Dom Casmurro”,
Figura 15

Rafaell Wanderley
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quem sou eu: "Quero sempre poder ter um sorriso estampando em meu
rosto,
Mesmo quando 3 situacdo ndo for muito alegre...
E que esse meu Sorriso consiga transmitir paz para 0s que
estiverem ao meu redor.
Quero poder fechar meus olhos e imaginar alguém...
E poder ter 3 absoluta certeza de que esse alguém também
pensa em mim
quando fecha os olhos,
que faco falta quando ndo estou por perto.
Queria ter a certeza de que apesar de minhas renuncias e

Rafaell Wanderley

et O loucuras,
Brasi alguém me valoriza pelo que sou, n3o pelo que tenho...
Que me veja como um ser humano completo,
& + amigo que abusa demais dos bons sentimentos que a vida
& denuncisr abuso proporciona,
mais » que dé valor 3o que realmente importa,
S que € meu sentimento.... e n3o brinque com ele.”
&S p:'?’il ) )

Uma segunda selecdo de perfis de usuarios foi realizada, a partir dos
membros da comunidade ‘Literatura’. A partir dela, foram analisados 100 perfis, em
busca daqueles que tivessem marcas da literatura. A comunidade, como deixa bem
clara a sua descricdo, esta destinada “para todos os amantes da literatura,
escritores, leitores, poetas, estudiosos da lingua portuguesa e interessados”. Assim,
pode-se observar que dos 100 perfis, foram encontrados textos literarios em 62

deles, dos quais em 45, foram citados os verdadeiros autores.
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Figura 16
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POR FAVOR, AJUDE A LIMPAR O ORKUT DENUNCIANDO
AQUELES QUE FAZEM PROPAGANDAS INDESEJADAS (SPAM).
Entre no perfil deles e clique em "Denunciar Abuso”, ent3o
clique na opg¢do "contetdo ilegal” e "enviar”. Obrigado.

Todas as "comunidades relacionadas” s3o relaconadas pelo
proprio sistema do orkut, ou se)a3, sdo relacionadas porque os
membros também participam delas.

Por favor, ndo pegam para que eu relacione comunidades
porqgue, pensando no melhor para a comunidade, eu ndo faco
isso. Divulgue sua comunidade - se 0 assunto esta
relacionado a literatura - no forum.

Portugués (Brasil)

Artes e Entretenimento

No entanto, também entre estes perfis, ndo € possivel determinar autores que

se destaquem e sobressaiam sobre os demais. Entre os mais citados, estéo

Fernando Pessoa e Cecilia Meireles, mas também aparecem, embora com menos

frequéncia, Clarice Lispector, Machado de Assis, Pablo Neruda e compositores,

como Roberto Carlos e Marisa Monte. O exemplo abaixo, refere-se a uma citacdo de

Machado de Assis, no perfil do usuario ‘Miguel Angel’, no qual é usada uma frase

para o espaco dedicado ao ‘quem sou eu’ e é dada a referéncia do real autor da

frase.
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Entre os 62 perfis que trouxeram marcas de literariedade, chama a atengéo o
fato de que em nove deles, as producbes sédo proprias. Estes usuarios escreveram
0S préprios poemas, contos, poesias e utilizaram o Orkut como forma de divulgacao.

O exemplo a seguir & bastante significativo disso:
Figura 18

FVAL*AMIG NO COR *SEJA FELIZ JESUS TE
AMA...

Desejo que seu dia seja... t3o especial quanto o seu desejo de felicidade... de
alegna... de amor... em sua vida...
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http://meu.powerscrap.com.br/valmirflor
MAE!

& + amigo

& denunciar abuso Destile N0 meu ¢oracdo o teu amor
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17! pagina de scraps

8 fotos Py samentos v3o as nuvens em emogdes

& videos G'ﬁ'gito aperta, nascem lindos sentimentos

& depoimentos Adormece a alma acalentada por Deus

B Gventos M3e é palavra que d3 sentido a vida

Apps Tua existénaa encanta a minha alma

® Minha Masica Fazendo o amor brotar em lagnmas

® Colheita Feli .. Teu coragdo € um oceano de ternura
Rio que desagua 0s mais puros sentimentos
Deus criou as estrelas, o firmamento
Tu és o sol que ilumina minha alma
Jardim que brota a mais perfeita rosa
Teu olhar redime a paz que em mim cultivo

n Quvir tua voz é seguir por um bom caminho

Seauir teus passos & n3o bisar em esoinhos

O teu conselho é um bélsamo de amor
De um desejo que espelha o que eu sou

M3e! Eis aqui o fruto do teu amor, que te ama!
Tu és porta aberta do amor que me inflama
Teu siléncio é um acalento que me agrada

Teu abraco, chama do amor que me invade

M3e, Teus atos refletem em mim, serenidade e paz
Das m3os que embalam e acalmam meus tormentos
M3e. Quero cafuné, adormecer em teu colo

Acordar em teus bragos e dizer te amo.

VALMIR FLOR ** VALFLORPAZ
Copynight 01/2001 valfior2005@hotmail.com
All Rights Reserved

local: Brasil
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O usuario ‘Walmir Flor’ publicou, também no espago dedicado ao ‘quem sou
eu’, uma poesia dedicada a mae e ao final, além de assinar o texto, assegurou que
era detentor dos direitos autorais e que todos os direitos estavam reservados,
através das expressdes em inglés ‘Copyright 01/2001" e ‘All Rights Reserved’,
semelhante ao que é publicado nos livros, garantindo o direito a obra ao autor e
editora em questéo.

Observamos ai a auséncia de um meio que controle 0s escritos no
ciberespaco, o que demonstra a forca da Instituicdo Literaria também no espaco
virtual, quanto a seguranca dos direitos autorais, tendo em vista a utilizacdo pelo
usuario de critérios do suporte impresso para, de alguma forma, assegurar o direito
sobre a prépria obra.

O mesmo acontece no proximo exemplo, no qual a usuaria ‘Luciana Brandao
Carreira Del Nero’, além de trazer em sua pagina inicial do Orkut um trecho de uma
poesia de Cecilia Meireles “Tenho fases, como a lua; fases de andar escondida,
fases de vir para a rua”, publica um texto de sua autoria, assina e sugere para quem
quiser continuar lendo mais do que ela escreve, acessar uma pagina na Internet
onde a producédo esté disponivel.

Desta forma, observamos que ‘Luciana Del Nero’ (como ela assina seu texto)
utiliza o Orkut como forma de dar visibilidade a sua producéo, disponivel por
completo em outro site da rede virtual. Entre as duas producdes, podemos observar
um rebuscamento na escrita, uma producdo que se assemelha a literatura
tradicional. O que ndo se pode afirmar, acerca dos dois escritos € que eles foram
produzidos diretamente no Orkut ou ainda no ciberespaco, ou se foram produzidos
por ele, escritos a méo, com lapis e papel e apenas digitados e publicados no
ciberespaco. De certo, apenas o fato de que foi no meio eletronico que eles

conseguiram espaco para serem lidos e conhecidos.
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Figura 19
3 f :
Luciana Brand&o Carreira Del Nero
“Tenho fases, como a lua; fases de andar escondida, fases de vir para a rua”.
Cecilia Meireles
scraps fotos foto com ela videos fas conhavel lcg;l i sexy
#12 4344 1 Q101 {43 Vs WLt 99
Luciana Branddo quem sou eu: Um dia, sem mais nem menos, o leite que a ama trazia em

Curruirn Bl Nearn seu peito talhou. Virou pedra. Azedume. Em contrapartida, o

sincero liquido derramado de seus olhos acalantou a
gigantesca fome, - esta ancestral -, de todos os rebentos
famintos e sedentos de amor.

& + amigo :
B it e Luciana Del Nero
mais »
8 peri Para ler um pouquinho mais do que escrevo, eis a trilha
@ pégina d : indicada a sequir:
[ gina de Scraps
v‘“ fc"“” http://novaordemdapoesia.blogspot.comhttp://recantodasletr.
:.3 videas -livros/1427386 hitp://recantodasletras.uol.com.br/e-liv
& depoimentos [0s/2075718http://recantodasletras.uol.com.br/e-liv
= eventos ros/1457203

Também no twitter: http://twitter.com/ludelnero

No proximo exemplo, do perfil de ‘Denise Oliveira’, a usuaria também assina o
texto publicado no ‘quem sou eu’. No entanto, diferentemente dos exemplos
anteriores, tem-se a impressdo de que o texto foi, de fato, produzido para ser
publicado no ciberespaco e mais precisamente ainda, no préprio Orkut no espaco do
‘guem sou eu’. Podemos constatar isso pelo fato de o conteudo do texto servir como
uma resposta a pergunta que delimita o que se deve escrever em tal espaco e ela se

mostra tentada a responder.
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quem sou eu:

Denise Oliveira.

(3 + amigo

local:
&1 denunciar abuso

mais »

scraps  fotos fotos comela videos fis confiaval le
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Figura 20

Denise Oliveira.

http://demiseohveiras.blogspot.com/ -

<«
&
¢

R95 {60 DO

(Se existe alguma conclus3o plausivel para a definicdo
pessoal

€ que no vao das palavras,ha muito o que ser dito. Denise
Qliveira)

Cair Paravel
Brasil

Os dois exemplos seguintes, de ‘Tatiana Mattos’ e de ‘Vital Junior possuem

semelhancas com o exemplo anterior, no qual o usuario tenta, através de escritos

proprios, apresentar-se no espago ‘quem sou eu’, com textos que trazem marcas da

literariedade, mas embora sugiram terem sido feitos para ser publicados em tal

espaco, 0s usuarios ndo viram a necessidade de assina-los, como fez ‘Denise

Oliveira’.

SCraps fotos foto

#A410 @139

quem sou eu;

Tatiana Mattos

rael

& + amigo
& denunciar abuso

local:
mais =

B perfil relacionamento:

comela vidsos

1

Figura 21

Tatiana Mattos

www.tatianamattos.com.br

fis confiavel lagal 5@

21 %6 @V¢ LG PPV

Uma eterna aprendiz que quer o bem de todos & um mundo
melhor para se viver, sem ganancia, inveja, maldade...

Se cada um fizer 3 sua parte, como diz o ditado: "Fazer o bem
sem olhar a quem”, seremos muito mais felizes e levaremos
desse mundo o que realmente importa: o que guardamos em
NosSsSo0s coracgoes.

Familia, amigos verdadeiros, amor e respeito ao proximo,
ajudar a quem precisa € ser sincera e leal sempre € o que
quero pra minha vida.

Rio de Janeiro, R)
Brasil

casado(a)
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Figura 22

Vital Junio®
“Ainda que a realidade me limite, a fantasia do meu sonho me permite.”

foros fotos ¢
17 [@6S 20

scra om ele fas confidva egal
> . A"
@1

P videos ) 5 @xy
84 p104 S ) PP

quem sou eu: N3o sei quantos mistérios possuo, quantos sentidos me
vital Junio® invadem, quantos desejos invento, ou quantos amores
revelo. Por isso sou assim: reticéncias, penumbras, esfinges,
ddvidas, certezas, coracgdes, delirios, fantasia.

local: Salvador, Bahia

v Brasil
(_& + amigo

No exemplo seguinte, do perfil de ‘Gabriel Miranda’, percebemos tratar-se de
um texto biografico para a sua apresentacdo pessoal no Orkut, mas é referenciado
como extraido de sua propria biografia para o livro dos formandos de julho de 2009
na Universidade UFV. Assim, embora as marcas do biografismo, tdo presentes no
Orkut, sejam notaveis em seu perfil, a marca da Instituicdo Literaria ainda é bastante
forte no sentido de dar credibilidade ao texto, pela necessidade de se afirmar que o

texto foi extraido de um livro.
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Figura 23

Gabriel Miranda

http:/fwww . facebook.com/# | /profife.php?id=100000325636912

scraps

@0

fotee fstox com ele  viZear  fin corfivel legsl saxy
(R
Lk

+ B 2 e 998

#1.178

quem sou eu:

anersano:

local:

PPy

O Gabriel 6 um excelente sujeito, um amigo de todls as haras, ©
irmdo mais vetho que muitos ndo tiveram. Todos oS clichés the
assentam bem. Mas ele ndo é um chavdo, ele é o Campedo. Um
cara tdo confidvel, mas tdo confidvel, que 55 amigss trocam de
roupa na frente gele. Para akcangar tal status, foram necessadrios
565 anos e meio de dedicagdo & vadiagem.

Muitos acreditam ser ele a réencarnagao do feidibrico boémio Nico
Lopes. E 3 prépria definigo de 'bon vivant’, pois segue fielmente
0 principio: primeiro o I3zer, depols a diversdo. Ele é o cara que
COMPra INgresso para 3 festa, dorme, delxa 3 casa escancarads,
0 C3rro aberto no mek da rua e tem & awdadls de falar, 35 5
horas da manhd, que i estd saindo.

Ingressou na Administragdo em 2003, curso que viria a
abandonar em 2005 por razdes ainda obscwras. Durante esse
periodo, delxou como legado: antoldgicas apresentagdes de
semindrio improvisadas; o elevado rendimento em matérias
corno Sinuca I e 1, incluindo § proezs de tirar a malor nota da
turma na primeira prova de Matematica Financeira e, ainda
assim, ir para a prova final; a criagdo do Barcelama FC, time
formado por sumidades na arte do destrato 3 bofa; a%m de ter
feito grandes amigos que até hoje 0 acompanham, Fof também &
época em que ganhou 3 alcunhs de Bob Esponfa, devido 8
sobrecomum capecidade de absorgdo de cerve)a.

Ainda quando 0 empreendedonsmo Corria ém Suas veias - com
alcoo!, € claro -, encontrou o Bar do Capeldo entregue 3s baratas
@ o transformou num ambiente familar, lugar de gente bonita,
para onde carregava oS amigos. Chegava ao bar sem um tostdo e
saia endinheirado gragas ao peculiar sistema de crédito a funde
perdido. Foi chiente, garoto-propagands, fitho adotado e até sicio
do estabelecimento,

Duas grandes mudances Marcaram & sua vide nesse periodo, A
primeira: de um apartamento sem janelas para a lenddria Alvaro
Gouveia 120/202, onde escrévia oragdo na Mesma parede ém
QUE PrEgava 3s MIlores CoNQUIStas, entre Cartazes de Cervela
roubadas, ingressos de festa desperdigadas € a campanha do
Ipatinga. A segunda: @ MUC3Ngs G8 CUrsc, QUanNdo DIssSoU Pars o
Jornalisma, atividade profissional gue sempre Ihe fol
caracteristics. Quem mais assiste & TV Senado?!

Curso diferente, mas o mesmo aluno, sempre dando uma de
Jodo-sem-brago. Dentro de salz era uma incdgnita: em dado
momento estava presente (peralmente até passar a lsts de
chamads), para no instante imedatamente seguinte caminhar
pela reta da UFV com sew inconfundive! arrastar de chinelos.
Situagho que perdurou até 2007, quando ganhou o Gnico
automdvel brasileiro aniibio, capaz de andar em terra e até cinco
metros debaixo d'dgua.

Atuando pelo Imprensionados, o escrete tamarindo em que se
destacou como ex-jogador em atividade, ostentou & 10, marcou
0 gof mais bonito da histéria do tirne ¢ manteve o biog mais
badalado dos peladeiros vigosenses.

Criador de borddes, inadimplente nato, penetra vitalicio do
Parthenon e dnico aluno do curso que mandou um docente
tomar naguele lugar, Gabriel se cansou da vida de estudante (7).
£ hora de perseguir novos rumas ¢ conquistar grandes objetivos,
colocando em pritica tudo que apvendeu em Vivosa: pedir uma
cervela gelada e sabored-la 3o lado dos amigos. Afinal, campedes
S0mos nds que conhecemos um sujeito tdo fantdstico.

(Extraido da minha bsografia para o kvro dos formandos de
julho/200% da UFV)

12 fevereiro

Ipatinga / Vigosa, Minas Gerais

Brasil

reme namefil intaion
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Vivemos um momento em que as obras ndo canonizadas pela tradicdo
cultural estdo em busca de um lugar ao lado das ja consagradas e legitimadas,
disputando 0 mesmo espaco sem nenhum grau de inferioridade. Isso € possivel
devido ao fato de que as fronteiras entre literario e ndo literario se tornam cada vez
mais ténues e o ciberespaco € um ambiente ‘democratico’. Todos os usuarios tém o
mesmo acesso e ‘poder’ de producdo e manifestacdo de seus escritos e é dificil
realizar uma sistematizacao dessas produgdes e, da mesma forma, da identificacao
e reconhecimento de um céanone. Todos na Internet s&o potenciais leitores e autores
de manifestacdes e praticas literarias.

No suporte impresso, o trabalho de reunido de escritos para atribuir a eles a
Instituicdo Literaria era uma tarefa mais simples tendo em vista que o acesso ao
sistema de producao (dominio da linguagem, status de autor, reproducdo em grande
escala de livros) ndo era permitida ou acessivel a todos, mas apenas a uma
pequena parte de escritores que detinham respaldo para tanto. No entanto, na
Internet, a realidade € outra e ndo ha a necessidade de ser famoso ou reconhecido,
qualguer pessoa pode escrever, mesmo sem ter o dominio perfeito de uma norma
linguistica.

No livro h&a ainda a questdo do registro da producdo literaria, ja que ha meios
pelos quais os livros sdo devidamente registrados, reproduzidos e disseminados,
sob a responsabilidade e direitos direcionados a elementos da Instituicdo Literaria,
como o autor e a editora. No caso dos escritos virtuais, o que foi publicado hoje,
pode ser apagado amanhad sem que haja uma demarcacdo, sem deixar vestigios ou
qualquer rastro que o perpetue enquanto registro temporal ou patrimonio referente a
uma época.

As escritas virtuais ndo sdo sistematizadas e ndo ha um mecanismo de
registro da sua producado e de sua autoria. Desta forma, ndo ha como denominar e
apontar um canone dentro desta realidade fluida do suporte virtual. Enquanto no
suporte impresso o reconhecimento da literariedade de determinadas manifestacfes
escritas — e mais além, do préprio canone — depende de fatores externos ao ato de
escrita, como o nome do autor, a instituicdo em torno do livro, da tipografia e da
reprodutibilidade dos textos, no ciberespaco, a atribuicdo do carater da literariedade

aos escritos dos usuarios na Internet partiria muito mais do reconhecimento dessas
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producbes pelos demais usuarios da rede, que Iéem e apontam essas
manifestacbes como detentoras de um perfil literario.

Tendo em vista os perfis de usuarios analisados e a forma como eles fazem
uso da literatura para se expressar e se comunicar foi elaborado um quadro no qual
as diferenciacbes perceptiveis até o momento da literatura e de uma possivel

Ciberliteratura, ainda em seus principios, ja podem ser elencadas.

5. 3 - Quadro comparativo e explicativo da conceituacdo da Ciberliteratura em

relacdo a Literatura.

LITERATURA CIBERLITERATURA
Suporte: Impresso (tecnologia da | Suporte: Virtual (tecnologia do suporte

reproducdo tipografica restringe a
esfera de pessoas reconhecidamente
detentoras do status e prestigio da
escrita literaria)

influenciando na pratica, expandindo
as possibilidades e dando acesso a
todos os usuarios)

Instituicdo: Livros, meios de
reproducao, autor, editora. Conduzem
a limitacao de acesso.

Instituicdo: Fragmentada sob o ponto
de vista da autoria, dando liberdade
de manifestacdo da escrita dos
usuarios conectados em rede.

Unificada, do ponto de vista da
difuséo.

Autor: Figura individualizada,
detentora do dominio sobre a
producdo. Status reconhecido em

torno de seu nome. O autor precisa
estar imerso e fazer parte de uma
Instituicdo, compartilhando dela.

Autor: Figura mdultipla, gerada a partir

da fusdo de diversos usuarios.
Qualquer wusuario € um potencial
autor.

Leitor: Figura passiva, responsavel
pela compreenséo e contemplacéo da
obra, sem interferéncia direta na obra,
na sua constituicao.

Leitor: Se funde com o papel do autor,
e ambos atuam de maneira
complementar e ativa nas producdes.

Escrita: formulada a partir da | Escrita: Oralidade como marca
padronizacdo normativa da lingua. determinante na producéao.
Estilistica: Estilos consagrados: | Estilistica: Baseada nos escritos de si

poesia, poema, contos, crénica, etc.

e biografismo

Registro: E oficializado pelo carater
documental conferido aos livros pela
materialidade do suporte impresso.

Registro: Ainda nao sistematizado e
sem mecanismos de oficializacéo,
pela fluidez dos ‘bitss e a
imaterialidade da escrita virtual.




112

CONSIDERACOES FINAIS

A Ciberliteratura se coloca frente aos desafios da modernidade, marcada
pelos desenvolvimentos mais recentes no campo da tecnociéncia, como uma nova
forma de expressao literaria baseada nas formulacfes e realidade impressa pelo
meio virtual. No entanto, a estrutura da Instituicdo Literaria, fundamentada em
séculos de construgdo se viu ameacada devido a estética tornada possivel a partir
do advento deste novo meio, conduzindo a uma reavaliacdo dos conceitos artisticos
e mudancas na instituicdo na forma como ela se apresentava quando ainda estava
baseada apenas na escrita e leitura tradicional, realizada através do suporte material
do livro.

O meio no qual a literatura estava inserida condicionou e instituiu uma forma
de produzi-la, na qual foram estabelecidas regras e condicbes de funcionamento
determinando sobremaneira os caminhos a serem trilhados pelos autores capazes
de dela fazerem parte. No entanto, o meio virtual rompeu as barreiras desta
instituicdo e através de suas caracteristicas — notavelmente a principal delas, a
interatividade —, dissipou a distancia elementar que separava 0s papeis de autor e
leitor.

Na Internet, a participacdo ativa dos usuarios revela-se como fator de
fundamental importancia para a manutencdo da rede e, a cada dia, permite o
surgimento de outros espacos de comunicacdo, baseados na oralidade. As redes
sociais, como o Orkut, mas também o Twitter e Facebook, entre outros, elevaram ao
maximo o poder de participacao dos leitores como integrantes ativos e protagonistas
de uma nova forma de comunicacéo e interacao.

Na rede social, este protagonismo pode ser observado no poder de decisdo
quanto ao que publicar. Dai, a utilizacdo e apropriacdo de textos famosos e a
criacao de producdes proprias ocorre devido a necessidade de se preencher lacunas
elaboradas pelo Site e que servem com um outro intuito, que é o de criar uma rede
de amigos virtuais. Esta necessidade de se apresentar no meio virtual, de falar de si,
tornou o Orkut como um espaco onde a literatura pode ser reelaborada, transmutada

do suporte impresso ou ainda criada, como um produto cibercultural.
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A instantaneidade na forma como isSsoO se processa se configura como uma
das marcas dos textos virtuais, tendo em vista a fluidez como ocorre e se dissipa. As
obras criadas ou publicadas na rede se submetem a uma logica da transitorialidade,
no qual novos textos sao inscritos e substituem os anteriores, sem gque haja registros
sobre eles.

Desta forma, a literatura que se instaura na telematica e, no caso analisado
por esta pesquisa, no Orkut, surge podendo ser considerada como Ciberliteratura,
como uma dessarumacdo de uma logica secular. O que reforca a existéncia
Ciberliteratura é, desse modo, ndo a auséncia de uma instituicdo. Pois a
Ciberliteratura estaria mais ligada justamente ao oposto da instituicdo, ou seja, a
liberdade de manifestacédo e escrita fora de paradigmas estéticos e de sistemas de
reproducdo industrial e mais aproximada da individualidade e pessoalidade das
formas de manifestacdes dos usudrios interconectados.

Ha manifestacbes da escrita literaria que revelam apenas a transmutacdo de
escritos consagrados no suporte impresso para o suporte virtual. Usuarios da rede
social Orkut se apropriam de escritos, muitas vezes reconhecidamente candnicos de
autores renomados, para expressar um estado de espirito ou situa¢des particulares
de sua vivéncia ou cotidiano. S&80 comuns, nesses casos, escritos reconhecidos,
mas gue ndo sao acompanhados pela assinatura do autor. Essa pratica reforca a
constatacao de tentativa de apropriacdo das escritas literarias pelos usuarios.

Também sdo encontradas manifestacbes de escrita literaria nativas do
ciberespaco, ou seja, que foram criadas propriamente no espaco virtual do Orkut.
Usuarios utilizam o espaco disponibilizado através de seus perfis para exprimir suas
ideias. Os escritos dos usuarios sdo, em sua maioria, marcados pelo perfil
biografico, ou seja, a escrita das experiéncias cotidianas, caracterizadas pela escrita
de si. Algumas vezes também é verificAvel que essas escritas assumem estilos
poéticos, prosaicos ou de crbnicas.

Ha ainda manifestacdes de escrita literaria que sdo resultantes da acéo
conjunta de usuarios da rede. Um mesmo texto poético, por exemplo, pode ser
produzido por usuarios diferentes que oferecem suas contribuicbes e assumem um
papel hibrido, decorrente da fusdo entre as duas posi¢des autor/leitor do texto.

Ha de se considerar que, segundo Arlindo Machado (2001, p. 46) produzir
arte com os recursos tecnoldgicos que sejam de fato fundantes de um novo estilo,

de uma nova concepcédo para a literatura, significaria utilizar do meio de forma a
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recriar a maneira de se apropriar da literatura, produzindo algo que seja imprevisivel
e paradoxal ao que ja existe. A literatura verificada no Orkut ndo se configura ainda
desta forma, mas de fato, podemos considerar as suas producfes como um novo
género para a literatura. Um género superior, que remodela a Instituicdo Literaria
nao apenas na escrita, mas em sua forma de publicagéo, edicao e leitura.

Todorov (2009) reconhece a literatura como meio de dar forma aos
sentimentos experimentados, de ordenar os pequenos fluxos que constituem a vida.
Neste sentido sim, podemos verificar uma existéncia singular da literatura no
ciberespaco, que a configure como 0s escritos de si ou escritos intimos. Se existe
uma literatura cibervirtual, € aquela que mais se aproxima da literatura epistolar e
dos escritos de si, remodelados para absorver uma nova forma de escrita, baseada

na oralidade.

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mado quando
estamos profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos
dos outros seres humanos que nos cercam, nos faz compreender
melhor o mundo e nos ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de
tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém, revelagéo
do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a
cada um de nds a partir de dentro. (...) O leitor comum, que continua
a procurar nas obras que |é aquilo que pode dar sentido a sua vida,
tem razao contra professores, criticos e escritores que lhe dizem que
a literatura s6 fala de si mesma ou que apenas pode ensinar o
desespero. Se esse leitor ndo tivesse razdo, a leitura estaria
condenada a desaparecer num curto prazo. (TODOROV, 2009, p. 76
177)

E evidente, nos escritos encontrados no Orkut, sobretudo nos depoimentos e
nas paginas de recado, as marcas da oralidade, como forma de dar sentido ao
discurso e ao ato de comunicar. Livre do rebuscamento e complicacao sintatica, o
retorno a oralidade primaria é, paradoxalmente, o meio de se estabelecer uma
Ciberliteratura. Os textos escritos diretamente no Orkut, estdo sempre querendo
provocar sentimentos no leitor, como forma de ‘estender a mé&o’ como sugere
Todorov (2009), aproximando o escritor do leitor e isso, se da tendo como marcas
nao um estilo rebuscado, mas sim um carater oral, impregnado da voz, do tom, do
timbre.

A experiéncia humana é banhada de novas significacdes e realidades postas

a disposicdo para quem procura compreender o que é literatura e a transformacéao
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de leitor em escritor e vice-versa contribui para o esfor¢co de dar sentido a vida. O
jogo estd apenas comecando e os portdes estdo todos abertos para quem quiser
jogar. As consequéncias, imediatas, sugerem uma reformulacdo da Instituicao
Literaria, mas o campo, ainda em aberto engatinha neste novo processo, que pode,
algum dia, remodelar uma instituicdo que esta arraigada e ameacada, mas que pode

encontrar justo nesta ameaca, um novo félego para ndo desaparecer.
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