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RESUMO

O objetivo desta pesquisa foi comparar o uso do estilo Gonzo na escrita dos
jornalistas Hunter S. Thompson e Xico Sa. Para averiguar até que ponto eles
utilizam esse estilo como via de evitar a censura e escrever de maneira critica e
inusitada, na forma hibrida, desvelando nos textos detalhes que nao poderiam ser
mostrados com outros recursos. Para isso, observamos as circunstancias em que
Thompson adota este novo estilo jornalistico e produz uma obra literaria.
Comparando o0s escritores-jornalistas, notamos como o Gonzo é aplicado com
sucesso tanto para os textos jornalisticos quanto para a literatura. Nossa base
tedrica utiliza criticos comparativos e criticos jornalisticos, incluindo o préprio
Thompson como criador desse estilo. A escolha da critica comparativa foi motivada
com o intuito de aproximar essas escritas sem reduzi-las a acdo de estabelecer
hierarquias sociais, intelectuais ou de poder de alcance aos leitores, mas sim para
analisar um estilo partindo da criacdo dele (Thompson) até a uma provavel
manifestacao (Xico Sa). Percebemos que a obra de Sa ndo é mera copia estilistica,
mas ilustra uma maneira de escrever que apresenta similitudes ao Gonzo, quando
guebra paradigmas no contexto jornalistico brasileiro e traz a tona o modo de
escrever que ultrapassa barreiras no tempo e se faz presente na
contemporaneidade. A ‘influéncia’, vista sob a 6tica da teoria comparada, néo reduz
o valor de escritor influenciado. A comparacdo nos permitiu destacar as
caracteristicas do Gonzo com mais clareza em ambas as obras e com isso
concluimos que o uso desse estilo ndo se limita apenas ao jornalismo, podendo ser
utilizado em obras literarias, sem comprometer suas caracteristicas especificas.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo Gonzo, Literatura Comparada, Hunter Thompson,
Xico Sa.



ABSTRACT

The objective of this research was compare the use of the Gonzo style in the
journalists Hunter S. Thompson and Xico Sa. To check the extent to which they use
this style as a way to avoid censorship and write critically and unusual, in hybrid form,
unveiling details in texts that could not be shown with other resources. For this,
observe the circumstances under which Thompson takes this new journalistic style
and produces a literary work. Comparing the writers-journalists, as noted Gonzo is
successfully applied to both journalistic texts as for literature. Our theoretical basis
using comparative and critical journalistic critics, including Thompson himself as the
creator of this style. The choice of comparative criticism was motivated with the aim
of bringing these writings without reducing them to action to establish social
hierarchies, or intellectual power to reach readers, but starting to look a style of his
creation (Thompson) up to a likely manifestation (Xico Sa). We realized that the work
of Sa is no mere stylistic copy, but it illustrates a way of writing that presents
similarities to Gonzo when breaking paradigms in Brazilian journalistic context and
brings to light the way of writing that goes beyond barriers in time and is present in
contemporary. The ‘influence’, seen from the perspective of comparative theory, does
not reduce the value writer influenced. The comparison allowed us to highlight the
features of Gonzo more clearly in both works and thus we conclude that the use of
this style is not limited to journalism, can be used in literary works, without
compromising their specific characteristics.

KEYWORDS: Gonzo Journalism, Comparative Literature, Hunter Thompson, Xico
Sa.
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INTRODUCAO

A curiosidade em pesquisar questdes da literatura aliadas ao jornalismo
motivou a realizacdo deste estudo, que faz uma andlise comparativa da obra Medo e
Delirio em Las Vegas (publicado originalmente em 1971, mas neste trabalho foi
utilizado uma traducdo de 2007, de Daniel Pellizzari), do escritor e jornalista
americano Hunter Thompson, e as cronicas do escritor brasileiro e cearense Xico
S4, publicadas na obra Chabadabada (2010). Com isso, apontamos como o Gonzo
— modalidade de estilo de escrita difundido a partir da década de 60, onde ha a
mistura dos géneros literario e jornalistico — é representado nos referidos autores.
Pela natureza da pesquisa e questdao de tempo, limitamos nossa comparacéo
apenas para uma obra de cada escritor. Essa escolha foi dificil no caso de
Thompson porque além de Medo e delirio nas Las Vegas ele usa o estilo Gonzo em
praticamente todas as obras, incluindo uma das mais famosas, intitulada Hell’s
Angels.

Os estudos entre Literatura e Jornalismo para os quais esta pesquisa se
voltou objetivam analisar o uso de um estilo diferente do jornalismo tradicional, por
se aproximar do modelo de escrita literaria, onde Thompson usa 0s meios para
alcancar o leitor de uma forma mais convincente e sutil. Além disso, analisar como
esse estilo influenciou e se manifesta na obra de Xico Sa, o que nos nuances da
Literatura Comparada — nos moldes franceses — significaria “descrever a passagem
de um componente literario de uma literatura para outra” (NITRINI, 1997, p.33),
sendo aqui o componente literario (e também jornalistico) o Gonzo. Nesse percurso,
discutimos aspectos elencados por pesquisadores contemporaneos que apontam
para uma “alergia do didlogo dos afetos” como sendo uma “das causas do
analfabetismo emocional contemporaneo” (MEDINA, 2003, p.60).

O objetivo de quem |€, ao ter contato com um texto, apresenta muitas
nuances. Na leitura dirigida a uma noticia, o foco do leitor se concentra em obter
informacdes, seguidas de apreciacoes e reflexdes sobre o assunto. Mas ao contrario
do que o discurso direto da obijetividade jornalistica prega, o Jornalismo Gonzo
oferece ao escritor uma oportunidade para comunicar de uma maneira diferente, de
modo que o leitor tem a sensacdo de estar diante de uma obra literaria de ficcéo.

Desse modo, ha a possibilidade de encarar a narrativa jornalistica ndo apenas como
11



algo marcado pelo tecnicismo presente nos meios de comunicagdo, resultando
assim em textos com potencial estético para alcancar o patamar de literatura. Nesse
sentido, surge a figura do que classificamos como ‘escritor-repérter’, que modifica a
dindmica do sujeito escritor ou jornalista ao mergulhar no espago pouco explorado
da interseccdo entre jornalismo e literatura, ‘flutuando’ por essa fresta de
permissividade criativa que utiliza elementos de um e outro campo. Tais discussdes
se desenvolverdo durante a realizacdo dessa pesquisa.

E importante reforcar que o encontro entre estes campos de estudo néo é
novo. Desde o século XVII escritores ingleses como Daniel Defoe, Jonathan Swift e
outros, usaram sua experiéncia e estilo jornalistico e produziram obras classicas
utilizando fatos reais e fantasia pura. E no estilo novo com mistura do fantastico que
vem o0 sucesso de obras primas como Robinson Crusoé, Moll Flanders e Gulliver’s
Travels, etc. No século XIX o rei do romance Inglés, Charles Dickens usou esse
hibridismo nas suas obras para fazer denuncia social. Porém o que Thompson faz,
no entanto, € um pouco diferente. Ele traz mudancas no estilo e ndo somente no
conteudo. Em comparacdo com 0s romancistas e jornalistas ingleses citados, o
estilo Gonzo usado por Thomson parece apresentar mais dominio do estilo
jornalistico do que o literario, embora use ambos. Mas o que ndo podemos ignorar €
gue esses escritores usaram suas habilidades jornalisticas escrevendo no estilo
literario para trazer a autenticidade para seus textos ou para denunciar um fato. No
entanto, eles ndo usaram o estilo jornalistico nos textos literarios da maneira como
fazem Thompson ou Xico Sa.

Para a realizacdo deste trabalho partimos da hipotese de que a utilizacdo dos
recursos literarios, mais especificamente os elementos de ficcdo (em comparacéo
com o convencionalismo da objetividade como premissa jornalistica), pode atuar
COMO um recurso para trazer mais impacto e receptividade nos textos jornalisticos,
mais especificamente quando utilizado nas categorias reportagem e romance
reportagem. Partimos, ainda, da ideia de que o Jornalismo Gonzo pode tornar-se
um ilustrador da tomada de consciéncia da impossibilidade de se alcancar a
narrativa do ‘real’ tomando como base a objetividade, algo ja preconizado pelos

romancistas ingleses citados, por exemplo.
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Com isso, observamos um dos pontos latentes nessa discusséo relativa a
utilizacéo do Jornalismo Gonzo como elemento catalisador no encontro jornalismo e
literatura: a ideia que se estabeleceu por muito tempo ao classificar como ‘perigo’ a
presenca da literatura, como se isso fosse sugar o elemento “credibilidade”,
conseguida as custas da objetividade, que funciona nesse mecanismo como uma
espécie de vetor considerado indispensavel ao jornalismo. A comparagcdo ajuda a
ver com clareza como isso nem sempre € verdade. O hibridismo ajuda a transmitir a
mensagem que esses escritores queriam dar e a escrita dos textos literarios no estilo
Gonzo parece ser mais eficaz do que uma producdo puramente jornalistica.

Ao utilizar a teoria comparada como método, atentamos para o que Susan
Bassnett (1993, p.1) pontua ao dizer que embora “[...] most people do not start with
comparative literature, they end up it in in some way or other”. Isso nao significa
dizer que iremos apenas comparar, de maneira arbitraria, dois autores e
consequentemente, duas culturas e contextos sociais distintos, mas tentamos
entender esse percurso como um processo que leva em consideracao também a
acao de “[...] ressaltar as diferencas individuais ou nacionais no tratamento de uma
situagdo” (GUYARD, 1956, p.55). A ‘situagcado’ enfocada por Thompson é o aspecto
politico (as criticas a Nixon séo intensas e seu envolvimento com os jornalistas de
caso “Watergate” ndo € um segredo) e a corrida pelo Sonho Americano. Por outro
lado, Xico S& usa o estilo Gonzo quando ele enfoca uma série de discussdes, em
forma de crbnicas, onde ele discute o machismo, a busca pela definicdo das
caracteristicas do ‘macho moderno’ e a discussao contemporanea do homem na
atualidade, mais especificamente em relacdo as reacdes desse ser social diante das
mudancas comportamentais da mulher moderna.

Assim, analisando a literatura e a pratica jornalistica nestes autores, notamos

como

[...] a literatura comparada pode ser interpretada como a tentativa de
confrontar, reunificar, analisar as criacbes artisticas (nédo
necessariamente literarias) que emergem de um Ser préprio e de
uma Alteridade que surpreende em tanto espago do desconhecido,
do novo, do enigmatico (D’ANGELO, 2005, p.133)

13



Focalizando no estilo Gonzo nas obras selecionadas de dois escritores como
corpus, lembramos o que observa Henry H. H. Remark (apud NITRINI, 1997, p.28)
ao definir a Literatura Comparada:

[...] 0 estudo da literatura, além das fronteiras de um pais particular, e
o estudo das relagdes entre literatura, de um lado, e outras areas de
conhecimento, e da crenca, tais como as artes (ex: pintura, escultura,
arquitetura, muasica), filosofia, historia, ciéncias sociais, religido, etc.
de outro. Em suma, é a comparacdo de uma literatura com uma ou
outras e a comparacao da literatura com outras esferas da expresséo
humana (REMARK, 1971, p.1).

O objetivo deste estudo é, portanto, analisar como essa distancia de tempo e
espaco entre 0s autores € estreitada através de um estilo, que se impde vivo ao
atravessar culturas e expressando formas de agir. Como se dao processos como
esses, considerando que os autores sequer se conheciam? Como o estilo torna-se
idéntico sob o olhar do leitor? Curiosidades semelhantes a essas foram previstas por
Susan Bassnett ao mencionar o desejo de ir além “[...] of a single subject area that
might appear to be too constraining, at other times a reader may be impelled to
follow up what appear to be similarities between texts or authors from different
cultural contexts” (BASSNETT, 1993, p.1)

A situagao social de Thompson, traduzida pela corrida ao ‘Sonho Americano’
e o0 desafio de compreender o homem contemporaneo, escolhido por Xico Sa,
ilustram como o contexto histérico também os conduz a expressar-se por meio de
um estilo, seja no modo de apresentar o fato ao leitor, seja no modo de emitir
opinides carregadas de influéncias do contexto onde estdo inseridos: todas essas
nuances serdo observadas em aspecto comparativo. Pegamos por empréstimo uma

observacao feita por PERRONE-MOYSES, ao apontar que:

Estudando relagbes entre diferentes literaturas nacionais, autores e
obras, a literatura comparada ndo s6 admite, mas comprova que a
literatura se produz num constante diadlogo de textos, por retomadas,
empréstimos e trocas. A literatura nasce da literatura, cada obra nova
€ uma continuacdo, por consentimento ou contestagdo, das obras
anteriores, dos géneros e temas ja existentes (PERRONE-MOYSES,
1990, p.94)

14



Apesar desta escolha metodoldgica, a 6tica da Literatura Comparada aos
moldes franceses de ‘fonte e influéncia’ é vista de maneira cautelar para evitar riscos
interpretativos, especialmente quando se trata de uma comparagdo que envolve

uma obra de origem norte-americana, pois muitas vezes,

[...] o texto fonte ou primario, tomado como referencial na
comparacgdao, era envolvido por uma aura de superioridade, enquanto
0 outro termo do processo, enfeixado na condicdo de devedor, era
visto com evidente desvantagem e relegado a nivel secundario
(COUTINHO, 2008, p.26).

Nesse contexto temos a "[...] identificacdo em textos distanciados no tempo e
no espaco de uma mesma tematica, de idénticos recursos de representacao, de
uma mesma tabua de valores" (CARVALHAL, 2003, p. 168-169). Visando alcancar
nossos objetivos, dividimos o trabalho em partes onde podemos focalizar e discutir
varios aspectos da Literatura e Jornalismo (no estilo Gonzo). Assim refletimos no
Capitulo | sobre as relacdes fronteiricas entre a Literatura e o Jornalismo, além das
reflexdes iniciais sobre o Jornalismo Gonzo. Em virtude dos poucos estudos nesta
area, no Brasil, existe uma necessidade de apresenta-lo, por este motivo, neste
capitulo realizamos um levantamento das caracteristicas desse estilo. Utilizamos
definicbes feitas pelo proprio Thompson nas suas cartas e nas introducbes das
obras, dadas pelos seus editores, além de considerar estudos realizados pelos
pesquisadores Cristiane Othitis (1994) e André Cardoso Czarnobai (2003). As
sistematizacdes e caracteristicas do texto gonzo sdo exemplificadas com trechos da
obra, contexto socio-historico e as diferenciacdes, discussdes e aplicabilidade do
Jornalismo Gonzo em comparac¢ao com o jornalismo tido como ‘tradicional’.

A descricdo desse género visa uma compreensao mais abrangente, uma vez
gue o objeto de comparacao neste trabalho é averiguar o estilo criado pelo jornalista
Hunter S. Thompson em meados das décadas de 60 e 70, e utilizado por Xico Sa
através dos trabalhos desenvolvidos desde a década de 80 no Brasil. Interpretamos,
desse modo, o estilo Gonzo como um recurso catalisador em meio ao caminho que
estreita os lacos da literatura e jornalismo. E nesse trajeto que assistimos também a

gueda da férmula gasta do lead, uma espécie de bula e conduta da escrita jornalista
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gue resume o potencial informativo embutido no repérter as seis perguntas classicas
— 0 que, quem, como, quando, onde e por qué? — que agora passam a necessitar de
mais detalhamentos.

No Capitulo Il apresentamos perfis dos escritores e discutimos como a
auséncia de recursos literarios se deu, ao longo do tempo, sob a justificativa de que
isso poderia retirar das paginas dos jornais a ideia da factualidade, que acabou
gerando uma espécie de linguagem asséptica onde,

[...] além de tolher a criatividade do jornalista, o culto da objetividade
— sacramentado nos manuais de redagdo, canonizado pelas
instrucbes de servico — significou a diminuicdo da capacidade de
aferir a realidade (SODRE e FERRARI, 1986, p.44).

Paradigmas como esses ja vinham sendo discutidos séculos anteriores e se
confundem com a prépria criacdo dos géneros literario e jornalisticos, no entanto, o
recorte desse trabalho volta as atencdes para a atuacdo do jornalista Hunter
Thompson, que incluiu no texto jornalistico caracteristicas que por muito tempo
permaneceram declaradamente restritas somente a literatura.

Ao final da pesquisa, no Capitulo I, utilizamos o método comparativo, o caminho
guiado por tedricos comparatistas como Henry Remak, Susan Bassnet, S.S. Prawer
e Tania Carvalhal, para realizar a analise comparativa do Gonzo e sua
representacao atraveés das obras selecionadas como corpus da pesquisa, a saber:
Medo e Delirio em Las Vegas e Chabadabada. Através desse caminho tracaremos
nao somente as caracteristicas pertinentes a técnica do Jornalismo Gonzo, mas
também um estudo para apontar as interseccdes e discrepancias das areas de
estudo selecionadas através de uma releitura baseada em apontamentos e
guestionamentos surgidos através das problematicas contemporaneas da escrita

jornalistica e literaria.
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CAPITULO 1 - O ESTILO GONZO: FRONTEIRAS CONTAMINADAS,
RECIPROCIDADE ENTRE SABERES

Para iniciar as discussdes desse capitulo tomamos emprestado o termo
‘fronteiras contaminadas’, utilizado por Rildo Cosson?, que nos alerta para o fato de
que, ao falamos de jornalismo e literatura, é importante ndo colocar essas esferas
em dicotomia, como se estivessem dispostas em universos distantes: do contrario,
essa discussdo é tdo antiga quanto a prépria conceituacdo do jornalismo como
género. Cosson (2007, p.37) observa que “a literatura plural da década de 1970
apresenta uma forte ligacdo com o jornalismo”, o que nao significa dizer que esse
hibridismo de géneros tenha parado ou comecado nesse recorte histérico, como
afirma Edvaldo Pereira Lima (1993, p.136) ao dizer que “a literatura e a imprensa
confundem-se até os primeiros anos do século XX”.

O escritor e critico literario Antonio Olinto, ainda em 1968, faz uma curiosa
observacdo ao mencionar que a pratica jornalistica ja foi considerada como uma
espécie de “literatura sob pressao”. Ao dizer isso, Olinto aponta imediatamente uma
semelhanca entre essas categorias com um elemento-comum: a pressdo, que €
coexiste para esses dois campos, uma vez que o romancista, por exemplo, também
sente cobrangas ao escrever e possui cobrangas para expressar a ele mesmo e aos
leitores suas opinides e sentimentos. No entanto, essas ‘pressdes’ se apresentam

de maneiras diferentes para uma e outra categoria,

[...] no caso do escritor que vive com mais liberdade o ato de criacao,
a pressao vem de dentro, € imposta pela prépria necessidade de
chegar ele ao fim da obra. Antes da concrecdo do pensamento, do
sentimento, em palavras, existe 0 impulso interior que as provoca,
existe um mundo de sensacfes pré-vocabulares. [...] Tudo isto [...]
constitui o conjunto de matérias de que € escravo e que, a0 mesmo
tempo, domina e dirige, numa inter-relacéo de liberdade e pressao
gue também é propria do jornalismo, com a diferenca de que este se
encontra algo mais comprimido pelas circunstancias, por
acontecimentos estranhos ao homem. (OLINTO, 1968, p.18)

! No livro ‘Fronteiras contaminadas: literatura como jornalismo e jornalismo como literatura no Brasil
dos anos 1970’, Cosson discute, entre outros topicos, a atuacdo do romance-reportagem como ponto
paradigmético para as defini¢8es e rupturas do que se entende como fronteira existente entre as duas
areas de estudo apresentadas neste trabalho. O termo ‘fronteiras contaminadas’ foi tomado de
empréstimo para ilustrar as discussfes apresentadas nesse capitulo.
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O jornalista americano Hunter Thompson, que terd parte das suas obras
analisadas nesta pesquisa, também ilustra como o elemento ‘pressao’ fazia parte do

seu cotidiano ao dizer que nunca

[...] havia tempo suficiente. Todo prazo era uma crise. Ao meu redor
havia jornalistas profissionais experientes cumprindo prazos bem
mais apertados que 0s meus, mas nunca consegui seguir o exemplo
deles [...] e de tempos em tempos eles tentavam me consolar quanto
a terrivel pressdo existente sobre meu trabalho (THOMPSON,
2004.a, p.66)

A necessidade de unir esses dois campos, a partir de uma analise do aspecto
jornalistico contemporaneo, se configura uma acao que busca suprir um modo de
narrar estratificado. Cremilda Medina (2003) cita a “pedagogia de um novo
jornalismo” (2003, p.35), como um passo para a recuperagao do prazer e o desejo
solidario de descobrir historias. Ao realizar experiéncias com grupos de pessoas,
para narrar um relato sobre um objeto motivador de sentidos (seja ele uma fotografia
ou um texto literario), ela observa que “...] a minima parcela dos grupos se permite
um voo original que transcende o explicito e o apreensivel segundo os esteredtipos
mentais” (MEDINA, 2003, p.50) e acabam fazendo “uma descricdo estatica,
superficial e esquematica do acontecimento vivo” (idem).

Algo similar acontece com os jornalistas na atualidade, onde o ato de ‘narrar’
torna-se mecanico, acao rapida em resposta a expectativa de um leitor que ele nédo
conhece, para o qual narra histérias sem envolvimento emocional por escolha. Tal
atitude, repetida em anos de profissdo, pode gerar a estratificacdo textual ou ainda
uma segunda experiéncia narrativa: a que fornece uma resposta criativa ao cansaco
impregnado aos textos jornalisticos, onde o autor acaba se permitindo ao exercicio
da intuicdo, expressando “os mistérios ndo controlados pelo senso comum”
(MEDINA, 2003, p.50).

N&o é possivel precisar a quantidade de vezes que em certos momentos da
histéria ainda ndo havia uma nitidez na separacdo categdrica que limitava os

jornalistas dos escritores. Assim temos que:
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s

[...] o plano do jornalismo é o de uma literatura para imediato
consumo — donde, muitas vezes, 0 seu carater efémero —, uma
literatura dotada de uma certa funcionalidade, onde a
esquematizacdo em sob muitos aspectos, necessaria. (OLINTO,
1968, p.19)

Assim podemos observar que ndo ha fronteiras rigidas entre os conceitos de
literatura e jornalismo, mas se tem algo que ndo vai deixar de persistir € a maneira

turva como essas atividades sao tratadas, afinal,

[...] se dizemos que a literatura € a transposi¢éo do real, enquanto
gue o jornalismo é a realidade em si mesma; argumentamos que na
literatura ha o sentido de permanéncia ao passo que no jornalismo
que se prende ao quotidiano (sic), ao efémero; se afirmamos que o
jornal ndo dura, e o livro sim; se ponderamos gque 0 escritor cria e
expressa seus préprios pensamentos, enquanto o jornalista exprime
0s sentimentos e as reivindicacbes da comunidade — ao mesmo
tempo em que verificamos essas distingdes, constatamos numerosos
pontos de afinidade entre jornalismo e literatura. (MENEZES, 1997,
apud NEVES, 2006, p.20).

Além disso, pudemos observar que existia na década de 1960, e ainda
acontece atualmente, uma permuta entre esses dois campos profissionais:
jornalistas e escritores que praticam a convergéncia ou a troca desses ambientes de
trabalho continuam protagonizando uma situacédo até certo ponto natural. Por muito
tempo uma visao ‘romantica’ e até mesmo ingénua em relagao a Literatura percorreu
0s espacos limitrofes desse campo, colocando-a como uma resposta imediata a

expectativa de que esse recurso representasse

[...] uma forma de amenizar ndo s6 o texto jornalistico, como a
prépria vida. O jornalismo deve aprender com a literatura a
capacidade narrativa, assim como a literatura pode aprender com o
jornalismo a rapidez e a busca pela objetividade (CASTRO e
GALENO, 2002, p.26)

Marcelo Bulhdes (2007, p.15) faz distincbes entre jornalismo e literatura e
coloca, em dado momento, “que ndo ha texto intocavel em jornalismo, pois nao
existe a nocdo de que ele seja insubstituivel”. Ao mencionar a utilizacdo de uma

escrita mais pessoal e subjetiva, ndo implica dizer que estariamos fincados no
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posicionamento ingénuo de dizer que os jornais diarios passaréo a publicar noticias
em poemas decassilabos ou discutir assuntos de politica e economia em contos — 0
gue ndo seria de todo ruim —, mas ndo é disso que se trata, afinal, um dos
problemas atuais nesse modo de escrita € que “[...] falta a narrativa regida por
férmulas o toque magico da comunicacdo humana” (MEDINA, 2003, p.85). Estudos

preliminares apontam que:

[...] num primeiro momento, o jornalismo bebe da fonte da literatura.
Num segundo, é esta que descobre, no jornalismo, fonte para reciclar
sua pratica, enriguecendo-a com uma variante bifurcada em duas
possibilidades: a de representacdo do real efetivo [..] e a
incorporacéo do estilo de expresséo escrita. (OLINTO, 1968, p.138).

E as proximidades ndo se esgotam nesse unico exemplo. Para Olinto, “o
jornalismo tem, fundamentalmente, as mesmas possibilidades que a literatura, de
produzir obras de arte” (1968, p.17) e difere das nog¢des de tedricos que apontam “o
jornalismo como oficio e ndo arte” (COSTA, 2009, p.49). Temos ainda que, a
semelhanca da literatura, o jornalismo também explora o aparentemente impossivel
e o improvavel, afinal, “[...] noticia € o que é incomum. Achamos que é apenas
registrar as coisas que acontecem. Mas nao é. Vocé tem que decidir, com intuicdo e
instinto, o que ha de incomum ali (BELLOWS apud WEINGARTEN, 2010, p.89-90).
Tais situacoes nos poe a refletir sobre uma questao essencial: a transitoriedade que
foi imposta aos fatos que sdo noticiados diariamente nos jornais, advinda do padréao

de jornalismo americano difundido no século XIX, onde

O que passa a valer sdo os fatos, ndo as opinides ou a doutrinacdo
ideoldgica. Vai se forjando cada vez mais a no¢ao de que o cidadao
nao pode ficar alheio aos acontecimentos, de que perdé-los é perder
sua participagdo na vida social e na circulacdo dos bens econémicos
[...] Em tudo isso, a linguagem desse jornalismo pragméatico e
centrado na informagdo ndo quer perder de vista seu graal: a
objetividade (BULHOES, 2007, p.30).

A sugestao seria refletir sobre a narrativa jornalistica contemporanea levando
em consideracédo que €, também, nos olhos do jornalista que habita a potencialidade
de tornar os fatos esquecidos ou nédo, a semelhanca do que é feito com as narrativas

literarias, levando em consideragdo que “‘nem sempre cientista e poeta se
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encontram. As vezes enfrentam o mesmo dilema sem dialogar’ (MEDINA, 2003,
p.58).

Caberia ao escritor-jornalista domar a rapidez avassaladora com que os fatos
sdo engolidos e transforma-los em livros, com igual potencial estético e literario. O
que queremos dizer com isso € que — usando o jargdo do proprio meio — os fatos
possam “render” algo que transcenda a capacidade de noticiar através de uma
matéria fincada em um canto de pagina de jornal, marcada pela transitoriedade.
Com os recursos da literatura, o jornalista possui a chance de narrar de maneira
semelhante ao que se faz nos romances, por exemplo, passando inserir no texto
uma genuina dose de literariedade em sua narrativa, afinal, “[...] em toda a histéria
ha uma voz que narra” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.4). Desse modo, “[...] a
narrativa constroi-se atraves de uma série de convencgdes que se revelam a partir do
ponto de vista escolhido”.

Assim, a literatura pode, neste caso, se alimentar do real, sem deixar de ser
ficcdo, e o jornalismo capta, silenciosamente, elementos da ficcionalidade, mas
preservando a informag¢do, quebrando a ideia de que “atributos da linguagem
literaria, como ambiguidade e polissemia, ndo poderiam frequentar o recinto
jornalistico” (BULHOES, 2007, p.26). Cremilda Medina aponta, ja no século XIX, o
Rio de Janeiro como um lugar que concentrava a atividade relacionada a
reportagem. Aqui notamos uma espécie de reporter “que vai a rua e constroi sobre o
momento a histéria dos fatos presentes” (1988, p.58) — e € através desses novos
conceitos que surge a definicdo moderna do jornalismo. Nesse cenario, o escritor e
jornalista Jodo Paulo Barreto — também conhecido por Jodo do Rio, trara em sua
obra temas como a decadéncia da boemia literaria, ou a propria literatura que

invadia os jornais. Essa acéo era vista como

[...] um processo desconhecido de buscar e apresentar a informagéo,
um modo ignorado de impressionar e esclarecer o publico. As
reportagens causaram sensacédo e foram lidas com avidez; néo faltou
gquem dissesse que aquilo tudo era fantasia, simples invencionice de
um cérebro imaginoso (MEDINA, 1988, p.59).

Esse trecho demonstra a resisténcia quanto a aceitacdo de um género que

vem treinar os olhares dos leitores, levando-os aos questionamentos relacionados
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as situacbes de escrita e apresentacdo das narrativas jornalisticas, até entdo
dissimuladas por noticias marcadas por uma objetividade forgcada. Assim, “[...] néo
sdo as empresas que vao dar conta dessa demanda, porque elas sdo quase sempre
reforcadoras da tradi¢do que tem por lastro o cientificismo” (MEDINA, 2003, p.93).

O jornalista Thompson, como veremos em discussdes adiante, também
enfrentara as mesmas resisténcias quanto a veracidade dos seus textos. Desse
modo, Cremilda Medina (1998, p.116) observa que o texto jornalistico se rendera as
técnicas da reportagem, ou seja, uma narrativa que ultrapassa os limites da noticia
tende a fugir "das férmulas objetivas para formas subjetivas, particulares e artisticas.
O redator ndo tem a disposi¢ao recursos prontos, mas passa a criar”.

O que distingue eminentemente — mas nao unicamente — a reportagem das
demais categorias do jornalismo, como a noticia, por exemplo, é o aprofundamento,
no maior grau de informacbes possiveis, fornecendo panoramas e angulacdes
diferentes. Sodré e Ferrari (1986, p. 10) observam que pelo menos quatro
caracteristicas principais devem ser submetidas a um texto para que ele seja
inserido na categoria reportagem. Sao Elas: a) predominancia da forma narrativa b)
a humanizacdo do relato, c) o texto de natureza impressionista e por fim, d) a
objetividade dos fatos narrados. Desse modo, 0 que temos nas reportagens Sao
abordagens mais extensivas do que aquelas publicadas inicialmente como noticias —
e mesmo ndo compreendendo categoricamente as diferencas técnicas na
configuracéo do jornalismo, muitas vezes o leitor identifica as reportagens utilizando-
se como norte a extensdo, tendo em vista que as esse tipo de texto ocupa um
espaco maior — e muitas vezes privilegiados — quando publicados em jornais e, em

seu ‘habitat’ convencionado a chamar como natural, que sao as revistas.

1.1 Prenuncios: Jornalismo Literario, New Journalism ou Jornalismo Gonzo?

Andlogo ao pensamento do pesquisador Marcelo Bulhdes (2007)
compartilhamos a ideia de que as retrospectivas historicas que tratem das relacées
entre jornalismo e literatura devem reservar espacos para discutir o que ficou
conhecido como New Journalism, que agitou “o epicentro do jornalismo mundial e

abalou estruturas fossilizadas da textualidade jornalistica” (2007, p.145). Mais que
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isto, neste estudo observamos ainda um agravante: qualquer pesquisador que se
proponha a compreender o Jornalismo Gonzo como estilo que perpassa as
caracteristicas jornalistica e literaria, tentando esmiucar as narrativas Gonzo nesse
lusco-fusco, necessita enxergar esse recorte histérico e social como pressuposto
contextual a compreensdo desse caminho, uma vez que “a longa e duradoura
controvérsia de aproximacdes e estranhamentos entre o jornalismo e a literatura
viveu um tempo de notavel fertilizacdo mdtua no novo jornalismo norte-americano
dos anos 1960 e 1970” (LIMA, 2009, p.145).

A passagem pelos textos classificados como herdeiros do que se conheceu
pelo Novo Jornalismo — em tradugéo livre — solidificam a no¢ao de que o Jornalismo
Gonzo, enquanto estilo jornalistico, merece um espa¢o na gama de estudos dessa
area, nao sendo apenas um ‘filho bastardo’ do New Journalism como cita Czarnobai
(2003) em titulo que ilustrou um dos primeiros trabalhos académicos brasileiros a
estudar a tematica Gonzo.

No entanto, ndo sdo raras as vezes em que Thompson sequer é citado
enquanto ‘integrante’ dos movimentos que unem jornalismo e literatura. Lima
observa que “quatro casos marcantes evidenciaram o surgimento de uma nova
postura de profissionais” (LIMA, 2009, p.147), referindo-se aos escritores Tom Wolfe,
Truman Capote, Gay Talese e Norman Mailer. Ao citar esses nomes € nhao
evidenciar, ao longo do artigo dele, as obras de Hunter Thompson, Lima reforca a
ideia da existéncia de canones do New Journalism, excluindo desse eixo tematico de
estudos as discussfes suscitadas através dos textos de Thompson, que enerva as
reflexdes a cerca da utilizacao da ficcionalidade nos textos jornalisticos. A impressao
repassada por acdes como essa € a de que o Jornalismo Literario ou
representacdes do New Journalism ndo desencadearam manifestacées posteriores
na escrita jornalistica, resultando em estudos que se caracterizam pelo mimetismo e
a repeticao das visdes desse movimento.

Na contramdo do convencionalismo em associar Truman Capote como o
criador do Novo Jornalismo, alguns pesquisadores contestam essa paternidade. O
escritor Daniel Defoe, por exemplo, que no comeco do século XVIII ganhou
influéncia ao escrever panfletos, ensaios e crénicas na revista Review, no periodo

de 1704 a 1713, é apontado por historiadores, como “o primeiro jornalista literario
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moderno” (PENA, 2008, p.52). Apesar de ser reconhecido especialmente por obras
como Robinson Crusoé (1719) e Moll Flanders (1722) foi a partir de 1725 que Defoe
chamou a atencdo dos jornalistas e criticos da época ao escrever uma série de
reportagens policiais. Ali, “0 autor misturou jornalismo e literatura, utilizando as
técnicas de narrativas ja vistas em seus romances, para tratar de fatos reais” (PENA,
2008, p.53).

J& no século XX, é a obra Hiroshima (1964), do escritor John Hersey, que
reacende as discussdes sobre o uso de elementos da literatura como premissa a
narrativa jornalistica. Ao escrever sobre a tragédia causada pela bomba, na cidade
de Hiroshima, o autor parte de fatos (realidade) para reconstruir cenas e explorar
possiveis sensacoes, sentimentos dos personagens (ficgcdo). Ao contrario do que se
pensa, ao mencionar que esses textos eram ‘anomalias’ do jornalismo e que, ao
crescerem e sofrerem mutacdes em demasia, s6 caberia como publicacdes em
forma de livro, o texto de Hersey foi publicado originalmente em agosto de 1946, na
revista The New Yorker. A acao reforca a ideia de que os leitores daquela época — e
porque nédo dizer que os leitores atuais também? — apresentavam a recepc¢ao para o
relato que ultrapassava o lead. Dai dizer que uma das preocupacdes do nosso
trabalho € trazer uma visdo do Jornalismo, o estilo Gonzo como um integrante do
mosaico de mudancas no discurso jornalistico que foram pertinentes aquele tempo e
gue ecoam até hoje. Essa postura atende a uma necessidade contemporanea de
atualizacdo do discurso do jornalismo perante as transformacfes ora trazidas pelo
avanco dos textos produzidos e divulgados através da internet, ora pelo proprio
enfado do leitor quanto a ‘estética’ — ou a auséncia dela — das paginas dos jornais.

O que importa dizer € que o Novo Jornalismo revela uma espécie de
burburinho surgido entre escritores e jornalistas americanos na década de 60. Entre
0s autores mais conhecidos por esta nova forma literario-jornalistica (aqui revisitada
anos apos as contribuicbes de Defoe e Hersey), estdo Truman Capote e Gay Talese
— para citar aqui apenas 0 que se convencionou citar enquanto canones — e ainda
Tom Wolfe, que em 1973 escreveu o manifesto do género. Apesar disso,

pesquisadores afirmam que Wolfe ndo é o precursor do estilo,

[...] segundo o professor Carlos Rogé, o termo Novo Jornalismo
apareceu pela primeira vez em 1887, mas foi usado de forma jocosa
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para desqualificar o britanico WT Stead, editor da Pall Mall Gazette.
Ele era um reporter engajado [...] e fazia matérias participativas. Em
uma delas, ‘comprou’ uma menina de 13 anos da propria mée para
denunciar a prostituicdo infantil [...] Considerado inconsequente por
seus adversarios, recebeu a alcunha de novo jornalista (PENA,
2008, P.52).

A semelhanca do que acontece ao Novo Jornalismo, o Jornalismo Gonzo
também recebeu, a principio, denomina¢des pejorativas enquanto pratica — o termo
‘Gonzo’, no espanhol, significa ‘bobo’. No entanto, percebemos a diferenga quanto a
espécie de um respeito académico que foi adquirido para um e outro tema. A
expressdo Novo Jornalismo ganharia forca a nivel académico (enquanto médulo
inserido nas escolas de comunicagdo) e enquanto préatica, a partir do ano de 1965,
guando o jornalista Seymour Krim foi chamado para escrever um artigo sobre o
tema. A partir dai o termo ganharia mais repercussao, pois foi um texto praticamente
direcionado aos criticos da época. Uma observacao inusitada quanto ao Novo

Jornalismo se manifesta na medida em que

Nao deixa de ser revelador notar que tal vertente tenha surgido
exatamente nos Estados Unidos, o pais de onde provieram as
maiores exigéncias de um jornalismo objetivo, agil e pragmatico. O
fato de o New Journalism ter surgido ali € sintomatico de uma atitude
de reacdo. No pais em que o jornalismo mais se desenvolveu como
sinbnimo de pratica textual pré-moldada, cujos produtos redacionais
passam por uma estrutura similar a linha de producado industrial,
compreende-se que o New Journalism tenha adquirido o sentido de
uma postura libertaria (BULHOES, 2007, p.146).

Na atualidade, o tema ainda € lembrado por estudiosos da area, mas parece
ficar restrita a pequenos grupos. Em 2005 Wolfe esteve no Brasil, durante a Bienal
Internacional do Livro, no Rio de Janeiro. Enquanto escritores recém lancados na
época, como Jean Willys — ex-participante de um reality show — conseguiram publico

maximo no evento, a palestra de Wolfe recebia atencéo restrita, como narra Pena:

Imagine os dois mil lugares do auditério do Riocentro completamente
ocupados. Pois é: ndo estavam. A recepcdo para a estrela do evento foi
apatica, fria mesmo. O publico preferiu celebridades literarias instantaneas
[...] para o fundador do Jornalismo Literario contemporaneo, sobrou a
admiracdo de um pequeno grupo de fas, além da reveréncia dos editores
brasileiros (PENA, 2008, p.51)
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Esse comportamento ilustra como ainda é parco o direcionamento de atencao
para o tema, como ainda existe um tipo de opacidade perante o entendimento da
importancia das transformacgdes sofridas pelo discurso jornalistico, que se divide ora
entre e a resisténcia aos relatos marcados pelo tecnicismo, ora pela ‘estranheza’ ou
experiéncias tidas como desnecessarias, que geralmente recebem alcunhas
pejorativas. Dai a importancia de mencionar que, no percurso em vias de chegar até
a proposta Gonzo, o New Journalism situa-se na estrada como parada obrigatéria
para reavivar no leitor-pesquisador uma curiosidade macro do conceito dessa
inquietacao de padrdes.

Ha casos em que o Novo Jornalismo nédo foi considerado como um
movimento,

Pois ndo despontou com um delineamento de idéias estabelecidas
por um grupo coeso de representantes, tampouco elaborou um
programa ou um manifesto de principios. Foi mais uma atitude que
se processou na influéncia de uma pratica desenvolvida em alguns
jornais e revistas americanas [...] todavia, o que pode haver de
movimento no que ele representou é tomar a palavra como sinénimo
de agitacdo, animacdo e abalo (BULHOES, 2007, p.145, grifo do
autor)

Até para os jornalistas que viveram essa €poca, que estavam a frente ou pelo
menos a par dessas mudancas, era dificil determinar quais os limites dessa
modalidade. A principio, utilizar a expressao ‘Novo Jornalismo’ foi mais a criacéo de
um habito, uma maneira agil de identificar rapidamente sobre que tipo de jornalismo
estavam comentando, afinal

Nao era nenhum ‘movimento’. Nao havia manifestos, clubes, salbes,
nenhuma panelinha; nem mesmo um bar onde se reunissem os fiéis,
visto que ndo era nenhuma fé, nenhum credo. Na época [...] 0 que
aconteceu foi que, de repente, sabia-se que havia uma espécie de

excitagcdo artistica no jornalismo, e isso em si ja era uma novidade
(WOLFE, 2005, p.41-42)

Como proposta comparativa dessa pesquisa, levantamos ainda algumas
guestdes quanto as diferenciacdes dos géneros literario e jornalistico, também

ilustrada nas comparacfes entre o Novo Jornalismo e o Jornalismo Gonzo, a fim de
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reforcar a ideia de que um n&o é uma mera reproducdo do outro, apesar de
integrarem 0 mesmo mosaico no cenario das décadas de 60 e 70.

Enquanto no New Journalism a pratica da narrativa era “reconstruir cenas e
explorar as emocgdes dos personagens, apresentando didlogos interiores de forma
novelistica (PENA, 2008, p.53), como fez John Hersey em Hiroshima (1964), no
Jornalismo Gonzo as cenas flagradas por Thompson sdo mescladas com os
devaneios do autor, que funcionam muitas vezes para ilustrar insights e ndo denotar
a nocao de roteiro para o leitor. Outra diferenciacéo diz respeito a no¢ao de que “o
texto deve ter valor estético, valendo-se sempre de técnicas literarias. E possivel
abusar das interjeicfes, dos italicos e das sucessdes de pontuagdes” (PENA, 2008,
p.54), em contrapartida, na narrativa Gonzo ndo existe uma preocupacao estética
prevista e 0 uso de pontuacédo obedece ao processo de escrita, denotando muitas
vezes o tédio ou a disperséo do autor enquanto escreve.

Para Tom Wolfe, a profundidade do texto poderia ser alcancada através da
reconstrucdo da histéria cena a cena, o0 registro de dialogos completos, a
apresentacdo das cenas pelos pontos de vistas de personagens variados e ainda
pelo registro de “habitos, roupas, gestos e outras caracteristicas simbolicas do
personagem” (PENA, 2008, p.54).

Apesar de uma nebulosidade quanto as definicdbes desses géneros ndo nos
restam duvidas em delegar ao New Journalism a funcdo de preparar, ou pelo menos
alargar o terreno para a chegada de atitudes inovadoras, inclusive no que diz
respeito ao Jornalismo Literario praticado no Brasil. Ao ser (re)conhecido um novo
género, ndo era possivel exigir muito: esse momento era recente em demasia para
se estabelecer critérios de avaliagcdo de um género, foi somente com o tempo que se
conseguiu compilar uma série de textos, avaliar as mais variadas producdes e
apontar com uma nitidez maior as observac¢des mais incisivas sobre o tema.

No Brasil, o Novo Jornalismo ganha espaco de reverberacdo através da
Revista Realidade (1966 a 1976). Esse foi o primeiro peridédico nacional a aplicar
diretamente o0s experimentalismos apontados pelo movimento de escritores-
repérteres americanos, que se equilibrava, no lusco-fusco do ritmo frenético das
redacdes e da necessidade de escrever romances. Lancada em abril de 1966, essa

revista vem materializar a utopia do texto independente — mesmo que essa
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independéncia muitas vezes tenha estancado no processo de producdo, pois a
censura engoliu varias producdes da revista. Nao foram poucas as vezes em que a
data de langcamento da revista foi considerada como o marco do Novo Jornalismo
brasileiro — embora n&o seja unanime a concordancia entre alguns pesquisadores,
como é o caso do professor José Salvador Faro (1996), que embora concorde com
essa afirmativa, admite que a revista conseguiu romper barreiras.

A principio, o grupo de jornalistas era encabegado pelo editor Paulo Patarra —
seguido de nomes como Sérgio de Sousa, Carlos Azevedo, Micheline Gaggio Frank
e Luiz Fernando Mercadante. Depois disso, nomes como José Hamilton Ribeiro e
Jodo Antonio foram incorporados ao time. Grandes reportagens feitas por esses
profissionais fizeram a revista alcancar, no intervalo de apenas seis meses, 0
namero de 475 mil exemplares vendidos e mais de um milhdo e meio de leitores por
edicdo’. O sucesso se explicava, entre outros fatores, pela abordagem dada aos

problemas da época, ali

z

O interesse ndo € noticiar que o preco dos legumes aumentou
semana passada e porqué, mas mostrar como se movimenta a
maquina do abastecimento da grande cidade 24 horas por dia, més
apis més; ndo € contar como o juiz foi vaiado no Maracana lotado no
classico de domingo, mas debulhar num quadro contextual, as
realidades duradouras da atividade desse profissional (LIMA, 1993,
p.226)

Essa adaptacédo e aceitacdo ao estilo que surgia foi facilitada também porque
a publicacdo mensal elaborada pelo grupo Abril chegava as bancas num momento
turvo — a democracia no Brasil estava estremecida com a implantacdo da ditadura
militar e os traumas do Ato Institucional n°5 (o tenebroso Al-5) ainda eram
marcantes, e as reportagens surgem num instante em que “as pessoas queriam
entender o mundo em transformacéo e as antigas formulas jA ndo satisfaziam esse
desejo” (JULIAO e MAGALHAES, 2006, p.41). Sobreviver num cenario incipiente
como esse exigiria dos editores uma malicia quase que instintiva, e foi por isso que

Realidade se manteve com um relacionamento ambiguo com as esferas de poder, e

? Dados divulgados pelo editor da revista, Roberto Civita, em edicdo especial histérica da revista
Realidade, em agosto de 1999.
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[...] um exemplo disso sdo as véarias matérias de cunho quase
institucional sobre a vida dos generais-presidentes e sobre o estilo de
vida das primeiras-damas. Nas mesmas edicdes, o leitor podia
encontrar outra reportagem sobre a vida em algum pais comunista
ou uma denuncia sobre a falta de liberdade em qualquer outra nagéo
também dominada por uma ditadura. (AZEVEDO FILHO, 2002, p.41)

E era assim, driblando o regime sem demonstrar uma oposic¢ao declarada que
Realidade conseguia engrossar a cada més as suas edi¢des, e chegando ao marco
de dez anos de veiculacdes continuas. Para isso usou, entre outros recursos, da
chamada reportagem-conto, que nasce da particularizacdo de uma acgao, traduzida
na escolha de um personagem para ilustrar o tema que pretende desenvolver. O
jornalista e pesquisador Azevédo Filho (2002) aponta como causa de sucesso desse
fendmeno da imprensa brasileira dois motivos — a qualidade gréafica impecavel e o
mais importante: uma equipe de profissionais experientes.

Reporteres eram enviados as tribos longinquas na Amazénia e durante 40
dias misturavam-se entre os nativos — na bagagem, relatos totalmente diferenciados

e excéntricos. E foi com recursos como esses que a revista

[...] inaugurou no pais uma maneira diferente de se fazer jornalismo, pois
dando-se mais tempo ao repdrter para ele compor a sua reportagem o
mais fundamentada possivel, aumenta com certeza a qualidade do
material publicado” (AZEVEDO FILHO, 2002, p.41).

Mas as continuas acbes de censura, aliadas ao desenvolvimento das
comunicacdes de massa, faziam a revista perder forca, e a atencdo do publico se
dirigia especialmente a televisdo. Além disso, a propria Editora Abril lancaria uma
concorrente implacavel — a revista Veja, até hoje jogada ao gosto dos brasileiros. Foi
em marco de 1976 que Realidade daria seu ultimo suspiro, e desaparecia das
bancas de todo o pais.

Ao final, os criticos da época absorveram a percepcdo de que s6 com um
pouco de olhar retrospectivo é que se poderiam visualizar fatores textuais

persistentes a ponto de serem considerados como caracteristicas.

1.2 Surgimento e classificacdo do estilo Gonzo
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Como observa Christine Othitis, foi na década de 70 que Bill Cardoso
apresentou a primeira classificacdo dos textos de Thompson como Jornalismo

Gonzo:

Sua primeira peca a ser batizada de "gonzo" foi uma famoso conto
infame do evento mais famoso Louisville, "O Kentucky Derby é
decadente e depravado”, que é mais sobre o lixo branco do que
cavalos. Ele apareceu na edicdo de junho de 1970, no Scanlan
mensal, uma revista esportiva. Na verdade, ele era um amigo
préximo, Bill Cardoso [...] que cunhou o termo "gonzo", em uma carta
sobre o artigo. "Eu ndo sei 0o que diabos vocé esta fazendo, mas
vocé mudou tudo. E totalmente gonzo" (OTHITIS, 1994).2

Em forma de carta ele comentou sobre o texto ‘The Kentucky Derby is Decadent
and Depraved’. O artigo foi publicado originalmente em junho de 1970 na revista
esportiva Scanlan's Monthly. Na ocasi@do Thompson havia sido convidado para
escrever sobre o turfe — modalidade de esporte de corridas de cavalo —, em um dos
eventos mais importantes de Louisville.

O relato acaba se distanciando da tematica esportiva e ganha repercussao apos
trazer criticas ao comportamento da populacédo, politicos e detalhes dos bastidores
do evento. Ao final da reportagem, um relato que ultrapassa 17 paginas mostrando
“toda a amaldicoada cultura retrograda que faz o Kentucky Derby ser o que é”
(THOMPSON, 2005, p.27) ele sequer cita o resultado da corrida e acaba elencando
uma série de caracteristicas que vao esbocar o perfil de seus textos, como por
exemplo a selecdo de temas (sexo, violéncia, drogas, esportes e politica), tendéncia
ao afastamento de tematicas propostas pelas empresas nas quais Thompson
trabalhava, uso de sarcasmo, ironia e vulgaridade — especialmente ao se referir a
pessoas publicas como politicos e autoridades — e descricdo extrema das situacoes,
incluindo o uso da ficcdo como elemento capaz de trazer verossimilhanca ao texto.

A ndo ser por esse indicio apontado por Othitis, o Jornalismo Gonzo enquanto

® His first piece to be christened "gonzo" was his infamous account of Louisville's most famous event,
"The Kentucky Derby is Decadent and Depraved", which is more about white trash than horses. It
appeared in the June 1970 issue of the short-lived Scanlan's Monthly, a sporting magazine. In fact, it
was a close friend, Bill Cardoso [...] who coined the term "gonzo" in a letter regarding the article. "I
don't know what the fuck you're doing, but you've changed everything. It's totally gonzo" (OTHITIS,
1994).
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pratica, ndo possui uma data fincada de nascimento, até mesmo se consideradas as
tentativas realizadas anos antes pelo proprio autor.
A origem da palavra Gonzo vem do francés gonzeaux, que significa via iluminada

ou ainda caminho iluminado, como ilustra a seguinte passagem:

[...] Cardoso, que era jornalista, afirma que "gonzo" é na verdade
uma corruptela de uma palavra francesa canadense ", gonzeaux",
gue significa "caminho brilhante [...] Enquanto a meu conhecimento
tal palavra nao existe, dicionarios de girias modernas especulam que
é espanhol, talvez depois de gonzaga, que significa "bobo". Entanto,
'‘gonzo’ integrou um conjunto no volume 20 + do Dicionario Oxford de
Inglés (OTHITIS, 1994).*

O préprio Thompson comenta que por nenhum motivo em especial decidiu chamar
esse novo estilo de Jornalismo Gonzo e apesar de considerar a obra Fear and
Loathing in Las Vegas — A savage Journey to the Heart of the American Dream
(traduzido em portugués, Medo e Delirio em Las Vegas — uma jornada selvagem ao
coracdo do Sonho Americano), como “uma experiéncia fracassada de Jornalismo
Gonzo” (THOMPSON, 2004, p.46), € com esta narrativa que Thompson alcancga
notabilidade como simbolo da contracultura do século XX e traca o prenuncio das
caracteristicas que reverberaram nos textos dele ao longo dos anos. Por isso o autor
cita que

O mais importante que eu queria dizer sobre Medo e Delirio em Las
Vegas € que, apesar de ndo ter saido como planejei, ainda € muito
complexo em todo o seu fracasso. Sinto que posso arriscar a
defendé-lo como uma primeira tentativa manca de avancar para um
territério com o qual aquilo que o Tom Wolfe chama de New
Journalism esta flertando ha quase uma década (THOMPSON, 2004,
p.49, grifos do autor).’

Podemos notar que Thompson néo classifica o estilo da obra como Jornalismo

Gonzo, ainda assim a obra alcancou esse status por possuir um conglomerado de

*[...] Cardoso, himself a journalist, claims that "gonzo" is actually a corruption of a French Canadian
word, "gonzeaux", meaning "shining path [...] While to my knowledge no such word exists, modern
slang dictionaries speculate it is spanish, perhaps after gonzagas, meaning "to fool". However, gonzo
has made it into the 20+ volume set of the Oxford English Dictionary (OTHITIS, 1994).

® Em todo o trabalho optamos por utilizar as traducdes nos comentarios e trechos de obras de Hunter
Thompso. Isso se justifica ndo somente pela dificuldade ao acesso das obras originais, como também
para ilustrar melhor, como sera visto nos proximos capitulos, 0s processos comparativos que
analisam as semelhancas em vérias categorias do estilo de escrita desse autor.
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caracteristicas que convergem a esse estilo e, por este motivo, é vista em nossos
estudos como uma espécie de catalisador na medida em que caminhava a passos
largos ao encontro dos elementos da literatura e ficcdo como recursos que
emprestavam ao seu texto um ar de realismo que as técnicas ditas majoritariamente
jornalisticas jA& ndo conseguiam alcancar. Essa acdo, mesmo que nao
declaradamente com essa intencao, antecede uma das principais tensdes discutidas
nas obras de Thompson, que é o uso da ficcdo. Thompson explica que a midia
impressa americana ndo estava preparada para receber esse tipo de narrativa e

comenta que:

N&o sédo coisas faceis de ter certeza, de qualquer modo... e no meio-
tempo temos esta tentativa fracassada de Jornalismo Gonzo, cuja
veracidade final nunca sera decretada. Isso € certo. Medo e Delirio
em Las Vegas precisara ser visto como uma experiéncia insana, uma
boa ideia que endoidou no meio do caminho... uma vitima da sua
propria esquizofrenia conceitual, capturada e depois destruida
naquele limbo vaidoso e académico entre ‘jornalismo’ e fficgéo’
(IDEM).

Em relacdo ao processo de escrita, Thompson cita que foi através da obra Hell’s
Angels publicada em 1967 — quatro anos antes de Medo e Delirio em Las Vegas —,
gue ele conseguiu mostrar os prenuncios do estilo que culminariam na obra que
ficou canonizada como ‘Gonzo’. Apesar disso, a tendéncia em utilizar a ficcdo como

elemento agregado a narrativa jornalistica se explica na medida em que

[...] Thompson enfrentava o dilema do especialista em reportagem:
queria escrever ficcdo, mas via-se obrigado a buscar refagio na
sobriedade do jornalismo enquanto ndo alcancasse algum éxito
literario (CZARNOBAI, 2003)

Thompson adota a técnica da imersdo como uma das bussolas comportamentais
exigidas a essa nhova categoria de escrita. Uma das exigéncias amplamente
lembrada por ele era a de que “o escritor precisa participar da cena enquanto
escreve sobre ela” (THOMPSON, 2004, P.47). Encontramos nos textos dele uma
espécie de personagem-jornalista que confessa a necessidade de apurar uma

noticia e ao mesmo tempo render-se ao despojamento de ser apenas mais um
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personagem. “Via as pessoas conversando ao meu redor e queria 0 que estavam
dizendo. Todas elas”, diz ele em um dos trechos de Medo e Delirio em Las Vegas
(2005, p.35).

Assim observamos uma resisténcia do préprio autor em admitir que houvesse
modificacbes a serem feitas no texto (no jargdo jornalistico, remete a atitude de
editar). Isso se explica na medida em que, para ele, o texto seria seletivo e
necessariamente interpretativo — mas “uma vez que a imagem fosse registrada, as
palavras seriam definitivas” (THOMPSON, 2004, p.46). E quanto ao critério de
“definitiva” — devemos compreender que o autor remete unicamente ao processo de
edicao jornalistica, e ndo da veracidade comprovada dos fatos.

Com isso, Thompson observa que o0 que ele estava fazendo nao era
simplesmente jornalismo nem tdo somente a literatura e sente que & necessario dar

um nome novo. Em uma carta para sua mae que ele diz:

Aqui estd uma nota rapida no meio do caos, para trazé-lo ao
contexto. Estou anexando uma coépia da edicdo # 1 da minha
primeira publicacdo de esforco, € uma forma inteiramente nova de
jornalismo, e pode funcionar. Nés ja estamos na edigdo # 2. E um
esfor¢co com a mao esquerda, mas divertido - sera a Unica publicacéo
que ird imprimir as minhas coisas sem corta-las. Falando nisso, eu
suponho gue vocé notou a Secdo de Imprensa (p.42) dessa samana
na Time (09 de marc¢o). Sua historia sobre 0 nascimento doScanlan's
Mounthy cita uma linha um tanto improvavel do meu artigo (em
Scanlan) de Jean-Claude Killy, o esquiador francés. (THOMPSON,
1970, em HAKBERSTAN, David, 2000, p.284, grifo nosso).6

Podemos observar que nesta carta o Thomson claramente admite que, ‘€ uma
forma inteiramente nova de jornalismo’ e também chama a atengao para o fato que
com essa nova forma ele consegue desviar a atencdo da censura Americana, ao
dizer que ‘sera a Unica publicacdo que ira imprimir minhas coisas sem corta-las’. Em

seguida, ele escreve novamente, desta vez para o seu editor:

® Here's a quick note in the midst of chaos, to bring you up to date. I'm enclosing a copy of Issue #1 of
my first publishing effort; it's an entirely new journalistic form, and it may work. We're already into #2.
It's a left-handed effort, but fun - and the only publication that will print my stuff without cutting it.
Speaking of that, | assume you noticed the Press Section (p.42) of this week's Time (March 9). Their
history about the birth of Scanlan's Mounthy quotes a somewhat unlikely line from my article (in
Scanlan's) on Jean-Claude Killy, the french skier. (THOMPSON, 1970, in HAKBERSTAN, David,
2000, p.284).
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[...] Tudo o que me lembra que eu sou muitas bocas em atraso com a
maravilhosa 'Randon House' também chamado de 'A morte do sonho
Americano'. Odeio passar 3 anos escrevendo um monte de merda
indtil, mas é o que eu estou fazendo [...] Eu tenho feito tudo que
posso para coloca-lo para fora, mas agora - pedra quebrada
novamente - Eu ndo vejo nenhuma saida. Basta escrever o filho da
puta e limpar o terreno ... tomar a surra e jogar 'counter-punchet'.
Fodam-se... Esta é realmente uma maneira fedorenta de ter que
ganhar a vida (THOMPSON in HAKBERSTAN, David, 2000, p.XIl no
"Reino do Medo").’

No primeiro capitulo de Medo e Delirio em Las Vegas, ele escreve ainda que a
técnica consiste em “[...] fazer tudo na hora: puro jornalismo gonzo” (THOMPSON,
2005, p.18). Isso mostra que Thompson estava ciente do fato de que era uma nova
forma um novo estilo e também que precisava ser definido. Assim, usando sua
prépria definicdo, podemos dizer que Gonzo € "[...] um estilo de reportagem baseada

na idéia de William Faulkner, de que a melhor ficcdo € muito mais verdadeira que

n8

gualquer tipo de jornalismo™. Este novo estilo ndo passou despercebido e uma série

de criticos tentou entender e redefini-lo. No entanto, Hakberstan alerta que:

[...] A voz dele é sui generis. Ele € quem ele é. Ninguém criou outro
Hunter de Hunter. De alguma forma, ele encontrou sua voz, e ele
sabia que, antes de qualguer outra pessoa, que era especial.lIsso nao
€ para ser imitado, e eu nao consigo pensar em nada pior para um
jovem jornalista do que tentar imitar Hunter.Esse é o preco de ser um
original. S6 ha espaco para apenas um na arca [...] Ele debate com
ele as pecas e 0s contras de escrita de Huxley e depois vem com a
razdo que ele gosta: "Eu acho que esse é o nivel de verdade, uma
espécie demente de honestidade '. Entdo ele vai em um riff de
pequeno porte sobre outros escritores que lidam com as tensdes de
classe e racial. (HAKBERSTAN, David, 2000, p. XIll em "Reino do
Medo").®

" All of which reminds me that I'm many mouths overdue with that wonderful Randon House offering
called 'The Death of the American Dream'. | hate to spend 3 yrs writing a pile of worthless shit, but
that's what I'm into [...]. I've done everything | can to put it off, but now - stone broke again - | don't see
any way out. Just write the fucker and clear the decks... take the beating and play counter-punchet.
Fuck them... This is really a stinking way to have to make a living (THOMPSON in HAKBERSTAN,
David, 2000, p.XIl in 'Kingdom of Fear").

8 v[...] a style of reporting based on William Faulkner's idea that the best fiction is far more true than
any kind of journalism" (THOMPSON in HAKBERSTAN, David, 2000, p.XVI in 'Kingdom of Fear").

% [...] His voice is sui generis. He is who he is. No one created Hunter other than Hunter. Somehow he
found his voice, and he knew, before anyone else, that it was special. It is not to be imitated, and |
can't think of anything worse than for any young journalist to try to imitate Hunter. That's the price of
being an original. There's room for only one on the ark [...] He debates with himself the pieces and
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Outra premissa do Jornalismo Gonzo parte da ideia de n&o ter regra alguma
condicionada a uma espécie de ‘formalidade forcada’ da escrita jornalistica. Isso ndo
implica dizer que o Jornalismo Gonzo ndo possua suas proprias caracteristicas
enquanto estilo jornalistico. Temos, por exemplo, novos direcionamentos apontados
por Thompson que remetem a técnica do lead da ‘Piramide Invertida’*®, que surge
nas obras do autor de maneira reinventada. As respostas nao sao dadas somente as
seis perguntas classicas — O qué? Quem? Quando? Como? Onde? Porqué? — que
encabecam o0 primeiro paragrafo escrito pelo reporter, sdo inumeros
guestionamentos a serem desenvolvidos e as respostas, curiosas e acidas, ndo se
encontram condensadas nas primeiras linhas do texto, como prevé os manuais de
escritas jornalisticos.

Assim Thompson rebatia a ideia comum que 0s proprietarios de jornais e
jornalistas da época mantinham de que “a piramide invertida [...] legitimava a
exigéncia da precisdo dos fatos numa noticia. Era um sistema invulneravel e os
jornais o consideravam imbativel.” (WEINGARTEN, 2010, p.24).

Diferente de jornalismo tradicional, o estilo Gonzo tenta utilizar experiéncias
pessoais e emocdes para alcancar uma representacdo precisa daquilo que foi
vivenciado, visto pelo reporter. Por este motivo, percebemos que o Gonzo é definido
como um estilo de jornalismo majoritariamente escrito sem pretensdes de
objetividade, priorizando o repérter como parte da historia através de uma narrativa
em primeira pessoa. De acordo com o historiador Douglas Brinkley o Gonzo, “[...]
requer praticamente nenhuma reescritura e freqlentemente usa entrevistas e
conversas telefonicas transcritas textualmente”.™*

O motivo do uso do Gonzo enquanto estilo € explicado durante uma entrevista a

revista Rolling Stone, publicada em 15 de fevereiro de 1973. Ao explicar sobre o

cons of Huxley's writing and then comes up with the reason he likes it: 'l suppose it's the truth-level, a
demented kind of honesty'. Then he goes on a small riff about other writers who deal with class and
racial tensions. (HAKBERSTAN, David, 2000, p. Xlll in 'Kingdom of Fear").

19 Técnica surgida entre os séculos XIX e XX e “amplamente adaptada por jornais americanos na
virada do século” que “organizava a noticia apresentando o fato principal no primeiro paragrafo, o
corpo da noticia dos paragrafos do meio e no final os detalhes picantes, inteligentes” (WEINGARTEN,
2010, p.24).

" requires virtually no rewriting and frequently uses transcribed interviews and verbatim telephone
conversations.” (THOMPSON, 2000, in Fear and Loathing in America: The Brutal Odyssey of an
Outlaw Journalist).

35



movimento do Novo Jornalismo, Thompson alega que "[...] Se eu tivesse escrito a
verdade eu sabia que, nos ultimos dez anos, cerca de 600 pessoas, incluindo eu,
iam apodrecer em prisbes do Rio até Seattle, hoje. A verdade absoluta € uma
mercadoria muito rara e perigosa no contexto do jornalismo profissional”.** Ndo é
dificil compreender, como veremos mais a frente, como 0s temas escolhidos por ele,
sempre polémicos e envolvendo nomes importantes do cenario politico, precisavam
um estilo como Gonzo para néo correr o risco de ser eliminado da cena.

Apesar disso, muitas vezes os textos de Thompson sdo colocados — em
definicbes com conotagcOes pejorativas — como puramente ficcionais, o que talvez
represente mais um entrave quanto ha insercdo do género na academia enquanto
pratica jornalistica. As presencas de tais marcas estilisticas aproximam a escrita de
Thompson ao estilo literario da ficcdo. Comentando sobre a relagdo entre jornalismo

e literatura, Thompson observa:

[...] isso nao significa dizer que a ficgdo seja necessariamente ‘mais
verdadeira’ que o jornalismo — ou vice-versa — mas que tanto ‘ficcéo’
quanto ‘jornalismo’ sdo categorias artificiais. As duas formas, em
seus melhores momentos, sdo apenas dois meios diferentes para
alcancar o mesmo fim. (THOMPSON, 2004, p.46).

O foco é a artificialidade dos meios, o aspecto ficticio inerente a essas duas
narrativas. Nessa categoria, 0s jornalistas passam a se tornar personagens de suas
proprias historias para dar uma dimenséao diferente ao relato e o leitor viaja pelos
fluxos de memdria do autor. Se num texto convencional esse fator ndo € importante,
no Gonzo € essencial: atravessamos com o olhar todos os cémodos por onde
Thompson passa, descritos em tons totalmente confessionais. O foco de atencédo se
desloca da esfera da entrevista e passa a atuar diretamente no personagem-
narrador, que ndo por acaso é o protagonista da acdo: o repoérter. André Julido e
Renan Magalhdes chamam a atencdo para o subjetivismo inerente a narrativa

Gonzo ao mencionarem que

2 «f 'd written the truth | knew for the past ten years, about 600 people—including me—would be
rotting in prison cells from Rio to Seattle today. Absolute truth is a very rare and dangerous commodity
in the context of professional journalism”.
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[...] 0 Jornalismo Gonzo é a pratica mais subjetiva de jornalismo, ou
aguela que assume essa objetividade com mais contundéncia. Por
causa dessa subjetividade extrema, pode-se dizer que o Gonzo é a
mais sincera das categorias de jornalismo (...) o relato de um fato sob
a perspectiva declarada do repérter, sem omitir que aquilo € uma
interpretacdo sua, da (...) muito mais credibilidade a uma noticia
(JULIAO e MAGALHAES, 2006. p.73-74).

As demonstracdes de ensino ou interesse nessa area ainda sdo muito limitadas,
especialmente no nosso pais e Hunter S. Thompson ainda é uma figura colocada
como personagem alegoérico e fantasioso que habita o submundo do jornalismo. Isso
porque o Gonzo, similar a literatura popular, feminista ou homoafetiva, por exemplo,
aparece como um nucleo marginalizado de pesquisa entre os académicos. No
entendimento de Thompson, o estilo permanece diante da resisténcia em defender a
guebra da principal regra que direciona 0 jornalismo: a imparcialidade.
Representando uma mudanga na maioria das vezes mal vista na trajetoria de escrita
jornalistica. Com uma narrativa predominantemente em primeira pessoa, Thompson
choca o meio jornalistico ao utilizar um estilo muito mais parecido com a literatura do
gue com o jornalismo, dispersando nos textos dele a idiossincrasia que pareceu

estar omissa na linguagem dos jornalistas durante todo o tempo.

1.3 Jornalismo Gonzo — Trilhando rotas de estudo

Ao nascer, um novo género nunca suprime nem substitui quaisquer
géneros ja existentes. Qualquer género novo nada mais faz que completar
os velhos, apenas amplia o circulo de géneros ja existentes. Ora, cada
género tem seu campo predominante e existéncia em relacdo ao qual é
insubstituivel (Mikhail Bakthin)

Na maioria das vezes o Jornalismo Gonzo é apontado apenas como parte de
“algumas tendéncias do Jornalismo Literario em geral” (PENA, 2008, p.56), sendo
‘uma versdo mais radical do New Journalism” (IDEM, p.56) ou ainda um “filho
bastardo” dessa categoria (CZARNOBAI, 2003), ocupando apenas um espacgo
restrito de subdivisdo e manifestacdo paralela do espirito transgressor iniciado pela
década de 60. Mais que isto, o Gonzo, o estilo de se produzir jornalismo se
diferencia do modelo do New Journalism na medida em que este adota — em
analogia a aspectos antropoldgicos — o método baseado na observacdo, enquanto

que “[...] o Gonzo jornalista vivencia a experiéncia, participa de uma imersao
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extrema no objeto de suas reportagens, ultrapassando os limites da observacéo
participante da antropologia” (MEIRELES, 2008).

A primeira impressao que temos é a de que o Jornalismo Gonzo surge como
um nucleo marginalizado de manifestagcdo da escrita jornalistica na década 70,
primeiro porque ndo havia uma preocupacado explicita de Thompson — escritor e
jornalista que engatou esse estilo no ambito jornalistico —, em estabelecer uma
espécie de escola ou movimento onde outros profissionais pudessem adaptar-se ou
expandir as experimentacdes feitas por ele. Nao a toa os textos de Thompson
chegaram a ser classificados como préaticas descendentes do Novo Jornalismo,
guando Tom Wolfe escreveu uma antologia, em 1973, onde incluia o nome de
Thompson, junto a Gay Talese e Norman Mailer.

E em um segundo momento, o agravante relacionado ao fato de que se
instaurou uma espécie de aurea em volta desse escritor, que de maneira negativa
atribuia aos simpatizantes dessa pratica a classificacdo de ‘imitadores’. Na
apresentacao do livro Reino do Medo, livro publicado originalmente em 2003 e que
reine uma coletanea de textos de Thompson, Timothy Ferris comenta sobre a

pratica de Thompson ao dizer que:

Sua forma de escrever inspirou incontaveis imitadores (todos
falharam terrivelmente, claro: ninguém escreve como Hunter) ao
mesmo tempo que abriu veios resplandecentes de espirituosidade
selvagem e indignacdo abrasadora para os jornalistas sensatos o
bastante se aproveitarem do seu exemplo sem tentar copiar seu
estilo [...] inspirou muitos imitadores, embora a maioria tenha
prudentemente evitado voar préximo demais daquela estrela negra
em particular (FERRIS em ‘Reino do Medo’, 2007, p.13).

O que presenciamos através desse relato é uma descricdo perceptivelmente
apaixonada em relacéo aos feitos do autor, que adotada por outros estudiosos e fas,
por muito tempo impediu as comparacdes desprendidas de uma espécie de
saudosismo as obras de Thompson. O jornalista André Cardoso Czarnobai € um dos
pesquisadores que compartilha dessa visdo a cerca de Hunter Thompson ao dizer
gue embora seja possivel identificar uma série de caracteristicas na obra dele que
podem nos ajudar a compreender a esséncia do Gonzo Jornalismo, sé-lo de fato &

impossivel, pois segundo ele, ser
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[...] Gonzo in full time e no sentido completo da palavra, apenas
Hunter Thompson é€ [...] todos nés outros somos apenas emuladores
de um estilo, seguidores de uma pratica: imitadores descarados de
uma alma®®.

Com declaragbes como essas ndo é dificil compreender o motivo de ter se
cristalizado a nogcdo de que escrever ao modo Gonzo ndo passaria de uma
inspiragdo, uma emulacdo e uma possibilidade que talvez ndo pudesse ser
alcancada em sua plenitude. Essas regras veladas surgem ora pela ideia ja cravada
de personificacdo em Thompson como Unica for¢a motriz a captar a capacidade de
produzir textos gonzos, ora pela prépria sistematizacdo prevista pelo contexto
jornalistico tradicional, que trava qualquer tentativa em inserir o Gonzo como
modelo-padrido de escrita. E importante ressaltar que o Gonzo ndo é uma
exclusividade do jornalismo, mas algo que se estende para além do campo previsto.

E comum, ainda, a ideia de que para escrever a respeito da tematica Gonzo,
0s pesquisadores teriam que remontar ao estilo do autor, gerando um
distanciamento académico. Ndo compreendemos essa acdo com uma afronta as
regras de apresentacdes de estudos cientificos, tampouco como uma exigéncia.

A preocupacdo dessa pesquisa é a realizar um estudo dirigido e
comprometido da tematica de estilo Gonzo, sem a preocupacao expressa de
reproduzir a estética desse género, mas pensar criticamente sobre ele enquanto
instrumento de reacdo as formas atuais de relatar jornalisticamente o cotidiano.
Outro equivoco apontado pelo proprio Czarnobai quanto a definicdo e estudos do

Gonzo € o de que

[...] existe uma tendéncia muito forte a associar Gonzo a tudo que for
em primeira pessoa. Todavia, ndo concordo que todo e qualquer
jornalismo feito em primeira pessoa seja Gonzo [...] (0 Gonzo) é um
estilo de jornalismo no qual a captacdo € participativa e o texto &
redigido em primeira pessoa, com forte presenca de digressdes e
ironia. Essa definicdo permite enquadrar muito mais autores, mas
ainda assim é restritiva: nem todo autor que escreve em primeira

13 Fragmento retirado do texto ‘Gonzo em Discussao’, publicado no portal Raul Duke,

<http://www.qualgquer.org/gonzo/monogonzo/>. Essa analise, publicada em forma de monografia no
ano de 2003, foi um dos estudos pioneiros do pais, que como os demais realizados na &rea, nao
chegou a ser publicada em forma de livro e contou apenas com a internet como suporte e divulgacao
do estudo.
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pessoa se permite digressGes; nem todo autor que vai viver na pele
uma experiéncia para depois escrever sobre ela é gonzo.*

Portanto, uma das preocupacdes dessa pesquisa é o fato de ndo considerar o
Gonzo como um estilo de um autor s6 por acreditar que seria muito reducionismo,
embora exista uma resignacao historica: em tese, o Jornalismo Gonzo ndo poderia
ser refeito na integra por questées sociais e politicas que ndo mais se repetem, a
exemplo do préprio contexto social — As décadas do ‘Sonho Americano’ — que
serviu de cenario e inspiragdo para a primeira obra de Hunter Thompson classificada
como Jornalismo Gonzo. Isso néo significa dizer que esse tipo de escrita seja
excludente e exija jornalistas que atuem tal qual Thompson, dai dizer que néo se
descartam as possibilidades de utilizar o Gonzo como experimentacdo e caminho as
guebras de regras convencionais das narrativas jornalisticas, de modo que
constituiria uma incoeréncia académica trazer esse género a tona apenas como
topico superficial de estudo e logo depois sepulta-lo junto com Thompson.

Nesta pesquisa, por exemplo, como veremos mais em frente (ver paginas 72
a 74), o estilo de escrita do jornalista cearense Xico Sa se assemelha a narrativa
utilizada por Thompson. Além disso, € importante lembrar que autores que
antecederam a pratica Gonzo ja apresentavam um perfil de escrita que se
aproximava daquela que seria impressa, anos depois, nas obras consideradas
Gonzo. O pesquisador Marc Weingarten (2010, p.21) lembra que Jonathan Swift, em
1710, enquanto editor do jornal Examiner, escrevia artigos que traziam uma
linguagem proxima ao que foi praticado por Thompspm. De modo que ele observa
que “duzentos e quarenta anos antes do Jornalismo Gonzo de Hunter S. Thompson,
Swift praticava um tipo especialmente virulento de selvageria impressa, apesar de
suas ligagbes intimas com a igreja catdlica” (WEINGARTEN, 2010, p.21). Anos
depois, em 1836, o escritor Charles Dickens apresentou caracteristicas semelhantes
de escrita, que flutuava entre a ficcdo e a pratica jornalista. Na obra Streets
Sketches [SIC] (Sketches by Boz o titulo correto) ele demonstrou técnicas de escrita

que “ficava numa regidao imprecisa entre a ficcdo especulativa e a reportagem”

1 Comentéario do pesquisador André Cardoso Czarnobai em relacdo ao processo de definicdo do
Jornalismo Gonzo, em entrevista concedida via e-mail a autora, na data de 27 de julho de 2011, ver
ANEXO A, p.125.
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(WEINGARTEN, 2010, p.22). Talvez um dos pontos que merecam ser apontados
quanto a diferenciacdo desses dois escritores em relacdo a Thompson, seja o
aspecto da auto-explicacdo jornalistica, seguidas de declara¢cfes a cerca da pratica
de escrever propositalmente para um jornal.

E notorio considerar ainda que esse género, desde a sua cria¢cdo, nao teve
seu reconhecimento concretizado, a ndo ser por ele mesmo, numa espécie de auto-
divulgacéo. O desconhecimento em relacdo ao género no préprio meio jornalistico e
para além das fronteiras da literatura, também se configura como uma das ténicas
da discusséo a cerca dos estudos do Jornalismo Gonzo enquanto pratica e estilo. O
proprio Tom Wolfe (1976, p.95 apud MEIRELES 2008), é contundente quando, na
tentativa de classificar o estilo, observa que o Jornalismo Gonzo é

[...] uma forma de jornalismo em que o reporter é chamado para fazer
um artigo sob encomenda [...] mas acaba escrevendo uma curiosa
forma de autobiografia. Nao se trata de uma autobiografia no sentido
usual porque o escritor se coloca na acdo sem outro motivo que o de
escrever algo (WOLFE apud MEIRELES, 2008).

Porém, logo apOs essa observacdo Wolfe parece ignorar o teor literario do
estilo e realiza uma critica ao mencionar que a ficcao utilizada como recurso textual
de Thompson ganha sindénimo de ‘enganacgao’. Assim ele diz que “[...] o escritor tem
de usar o talento para enganar o leitor, fazendo com que aquilo pareca fascinante”
(WOLFE, 1976, p.95, apud MEIRELES, 2008).

Um segundo exemplo que ilustra essa necessidade em abordar a tematica é
a maneira como 0s proprios repérteres desconhecem ou possuem visdes
superficiais do que seria a proposta Gonzo. Como observamos em uma reportagem
na revista Imprensa (Agosto de 2011, n°270, p.76), intitulada “Existe medida certa?”
o texto tem enfoque no modo como o reporter pode se inserir como objeto da propria
reportagem, citando o quadro “Medida Certa” do programa dominical Fantastico, da
Rede Globo. Nesse quadro, os reporteres Renata Ceribelli e Zeca Camargo se
submetem a um programa de emagrecimento, que é monitorada diariamente,
mostrando o cotidiano dos repoérteres frente a préopria reportagem-desafio que é

televisionada aos domingos. Ao narrar a técnica utilizada, a reporter Pamela Forti
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escreve sobre o ‘jornalismo reality*®

e explica que “esse género é diferente do
conhecido ‘Jornalismo Gonzo’ no qual hd a omissdo da figura do reporter”
(Imprensa, 2011, n°270, p.78). Ao colocar uma das caracteristicas do jornalismo
reality em confronto com uma premissa essencial do texto Gonzo, que é a
preservacdo da figura do jornalista como tal diante dos fatos descritos e a
participacao efetiva, percebemos o deslize da reporter. No texto, Pamela Forti atribui
erroneamente ao Jornalismo Gonzo a técnica onde “o jornalista passa por uma
determinada situacdo, travestido de um personagem qualquer, anulando a
identificacdo de profissional de imprensa, para sO depois fazer o relato de
experiéncia” (Imprensa, 2011, n°270, p.78). Evidentemente essa situacédo pode estar
presente em algum texto pés-Thompson que seja considerado Gonzo, no entanto,
nao se constitui como caracteristica definidora da técnica inicialmente praticada por
Hunter Thompson.

Apesar do apelo as descricbes extremas das situacfes narradas e da
permissividade quanto o uso da ficgdo, o unico ‘personagem’ utilizado pelo escritor-
jornalista era uma espécie de metafora a ele mesmo, uma vez que ele apresentava-
se como ‘Doutor Gonzo’, utilizando muitas vezes o fato de ser jornalista para
conseguir entrar em lugares como hotéis, delegacias ou conferéncias.

Quanto a um agravante em relacdo a uma espécie de entrave na insercao
desses estudos na academia, partimos da suspeita de o modelo de producéo
jornalistica brasileiro herda diretamente os trejeitos do jornalismo anglo-saxdo, onde
ha a predominédncia do discurso da objetividade, construida em torno de uma
desejada reconstituicdo dos fatos, separando informacdo e comentario (NEVEU,
2006, p.23). Nesse sentido enxergamos o Jornalismo Gonzo como caminho a uma
possibilidade criativa de experimentacdo na redacdo de reportagens e noticias,
tendo em vista que o texto jornalistico “como obra de arte € sempre um salto além
da rotina” (OLINTO, 1968, p.41-47).

1.3.1 Sistematizacdes e caracteristicas da narrativa Gonzo

> Modalidade contemporanea de jornalismo televisivo onde, & semelhanca do que é praticado em
reality shows, os repérteres participam das reportagens atuando ao mesmo tempo como
entrevistados, personagens e repérteres. Essa pratica trds ao espectador uma nogéao participativa.
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Sou o jornalista mais exato que vocés vao ler na vida — Hunter Thompson

Tentando elencar e esquematizar o que seriam as principais caracteristicas
dos textos inseridos na perspectiva do Jornalismo Gonzo, Christine Othitis (1994a)
realiza os primeiros estudos sobre o tema, na tentativa de apontar qual o perfil dos
textos de Thompson. No artigo, The Begining and Concepts of Gonzo Journalism,
Othitis expde pelo menos sete caracteristicas identificaveis no texto Gonzo, que de
acordo com ela séo:

A escolha dos temas: Sexo, violéncia, drogas, esportes e politica foram as
tematicas mais exploradas pelo Gonzo, e isso se explica na medida em que
Thompson tende a escrever sobre assuntos nos quais ele esta pessoalmente
envolvido. No entanto, Othitis observa que “Thompson ndo esta escrevendo sO a
seu respeito [...] mas para uma grande fatia da populacao” (OTHITIS, 1994a). Assim,
0s temas que mais se destacam em sua obra ndo sdo estes por acaso, e se
aparecem no texto, é porque fazem referéncias a uma espécie de obsessao comum
da maioria do povo norte-americano em determinado periodo.

a. Sexo — Ao fazer observacOes relacionadas a tematica sexual, Thompson
vaga tanto pelo uso de uma linguagem espontanea, quando por descricbes
debochadas e impactantes. Em um trecho da obra Hell’s Angels, por
exemplo, ele narra uma cena que se dividia “entre uma orgia sexual
amigavel ou um estupro coletivo completo” (THOMPSON, 2004.b, p.194) e
diz descrever a cena baseado em anotacdes fragmentadas e feitas por eles

em um papel “amassado e amarelado”:

Nem tudo o que esta escrito é decifravel, mas uma parte diz o
seguinte: ‘Garota bonita, mais ou menos 25 anos deitada no piso de
madeira, dois ou trés em cima dela o tempo todo, um ajoelhado em
suas pernas, um sentado no seu rosto e mais alguém segurando
seus pés... dentes, linguas e pélos pubianos, pouca iluminacdo numa
cabana de madeira, suor e sémen brilhando nas suas coxas e na
barriga, vestido vermelho e branco puxado até o peito... pessoas em
volta gritando, sem calga, esperando pela primeira, segunda ou
terceira vez... garota estremecendo e gemendo, sem oferecer
resisténcia, agarrando, parece bébada [..] no total ela foi penetrada
de véarias maneiras pelo menos cinglienta vezes, provavelmente mais
(THOMPSON, 2004.b, p.194).
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Com uma linguagem e cena chocante e crua, Thompson utiliza desses
recursos para ilustrar ao leitor uma espécie de imagem de brutalidade vinculada ao
grupo de motoqueiros Hell’'s Angels. Em outro momento, ele utiliza estes recursos
simultaneos: o apelo a relatos sexuais e a menc¢ao de figuras — atores, musicos ou
politicos — para descrever seus devaneios. Em dado momento ele comenta um caso

passado ao dizer:

Foi um maravilhoso e formidavel final feliz para o que tinha
comecado como apenas outra tragica histéria de rock & roll, como se
Bob Dylan tivesse sido preso em Miami por bater punheta num
cineminha pornd infecto enquanto afagava as costas de um
menininho gorducho. Jesus! Isso é tdo horrivel que odeio me ver
chegar a ponto de descrevé-lo. O que ha de errado comigo?
(THOMPSON, 2007)

Em dado momento, Thompson integra ao estilo as menc¢des de sexualidade

para denegrir a imagem de autoridades, como no trecho:

Nada pode me tocar, desde que eu continue indo rapido e esqueca
0s policiais: estdo todos encolhidos numa parada de caminhdes ou
batendo punheta sozinhos numa vala (THOMPSON, 2007, p.401)

Aliando sinestesia e deboche, a tematica do sexo surge nas obras de
Thompson por vezes como ilustracdo a uma espécie de comportamento agressivo
dos personagens, além de representar uma critica a assepsia no trato desse

assunto quando relacionado a autoridades.

b. Violéncia — As descri¢cdes violentas estilo tipico de Thompson pareciam estar
mais direcionadas a escrita, como forma de expressdo direta do seu
temperamento, do que das préprias acbes. Em um dos trechos da obra
Medo e Delirio em Las Vegas, Thompson se descreve irritado com a
namorada do advogado dele, identificada como Lucy. Desse modo, o autor

sugere uma maneira de livrar-se dela durante a viagem e diz:

[...] se mantivermos ela drogada, podemos leiloar o rabo dela [...]
esses policiais pagariam 50 dolares por cabeca pra encher ela de
porrada e depois fazer uma suruba. A gente podia deixar Lucy num
desses motéis (sic) de quinta, pendurar retratos de Jesus por todo
lado e soltar porcos em cima dela (THOMPSON, 2005, p.125)
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A descricdo extrema de violéncia causa espanto até mesmo no
personagem e companheiro de viagem de Thompson. Como o préprio autor
descreve, em certo ponto da narrativa o personagem exclama: “Eu sabia que
vocé era doente, mas nunca imaginei que ia ouvir vocé dizendo uma coisa
dessas” (THOMPSON, 2005, p.125). Apesar da aparente violéncia pertinente
as acbes de Thompson, os relatos da obra explicam que a personagem Lucy

apenas foi deixada dentro de um taxi com destino a um hotel.

c. Drogas - A frequente mencdo ao uso de entorpecentes conferiu a
Thompson a fama de jornalista drogado, além de conferir uma espécie de
estigma negativo a sua forma de escrever.

N&o sdo poucas as vezes em que 0s textos ao estilo Gonzo perdem
em credibilidade, uma vez que as informacdes ali contidas podem soar como
meros devaneios e vertigens causadas pelo uso das drogas. No artigo
‘Nunca ficou Bizarro demais pra mim’, publicado em Reino do Medo,
Thompson descreve uma carta que supostamente havia recebido de uma
garota de oito anos. No relato, trechos como “Quero que vocé chupe meus
peitos enquanto eu grito e dango no seu colo e minha mae assiste”
(THOMPSON, 2007, p.394), denotam uma espécie de devaneio do autor. A
suposta carta é assinada por ‘Xénia’ e a veracidade do relato acaba ficando
vaga e perdendo-se em meio a declaracdes tdo escandalosas quanto essa.

Bernard Goldberg chega a comentar:

Como os adultos podem dizer [as criancas dos Estados Unidos] que
as drogas sdo ruins quando véem o que elas fizeram com
Thompson, um homem que percorreu 0s 1960 achando que &cido
era alimentacdo saudavel? (GOLDBERG, apud Thompson, 2007,
p.394).

Em um dos trechos de Medo e Delirio em Las Vegas (1971), obra que
foi publicada originalmente na revista Rolling Stone, Thompson descreve o
gue carregava na mala quando se dirigia a cidade Las Vegas para cobrir a
maior corrida off-road de motocicletas e buggies, a Mint 400. Em um dos
trechos ele descreve como o dinheiro recebido para o custeio da viagem foi

gasto com entorpecentes:
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Dos 300 dolares em dinheiro fornecidos pelos editores da revista,
guase tudo ja tinha sido gasto em drogas altamente perigosas. O
porta-malas do carro mais parecia um laboratério moével do
departamento de narcéticos. Tinhamos dois sacos de maconha, 75
bolinhas de mescalina, cinco folhas de &cido de alta concentracéo,
um saleiro cheio até a metade de cocaina e mais uma galéaxia inteira
de pilulas multicoloridas, estimulantes, tranquilizantes, berrantes,
gargalhantes... além de um litro de tequila, outro de rum, uma caixa
de Budweiser, meio litro de éter puro e duas duzias de amilas”
(THOMPSON, 2005, p.10).

No entanto a utilizagdo da droga aparece como um tipo de metafora
para a loucura que o contexto histérico-social do Sonho Americano e a
pressao rumo ao sucesso pessoal afetava as pessoas. Ele menciona, por
exemplo, que o advogado dele nunca conseguiu aceitar a idéia [...] de que é
possivel ficar mais chapado sem drogas do que com elas (THOMPSON,
2005, p.69), o que remete diretamente a uma alusdo frente a tomada de

consciéncia das pressodes inerentes ao seu tempo.

. Esportes — Fa declarado de esportes, Thompson nao torna o tema apenas
objeto de pauta na reportagem e muitas vezes 0s esportes integram o
cenario onde os textos do autor nasce. ‘Eu assistia ao jogo de futebol
americano entre Denver e Oakland na tevé’(2007, p.19), comenta ele ao dar
inicio ao texto que abre o livro Reino do Medo. Ha ainda trechos como: “Eu
ficava nervoso sO de pensar em tomar café sem um jornal nas maos.
Sempre havia as paginas de esportes para dar uma olhada nos resultados
do basquete e nos boatos do futebol americano” (THOMPSON, 2005,
p.167).

A utilizacdo de termos comuns ao uso das narrativas do futebol
americano e demais esportes também eram feitas frequentemente por
Thompson para explicar situacfes politicas, como em trechos em que ele
explica que “A Unica diferenca entre trabalhar para o [jornal] Times e a
revista Time é a diferenca entre ser um elogiado terceiro reserva da defesa
de Yale e da defesa de Ohio State” (THOMPSON, 2004.a, p.50).

46



e. Politica - Conhecido pelas criticas ferrenhas aos presidentes

estadunidenses Rixard Nixon e George W. Bush, Thompson né&o os poupava
nas analises que eram feitos em artigos que eram publicados em jornais

famosos. Segundo o jornalista,

A politica tem sua propria linguagem, que frequentemente € tao
complexa que chega a parecer um cédigo. O principal truque do
jornalismo politico é aprender como traduzir isso — encontrar sentido
na conversa fiada partidaria que até seus amigos despejardo sobre
vocé — sem prejudicar 0 acesso a informagéo que permite que vocé
continue produtivo (THOMPSON, 2004.a, p.67).

A relacdo dele com a politica é sempre demonstrada de maneira
intensa, “para Thompson a politica era um esporte sangrento”
(WEINGARTEN, 2010, p.308) e segundo ele mesmo, “...] quando um
jornalista fica viciado em politica, cedo ou tarde comecara a se empolgar e
falar descontroladamente sobre coisas que s6 uma pessoa que Esteve La
poderia entender (THOMPSON, 2004, p. 66-67). O jornalista também faz
criticas as aproximacodes entre profissionais da imprensa e politicos e explica

que

A falha mais consistente e, no fim, prejudicial do jornalismo politico
na Ameérica tem raizes em rela¢gdes pessoais de clube e coquetel que
inevitavelmente se desenvolvem entre politicos e jornalistas — em
Washington ou em qualquer outro lugar onde eles se encontrem
diariamente. Quando antagonistas profissionais se tornam
companheiros de copo depois do expediente, ha poucas chances de
um entregar o outro... (THOMPSON, 2004, p.67)

No trecho abaixo, ele fornece uma espécie de conversa consigo
mesmo sobre uma pauta que havia recebido para ‘cobrir um fato sobre

Cuba:

Cuba ndo é uma pauta nova para mim. Trabalho em cima disso ha
guarenta anos, e por vezes estive muito proximo do assunto —
préximo demais, em certas ocasibes, e nunca fingi ser neutro ou
imparcial em relacdo a ele. Aos vinte anos buzinei no ouvido dos
editores do Louisville Courier-Journal para que me mandassem a
Cuba para eu me juntar a Fidel Castro (THOMPSON, 2007, p.323)

Sobre o atentado de 11 de setembro de 2001, nos EUA, ele escreve
sobre o entao presidente, George W. Bush:
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Essa serd uma guerra muito dispendiosa, e a Vitéria ndo estara
garantida — para ninguém, e com certeza ndo para alguém tao
aturdido como George W. Bush. Tudo o que ele sabe é que seu pai
comecgou a guerra had muito tempo e que ele, o presidente mirim
paspalho, foi escolhido pelo Destino e pela industria global do
petroleo para termina-la Agora (THOMPSON, 2001 in Reino do
Medo, 2005, p.238).

O uso de epigrafes: a utilizacdo desse recurso nos da a impressao de que ali,
naqguelas primeiras linhas, teremos 0 suspense que antecede o texto. As citacdes de
gente famosa e outros escritores, podendo ser dele mesmo, como epigrafe, surgem
como uma nocao resumida do que o texto vai abordar. Em Medo e Delirio em Las
Vegas, por exemplo, ele abre o texto com uma citagcdo do Dr. Johnson — “Quem faz
de si um animal selvagem fica livre da dor de ser um homem”.

Referéncias a figuras publicas: atores, musicos e politicos eram alvos faceis na
mira de Thompson. Essa € uma caracteristica que relaciona-se com a popularizacéo
do Jornalismo Gonzo como elemento da cultura pop norte-americana. Ele
menciona, por exemplo, que Bill Clinton tem uma longa e deploravel historia
envolvendo Cuba (THOMPSON, 2007, p.332). A declaracdo € dada em um trecho
da obra Reino do Medo (2007).

Tendéncia ao afastamento do tema: Para Czarnobai (2011), a fuga do foco
principal é o que melhor define a audacia de Thompson enquanto jornalista. Receber
uma pauta era mais do que estabelecer um roteiro, era o desafio de descobrir o que
os leitores queriam ver, e para isso, transgredir normas estabelecidas pelo

jornalismo classico era quase uma necessidade.

Em qualquer investigagdo jornalistica, o repérter se depara com
muitas informacgdes paralelas ao objeto de sua reportagem, e mesmo
gue sejam interessantes, se ndo possuem relagdo com o tema que
estd sendo abordado, sdo descartadas. No Jornalismo Gonzo, quase
tudo é aproveitado e toma parte da narratva (JULIAO e
MAGALHAES, 2006, p.70).

Esse desvio de foco, essa captacdo quase desesperada de imagens avulsas
aquelas solicitadas na pauta, pode ser visto em um dos textos de Thompson

considerado como o0 prendncio do que se convencionou elencar como
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caracteristicas Gonzo, The Kentucky Derby is Decadent and Depraved. Quando
deveria fazer um artigo sobre a corrida de cavalos, Thompson escreve sobre os
matutos do Kentucky. Ja na obra Fear and Loathing in Las Vegas (Medo e Delirio
em Las Vegas, em traducao livre), publicada em 1971, a missao era fazer uma
reportagem a famosa corrida de motocicletas ‘Mint 400°, que foi facilmente
substituida por verdadeiras confissbes a respeito dos viciados em drogas,
convencdes de policiais, descricbes minuciosas de empregados de hotel e
garconetes e a visao da propria cidade. Assim Thompson descreve Las Vegas:

Quando vocé vai armar confusao nesta cidade, € bom pegar pesado.
Va direto na jugular. Parta logo para os crimes. Las Vegas tem uma
mentalidade tdo grosseira e primitiva que um crime realmente
gritante acaba passando batido (THOMPSON, 2005, p.183).

O que para muitos autores pode ser considerado como um relato dispensavel,
gue talvez em nada acrescente a narrativa de forma substancial, para Thompson é
uma oportunidade de fazer um retrato-improviso de algo que, encaixado com olhar
critico no meio do texto, forma o mosaico psicodélico em que consistia seus textos.
Meireles (2008) observa que “a coleta de dados no [texto] Gonzo se desenvolve por
meio de anotacdes e esbocos desleixados, rascunho e um gravador, que Thompson,
por sinal, sempre carregava consigo”. Na obra Hell’s Angels, o jornalista relata que
“Entre uma travessia de riacho e outra, eu me divertia contando para o gravador
como era esquisito estar seguindo uma gangue de psicopatas da cidade grande num
lugar como aquele (THOMPSON, 2004.b, p.128)

Enquanto no jornalismo convencional o recurso de familiarizar o leitor com o
‘cenario’ do fato narrado é considerada tarefa de segundo plano, em uma descricéo
pela perspectiva Gonzo isso se torna imprescindivel, para dar a nocdo de imersao
do leitor.

Um trecho que ilustra a iniciativa da tomada da fuga de tema por Thompson
foi destacado na obra Medo e Delirio em Las Vegas. O repérter recebeu uma pauta
para cobrir uma Convencdo Nacional de Promotores Publicos que debatiam sobre

entorpecentes e drogas perigosas no periodo de 25 a 29 de abril de 1971. No
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entanto, Thompson utiliza parte de um capitulo do livro para descrever unicamente a

sala onde a convencéo era realizada.

Havia uns doze deles (alto-falantes) espalhados pelo recinto. Todos
voltados para os fundos, pairando sobre a multiddo... onde quer que vocé
sentasse ou tentasse se esconder, estaria sempre na mira de um alto-
falante. Isso causava um efeito curioso. Em qualquer parte do saldo, as
pessoas tendiam a encarar o alto-falante mais proximo em vez de olharem
para o vulto distante de quem estava falando la na frente, em cima do
palanque. Esse estilo 1935 de disposicdo de alto-falantes gerava um
ambiente de total impessoalidade. Tinha algo de sinistro e autoritario
(THOMPSON, 2005, p.147-148).

Dando sequéncia a série de divagacfes sobre o lugar, e ndo sobre o tema da

conferéncia, Thompson continua:

Aquele sistema de som deve ter sido criado por um funcionario de um
drive-in em Muskogee, Oklahoma. Um lugar onde a geréncia [...] ndo tinha
dinheiro para arcar com alto-falantes individuais [..] As vozes chegavam
distorcidas, misturadas a chiados e estalos agudos, com um atraso que
causava um descompasso perturbador entre as palavras e 0s gestos do
palestrante [...] estava claro que tinhamos nos metido num evento pré-
historico (IDEM, p.147-48).

Sarcasmo, Ironia e vulgaridade: Essas trés caracteristicas pertenciam
primeiramente ao proprio Thompson, considerado como um iconoclasta. A utilizacéo
de ironia e sarcasmo também foram recursos desenvolvidos por jornalistas diante de
situacOes de censura, fazendo com que muitos jornais adotassem a clandestinidade
como saida. Assim, “todo esse controle com mao de ferro sobre a livre circulagao de
idéias na imprensa criou um prospero mercado para a satira.” (WEINGARTEN, 2010,
p.21).

Expressdes desbocadas eram impressas no texto de Thompson tornando-se
elementos constantes nas narrativas. O jornalista Gonzo ironiza o objeto de sua
reportagem, a linguagem utilizada e a propria condicdo de ser jornalista. Segundo
Othitis (1994), o proprio Thompson "tirava sarro da sua propria profissao,
avacalhando de um jeito ou de outro, matérias esportiveis (sic) perfeitamente criveis"
relata. Em Medo e Delirio em Las Vegas o jornalista chega a imprimir no texto o

modo como se diverte com a ineficiéncia dos policiais em Las Vegas. ApoOs sair de
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um hotel sem pagar, fugindo em um carro com o porta-malas repleto de drogas, ele
recebe o convite de cobrir uma conferéncia. A ironia € explicada por ele mesmo em

trechos como:

Um jornalista gonzo em meio a um quadro praticamente terminal de
toxicomania tinha sido convidado para cobrir a Conferéncia Nacional
dos Promotores Publicos sobre entorpecentes e drogas perigosas
[...] Era uma insensatez perigosa [...] ora, qual seria o Ultimo lugar
onde a policia de Las Vegas procuraria um estelionatario drogado
que acabou de dar calote num hotel do centro? Exato. Numa
conferéncia de promotores publicos sobre drogas, num hotel
elegante... (THOMPSON, 2005, p.89).

Fruicdo das palavras e uso criativo do Inglés: Havia em Thompson uma
tendéncia para as palavras de fluxo, e uma utilizagdo extremamente criativa da
lingua inglesa, além disso, a sensacdo de continuidade na fala, como se ele

estivesse vomitando o que diz:

Concordei com ele. Aquela altura, a bebida estava comecando a
cortar o efeito do acido e minhas alucinagbes estavam num nivel
tolerdvel. O garcom do servico de quarto tinha fei¢cbes reptilianas,
mas eu tinha parado de enxergar pterodactilos imensos caminhando
pelos corredores em meio a pocas de sangue fresco. Sé restava um
problema — um gigantesco letreiro de neon bem na nossa janela,
bloqueando a vista das montanhas. (THOMPSON, 2007, p.33).

Em certos instantes, ele demonstra recursos como a erudicdo, por exemplo,
no lugar de “tinha feigbes reptilianas”, ele poderia ter utilizado algo como “o gargom
parecia um réptil” — mas uma linguagem por vezes rebuscada era a maneira de
satirizar o texto ou 0s personagens.

Descricdo extrema das situagbes: o Duque Gonzo, como também era
conhecido, alertava que um jornalista que lida com os loucos fica preso num dilema
estranho — aquele em que “a Unica maneira de escrever honestamente sobre a
cena, é fazer parte dela” (THOMPSON, 2004, p.176), por isso a descricdo
maximizada de tudo o que ocorre. Em trechos de Medo e Delirio em Las Vegas,
Thompson nos da além de descri¢cBes sobre aspectos fisicos dos lugares e pessoas,

ele faz passeios psicolégicos, e nos fornece impressbes até certo ponto
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sinestésicas. Em certos trechos dos livros ele chega a ‘conversar com o leitor e
explicitar qual o método utilizado para escrever a reportagem, como em: “Na corrida
eu agi como observador, mas a conferéncia exigiria participagdo” (THOMPSON,
2005, p.119, grifos do autor), referindo-se ao modo como reportou uma corrida de
motocicletas e posteriormente uma conferéncia sobre drogas, respectivamente. Nao
bastasse isso, suposi¢cOes e divagagcbes recebem espacgos privilegiados no texto,
como partes componentes de um relato que explora vastamente aspectos
sensoriais. A inquietude e tédio de Thompson, por exemplo, sdo percebidos pelo
leitor no trecho que se segue,

(...) onde quer que vocé sentasse ou tentasse se esconder, estaria
sempre na mira de um alto-falante. Isso causava um efeito curioso.
Em qualquer parte do saldo, as pessoas tendiam a encarar o alto-
falante mais préximo em vez de olharem para o vulto distante de
guem estava falando |4 na frente, em cima do palanque. Esse estilo
1935 de disposicdo de alto-falantes gerava um ambiente de total
impessoalidade. Tinha algo de sinistro e autoritario (IDEM, 2007,
p.145).

Em 1968, a revista Pageant solicitou de Thompson uma entrevista com o ex-
presidente Richard Nixon. Parte dos relatos foi transcrita de um encontro que ele
teve com o politico em uma limosine. Assim, “Thompson descobriu que Nixon
entendia de futebol americano tdo bem quanto ele” (WEINGARTEN, 2010, p.270) e
em dado momento, ele emprega recursos como a ironia para fazer comentarios
como: “Merda, por um minuto vocé podia realmente comegar a acreditar ali que ele
era um ser humano” (THOMPSON, 2010, p.270). Marc Weingarten observa ainda

que

Thompson ja néo tinha que seguir as regras de etiqueta da grande
imprensa; podia simplesmente escrever as reportagens como ele
bem entendesse, lancando farpas a vontade. Se quisesse
menosprezar a volta politica de Nixon, considerando-a uma farsa,
podia (WEINGARTEN, 2010, p.270).

Para Czarnobai (2003), as caracteristicas colocadas para referenciar os
textos Gonzo podem ser acrescidas ainda em quatro aspectos muito particulares,
gue embora ndo sejam abrangentes as obras Gonzo de uma maneira em geral, Sdo
constantemente observadas nas obras de Thompson em especifico. Desse modo,

ele acrescenta como indicios de trejeitos do autor refletidos a obra:
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Consumo de drogas: Ainda que o0 nosso trabalho n&o considere
necessariamente uma exigéncia para que uma obra seja considerada Gonzo, a
utilizacdo de drogas e também de bebidas alcodlicas, além de muito inegavel, é algo
de muito particular na obra de Thompson. Na obra Medo e Delirio em Las Vegas,
por exemplo, um capitulo inteiro do livro é dedicado ao uso do adrenochrome, uma
droga rarissima e potente. Além disso, sdo dadas algumas nocdes do aspecto
sensitivo causado por elas — a mescalina, por exemplo, é descrita como “uma droga
sensual/superficial, que exagera a realidade em vez de altera-la” (THOMPSON,
2007, p.153). Nessa obra, o abuso de drogas é a caracteristica mais predominante,
0 que contribui para que se acredite, erroneamente, que o Jornalismo Gonzo é
apenas um formato de reportagem feito sob o efeito de drogas.

Imersdo e Osmose: no Gonzo a ideia de imersao, ja trazida pelo Novo
Jornalismo, demonstra-se insuficiente. Isso ndo significa dizer que o modo de
captacdo baseada no estio Gonzo exija necessariamente mais tempo de
investigagdo do que um encaixado nos padrbes do New Journalism. O que entra em
discussao é a proximidade maior entre o investigador e 0 que € investigado — as
vezes € preciso, inclusive, que eles se confundam. Essa técnica foi cunhada de

osmose,

[...] referenciando o fendmeno biolégico no qual dois fluidos
misturam-se gradualmente através de uma membrana porosa.
Fazendo uma comparacéo, o primeiro fluido € o Gonzo Jornalista e 0
segundo, o objeto de sua investigacdo. A membrana porosa é o ato

7

da reportagem em si, pois € através dela que os dois mundos
interferem um no outro. Dessa forma é correto dizer que o repérter
gonzo altera o objeto de sua reportagem da mesma forma que o
objeto altera o proprio repérter (CZARNOBAI, 2003).

No entanto, apesar do envolvimento com o assunto, em algumas vezes
Thompson resguardava-se de aproximar-se dos entrevistados e personagens de
maneira estratégica modo que isso nao interferisse no seu propdsito informativo.
Assim, ele explica que deveria “escrever sobre isso da mesma maneira que
escreveria sobre qualquer outra coisa — 0 mais sem papas na lingua que eu
conseguisse e sem me importar com as consequiéncias” (THOMPSON, 2004, p.68).

E como se o jornalista precisasse personificar o objeto de sua reportagem, o que
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nos leva ao preceito da "coragem de um ator" necessério para o bom Gonzo
jornalista.

Permissividade no uso da fic¢do: talvez a caracteristica mais polémica do
Jornalismo Gonzo se manifeste através de uma fresta que se manteve sempre em
aberto no jornalismo em geral, através da auséncia de um limite visivel entre a ficcdo
e a nao-ficcdo. Apesar disso, mencionar a possibilidade de utilizar-se da ficcdo vem
sempre acompanhada da ideia do malogro, de uma catastrofe, jornalisticamente
falando. Thompson ignorou isso, e padeceu por abrir espaco para tornar a
veracidade de suas obras em algo questionavel. Entretanto, a insercdo da ficcdo
deve ser vista com um olhar critico, além do mais, ela “ndo s6 contribui para a
desenvoltura da narrativa como ainda fornece um nivel de informagdo muito mais
profundo que uma reportagem racional” (CZARNOBAI, 2003).

Uso de recursos textuais e graficos: Mesmo sendo um recurso de
experiéncias extra sensoriais, que ultrapassam o texto e se estendem aos desenhos,
as referéncias aos elementos graficos ndo sdo determinantes para caracterizar se
um texto € Gonzo ou ndo. Mas um texto Gonzo e escrito por Thompson, merece
uma ressalva. Dificilmente ele comecara o texto sem as epigrafes, como foi
mencionado — e esse recurso vira acompanhado de mais dois aspectos: trata-se,
primeiramente, do uso de pseudonimos. Entre eles, o Raoul Duke foi o mais
conhecido, usado para publicar pela primeira vez os capitulos de Medo e Delirio em
Las Vegas. Mas houve ainda codinomes como F.X. Leach e Sebastian Owl.

Num segundo momento, as ilustracdes do britdnico Ralph Steadman — téao
psicodélicas e desconcertantes quanto os textos de Thompson, dando uma
ambientacdo muito particular as narrativas.

Acrescidas a essas caracteristicas apresentadas por OTHITIS (1994) e
CZARNOBAI (2003), elencamos uma série de caracteristicas que consideramos
perceptiveis no texto Gonzo, por acreditar que as defini¢cdes feitas por esses tedricos
nao alcancaram uma abrangéncia que outrora ndo sera alcancada em sua plenitude
através desse trabalho, uma vez que 0 género passa por um processo de
construcdo de objeto, foco e caracteristicas. O que sabemos é que além de ser um
estilo essencialmente voltado aos bastidores da noticia, o0 Gonzo é ainda um tipo de

jornalismo que foge a formula ‘respostas-lead’, onde o reporter tem a possibilidade
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de escrever sem levar em consideracdo premissas basicas da escrita jornalistica.
Entre as caracteristicas que acrescentaremos as definicbes mencionadas pelos
autores acima e que apresentam uma proximidade ao estilo literario estéo:

1) Textos que ndo correspondem a linhas editorias pré-estabelecidas;
Essa néo se configura como uma necessidade declarada de Hunter Thompson, mas
acaba refletindo uma necessidade de 'libertacdo’ mais contemporanea pela qual
passam os reporteres na atualidade. Além dos filtros como as linhas editoriais e os
manuais que cristalizam a pratica da escrita pautada na objetividade, temos ainda o
agravante da auséncia de permissividade do uso do espac¢o. Com jornais impressos
cada vez mais salpicados de anuncios, as noticias acabam integrando detalhes do
mosaico que se forma diante dos olhos do leitor, diferente da experiéncia vivenciada
por Thompson, que possuia as reportagens publicadas em forma de série e, nos
mais famosos dos casos, em livros. Desse modo, ndo existia uma preocupacgao
declarada com a quantidade de paginas a serem escritas.

2) Nao preocupacdo com espaco e edicdo do texto; Essa caracteristica
surge em decorréncia da primeira citada. Aqui notamos as aproximacdes estéticas
com a cronica e em caso de reportagens mais longas, semelhancas com romances
de ficcdo. O texto de Thompson nao passa pelos filtros como diagramacao,
necessidade de fotos (que na maioria das vezes eram substituidas pelas
ilustracdes). Thompson também ndo apresentava uma preocupacao logistica para a
execucao de suas viagens em busca da noticia. Assim, “[...] partia para fazer
gualquer reportagem — sem nenhum planejamento. Nenhuma reserva em hotel,
nenhuma credencial de imprensa — apenas dinheiro para as despesas e uma ordem
vaga para testemunhar o que relatasse” (WEINGARTEN, 2010, p.293).

Ao comentar a obra Medo e Delirio em Las Vegas, Thompson escreve a Tom
Wolfe explicitando como acontecia 0 processo de escrita, sem considerar uma
previsdo de como o0 texto estaria exposto aos leitores de forma diagramada em

jornal:

[...] 0 que eu estava tentando obter nisso era [a] téchica mente-
distorcida/ foto do jornalismo instantaneo; um rascunho escrito no
local a toda velocidade e basicamente sem revisdo, edic¢do, cortes,
acréscimos, etc. para publicagdo (THOMPSOM apud WEINGARTEN,
2010, p.299).
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Com uma técnica de apuracao diferenciada, o que se via em Thompson era

um reporter que

[...] carregava o tempo todo um bloco de anotacdes e um gravador,
registrando cada conversa com estranhos, crupiés e garconetes de
coquetéis; Nao tinha a menor ideia se seu trabalho de campo levaria
a alguma coisa, mas sempre fora um cuidadoso coletor de dados,
por mais desordenados que fossem seus métodos (WEINGARTEN,
2010, p.294).

Ao comentar sobre o processo de escrita da obra Fear and Lothing: On the
Campaign Trail (1973), onde ele acompanhou a campanha presidencial, ele explica

que:

O que eu gostaria de preservar aqui € um top de registro
cinematografico de alta velocidade de como foi a campanha naquela
hora, ndo um balanco final da coisa toda ou de como ela se encaixa
na histéria. Havera livros suficientes cobrindo esse lado
(THOMPSON, 2004, P.70).

Por ndo haver uma preocupacao prévia em relacdo ao espaco em que teria
seus textos publicados, Thompson escrevia as reportagens de maneira extensa, que
rendia-lhe livros. Com isso, a ndo preocupacgao em ‘cortar’ elementos e fragmentos
do que fora escrito, ele acreditava fornecer ao leitor uma visédo ‘tal qual’ a que foi

presenciada por ele.

3) Afastamento da obsessdo e subserviéncia pelas fontes tidas como
‘oficiais’ e envolvimento com entrevistados; O uso exacerbado das fontes tidas
como ‘oficiais’ demonstra a fragilidade do discurso jornalistico que, aparentemente
incapaz de assumir-se enquanto fonte de informacdo, acaba na vala comum do
jornalismo declaratério, demonstrando nociva dependéncia de dados e relatos que
comprovem as matérias. Em dados momento, ele tenta convencer e explicar ao
leitor o motivo da nao utilizacdo das fontes oficiais, como no seguinte trecho, escrito
no dia 19 de setembro de 2001:

Os 22 bebés que nasceram em Nova York enquanto o World Trade
Center queimava nunca saberdo o que perderam [...] as primeiras
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noticias que receberdo neste mundo serdo noticias submetidas a
Censura Militar. Isso € uma coisa certa em tempos de guerra, junto
com campanhas macicas de ‘desinformacido’ deliberadamente
plantada [...] e torna dificil a vida das pessoas que valorizam noticias
verdadeiras (THOMPSON, 2007, p.243).

N&o se sabe se 0 numero citado na matéria (22 bebés) é oficial, se de fato
aconteceu. O que esse trecho nos pde a refletir € o fato de que, seguindo na
contramdo, a pratica preconizada por Hunter Thompson aponta para um repérter
que usufrui de uma espécie de 'espaco de permissividade' que existe entre o
Jornalismo e a Literatura, sabendo que nenhum desses campos, mesmo unidos, €
capaz de alcancar o real em sua totalidade. O texto € apenas uma tentativa, nesse
sentido o uso da ficcdo pode contribuir (contraditoriamente) para o alcance da
verossimilhanga (que é diferente de realidade).

Thompson faz ainda criticas a temporalidade e o imediatismo como
elementos definidores da pratica jornalistica. Ao escrever o livro Fear and Lothing:

On the Campaign Trail (1973), sobre a campanha presidencial, ele comenta que:

[...] tudo neste livro, com excecdo das notas de rodapé, foi escrito
sob a voraz pressao do prazo, naquele vértice em movimento que foi
a campanha, tdao confusa e imprevisivel que nem mesmo seus
participantes afirmavam saber o que estava acontecendo [...] cometi
o erro invariavelmente fatal de apostar seguindo minhas emocdes em
vez do meu instinto (THOMPSON, 2004, p.69).

Ao ignorar que o texto dele pudesse sofrer modificacbes e atualizacbes de
fontes tidas como ‘oficiais’, Thompson comenta ainda que “reescrever qualquer
coisa agora seria subverter o conceito basico do livro”, ja que a ideia era “amarrar a
coisa toda e basicamente registrar a realidade de uma campanha presidencial
incrivelmente volatil enquanto ela acontecia” (THOMPSON, 2004, p.70).

O envolvimento pessoal com o0s entrevistados também integra a tbnica do
estilo Gonzo. Em dado momento, ao escrever uma reportagem sobre os Hell’s

Angels ele cita que

[...] no meio do verao, eu tinha me envolvido tanto com o ambiente
dos desordeiros que nado tinha mais certeza se estava, aos poucos,
entrando para o grupo [...] guando me dei conta estava passando
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dois ou trés dias da semana em bares dos Angels, na casa deles, em
viagens e festas (THOMPSON, 2004.b, p.57).

A acdo de Thompson contrariava qualquer ‘mandamento’ da boa conduta
jornalistica tanto da época como da atualidade, que pregam o distanciamento
‘asseéptico’ em relacdo ao envolvimento pessoal diante dos fatos.

4) Intertextualidade declarada e presenca de elementos sensoriais;

Na obra Reino do Medo, ndo sédo poucas as vezes em que Thompson faz
mencgdes a musicas, como em “E por isso que estremeco toda vez que ouco uma
musica do Chuck Berry” (2007, p.259). As criticas a outros textos, incluindo os
canbnicos e universais, também é bastante incisiva. Essas ironias sdo percebidas
em trechos em que ele se refere a biblia como ‘impiedosa’ e justifica dizendo que
‘ndo ha uma unica centelha de misericordia ou humor na biblia sagrada. Nenhuma”
(2007, p.51).

A utilizacdo de elementos sensoriais também é impressa no estilo Gonzo. Na
obra Hell’'s Angels, ao conversar com um dos seus entrevistados-personagens, ele
descreve que “Dadas as circunstancias, eu prestei atengdo na sua voz para ver se
identificava nela um tom que denunciava certa loucura” (THOMPSON, 2004.b,
p.149). A subjetividade na captacdo, que beira ao intuitivo, também € expressa em
um trecho onde ele estabelece um didlogo com um prefeito e revela que “[...] quase
na metade da nossa conversa, eu senti um forte cheiro do fator metamorfose, mas
eu nao estava preparado para o toque especial que daria nele” (THOMPSON,
2004.b, p.226). As sensacdes sinestésicas parecem ultrapassar simples impressées
do repodrter e passam a integrar o texto, como uma espécie de ‘ambientacdo’ do
cenario psicologico.

5) Reflexdes sobre o jornalismo e comentarios a cerca da situacdo em
gue foi escrito o texto; Essa caracteristica € compreendida na medida em que
notamos uma espécie de retroalimentacdo seguida de processos auto explicativos
sobre a praxis jornalistica, sempre acompanhada de comentéarios criticos sobre a
imprensa. Em 1965, ao lancar a reportagem sobre o grupo de motoqueiros Hell’s
Angels, Thompson “nao resistiu a dar algumas alfinetadas na imprensa dominante:

‘A diferenca entre os Hell’'s Angels dos jornais e os Hell’s Angels de verdade é
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suficiente para levar um homem a imaginar para que serve a imprensa”
(WEINGARTEN, 2010, p.162). Na obra também sao explicitadas as dificuldades e
desencontros acontecidos durante o processo de escrita. Em dado momento, ao
descrever sobre os percalcos de encontrar 0s motoqueiros para entrevista-los, ele
diz que “Uma noite eu tentei marcar um encontro com um jovem Angel chamado
Rodger, um ex-DJ. Foi impossivel. Ele ndo fazia ideia de onde estaria de um dia
para o outro (THOMPSON, 2004.b, 154).

Thompson escreve sobre o seu posicionamento em relacdo a imprensa
através de comentarios que surgem ora como contextos do personagem-reporter,

ora como criticas.

Na banca do aeroporto peguei uma edicdo do Courier Journal e
passei 0s olhos sobre as manchetes da primeira pagina [...] o resto
do jornal estava coberto por horrendas noticias de guerra e matérias
sobre “tensado estudantil” (THOMPSON, 1970, O Kentucky Derby é
Decadente e Degenerado in A Grande Cacada aos Tubardes, 2005,
p.19-20).

Em 1972, ao cobrir a campanha da presidéncia para a Revista Rolling Stone,

Thompson sé estava tentando continuar se divertindo, evitando o
tédio soporifero de 23 primarias em cinco meses, de discursos
politicos clichés, da comida horrivel nos quartos sujos de hotel. Com
ordem para enviar uma reportagem a cada duas semanas, falava
abertamente em suas reportagens que nao estava agientando o
peso do seu fardo (WEINGARTEN, 2010, p.312).

Thompson menciona ainda as dificuldades técnicas e logisticas que o
impedem de checar as informacdes que ele julga importantes para o leitor. Em 1970,
ao ser enviado a LouisVille para cobrir a uma das corridas de cavalos norte-

americana mais importantes para o jornal esportivo Scanlan's Monthly, ele comenta:

Faltando apenas trinta horas para o envio da matéria, eu ainda nao
tinha credencial de imprensa nem [...] chance alguma de consequir
uma delas. Para piorar, eu precisava de duas: uma para mim e outra
para Ralph Steadman, o ilustrador inglés que estava vindo de
Londres para fazer uns desenhos do Derby [...] agora era tarefa de
convencer os manda-chuvas [...] de que o Scanlan’s era um jornal de
esportes de tanto prestigio que o bom senso os forcaria a nos dar um
par dos melhores ingressos de imprensa (THOMPSON, 1970, O
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Kentucky Derby é Decadente e Degenerado in A Grande Cacgada aos
Tubardes, 2005, p p.21).

Em 1971, a revista Rolling Stone convidou Thompson para cobrir, durante oito
meses, as eleicdes presidenciais. Apesar de ter em maos um assunto delicado e
polémico, “Thompson ndo era obrigado a relatar a campanha minuciosamente, e
portanto estava livre para perambular e vagabundear, método que as vezes o
ajudava a conseguir o seu melhor material (WEINGARTEN, 2010, p.308).

Além de declarar a ndo obrigatoriedade da técnica de apuracdo jornalistica
convencional, o autor demonstra ainda outras facetas. Ao comentar o episodio de
um dos seus conflitos com a lei, por exemplo, Thompson escreve e critica
diretamente a relagdo da midia com as esferas de poder social, como a policia, por

exemplo;

O assassinato de um policial € sempre manchete — exceto quando a
policia mata um dos seus, e nesse caso a noticia da morte raramente
ou nunca vem a publico. A fraternidade da lei € muito unida quando o
assunto é constrangimento diante dos meios de comunicacédo (2007,
p.52).

Na sua obra, Medo e Delirio em Las Vegas, Thompson fornece uma
descricdo negativa da profissdo, ao ler uma noticia sobre a morte de um

personagem, o comandante de navio:

[...] porque se dar ao trabalho de ler jornais, se isso é tudo o que tém
(sic) a oferecer? [...] A imprensa € uma gangue de covardes
impiedosos. Jornalismo ndo é uma profissdo, ndo € nem mesmo um
oficio. E uma saida barata para vagabundos e desajustados — uma
porta falsa que leva a parte dos fundos da vida, um buraquinho
imundo [...] (THOMPSON, 2007, p.209).

Talvez um dos textos que melhor ilustre essa relacdo de Thompson com a
praxis jornalistica seja os fragmentos de ‘11 DE SETEMBRO DE 2001’, em Reino do
Medo (2005), onde ele narra as primeiras impressdes sobre o ataque que repercutiu
em todo o mundo. A principio, ele foge da férmula do lead , uma prisdo narrativa que

recomenda comecar a matéria respondendo as perguntas basicas do leitor (PENA,
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2008, p.53), resumindo-as em: O que? Quem? Quando? Como? Onde? e Porque? e

insere a escrita em primeira pessoa:

Fazia pouco tempo que tinha clareado em Woody Creek, Colorado,
quando o primeiro avido atingiu o World Trade Center em Nova York,
numa manhé de terga-feira, e como sempre eu estava escrevendo
sobre esportes. Mas ndo por muito tempo [...] até mesmo a ESPN
estava transmitindo noticias da guerra (THOMPSON, 2001 in Reino
Do Medo, 2005, p.236)

Logo apds essas observacgdes, o autor segue fazendo um relato sarcastico do
acontecimento e deixando claro o desdém em relagdo as chamadas ‘fontes oficiais’

para se obter informacgdes. Essa insatisfacdo pode ser notadas em trechos como;

A batalha do World Trade Center durou cerca de 99 minutos e custou
20 mil vidas em duas horas (de acordo com estimativas ndo oficiais
da meia-noite de terca-feira). Os nimeros finais [...] provavelmente
serdo maiores. Qualquer coisa que mate trezentos bombeiros
treinados em dias horas é um desastre de grandes proporcdes
(IDEM, p.237).

E ainda em fragmentos como o recorte abaixo, que ilustra a viséo critica de
Thompson quanto ao acesso as informacfes. O jornalista expbe aos leitores as

fragilidades do processo de escrita da noticia.

O.k. J& se passaram 24 horas agora (do ataque terrorista), e nao
estamos recebendo muita informacdo sobre as cinco perguntas
basicas desse lead. Os numeros divulgados pelo pentadgono sdo
desconcertantes, como se a censura militar ja tivesse sido imposta
sobre a midia. E deploravel. As uUnicas noticias na tevé vém de
vitimas em prantos e de especuladores ignorantes (IBIDEM, p.239).

O ato de admitir ndo conseguir as informagcdes necessarias ao preenchimento
do lead é compartilhado com o leitor. O proprio lead é relocado para o final do texto,
denotando a subverséo estética e estrutural da noticia como preconizam 0s manuais

de redacéao de noticias.

1.4 Diferenciacdes, discussdes e aplicabilidade: Jornalismo Gonzo e
Jornalismo ‘Tradicional’
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Para Carvalhal (1997, p. 8), o ato da comparacédo é extremamente Gtil quando
o desafio € colaborar para o entendimento do outro. Com isso, a Literatura
Comparada garante sua participacdo nos mecanismos de integracdo sécio-cultural.
Deste modo, atendendo a proposta comparativa dessa pesquisa, propomos uma
diferenciacdo da categoria ‘Gonzo’ e da categoria de jornalismo que optamos
chamar por ‘tradicional’ e vigente na maioria dos meios de comunicagdo da
atualidade, visando estabelecer diferencas e aproximacdes entre essas formas de
escrita. O foco utilizado para elencar essas caracteristicas foi o jornal impresso, com
énfase na noticia e reportagem.

De inicio, temos que a escrita praticada no Jornalismo Gonzo ndo sofre
processos de uniformizacdo porque nao pressupde ou pré-estabelece um publico
leitor, além de ndo atender a um espago previsto (como um jornal, por exemplo).
Enquanto que para o jornalismo tradicional, a escrita sofre um processo de
homogeneizagdo, tanto para a noticia alcancar a maior quantidade possivel de
pessoas quanto para atender uma demanda de tempo e espaco previsto na
diagramacéao do jornal. Essa pratica acaba moldando uma espécie de conhecimento

dos leitores. Mario Erbolato observa que

Na sociedade de massa o comportamento da audiéncia esta
condicionado de modo crescente as novas técnicas e recursos que
sdo utilizados pelos meios de comunicacdo massivos [...] é através
deles que o individuo recebe informacdes, idéias e orientacdo em
mensagens uniformes e padronizadas (Luiz Beltrdo apud
ERBOLATO, 2008, p.22).

Outra diferenciacédo faz mencédo a nocao de potencial literario. Enquanto no
Jornalismo Gonzo as ‘técnicas’ partem do intuitivo do repoérter, que possui a ideia de
gue o texto jornalistico pode transformar-se em livro, incluindo a ficcionalidade como
recurso, no jornalismo tradicional a nogao tecnicista € predominante, ja que “o
emprego da técnica é necessario para o aumento da tiragem de um jornal”
(ERBOLATO, 2008, p. 23). Além disso, no jornalismo tradicional, prega-se o nao
envolvimento do repérter com a matéria que escreve. Erbolato chega a apontar a

opinido como “[...] um privilégio, por exemplo, dos editoriais, que representam o
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pensamento da direcdo de qualquer (jornal) matutino ou vespertino” (ERBOLATO,
2008, p. 31). Assim,

Procura-se combater a expresséo ‘interpretativo’ por entender-se que
h& excessos quando o repdrter mostra os varios angulos de uma
noticia, pois transporta a sua ideia, ou as de quem entrevistou, para
o0 texto entregue ao publico (ERBOLATO, 2008, p.31).

Nos textos de Thompson, por exemplo, 0os exageros, metaforas e uso de
linguagem com a proximidade literaria fizeram, por muito tempo, com que o0s testos
desse autor fossem considerados como mentirosos. O estilo Gonzo permite, ainda,
aspectos do uso de elementos da literatura ao trazer a tona a ideia de mesclar as
figuras dos entrevistados com personagens ficticios, sendo o personagem literario
entendido como “o resultado de um processo no qual se imagina um ser que transita
nas fronteiras do néo-ser’ (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.30).

BN

Os pesquisadores observam ainda, em relacdo a literatura atual, que
“constata-se que a ideia de profundidade dos personagens perdeu a primazia” o que
“tende a explorar o fato de que a personagem literaria € um produto puramente
verbal” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.30). Thompson, no entanto, faz uso da ideia
de que o personagem é “um ser de papel a quem o narrador pode brincar de
conceder autonomia” (IDEM, 2001, p.30)

Na obra Hells Angels, as descricbes propositalmente caricatas dos
motoqueiros geraram criticas ao autor, como comenta o pesquisador Weingarten
(2010, p.174-175) ao dizer que

[...] realmente ha alguns exageros no texto. Thompson descreve [0
personagem] Barger como ‘um homem forte de 1,80m e quase 80
quilos, vindo de East Oakland, quando na verdade Barger nao ia
muito além de 1,70m e pesava pouco mais de 60 quilos. Thompson
também descreveu um ritual de iniciagdo em que candidatos a
membros da gangue mergulhavam em fezes e urina coletados de
Angels, mas esse fato nunca existiu. Esses fatos tinham, porém,
pouca importancia; ao fazer um retrato bruto da histéria dos Angels,
Thompson produziu uma crbénica instigante sobre uma tribo
americana sem patria, afastada pelo sistema dominante e perdida
num exilio perpétuo (WEINGARTEN, 2010).
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Existiu ainda uma tendéncia no jornalismo onde se previa a divisao entre
opinido e informagcdo, uma vez que essa unido representaria uma espeécie de
‘regresso’ na escala produtiva de noticias. Disseminando a ideia de uma
neutralidade preconizada, o reporter precisaria adotar um comportamento onde
“deve dar a mao aos leitores e leva-los pelos caminhos de uma histdria [...] mas sem
opinar” (ERBOLATO, 2008, p.21).

Na contramdo desse posicionamento que anula qualquer participacdo do
repérter, que é visto como uma espécie de ‘vetor’, que apenas ‘transmite’ uma
informagdo e nao existe uma espécie de ‘descarga’ emotiva, social ou
temperamental sobre o texto, Thompson apontava, através das suas obras, para
uma necessidade do envolvimento do repoérter com a cena descrita, em um primeiro
momento, por ser inevitavel, segundo porque para ele, “o escritor precisa participar
da cena enquanto escreve sobre ela — ou pelo menos grava-la, ou mesmo desenha-
la. Ou as trés coisas” (THOMPSON, 2004, P.47), sendo a opinido uma parte
constituinte do relato jornalistico. Erbolato, no entanto, enxerga isso como uma
espécie de risco, ja que defende o posicionamento de que “é preciso evitar que ela
(a noticia) seja influenciada pelo reporter, que podera distorcé-la, com sua
apreciagao pessoal e apaixonada” (2008, p.90-91).

N&do sédo raros os trechos em que Thompson, apés finalizar um livro-
reportagem, esclarece ao leitor em quais condicdes emocionais aquela obra foi
escrita. No texto de capa para a obra Medo e Delirio em Las Vegas (1971), ele

escreve:

[...] depois de mais ou menos uma semana fazendo a matéria eu
tinha virado uma pilha de nervos e parandia insone [...] precisava de
alguma desculpa para sair fora do vértice nervoso daquela matéria e
tentar extrair algum sentido dela sem ter pessoas chacoalhando
facbes de acougueiro na minha cara o tempo todo (THOMPSON,
2004, p.45).

Essas impressdes ficam expostas ndo somente na introducdo da obra, mas
em todo o relato feito por Thompson, onde ndo ha uma preocupacao explicita em
utilizar a ‘objetividade’ como recurso qualitativo ao texto. Thompson orienta que “o

olho e a mente do jornalista funcionariam como uma camera. O texto seria seletivo e
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necessariamente interpretativo” (2004, p.46). Desse modo, o0 jornalista admite o
impossivel afastamento opinativo da tematica abordada, analisada e descrita.
Enquanto os manuais insistem em condicionar os repérteres a “narrar apenas o que
aconteceu” (ERBOLATO, 2008, p.105) ou ainda encarar que “tudo funciona como se
a subjetividade fosse um residuo que se interpusesse entre 0s acontecimentos e o
seu relato neutro (BIANCHIN, 1997, p.62), o posicionamento de Thompson aponta
para uma lacuna entre os atos de presenciar um fato e narrar sobre ele. Ao

radicalizar, Thompson menciona que

“[...] eu sei do que estou falando quando digo que a maioria dos
‘jornalistas’ sdo merdas mentirosos. Nunca conheci um repérter
capaz de ao menos pronunciar a palavra ‘corrupto’ sem mijar nas
calgas de tanta culpa” (THOMPSON, 2004, p.203).

O outro aspecto que a comparacao faz entre essas duas modalidade de
escrita destaca a temporalidade e o imediatismo. Enquanto os “diarios estédo
proibidos (para evitar efeitos negativos sobre os leitores) de informar o que ocorreu
ha uma semana ou ha um més” (ERBOLATO, 2008, p.55), a narrativa Gonzo mescla
a temporalidade em suas paginas, de acordo com o critério do que Thompson
considerar ‘atual’, independente do apelo ao factual, preconizado pelos meios de
comunicacdo contemporaneos. No Jornalismo Gonzo e na escrita aqui chamada de
‘tradicional’, um ponto em comum seria a nogdao de compreender que “o publico
desejas fatos novos e, por isso, a técnica é redigir sobre o que aconteceu ontem ou
recentemente” (ERBOLATO, 2008, p.55). No entanto, nas obras de Thompson o
apelo ao aspecto de ‘novidade’ se direciona a abordagem apresentada ao leitor e
nao necessariamente ao ‘fato’ relacionado unicamente ao quesito ‘novidade. Com
uma linguagem considerada ‘acida’ ao utilizar criticas a politicos e policiais, por
exemplo, narrar utilizando ironia e formato inovador (ndo em formato de reportagem,
mas de livro), chegando a utilizar recursos graficos para ilustrar a idiossincrasia
sentida pelo reporter e até mesmo utilizar a ficcdo como elemento catalisador a
verossimilhanca que o leitor pode alcancar através da narrativa.

Um ultimo ponto para o qual dirigimos nossas atencfes nessa abordagem
comparativa diz respeito a linguagem. No ‘jornalismo tradicional’ a linguagem, que

atravessa filtros que vao desde o ‘polimento’ do repdrter, condicionado a escrever
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com clareza e objetividade, até o processo de edi¢cdo pelo qual o texto passa,
conduz a uma narrativa que “deve ser correta e acessivel a todos” (ERBOLATO,
2008, p.90).

No entanto, o texto inserido na perspectiva Gonzo denota uma espécie de
negacao a essa assepsia, permitindo ao jornalista utilizar uma maior subjetividade.
Assim, o estilo Gonzo relacionado ao modo de fruicdo de idéias assemelha-se, de

certo modo, as técnicas do fluxo de consciéncia, que é a

[...] escrita automatica e surrealista [...] buscava-se uma espécie de
‘realismo do ser, em que a palavra realismo designa ndo mais a
descricdo objetiva de um universo externo ao sujeito, mas o esboco
da maneira como esse universo se transforma em subijetividade
(SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.29).

Ao escrever Medo e Delirio em Las Vegas Thompson explica que a ideia dele
era “[...] comprar um bloco de anotacbes bem grosso e registrar a coisa toda
enquanto ela acontecia, e em seguida mandar as anotacdes para publicacdo — sem
edicdo” (2004, p.46). Isso denota uma das caracteristicas mais cruciais do texto
Gonzo, especialmente no que diz respeito ao fato de retirar a solenidade da
‘objetividade’ e abrir espaco para aspectos da escrita literaria, como a escrita

marcada pela catarse, metaforas e ironias, como veremos a seguir.
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CAPITULO 2 — CRIADOR E CRIATURAS: HUNTER THOMPSON, XICO SA E A
LITERARIEDADE JORNALISTICA

bY

Atendendo a proposta comparativa dessa pesquisa, realizamos um breve
histérico da vida dos autores analisados. Com isso, pretendemos ilustrar como as
semelhancas entre Thompson e S& néo limita apenas ao que se refere a um estilo.
Ambos tiveram, na infancia, proximidade com situagdes e contextos que nos servem
como apontamento para compreender como nuances de determinadas experiéncias

estdo impressas no estilo utilizado por eles.

2.1 Hunter Thompson, o ‘Raoul Duke’ Americano

‘Doutor’ em Jornalismo (como fazia questdo de ser chamado) e
declaradamente dito influenciado pelas obras do escritor Jack Kerouac, Hunter
Thompson nasceu na cidade Louisville, localizada no estado sulista de Kentucky,
Estados Unidos. A data de nascimento € apresentada como 18 de julho de 1939
(porém em alguns casos o0 ano de 1937 também aparece como referéncia),
caracterizado como a época que ficou conhecida pela depressao norte-americana.

No registro de nascimento, o home completo é Hunter Stockton Thompson,
filho de Jack Robert Thompson, vendedor de seguros que enfrentava problemas de
surtos violentos e espancava o filho, e a dona de casa Virginia Davidson Ray —
ambos alcoolatras. Por esse motivo, a constante presenca de alcool e drogas na sua
narrativa ndo é acidental — desde muito cedo manteve contato com a bebida e
entorpecentes. A utilizacdo de pseudénimos como Raoul Duke, Thorne Stockton e
Cuubley Cohn também era bastante usual no periodo em que Thompson trabalhou
na forca aérea. Ao assumir cargos em empregos civis, esse era o jeito que o autor
encontrou para muitas vezes “manter a forca aérea fora de seu rastro”
(WEINGARTEN, 2010, p.154). No entanto, o pseudénimo Raoul Duke se
popularizou apés a publicacdo da obra ScrewJack, que reuniu uma série de crénicas
com tons totalmente confessionais.

O trabalho de Hunter Thompson nédo foi referéncia unicamente para outros
escritores (como no caso de Xico S&), mas também se estendeu para outras areas

artisticas, como o cinema e os quadrinhos. No Brasil, um dos primeiros sites a
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armazenar informagdes compiladas em formas de monografias e artigos foi a

''rmandade Raoul Duke de Jornalismo Gonzo''®

. O portal nasceu em 2002, com a
proposta de ser uma publicagdo mensal online totalmente voltada para a teoria e
pratica do Jornalismo Gonzo, no entanto, a Ultima postagem realizada no site data
de 2006.

No cinema, o filme estreado em abril de 2012, The Run Diary (Diario de um
jornalista bébado, no Brasil), narra a historia de Paul Kemp (interpretado por Johnny
Depp), sendo o alter ego de Thompson®’. O personagem deixa os EUA no final dos
anos 1950 para trabalhar em Porto Rico, em um jornal local em lingua inglesa, 'San
Juan Star'. Anos antes, em 1998, a obra Medo e Delirio em Las Vegas, de
Thompson, ja havia sido transformado em filme e também teve Johnny Depp como
personagem principal, o que ndo se deu por acaso: além de terem nascido no
mesmo Estado americano (o Kentucky), Thompson e Depp mantinham uma forte
amizade, como ilustra Brinkley: "[...] Depp and Hunter were homeboys. Both halil
from Kentucky, and the two had become friends when Depp played Hunter's alter
ego Raoul Duke in the movie adaptation of Fear and Loathing in Las Vegas" (2005).

N&o a toa o ator tenha gasto milhdes de dolares no funeral de Thompson, que
cometeu suicidio no dia 20 de fevereiro de 2005. O fim parecia combinar bem com o
estilo extravagante do autor. Thompson estava em casa em Aspen, no Colorado
onde “[..] no sofa, em frente a TV, e telefonou a esposa, que estava numa
academia. Falaram sobre alguns assuntos [...] mas tudo se resolveria quando Anita
chegasse em casa” (JULIAO e MAGALHAES, 2006, p.61) — mas antes de desligar o
telefone, as 17h42, Thompson pede licenca, deixa o fone ao lado do aparelho e se
despede do mundo, atirando contra si mesmo com um revolver calibre 45. Antes

disso, ele deixa um recado:

N&o ha mais jogos. Ndo ha mais bombas. Sem caminhadas. Sem
diversdo. Nao ha mais natagéo. 67. Isto é 17 anos depois dos 50. 17
mais do que eu precisava ou queria. Chato. Eu sou sempre mal-
intencionado. Sem diverséo - para ninguém. 67. Vocé esta ficanso

1 Criado em 2002, por André Czarnobai, site relne artigos sobre a temética Gonzo. <
http://qualquer.org/gonzo/monogonzo/>

" VALOIS, Carla. Tributo ao jornalismo gonzo com Johnny Depp estreia neste fim de semana, 2012.
Disponivel em: <http://ffw.com.br/noticias/cultura-pop/cinema-tributo-ao-jornalismo-gonzo-estreia-
neste-finde-com-johnny-depp/>
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ganancioso. Aja na sua (velha) idade. Relaxe - Isto ndo vai doer.
(THOMPSON apud Brinkley, 2005).*®

As Ultimas palavras de Thompson ddo uma mensagem clara e direita. Parece
um escritor que depois de terminar sua missao se sente vazio e ndo tem paciéncia
(caracteristica tipica dele) e interrompe a vida. A cerimbnia de funeral foi téo
performéatica quanto a propria existéncia de Thompson: suas cinzas foram
misturadas a polvoras e explodidas em um canhdo. O que sobrara do homem que
foi admirado e ridicularizado em proporc¢des similares, voaria pelo ar num pequeno
foguete.

Com olhos bem treinados a todo tipo de esquisitice, Thompson parecia a
vontade em situagcdes extremas, e se dava bem com histoérias repletas de detalhes e
personagens curiosos. Talvez por este motivo, “nenhuma reportagem tinha valor se
ele ndo pudesse mergulhar de corpo e alma, e sair do outro lado com um texto
tingido de seu proprio sangue e suor (WEINGARTEN, 2010, p.152).

Em sua carreira, Thompson ficaria conhecido especialmente pelas criticas a
Richard Nixon e as “suas mentiras” durante as eleicbes presidenciais em 1972 —
tudo sendo narrado e observado com ajuda de boas doses de cerveja e retratados
em textos que nédo recebiam edi¢des. Tudo o quanto fosse pensado era escrito, sem
cortes, sem medo. Essa inquietacdo ndo era um privilégio dele, e sim uma sensacgao
gue pressionava todos os jornalistas daquela época.

Foi entdo que surgia a primeira obra de grande repercusséo, Hell's Angels,
nascida de um artigo publicado em 1965, na revista Nation. O convite para escrever
sobre o grupo de motoqueiros para o jornal The Nation. A partir dai Thompson
demonstrava como ele criava lagos com 0s seus entrevistados, algo considerado
antiético e no meio jornalistico. No entanto, “Thompson convidava cinco Angels [...]

para ir ao seu apartamento [...] armado com uma caixa de cerveja e outra de vinho

'® No More Games. No More Bombs. No More Walking. No More Fun. No More Swimming. 67. That is
17 years past 50. 17 more than | needed or wanted. Boring. | am always bitchy. No Fun — for
anybody. 67. You are getting Greedy. Act your (old) age. Relax — This won't hurt. (THOMPSON apud
BRINKLEY, 2005)
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tinto barato [...] um lagco, embora ténue, havia se formado” (WEINGARTEN, 2010.
P.161).

De uma maneira geral essa obra sinaliza mais uma caracteristica de
Thompson. Podemos notar que um tema recorrente em suas obras se refere ao
submundo da marginalidade, a pequenas mostras excluidas ou temidas da
sociedade, como por exemplo, os motoqueiros — mais especificamente os Hell’s
Angels, que recebiam da imprensa e autoridades da época denuncias de estupro,
vandalismo e brigas: um ambiente perfeito para ativar a curiosidade de Hunter
Thompson. Ao “apresentar um olhar direto sobre os Angels, de uma perspectiva sem
interferéncias” (WEINGARTEN, 2010, p.162), a obra escapa dos aspectos
normativos previstos pelo jornalismo da época.

O proéprio autor explica como nasceu essa inquietagdo, ao dizer que “antes da
Segunda Guerra Mundial, os pilotos eram vistos como figuras amaldigcoadas, quase
miticas, muito admiradas por sua audacia, mas ndo muito sadias quando julgadas
por padrdes normais” (THOMPSON, 2004, p.194). Para desmistificar
posicionamentos como esse, ele passou dezoito meses convivendo com o0 grupo,

alias — sendo parte dele. E com ironia que ele “desfaz” um dos mitos em torno do

grupo:

Os Angels insistem que n&o existem viciados no clube, e isso é
verdade pelas definicbes médicas e legais. Os viciados tem um Unico
foco. A necessidade fisica do que quer que tenham dependéncia os
forca a serem seletivos. Os Angels ndo tem nenhum foco. Eles
devoram as drogas como vitimas da fome soltas no meio de um raro

banquete, usam qualquer coisa que esteja disponivel — se o
resultado for um delirio agudo, que assim seja. (THOMPSON, 2004,
p.213).

A obsessdo por um tema e o convivio direto com o ‘objeto’ descrito, narrado
em forma de reportagem e com preocupacéao essencialmente jornalistica, ndo € uma
caracteristica exclusiva do estilo preconizado por Thompson. Essas similitudes
também sao identificaveis, como veremos mais adiante na escrita do jornalista

brasileiro Xico Sa.

2.2 Xico Sé&: prenancio de um perfil de jornalismo gonzo brasileiro?
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O escritor e jornalista Francisco Reginaldo de S& Mendes, conhecido com

Xico Sa, € natural do Crato, na regido do cariri cearense. Mesmo com a formacéao

académica voltada para a &rea do jornalismo e exercendo a profissdo por muitos

anos, ele explica que escrever fora dos padrées comuns de ‘noticia’ ou ‘reportagem’

sempre foi uma das suas maiores paixoes:

[...] no conflito da alma, interior, eu ainda fico tentando provar que um
dia eu serei um ficcionista. Por pura loucura interna ou ressentimento
interno, ou inveja dos grandes ficcionistas. E eu acho eu sou s6 um
cronista, e isso ndo passa de um complexo maluco que eu tenho que
resolver. Enquanto eu néo fizer um romance legal, ndo vou me sentir
como um escritor, e vai continuar vindo um amigo filha da puta
dizendo: ‘E ai, o livro quando vocé vai escrever?’ (SA, 2011, Anexo —
B, p.122).

Ainda jovem, mudou-se para Recife, em Pernambuco, onde estudou e iniciou

a carreira como jornalista, trabalhando em periédicos como o Jornal do Commeércio e

‘O Rei da Noticia’. Com o anseio de ser escritor, Sa conta como foi a viagem até a

capital pernambucana:

[...] quando eu vim do interior de Pernambuco pra o Recife, eu vinha
na ilusdo, eu era um leitor que tinha lido muito Graciliano Ramos e eu
dizia: ‘Porra, eu quero ser uma coisa parecida com isso’, e eu queria
ser escritor e chego no Recife, e os mais velhos me avisam que
aquilo ndo existe. Nao existe escritor, € uma utopia, e cai na redacao
como uma trajetéria que vem desde o século XVIII no Brasil: que
todo mundo que foi escritor, ou queria ser escritor, passou pela
redacao (S4, Anexo — B, p.123).

Foi em Sdo Paulo que os textos de Xico Sa ganharam projecado nacional ao

trabalhar em jornais como o ‘Estadao’ e revistas renomadas como Bravo!, Trip, Tpm

(Trip para Mulheres) e Veja. Em contato com o exercicio diario do jornalismo, Sa

encontrou dificuldades em adaptar o seu estilo as normativas de escrita permeada

pela objetividade.

Eu ja apliquei muito a literatura ‘enganando’ editor [...] no primeiro
paragrafo eu escrevia normal e la no terceiro eu comegava a ‘viajar’.
O lead é um jeito de tirar o leitor da possibilidade de ler. Quando eu
falo em Jornalismo Literario eu entendo como um texto afetivo que
leve o cara para dentro do texto, para ouvir uma histéria, que possa
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colocar o leitor dentro da histéria e que ele ndo largue mais, e isso
guase sempre nao esta no lead, ndo esta nas perguntas objetivas:
esta nos detalhes que seriam o que chamam o ‘pé’ da matéria, que é
0 que me acontecia muito quando eu colocava o ‘pé’ no lead [...] Eu
acho que o principio do que pode ser chamado literario ou que pode
ser um recurso literario e que ta esquecido, € o fato de contar bem
uma historia, que é o que falta pra cacete (S4, Anexo — B, p.123).

Xico atuou também na tradicional Folha de Sdo Paulo, onde permanece até
hoje publicando textos através de um blog. Mesmo com uma carreira jornalistica
considerada préspera, foi através das crbnicas que ele afirmou encontrar-se
enquanto artista e escritor. A rotina nas redacdes, que incluiam o forte apelo as
reportagens que utilizavam o cenario policial e violéncia como impulsionadores,
fizeram Xico Sa adquirir uma postura de escrita que transita entre a urgéncia do
texto jornalistico e a prosa: dai dedicar-se as cronicas. Durante uma palestra, ele

afirmou:

[...] me acho muito feliz por ter, depois de 200 anos de plantdo em
porta de Policia Federal, como jornalista, poder viver de crbnica. Eu
acho uma moleza do céo, esse negodcio de pegar um tema e
escrever. Eu escrevo uma crénica por dia, preciso de um tema por
dia, de domingo a domingo. Mas eu acho infinitamente melhor do
gue ir na porta da Policia Federal esperar estourar uma merda |4, ou
entdo estar na redacdo mais de 20 anos. E meu sonho um dia era
trabalhar em casa, ser cronista ou escritor (SA, 2011, Anexo — C,
p.124).

Mesmo com o ‘descumprimento’ das normas de escrita para os padrdoes da
época, 0 autor conseguiu alcancar o prémio Esso de Jornalismo — considerado um
dos mais importantes da area —, com uma matéria sobre PC Farias, empresario que
atuou como tesoureiro da campanha de Fernando Collor a presidéncia e envolvido
em varios esquemas de corrupcdo. Confirmava-se ai a exceléncia do escritor em
abordar um dos seus temas prediletos depois das mulheres e do esporte: a politica.

Mas independente do assunto abordado, Sa aponta o que ele opta por
priorizar em seus textos para oferecer ao leitor € um texto diferenciado do que séo
ofertados pelos jornais, mas ao mesmo tempo, partindo dos mesmos fatos utilizados

pela midia:
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As vezes é uma frasezinha dita por alguém, e ninguém vai explorar
aquela parte. Eu exploraria isso. Sao coisas esquecidas e que néo
sdo valorizadas na hierarquia do lead. Acham que néo é valioso. E
pode nédo ser, até para a policia, que é objetiva, mas para o leitor, é a
seguranca que ele iria até o fim [do texto]. Seria uma quebra da
hierarquia da forma que conta, quebra da narrativa, ao valorizar os
detalhes que dentro do jornalismo institucional ndo ‘tdo’ valorizado.
(S4&, 2011, Anexo — C, p.124).

Apesar de alcancar premiagdes importantes e atuar em jornais expressivos,
transitando livremente em editorias variadas, de esporte a politica, passando ainda
pela area de matérias policiais, as criticas ao modelo ‘padrdo’ de escrita e

comportamento tidos como ‘jornalisticos’ eram frequentes:

[...] depois que entrei na redacdo, exagerei nos anos que fiquei,
porque ia ganhando um dinheiro a mais, era covarde, ficava aquele
conflito ‘pd, tenho que parar pra escrever as coisas que eu gosto’ e
nao conseguia mais, ndo conseguia retomar a parte de poesia que
eu escrevia antes, muito menos de cronica, ficava ali escravo do
lead, sublead e etc, e dos plantbes (Sa, 2011, Anexo — C, p.124).

Com a experiéncia na revista TRIP, Sa reacende as discussdes sobre a ideia
de que as coberturas de assuntos envolvendo politica ndo precisam ser ‘chatos’,
adquirir linguagem sisuda e cansativa. Ele critica esse modus operandi dos
reporteres e alerta para o fato de que

[...] 0 jornalismo virou quase um documento para 0 ministério publico
ou para a policia. O que acontece é que estdo dando muito valor ao

jornalismo institucional e esquecendo de um leitor por tras que gosta
de uma histodria, detalhes, o cenario (S4, 2011.a).

A escolha pela literatura, que denota uma espécie de ‘vantagem’ (de estética,
prestigio e género) da literatura sobre o jornalismo, Xico alerta para um detalhe: o
género (crénica) escolhido por ele, quando comparado a categorias como O
romance, por exemplo, percorre, por analogia, a mesma trilha que o jornalismo
guando comparado a literatura: o de se desvencilhar do estigma de ser um estilo
‘menor’, falho e ocupante de um espago menos importante na escala critica que
estabelece o que poderia ser ‘melhor’ ou pior, mais ou menos importante. O autor

justifica dizendo:
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A crbnica, que ja era um género meio vira-lata (por isso que td nela),
tira a solenidade literaria [...] acho que tira da responsabilidade. O

7

cronista é meio aquele marginal dentro da literatura, mas
contraditoriamente é quem mais vende, € quem tem mais publico, é
quem é mais lido do que qualquer romancista. E uma loucura.
Romancista € uma coisa mais solene, mais sublime, tem mais valor
literario (SA, 2011, Anexo — C, p.125).

E através dessa ‘obsessdo’ pela crénica como elemento definidor da
identidade da obra de Xico Sa, que realizamos os primeiros estagios comparativos
entre este autor e 0 americano Hunter Thompson: em que mais esses autores se
distanciam ou se aproximam? As sele¢cOes de temas explorados coincidem? Para
encontrar um norte diante destes questionamentos, percorrer os liames da escrita de
um e outro autor parece uma tarefa inadiavel e necessaria.

O que importa dizer € que esses dois escritores, aparentemente separados
por frestas temporais — tendo em vista que a obra de Thompson foi produzida a
partir da década de 60 e a de Sa configura-se no cenario contemporaneo —
apresentam pontos em comum e quebram o que Cremilda Medina chama de “[...]
racionalidade analitica e pobremente informada” (2003, p.50) presente nos textos
jornalisticos da atualidade, onde a pressa em unicamente informar acarreta a escrita
de textos que nao convidam o leitor a uma reflexdo dos fatos, tdo somente os
levando a um relato simplorio e despido de sentido emocional.

Com isso, estes autores ‘quebram’ um modelo de escrita por muito tempo
considerado eficiente e suficientemente capaz de empreender uma determinada
situagdo. Tomados por essa diferenciagdo, Thompson e Sa conferem ao texto a “[...]
emocao solidaria que capta os movimentos do outro” (Idem), sensagcdo semelhante
a obtida através de uma obra literaria, por exemplo, onde muitas vezes o escritor
deita 0 seu olhar sobre um determinado comportamento que muitas vezes se traduz
na trajetéria de um personagem. E utilizando estas frestas entre jornalismo e
literatura que estes autores apresentam uma reac¢do ao modo de producao textual
‘convencional’ que aparentemente retira do jornalista sua capacidade de envolver-se
e emocionar o leitor, um recurso literario, optando por uma narrativa que mescla

recursos literarios a factualidade das noticias.
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2.2.1 Aspectos da linguagem e temas recorrentes nas obras de Xico Sa

Ao fazer uma primeira leitura dos textos de Sa é notorio perceber o modo
como ele utiliza expressdes/palavras em espanhol nos trechos de suas cronicas,
como em [...] ndo podemos olvidar que a referida cena do King Kong versao 1976
desaba como Niagara (SA, 2010, p.14, grifo nosso). S&o comuns, ainda, as
referéncias a filmes, muasicas e escritores, muitas vezes usando esse recurso para
comparar épocas e comportamentos.

Ao narrar sobre a relagdo de ‘Lampidao’ e Maria Bonita, personagens
tipicamente nordestinos, ele escreve: “Além dos cortes e costuras, Virgulino era
chegado a uma fragrancia francesa, aquelas dos menores frascos, como se vé no
filme Baile Perfumado (direcéo de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, 1996)” (SA, 2010,
p.20).

Semelhante a Hunter Thompson, indo na contramdo do que se estabeleceu
como modelo de escrita jornalistica, S& chama a atencdo em seus textos para
aspectos inusitados, retirando dos assessores de imprensa, dos politicos e dos
detentores dos ‘dados’, estatisticas, provas ou denuncias, o ‘privilégio’ de repassar
informacdes ‘oficiais’. Com isso o escritor desloca os holofotes para as fontes de
noticia mais improvaveis: ao ouvir taxistas e prostitutas, ele rearranja o método de
apuracao jornalistica e faz um levantamento de informag¢des ‘de baixo para cima’.
Apesar disso, ndo ha uma negacdo explicita quanto a utilizacdo de fontes, de
declaracfes: 0 que muda € a quem o autor busca para repassar essas informacoes,
dai utilizar-se da liberdade da crénica como principal suporte para seu estilo:

s

A crbnica é muito de um refresco. Eu to sempre cada vez mais
procurando contar mais historia e tem sempre aspa de alguém, eu to
fazendo pequenas reportagens, na verdade. S&o crbnicas pelo
formato, mas to sempre colocando aspa, descrevendo mais a
situacdo, por conta que eu acho que tem uma caréncia fudida de
historia (SA, 2011, Anexo — C, p.125).

Além disso, a forma escolhida para narrar histérias denota, na maioria dos
seus textos, forte apelo ao uso de ditados populares e linguajar tipicamente

nordestino, como no texto onde, ao narrar sobre o cangaco, ele escreve: “Virgulino,
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além do amor de muito por Maria, coisa forte de tantos xenhenhéns, mazurcas,
cafunés e moitas, via na presenca de tais negas uma nova sustanca para seguir em
frente com a histéria do macho impossivel” (SA, 2010, p.21, grifo nosso). Ao
contrario de Thompson, a presenca feminina em seus textos ndo é simplesmente
sexual ou sensual, mas como uma pessoa a ser descoberta, inclusive, uma das
suas tbnicas mais perceptiveis é sua abordagem simpatica e compreensiva, muitas
vezes saindo-se como um ‘defensor’ das problematicas femininas contemporaneas.

Sobre isso ele comenta;

[...] acho que informalmente eu fui sempre muito conselheiro de
mulher. Sempre tem um bocado de amiga que ta sempre
perguntando o que significa cada gesto, simbologia do mundo dos
homens, o que significa naquela hora, o qué que eles estdo
querendo dizer com isso (SA, 2011, Anexo — C, p.128).

As mencgdes relacionadas as novas modalidades de jornalismo e
disseminacdo de informacfes € algo que ocupa parte dos textos do autor,
especialmente aqueles publicados utilizando a internet como principal recurso. Ao
escrever sobre o micro blog Twitter (no qual ele préprio possui um cadastro e divulga
seus textos) ele escreve que: “A moral desta rede de relacionamentos € o troca-
troca de mensagens rapidas sobre o que cada um esta fazendo a cada minuto. Uma
besteira monstra com milhdes de seguidores do mundo inteiro” (SA, 2010, p.49).
Fazendo uma descricao contraria aos demais ‘colegas’ de profissdo, que apontam o
Twitter como uma das maiores revolucdes atuais em termos de troca e divulgacao
de noticias, Xico o descreve com visivel deboche, apesar de usar a ferramenta com
frequéncia. Aléem disso, Sa utiliza ainda redes sociais como o Facebook para
divulgar suas crénicas. Com isso, percebemos a tendéncia do escritor a se adaptar
a novas modalidades de escrita e esta pesquisa como a possivel utilizacdo do estilo

Gonzo — ainda que inconscientemente — pode ser mais uma delas.

2.3 Reflexdes: o0 Gonzo como a tomada de consciéncia da impossibilidade de
alcancar o real?

[...] nenhuma explicagédo, nenhuma combinagé&o de palavras, musicas ou
lembrangas é comparavel a sensacao de saber que vocé esteve |4, que
viveu naquela parte do mundo durante aquele momento. Seja la o que isso
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tenha significado [...] vez ou outra, a energia de uma geracao inteira atinge
seu apice num instante magnifico e duradouro, por motivos que na época
ninguém entende por inteiro — e que, em retrospecto, nunca explicam o
gue realmente aconteceu - Thompson

Ao falar de escrita, seja com finalidade artistica, de rea¢do ou denuncia (como
na literatura) quanto na categoria jornalistica (enquanto carregada da funcdo de

informar), devemos levar em consideragéo que

[...] mesmo quando o texto € lido imediatamente apds a sua
producdo, ha uma inevitavel defasagem temporal [...] apesar de
haver a consciéncia de uma defasagem de tempo entre quem
escreve e quem |é, a enunciacdo, sempre no presente, pode gerar o
efeito de suspensdo dessa defasagem, permitindo um dialogo cujas
vozes soam ha intensidade de suas presenca (SANTOS e
OLIVEIRA, 2001, p.49).

Essa sensacdo parece se dissipar no ambito literario e ndo representar
grande preocupagao enquanto ‘perda’ de qualidade ou risco de falta de
envolvimento do leitor com a historia narrada. Ao ter contato com um romance, por
exemplo, o leitor parece ignorar a questdo temporal, porque a escrita literaria
apresenta desprendimento suficiente para inseri-lo em um contexto, enquanto no
jornalismo, mesmo com a aparente ‘suspensao’ entre tempo do fato ocorrido e o fato
narrado, o0 modo como a noticia é escrita preconiza essa distancia emocional do
leitor e narrador ou personagem — e € neste ponto onde Thompson e Sa se
distanciam da normativa de escrita jornalistica, a partir do momento em que utilizam
o real como ponto de partida para a verossimilhanca com fins jornalisticos. Como
resultado de um ‘desajustamento’ das normativas para a escrita jornalistica que se
lanca para além do lead, utilizando a literatura como elemento enriquecedor dos
sentidos, nota-se a existéncia do que SANTOS e OLIVEIRA (2001), classificam
como ‘efeito de suspensdo’ da sensacdo que a defasagem textual pode vir
carregada.

E ao mencionar isso, remetemos a questdo relacionada a verossimilhanca.
Isso porque nos textos inseridos no estilo Gonzo (e aqui também inserimos as
cronicas de Xico S4a, que partem de fatos reais), Thompson trabalha com a utilizac&o
de elementos que, mesmo mergulhados no imaginario, levam ao leitor a sensacéo

de verossimilhanca. Dai dizer que
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Um texto verossimil ndo é necessariamente aquele que cria um
mundo parecido com o real, mas o que desenvolve uma coeréncia
propria, uma logica especifica, segundo a qual mesmo inferéncias a
principio absurdas em relacdo a outras logicas — fazem sentido para
qguem |é (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.28).

Se enveredarmos pelo aspecto semiético, temos que “o real manifesta-se na
negacao: dai a resisténcia a transposicao (traducao) do inimaginavel para o registro
das palavras” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p.50). Isso nos indica, ainda que de
maneira preliminar, qual seria a problematica comum em que esbarram tanto o
escritor quanto o repdérter: ambos trazem consigo uma espécie de responsabilidade
embutida, que os impulsiona a tentar levar a quem ndo os acompanhara, um quadro
geral, um diagndéstico ou pelo menos uma ideia que reporte ao local ou circunstancia
alcancadas por eles. Para preencher a lacuna entre quem pratica uma acéo, quem a
narra (aqui, o ‘escritor-reporter’) e quem a |, varios caminhos séo tomados: para o
jornalismo classico, acreditou-se, por muito tempo, que a objetividade em narrar
poderia preencher esse espaco, buscando-se a ‘verdade’ como principal desafio. No
estilo Gonzo, a situacao se dissipa: admite-se a impossibilidade de alcancar o real, e
0 que é feito nesse intervalo que resta? Colocam-se nuances de imaginacao,
ficcionalidade, hipoteses, impressdes do reporter-narrador e sensacfes que foram
banidas do que se convencionou chamar de ‘jornalismo’.

No entanto, o desprendimento com o compromisso com os fatos reais parece
nao ser uma preocupacdo exclusiva do jornalismo. Santos e Oliveira (2001, p.72)
observam que “ainda € muito comum ouvirmos dizer que a literatura [...] € um
espelho da realidade”. Assim, jornalismo e literatura apresentariam um impasse
idéntico no que diz respeito ao ‘manejo’ com o real. No entanto, no Jornalismo
Gonzo, o uso da literariedade agiria como um complemento capaz de amenizar o
efeito dessa impossibilidade de alcancar um relato ‘tal qual’ a realidade. Isso porque
“‘Uma imagem jamais é reprodugao, copia exata de algo [...] € uma forma parcial de
aludir a certas caracteristicas de um objeto” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.72).

Outra observacao levantada por Seligmann-Silva, que também se estende

aos dois campos de estudos aqui citados, se refere a Estética e a Etica. Aqui, ele
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cita uma passagem da poética de Aristoteles, filésofo considerado como o primeiro
grande teorico da recepc¢do das obras de artes, aconselhando, por assim dizer, que
“deve-se preferir o que é impossivel, mas verossimil, ao que € possivel, mas nao
persuasivo” (ARISTOTELES apud SELIGMANN-SILVA, 2003, p.57). De maneira
velada, existe uma espécie de pretensao testemunhal que permanece ‘embutida’ no
jornalismo: trata-se da cegueira do atraso ou ainda o atraso como meérito, ou seja,
um posicionamento que funciona no jornalismo como uma segunda natureza,
traduzido pela convencéo da escrita.

Ao término desses apontamentos embrionarios sobre a realidade como
representacdo nado devemos entender as discussdes como apontamentos que
beiram a simples ‘incompletudes’ textuais, auséncia de competéncia do repérter ao
narrar um fato ou a propria censura — elementos que também devem ser levados em

consideracao como agravantes —, mas ao fato de que

O interpretante final estd sempre em progresso, num processo
evolutivo infinito, pois cada um de nés, interpretes particulares,
apenas somos capazes de produzir interpretantes dinamicos,
singulares, faliveis e provisérios, ndo estamos nunca em condi¢fes
de dizer que um interpretante jA tenha esgotado todas as
possibilidades interpretativas de um signo, constituindo-se no seu
intérprete real. E em raz&do disso que estamos sempre no meio
caminho da interpretacdo de todo e qualquer signo (SANTAELLA,
2005, p.49).

A ideia de utilizar elementos da literatura sobrepostos ao jornalismo, embora
mantidas as limitagbes inerentes a um e outro campo, nasce da expectativa de
assistir ao (re)nascimento de um texto jornalistico com maior potencialidade
narrativa. Essa inquietacdo pode vir tanto da visdo critica a cerca da busca pelo
relato verossimil quanto pela quebra da ideia de objetividade facilmente alcancada
pelo ndo envolvimento do repérter com o fato narrado. Porém, € importante ndo
confundir o uso de elementos da literatura com a mistura de imaginario e real
caracterizada com fins ‘sensacionalistas’, expressao que “[...] serve como indice
aproximativo de um tipo de jornalismo caracterizado pela desenvoltura
narrativa’(SODRE, 2009, p.221), mas que hdo expressa uma preocupacao estética

ou sensorial com o texto, sendo a de representar forte apelo comercial.
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Tal inquietacdo é também uma preocupacdo nos estudos literarios, como
apontam Santos e Oliveira (2001, p.73) ao dizer que “So6 é valido afirmar que o texto
literario reproduz a realidade se se entende que reproduzir significa, literalmente,
produzir de novo, ou seja, em um gesto que €, de certo modo, repeti¢cdo, gerar uma
realidade diferente”.

Neste caso, tanto a literatura quanto o Jornalismo Gonzo, e aqui partindo de
uma analise preliminar, empreendem um percurso aparentemente oposto, seguido
em sentidos inversos, mas, apesar disso se encontram no limiar entre o real e o
signo (aqui entendido como ‘ficgdo) como uma espécie de resposta inconsciente a
impossibilidade de ‘tocar’ a realidade, que como foi dita antes, é constituida de

signos que representam mas que nao sao de fato a realidade.

2.4 A ficcdo como elemento flutuante entre literatura e jornalismo

A gente escreve 0 que ouve — nunca o que houve (Oswald de Andrade)

As reflexdes a cerca da utilizagcdo do elemento ficcional como objeto flutuante
entre a literatura e o jornalismo sdo importantes na medida em que o leitor
contemporaneo expressa uma espécie de enfado perante a realidade e o modo
como ela é descrita através dos relatos jornalisticos, que se apresentam cada vez
mais condensados, especialmente ap0ds o advento da internet. Através dos portais
de informacdes, que apresentam um conglomerado de fatos cotidianos atualizados
em ritmos cada vez mais rapidos, as noticias passam a ser mais compactas e em
muito perdem o valor estético e potencial narrativo. Essa inquietacdo frente a
assepsia, no entanto, ndo € recente e ja havia sido diagnosticada anos antes, como
explica o escritor Emile Zola, ao dizer que

A informacdo em excesso [...] transformou o jornalismo, matou os
grandes artigos de discussdo, matou a critica literaria, deu cada dia
mais espaco as notas, as noticias grandes e pequenas, ao processo-

verbal das reportagens e das entrevistas (1888 apud NEVEU, 2006,
p.27).

Apesar dessas constatacoes, a ficcdo foi encarada por muito tempo como um

elemento exclusivo da literatura, quando n&o colocado como ingrediente dispenséavel
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ou até mesmo maléfico dito em contexto jornalistico, apontado como causador de
afastar a imagética da credibilidade que se instaurou tanto para os testemunhos da
literatura quanto para a redagdo jornalistica. Aliado a isto, tornou-se comum na

imprensa de um modo geral, o posicionamento de que:

[...] a construcéo dos fatos esté irremediavelmente presa ao universo
dos fenbmenos que sao concretos, que os leitores podem até ter
vivido, presenciado, e que podem ocorrer, inclusive, independentes
da propria linguagem (BIANCHIN, 1997, p.62).

Além disso, por muito tempo a logica de producdo de noticias também foi
orientada por uma ‘férmula’ preconizada pela semidtica, onde “quanto maior a taxa
de novidade de uma mensagem, maior seu valor informativo, sendo maior a
mudang¢a de comportamento provocada” (COELHO NETTO, 1983, p.128), dai dizer
gue quanto maior a originalidade e menor a previsibilidade, maior sera a quantidade
de informagdo. Esse ‘dilema do representavel’ também assola os terrenos da
literatura de testemunho, por exemplo, e tedricos alertam para o fato de que “o
espirito ndo se emociona com o que ele nao acredita” (BOILEU apud SELIGMANN-
SILVA, 2003, p.57).

Em meio a essas observacbdes € importante lembrar que “ficcdo ndo é
sinbnimo de falsidade, mas de suspensao do limite que separa os conceitos de falso
e de verdadeiro” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.19). Neila Bianchin (1997, p.94)
aponta ainda que o relato jornalistico e o discurso de ficcdo se diferenciam na
medida em que “o relato jornalistico ndo pode criar, ndo pode inventar o fato
memoravel, o acontecimento sobre o qual vai construir seu discurso [...] enquanto
que na ficcao esta restricdo nao existe”, no entanto, os textos de Hunter Thompson
misturam essas duas esferas de producdo textual, sem essa preocupacao nitida e

expressa por Bianchin, que acrescenta ainda que

[...] a aparente rejeicdo a literalidade [...] ndo € uma opg¢éo gratuita
feita pelo autor, mas passa a ser uma exigéncia a partir do momento
em que ele, como jornalista que também €, se propde a ser fiel aos
fatos, ou pelo menos, a contad-los como ele os viu e percebeu
(BIANCHIN, 1997, p.94).
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Nesse sentido, enquanto para o jornalismo tido como ‘tradicional’, cabe a
funcdo de “narrar apenas o que aconteceu” (ERBOLATO, 2008, p.105), para o
Jornalismo Gonzo o recurso da ficcdo € utlizado para trazer a nocdo de
verossimilhanga (que nédo tem a obrigatoriedade de ser ‘verdade’), partindo do
pressuposto de que tanto a insisténcia no uso da objetividade de um lado, quanto ao
uso da ficcdo, de outro, sdo apenas manifestacbes de uma mesma faceta do
jornalismo em geral: a da impossibilidade de narrar o real, embora o jornalista
carregue uma espécie de inten¢do angustiante de fazé-lo, seja pela literatura ou pelo
relato jornalistico. Assim, no estilo Gonzo, Thompson brinca com a ideia de que “Ha,
nos textos ficcionais, um profundo imbricamento de vozes. As vozes das
personagens sdo veiculadas pela voz do narrador” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001,
p.3) e ele acaba desconstruindo essa sistematica ao utilizar entrevistados que se
transmutam e se apresentam no seus textos como personagens.

Bianchin (1997, p.61) observa que “[...] o discurso de ficgdo é livre para
construir a realidade e o mundo que quiser” e desse modo, o leitor ndo “podera
vivencia-lo, conhecé-lo concretamente: a ignorancia faz parte da natureza desta
realidade que €, na verdade, irreal” (BLANCHOT apud BIANCHIN, 1997, p.61). O
gue temos com o estilo Gonzo de se produzir textos € uma quebra nessa aparente
incompatibilidade prevista por Bianchin, trazendo ao leitor uma mistura entre real e
ficcional, de modo que essa juncdo se estabelece em doses equilibradas de tal
maneira que o uso de hipérboles, metaforas e elementos ficcionais sejam notadas
pelo leitor.

As reflexdes feitas aqui tentam apontar o uso da ficcdo como um caminho
gue, embora contraditorio diante do que foi instaurado na praxis jornalistica
tradicional, venha a contribuir e encurtar o caminho em busca da ‘verdade’. Como
compreender, entdo, o fato de os jornalistas, que recebem em sua formacao
académica o apego a objetividade, expressarem uma nhecessidade de utilizar a

ficcdo? Para o pesquisador Felipe Pena,

Na ficcao-jornalistica, os autores conhecem os limites da reportagem,
porém, na maioria das vezes, ja trabalharam na imprensa e
exerceram o pacto de ‘referencialidade’ com o leitor, ou seja, tinham
0 compromisso de se ater apenas aos fatos, de forma concisa e
objetiva. O que os levou a escrever ficcdo foi exatamente a vontade
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de romper esse compromisso, sem, entretanto, deixar de usar os
instrumentos do Jornalismo (PENA, 2008, p.115).

Se ha casos em que o cotidiano surpreende mais do que a ficcdo
(HERSCOVITZ, 2004, p.177) e o jornalista pode utilizar esse recurso como aliado
em situacOes para descrever situagdes que desafiam o bom senso (IDEM, 2004,
p.177). O cronista e também jornalista Xico Sa& compartilha da ideia de utilizar a
ficcdo como elemento e explica que utiliza o recurso com uma reacdo frente ao
mimetismo praticado pelos meios de comunicacdo impressos e de internet, que
repetem as noticias sem acrescentar detalhes que chamem a atencao do leitor e

caem na vala comum de reportar sem informar. Para ele,

O jornalismo é mais ficticio feito com as normas legais de hoje do
gue se vocé empregar ficcdo [..] As matérias mais criveis e
verossimeis que eu ja fiz foram as que eu usei muita ficcdo, e era
tudo verdade [...] Eu gosto muito desse método de jornalismo. Claro
gue vocé néo vai poder fazer isso em qualquer hora e nem em
gualquer lugar, mas é muito mais verossimil e real do que a ficcao do
gravador. Diante da chatice do jornal... vocé abrindo um jornal
amanha ta 14 quase a mesma capa do (portal de noticias) Uol hoje a
tarde, com quase 24 horas de atraso. N&do vai ter nada que seja
diferente, tudo igual, do hordscopo a reportagem, tudo a mesma
coisa, as fotos, tudo igual [...] com a pegada do jornalismo literario,
vai fazer com que eu me mantenha meu apego ao jornal (SA, Anexo
- B, p.124).

Para J. Teixeira Coelho Neto, a informacéo foi um conceito que quase sempre
foi associado a algo ligado a davida ou a incerteza. Durante muito tempo as analises
informacionais se interessaram em saber ndo o0 que diz uma mensagem, mas
guantas duvidas ela poderia eliminar (1983, p.120), e o jornalismo se utilizou disso

como um preceito, uma regra de conduta, onde:

Pressupbe-se ser finalidade especifica de um texto, de um
informador, mudar o comportamento de seu receptor, € como hao se
pode contestar que a duavida, em principio, gera a imobilidade, a
informagdo surge como agente dissipador de incertezas e cujo
objetivo é provocar uma alteragdo no comportamento das pessoas
(COELHO NETTO, 1983, p.120).
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Assim, nédo foi dificil cristalizar a ideia de que quanto maior fosse a eliminacéo
de duvidas por parte de uma mensagem, melhor ela seria. Teorias instrumentalistas,
as quais essas formatacdes foram frutos, por muito tempo se concentraram no
codigo, e isso implicou em cicatrizes na escrita jornalistica, que recebeu uma
espécie de limpeza, onde os elementos advindos da literatura foram postos como
acessorios. Além disso, a nogao de furo, do ‘saber e informar primeiro’, reforcaram a
nocao de objetividade como algo similar a verossimilhanca ou, o que é ainda mais
grave, a nogao de ‘verdade’.

Mas como bem nos lembra John Merril, “0 mapa n&o é o territério”, ou seja, os
jornais, por exemplo, onde estdo aglomeradas as noticias, ndo séo retratos fiéis da
verdade, a falha se concentra quando eles por si s6 podem se caracterizar como a
prépria mensagem. Dai ele dizer que “nenhum repérter sabe a verdade; nenhum
reporter pode escrever uma histéria que possa se igualar a realidade [...] a histéria,
em outras palavras, nunca € o que professa ser; € sempre muito maior do que sua
imagem verbal” (1984 apud Costa 2009, p.160).

Por muito tempo se manteve a ideia de que a noticia e a reportagem trariam
aos leitores a nogdo de ‘novo’, enquanto a literatura ficaria a cargo de retratar o
verossimil. E nesse ponto de intersec¢do que direcionamos 0s nossos olhares,
afinal, “se a midia tradicional ndo responder proativamente aos novos desafios que
surgem, outros canais de expressao o farao” (LIMA, 2009, p.145). Assim, Thompson
trazia, ja em meados de 1960, o prenuncio dessas manifestacdes previstas por
Lima. Com os livros que misturam jornalismo, literatura e converge ao ponto reflexivo
da ficcdo, temos em maos as narrativas Gonzo, que nao denotam a ‘verdade’ como
algo possivel de se adquirir utilizando somente o recurso da objetividade e muitas
vezes usa como objetivo principal as metéforas, baseadas em fatos do cotidiano. A
situacdo pode ser comparada com o que fizeram os escritores Cervantes, Thomas

Mann e Guimaraes Rosa, em relacdo ao uso da ficcionalidade, onde nés nos

[...] deparamos com narrativas que nao necessitam de uma certidao
de veracidade. N&o sei extrai delas uma verdade aparente, mas uma
‘outra verdade’ [...] que dispensa o certificado de comprovagdo ou
demonstracéo em laboratério (BULHOES, 2007, p.17).
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Seria essa a nogao que, por analogia, talvez melhor se encaixe na tentativa
de explicar como a ficcionalidade pode ser encarada nas obras consideradas Gonzo.
O intuito desse recurso, além de contrariar a ideia de ‘verdade-facual’, que sé
poderia ser remanescente de relatos ditos ‘fieis’ a realidade, tras a tona a
capacidade de se alcancar outras nuances da narrativa jornalistica. Nesse sentido,
ndo poderiamos nem atribuir a literatura a nocdo de ingenuidade ou ‘fabulagao’, ao

mesmo tempo em que, no jornalismo, adotariamos o posicionamento de que

[...] a ficcionalidade n@o pode ser exclusivamente associada a ideia
do absurdo ou do improvavel imaginativo, nem [..] como uma
insténcia estranha e incomunicavel com o real empirico. Ela trama
relacées complexas com a chamada factualidade (BULHOES, 2007,
p.20)

Por essa perspectiva, o ‘objeto’ que concentraria as atengdes do estilo do
Jornalismo Gonzo néo seria unicamente o ‘fato’ por si s6, mas uma histéria que,
embora considerada f‘infiel’ — do ponto de vista técnico do jornalismo — seja
verossimil e compativel com reflexdes que retomem a capacidade opinativa dos
textos jornalisticos, promovendo mudancas sociais e reflexdes criticas a semelhanca

da literatura e no entanto, com aspectos diferenciados desta.

2.5 O estilo Jornalismo Gonzo e Literatura Realista: comparacdes

Como um tradicional repérter restrito aos fatos podia ousar dar uma ordem clara
e simétrica a tamanho caos? (Weingarten)

A proposta de comparar o Gonzo e 0s aspectos da Literatura, levando em
conta as questdes ficcionais do Realismo e Naturalismo nasce da necessidade de
ilustrar como esses saberes, quando sobrepostos, apresentam pontos de
interseccdo contundentes, além de ilustrar a tbnica dessa pesquisa de cunho
comparativo. Mesmo quando considerada a aparente distancia temporal entre as
obras de Thompson e o periodo de efervescéncia do Realismo, essa iniciativa
reforca o intuito de aproximar as areas de conhecimento do jornalismo e da
literatura, como foco discursivo que conduz esse estudo, colocando-as como

complementares a um objetivo em comum: a tentativa de narrar o ‘real’, o cotidiano.
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O Realismo, movimento literario difundido na segunda metade do século XIX,
trazia a ideia de que a literatura “[...] pode pretender atuar como um espelho plano,
alimentando a ilusdo de que é capaz de mostrar a realidade como ela €” (SANTOS e
OLIVEIRA, 2001, p.72). Analisando essa perspectiva nas obras de Thompson,
observamos que ela surge de maneira fragmentada e contraditoria, ao utilizar relatos
extremamente ambientados, com personagens minuciosamente descritos. O autor
abre mao de uma espécie de ‘Realismo aumentado’ e a acdo tem cunho critico,
avaliando negativamente a pretensdo do alcance da objetividade almejada pelos
jornalistas.

A maior parte das obras de Thompson inseridas no estilo Gonzo tomou
folego e teve seus perfis construidos nas décadas de 60 e 70. Antes disso, é
importante ressaltar a importancia do periodo da década de 20, onde durante sete
anos houve “um fluxo sem precedentes de n&o-ficcao criativa, 0 maior movimento
literario desde o renascimento da ficcdo americana nos anos 1920” (WEINGARTEN,
2010, p.15). O Realismo ficcional, no entanto, aprofunda a narragdo do costumes
contemporaneos da metade do século XIX e todo o século XVIII (BOSI, 1997,
p.188). Nesse recorte temporal, “houve uma passagem do vago ao tipico, do
idealizante ao factual” (BOSI, 1997, p.193). A factualidade como elemento motivador
da escrita parece servir de ‘inspiragao’ (para a literatura) e motivagao de interesse

do leitor (para o jornalista). Desse modo,

Ha um esforgo, por parte do escritor anti-romantico de acercar-se
impessoalmente dos objetos, das pessoas. E uma sede de
objetividade que responde aos métodos cientificos cada vez mais
exatos nas ultimas décadas do século (BOSI, 1997, p.186).

Em oposicdo a uma conduta tipicamente jornalistica de comprometer-se com

o relato do real, Thompson parece sinalizar uma adequacéo a

[...] uma das principais caracteristicas do texto literario, em oposicéo
a textos que se pretendem puramente informativos, € provocar a
capacidade associativa do leitor, € propor ao leitor enigmas para os
guais ndo sdo dadas solugbes, é estimular o leitor a exercer sua
liberdade de escolhas interpretativas, é convida-lo a escrever,
através da leitura, o seu préprio livro (SANTOS e OLIVEIRA, 2001,

p.71).
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E essa a definicdo que mais se aproxima da sensacéo deixada por Thompson
ao final de suas obras. Quando partimos para apontar as semelhancas do que era
preconizado pelo estilo literario que ficou conhecido como Realismo com o Gonzo,
podemos notar como ponto de convergéncia a preocupagdo ‘obsessiva de
realidade’, que estdo presentes tanto nas obras de Thompson quanto naquelas
utilizadas como ilustragdo a esse movimento literario. O pesquisador Alfredo Bosi
aponta que uma das propostas do escritor realista se configurava no “supremo
cuidado estilistico, a vontade de criar um objeto novo, imperecivel, imune as
pressdes e aos atritos que desfazem o tecido da histéria humana” (1997, p.187).

Essa situacao se assemelha a proposta Gonzo, a0 mesmo tempo em que se
distancia da proposta realista de que esses textos “originam-se e nutrem-se do
mesmo fundo radicalmente pessimista que subjaz a ideologia do pessimismo”
(IDEM, p.187). Bosi menciona ainda que o realismo ficcional “aprofunda a narragéo
de costumes contemporaneos da metade do século XIX e de todo século XVIII”
(1997, p.188), nesse sentido, o escritor realista sente uma espécie de obrigacdo em
descobrir os personagens e dissecar detalhes do comportamento deles pelo viés
positivista.

Na década de 1970, no Brasil, 0 que se podia observar era uma presenca

macica dos jornalistas no cenario literario. Nesse sentido,

N&o se encara o romance como ficgcdo, mas como descricdo de fatos
‘tirados do nosso amargo cotidiano’. O trabalho do romancista, como
0 do repodrter, parece ser apenas recolhé-los. Oculta-se do leitor a
producdo da noticia, da ficcdo. O que se declara é a pouca
preocupacdo com a linguagem, em prol de uma busca obsessiva de
‘realidade’ (SUSSEKIND, 1984, p.175).

No entanto, o aspecto multifacetado da literatura aponta ainda
impossibilidades de se configurar como mantenedora da ‘realidade’ e pode “assumir-
se como espelho deformante, com a intencédo de deslocar a imagem que estamos
acostumados a ver’” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.73). Seria essa uma das
caracteristicas a ser agregada a compreensao do Jornalismo Gonzo enquanto estilo
jornalistico que critica 0 modelo de padrdo de escrita comumente observada nos

jornais, revistas e na internet? Essa mesma divisdo entre a pretensao de “mostrar a
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realidade como ela é” ou “deforma-la” & perceptivel tanto no jornalismo quanto na
literatura.

Uma das diferengcas entre o Jornalismo Gonzo e a Literatura Realista se
encontra no modo como o reporter-escritor permite ou nao a participacdo do leitor
Nnos processos que antecedem ou acompanham a escrita. Se no realismo temos que
‘oculta-se do leitor a producéo da noticia’, onde ndo se permite ao leitor perceber o
esforco literario dispendido pelos autores para que se obtenham esse “efeito de
realidade” (SUSSEKIND, 1984, p.175), a perspectiva de narrativa Gonzo faz o
caminho inverso e insere o leitor no contexto de bastidores da producéo do texto.

Quando relacionado a literatura, a nogao de realismo ndo pode ser associada

unicamente a verossimilhanca, uma vez que

O realismo, visto em termos amplos como veracidade em relacdo as
coisas como sdo, ndo pode ser mera verossimilhanga, ndo pode ser
meramente parecido ou igual a vida; ha de ser o que devo chamar de vida
animada [...] e ndo pode ser um género; pelo contrério, ela faz com que as
outras formas de ficcdo parecam géneros. Pois esse tipo de realismo — a
vida animada — é a origem (WOOD, 2011, p.210)

O escritor Emile Zola explica que ao escrever Thérése Raquin, possuia
objetivos cientificos e que ao criar 0s personagens, fez simplesmente em dois
corpos vivos o trabalho analitico que os cirurgides fazem em cadaveres (ZOLA,
1868, apud BOSI, 1997, p.189).

A ponte literaria entre o dltimo Romantismo [...] e a cosmovisao
realista sera lancada [...] pela ‘poesia cientifica’ e libertaria de Silvio
Romero, Carvalho Jr [...] de qualquer forma, sé o estudo atendo dos
processos sociais desencadeados nesse periodo fara ver as raizes
que nem sempre se identificam com a massa de influéncias
européias entdo sofridas. No plano da invencéo ficcional e poética, o
primeiro reflexo sensivel é a descida do tom no modo de o escritor
relacionar-se com a matéria de sua obra. O liame que se estabelecia
entre o autor romantico e o mundo estava afetado de uma série de
mitos idealizantes (BOSI, 1997, p.185-186).

O tedrico Wood observa ainda a questdo da artificialidade realista,

utilizando os textos do escritor Flaubert como ilustracdo. Segundo ele,
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O realismo de Flaubert, assim como grande parte da literatura, é
artificial e ao mesmo tempo parece natural. Parece natural porque o
detalhe realmente nos pega [...] O artificio consiste na escolha do
detalhe [...] a memdria seleciona, mas ndo do jeito que a narrativa
literaria seleciona. Nossas lembrancas ndo possuem talento estético
(WOOD, 2011, p.62-63).

E importante também atentar para o seguinte fato: na contramdo do que se
preconiza em relacao ao texto jornalistico, onde a pressa deve ser acompanhada de
precisdo em relatos concisos para serem publicador nos jornais, os textos de
Thompson eram produzidos em processos semelhantes aquelas vistas em obras
literarias.

Uma reportagem demorava dias ou anos para ser finalizada, onde “cada
reportagem que Thompson fazia era um ritual doloroso e demorado de falsos inicios
e construgcdo fragmentada” (WEINGARTEN, 2010, p.314). Isso porque Thompson

buscava cercar-se e conviver, de perto, sobre a tematica escrita.

2.6 As falhas da objetividade como brechas para acelerar os processos da
utilizacao da literatura

Todos procuramos por ela [objetividade], mas quem pode apontar a dire¢cdo? N&o se
dé ao trabalho de procura-la em mim — ndo sob nenhuma escrita por mim; ou por qualquer
outro em que se possa pensar - Hunter Thompson

A utilizacdo da objetividade como elemento centralizador das caracteristicas da
pratica jornalismo ainda apresenta certa resisténcia ao emprego de recursos
emprestados da literatura como elementos que agregam valor estético ao texto
jornalistico, uma vez que “[...] os jornalistas costumam apoiar-se na presuncdo de
que expressam a verdade do cotidiano ou da vida social imediata” (SODRE, 2009,
p.46), para isso, respaldando-se em férmulas de escrita aparentemente despidas de
afetividade.

N&o sdo raros 0s casos em que estatisticas expostas em forma de manchete,
nos jornais impressos, por exemplo, parecem chocar muito mais do que as historias
gue se desenrolam por trds delas. Histérias que perpassam 0s numeros, que
emocionam ao invés de chocar, que envolvem ao invés de explorar a miserabilidade
humana, que trazem reflexdo critica em lugar de sensacionalismo pensado para

vender jornais ou registrar picos de audiéncia em programas televisivos. Dai a levar
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a ideia de banalizacdo da narrativa jornalistica, que, temerosa ao desprendimento de
fontes oficiais, dados e declaracbes — da policia, dos politicos ou de especialistas —
se submete a um mimetismo capaz de desencantar o interesse do leitor. Diante

dessa problemética, Medina (2003) indaga:

[...] como criar uma narrativa ao mesmo tempo sedutora e inusitada,
se a forma esta aprisionada a regras de uma razéao instrumental que,
por sua vez, ndo legitima a emocdo como forca motriz do ser
humano? Assim, desumanizada, preconceituosa e estatica, a
narrativa predominante exibe, de forma sintomética, as crises da
cultura e da escolaridade nos marcos da modernidade (MEDINA,
2003, p.51).

Ao enveredar por esses questionamentos, chegamos a outro: de qual
objetividade estamos falando? O desprendimento das formulas de escrita jornalistica
pautadas na objetividade (encarada aqui como retrato fidelizado do real)
representaria um risco? Ha espaco para praticas como essas? Ao que parece, 0S
espagos nos grandes jornais ainda surgem timidos e ‘disfargados’ de literatura — na
forma mais comum, encarada como crbnica, como um ‘texto de opinido’ — que
raramente atravessa as paginas do caderno dedicado ao noticiario de cultura.

Ao observar trechos de uma crénica de Xico S4, chamamos a atenc¢éo para a
reflexdo sobre uma possivel perda de informa¢des — um dos argumentos apontados
pelos defensores da objetividade radical — ao mesclar elementos do jornalismo ‘puro’
e da literatura. Em ‘Se Casamento fosse bom’ (2010, p.92), o autor toma como ponto
de partida, como inspiracéo do texto, a realizagao da ‘Expo Noiva’, evento voltado a
exibicdo de negocios e servicos para cerimdnias de casamento. Se estivéssemos
observando pelo olhar jornalistico, a priori, visualizamos uma matéria que
certamente ocuparia um espaco na categoria de economia e negocios. No entanto, a
literariedade de Xico Sa extrapola os numeros sem, no entanto, ignora-los. Apesar
de citar as informagbes aparentemente técnicas (“[...] feira milionaria”, “Estima-se
qgue os pombinhos torra, pelo menos uns R$ 8 bilhdes por ano em seus enlaces em
todo o pais”), o autor surpreende ao colocar esses dados praticamente no final do
texto. Ignorando o aspecto factual, ele inicia a narrativa com a citagdo “Quando uma

mulher se casa de novo, € porque detestava seu primeiro marido; quando um
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homem se casa de novo, é porque adorava sua primeira mulher”, do escritor Oscar
Wilde.

O autor segue escrevendo: “Se casamento fosse bom, ndo precisava
testemunha, pra que padre, pra que juiz, se o que faz a gente ser feliz € amar, amar,
amar... amor n&o faz mal a ninguém’” (SA, 2010, p.92). Com isso, Xico S& quebra
uma expectativa ‘jornalistica’, por assim dizer, e modifica o rumo da escrita, ao
sobrepor ironia, sarcasmo e emoc¢ao aos dados, aos numeros, que comumente
seriam a prioridade da noticia. Com isso, ele coloca em um mesmo patamar a
importancia de um e outro campo, ignorando regras.

Assim, temos um ‘atropelo’ a uma visao estratificada do cotidiano — se

observado pelo viés jornalistico —, uma vez que

[...] a percepcao do cotidiano enfrenta, na modernidade, obstaculos e
atrofias que o psicanalista Luis Carlos Restrepo aponta como
analfabetismo afetivo contemporaneo. Olfato, paladar e tato foram
exilados do universo da objetivacdo, porgue denunciam a
promiscuidade indesejada das subjetividades em processo de
relacdo (MEDINA, 2003, p.59).

Como percebemos, a utilizacdo de recursos literarios, a modificacdo da
prioridade do lead e o0 uso de uma narrativa mais leve, nao retirou, do texto de Xico
S4a, o seu teor informativo. Mas afinal, o que causou, ao longo dos anos, essa ‘prisao
textual’ a objetividade? Em que medida as sequelas deixadas pela busca do seu
espaco no campo da ciéncia deixou o jornalismo ligado a ideia da objetividade?

Medina (2003), na tentativa de desmistificar essas questdes, aponta que

Do lado da divulgacéo cientifica, afirma-se um discurso de rigor,
fundamentado basicamente em dois aparatos: o olhar da observagéo
objetivante, aquele que distancia o objeto de conhecimento; e a
audicdo que capta de fora o enunciado da palavra cientifica das
fontes especializadas ou nos registros da bibliografia e bancos de
dados (MEDINA, 2003, p.59).

N&o sdo poucas as vezes em que sdo demonstradas que os fatos presos a
realidade sao inquestionaveis, e sdo a eles “que o jornalismo esta preso”
(BIANCHIN, 1997, p.62). Essa ‘assepsia’ da linguagem se deu, em grande parte,

pela disseminac¢do do modelo anglo-saxao de jornalismo, amplamente adotado pela
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imprensa brasileira, onde “a centralidade do factual esta ligada [...] a predominancia
do discurso da objetividade, construida em torno de uma desejada reconstituicao
dos fatos, separando informagédo e comentario” (NEVEU, 2004, p.23). No entanto, €
importante a tomada de consciéncia para o fato de que essas ac¢bOes podem

funcionar como ‘armadilhas’, uma vez que

O cotidiano na atualidade estd, no jornalismo como em outras
esferas do conhecimento, aprisionado em paradigmas em crise. O
discurso cientificista da objetividade e da busca da verdade serve de
frAgil escudo para defender praticas jornalisticas reducionistas
(MEDINA, 2003, p.92).

Posicionamentos estratificados na ideia de proibicdo da descida (e aqui
representada metaforicamente) do reporter ao encontro do povo, de uma segunda
realidade (diferente da que € mimetizada pelos jornais) e de um consumidor-
personagem e cidadao da noticia, tem o seus sentidos fortalecidos quando levamos
em consideracao que a “[...] a propria visdo de um mundo do experimentador, por Si
s0, condiciona a experiéncia” (LIMA, 1995, p.68 apud MEIRELES, 2009).

Assim, para que o cotidiano se presentifique, € preciso romper com as rotinas
industriais da producdo da noticia. E preciso superar a superficialidade das
situacOes e o predominio dos protagonistas oficiais (MEDINA, 2003, p.93), abrindo
espaco, inclusive, para que o repérter seja 0 seu préprio personagem. Foi o que fez
Xico Sa, em 1982, ao escrever uma reportagem sobre a mafia dos ‘papa-defuntos’,

onde mortuarias vendiam, de maneira irregular, caixdes para as familias:

[...] eu me coloquei de morto no corredor do hospital da Restauracao,
me pus de morto e o fotégrafo negociou o caixdo, me colocou dentro
do caixao, eu rodei na mao de ‘papa-defunto’, um cabaré da porra. A
mesma matéria do ‘papa-defunto’ eu fui fazer muito tempo depois,
nos proprios jornais do Recife. Foi um texto babaca de merda [...]
tudo eu ja sabia porque eu ja tinha feito pelo método préprio, ficou
perfeito. Da mais trabalho o método Gonzo, a apuragdo tem que ser
muito mais rigorosa, mais sofrida, mais verdadeira e milimétrica e
muito mais demorada. Nao era s6 pegar um ‘cara’ depois e perguntar
‘Ei, me conta ai como é isso’. (SA, 2011, Anexo — B, p.125).

A utilizacao da objetividade como elemento classificador do ‘bom jornalismo’ ou
ainda como sindnimo de competéncia, impressa nos textos dos reporteres, também
€ questionado por tedricos como José Marques de Melo (1985). Ele observa que a
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“[...] proposta da objetividade converteu-se em camisa de forca para
0 desempenho profissional dos jornalistas. Na medida em que sua
feicdo determinante passa a ser a economia de palavras, imagens e
sons, o trabalho do jornalista burocratiza-se” (MELO, 1985, p.13
apud Meireles, 2008).

7

Além disso, é importante sinalizar que a escolha dos elementos que

integrardo o0 mosaico textual ndo se da de forma aleatoria,

[...] ao privilegiar as aparéncias e reordena-las num texto, incluindo
algumas e suprimindo outras, o jornalista deixa inevitavelmente
interferir fatores subjetivos. A interferéncia da subjetividade, nas
escolhas e ordenacado, sera tanto maior quanto mais objetivo, ou
preso as aparéncias, o texto pretenda ser (LAGE apud BIANCHIN,
1997, p.63).

O pesquisador Muniz Sodré (2009) também faz referéncia ao ato de narrar e

explica que

[...] a narratividade jornalistica ndo é apenas a questdo de uma forma-
relato ou da forma-caso na estrutura do texto, mas também da presenca
de arquétipos de natureza mitoldégica ou retdrica, provindos de uma
tradic&o oral ou literaria (SODRE, 2009, p.230).

Os manuais de redagao pregam a ideia de que “o jornalista deve ater-se aos
fatos, despindo-se de sua objetividade. A meta do profissional honesto seria a
elaboracdo de noticias isentas de qualquer emocéo pessoal, opinido ou juizo de
valor” (BIANCHIN, 1997, P.62). Essa premissa trouxe como conseqiéncia um
estimulo especifico ao olhar dos jornalistas, “[...] uma espécie de olhar objetivo que
procura uma descricdo clinica dos acontecimentos, pde os individuos e os fatos
como objetos de observacOes frias, desconfia do comentério, identificado como
palavrério” (NEVEU, 2004, p.24).

Ao falar de objetividade, é importante citar também uma ‘segunda realidade’
produzida através da ‘realidade-fonte’ que serve como emulagédo e cenario para os

jornalistas. Assim,

Hoje, em plena vigéncia da midia eletrbnica de massa, tem-se
consciéncia de que a noticia ndo apenas representa ou ‘transmite’
aspectos da realidade — hipétese embutida no modelo funcionalista —
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mas de que ela é também capaz de construir uma realidade prépria
(SODRE, 2009, p.25).

Ao especificar as diferengas entre as nocdes de ‘realidade’ nos campos do
Jornalismo e da Literatura, Sodré explica que “o acontecimento literariamente
narrado nao tem valor de realidade, equivalente ao valor da noticia” (2009, p.143),
mas alerta que “[...] o texto jornalistico pode ser retoricamente ficcional, mas nao
ficticio, enquanto o literario comporta o ficcional e o ficticio (2009, p.167). No
entanto, ainda que a ficcdo literaria seja uma outra coisa, essa construcao
jornalistica de realidade produz efeitos (numa escala diferente) “analogos aqueles

literariamente produzidos pela narrativa” (SODRE, 2009, p.26).

2.7 A quebra do padréo de escrita jornalistica convencional: a ndo edi¢éo
como caracteristica crucial

Um fator que devemos Ilevar em consideracdo ao discutirmos as
possibilidades de encarar o texto jornalistico com potenciais dimensdes estéticas, tal
gual a literatura, diz respeito ao uso do sensacionalismo e enfoque as tematicas
policiais e reportagens investigativas, que teve o seu boom no século XIX.

Essas praticas causaram um estigma a producdo textual de jornalista,
colocando-os como ‘populares’, denotando a ideia de que os textos fossem
superficiais e de pouco ou nenhum valor estético. Assim, “[...] a emergéncia dessas
narrativas prontas, pré-fabricadas, ao invés de valorizar o jornalista como contador
de histérias, faz que este se apague e veja diminuida sua capacidade narrativa”
(LEAL, 2006, p.4 apud MEIRELES, 2008). Weingarten aponta que talvez o jornalista

“vendedor de escandalos” mais conhecido tenha sido Joseph Pulitzer, que

[...] se lancou como o herdi dos discriminados, oferecendo a seus
leitores longas reportagens investigativas [...] também circulou
livremente pelo sensacionalismo, fazendo tudo para manter seu
publico de classe média trabalhadora entretido (WEINGARTEN,
2010, p.22).

No entanto, o pesquisador observa que

94



[...] a arte literaria da pagina de escandalos ndo pode ser ignorada.
Tom Wolfe sempre considerou o melhor jornalismo de tabloide a
apoteose do Novo Jornalismo. E onde o estilo exaltado de escrever,
a descricdo rude e o diadlogo vigoroso avancam a todo vapor
(WEINGARTEN, 2010, p.23).

Mas além da mudanca nos focos das teméticas e suas descricdes, a
caracteristica mais emblemética e crucial do Jornalismo Gonzo € a ndo-utilizacdo da
edicdo de texto unida a quebra no padrdo de escrita jornalistica convencional, que
passa a receber uma proximidade notéria junto a literatura. Thompson defende que
nao deve existir cortes ou omissdes no texto, tudo deveria ser registrado com
fidelidade, sem filtros editoriais — a ndo ser as impressdes do proprio reporter —,
preservando a espontaneidade essencial a esse género. A ideia e a aplicacao desse
estilo de escrita foi experimentada também por outros autores.

O Pack journalism®®, uma pratica ainda comum na atualidade, especialmente
apos o advento da internet, foi considerado pelo jornalista Jimmy Breslin como uma
afronta ao trabalho dele. Quando, por exemplo, quis dar a tragédia nacional do
assassinato do presidente Kennedy (1963), ele seguiu na contramado do que se
“‘enquanto os outros repodrteres questionaram persistentemente os médicos sobre a
cronologia dos fatos que haviam levado a morte de Kennedy” (WEINGARTEN, 2010,
p.99) Breslin sondava o que um dos cirurgides que atenderam o presidente havia
para mencionar, desde as “suas impressoes pessoais”’ quanto “os pensamentos que
haviam passado por sua cabeca quando o corpo sem vida do presidente foi virado
para ser visto” (IDEM, p.99).

Praticas semelhantes de apuracdo de noticias, marcadas pelo né&o
convencionalismo e obsessao pela transcricdo ‘tal qual’ dos entrevistados e fontes,
foram praticadas também por escritores como Truman Capote, que deu notoriedade
a aplicacdo do método da observacéao participativa ao escrever um livro-reportagem
sobre um assassinato de uma familia no Kansas, em 1959. O autor se recusava a

utilizar gravadores porque, segundo ele,

9 Conhecido como o ‘Jornalismo de Consenso’, o termo cunhado pelo jornalista americano Timothy
Crouse, que refere “a atitude de reporteres apoiarem-se uns nos outros para obter informagdes ou
depender de uma Unica fonte” (WEINGARTEN, 2010, p.99), fazendo com que exista uma espécie de
mimetismo, de repeticdo nos dados e informagdes contidas nos produtos jornalisticos divulgados em
meios de comunicacao e empresas diferentes.

95



[...] eles arruinam completamente a qualidade do que est4 sendo
sentido ou falado. Se vocé anota ou grava o que as pessoas dizem,
elas ficam inibidas e constrangidas. Isso as faz dizer o que acham
gque vocé esperam que digam (CAPOTE apud WEINGARTEN, 2010,
p.44).

Gay Talese também explica como fugia ao convencionalismo de apurar as
noticias ao aplicar uma técnica propria:

Aprendi [com minha m&e] a ouvir com paciéncia e cuidado, e nunca
interromper, mesmo quando as pessoas estdo tendo muita
dificuldade para explicar, porque durante esses momentos de
hesitacdo... as pessoas revelam muito (TALESE, apud
WEINGARTEN, 2010, p.77).

A abertura a esse tipo de pratica crescia em meados da década de 70 na
medida em que estudiosos, a exemplo de Tom Wolfe, apontavam para uma “queda
de status acentuada” do romance. Assim, citando Balzac e Dickens como exemplos
de escritores que utilizavam a ficcao realista social, ele alertava para uma espécie
de “supremacia literaria da nao ficgado criativa sobre o romance” (WEINGARTEN,
2010, p.19),

Iniciativas como estas ilustram as aproximacdes que podem ser verificadas e
aplicadas aos os relatos jornalisticos, que ao utilizar personagens-entrevistados com
falas marcadas pela espontaneidade, agregam leveza e a dimenséo estética ao
texto. Além disso, estas praticas ilustram uma necessidade de ‘fuga’ dos jornalistas
a uma obrigatoriedade em dar precisdes numéricas — até certo ponto obsessivas e
enfadonha — aos fatos, o que acaba gerando um mimetismo e uma homogeneizacéo
as informacgdes por esta razdo que optamos por analisar, como veremos no proximo
capitulo, duas obras que apresentam essa caracteristica de se distanciar do comum,

trazendo para o texto jornalistico o estilo literario.
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CAPITULO 3 - ‘DELIRIO’ E ‘COTIDIANO’? UMA COMPARACAO

Nesta secdo apresentamos a andlise comparativa do estilo ou forma de
escrita — Gonzo —, selecionando como corpus as obras Medo e Delirio em Las
Vegas (1971), do jornalista americano Hunter Thompson e Chabadébada (2010) do
brasileiro Xico S4. A escolha dessas obras se deu porque elas ndo priorizam um
‘enredo’ convencional ou romanesco. Ambas as obras, embora apresentem certa
cronologia, sédo escritas na forma de fragmentacées que partem das vivéncias dos
préprios autores. Além disso, a diferenca primordial entre as obras se da no aspecto
tematico.

Em Medo e Delirio em Las Vegas, Thompson narra, em primeira pessoa, a
viagem realizada em uma época considerada a ‘década das drogas’, utilizando como
cenario uma corrida de motos que acontece em Las Vegas. Com a ideia de “Fazer
tudo na hora: puro jornalismo gonzo” (THOMPSON, 2007, p.18), a viagem a Las
Vegas ilustrada no estilo Gonzo onde a cidade acaba atuando como ‘pano de fundo’
para discussfes politicas e sociais daquele contexto e a obra adquire status de
classico da contracultura. Mesclando jornalismo, literatura e etnografia, Medo e
Delirio em Las Vegas também concede espaco ao recurso do ficcional para realizar
a montagem de situagdes e personagens, trazendo ao leitor ‘espasmos’ de
objetividade e imaginacdo a narrativa. O livro é dividido em sessGes onde o autor
descreve a passagem dele por varios pontos e eventos em Las Vegas. Satirizando
0S personagens — que raramente sdo nomeados — o autor pde em foco a propria
impressao sobre os fatos e narra a experiéncia de sentir as consequiéncias de um
‘entretenimento de mercado’ (drogas, cassinos, a busca quase obsessiva pelo
‘Sonho Americano’) divulgado em sua época. Toda a trama se passa em Las Vegas
e 0 autor inicia a obra situando o leitor “[...] em algum lugar perto de Barstow, a beira
do deserto” (THOMPSON, 2007, p.9) e se despede da trama na sessao ‘Adeus
Vegas — Que Deus tenha piedade de vocés, seus porcos’ (2007, p.212) onde narra
0s ultimos momentos da viagem, ja no aeroporto.

Em comparacdo com o texto de Thompson, a obra de Xico S& € uma
compilacdo contemporanea de textos, “[...] um grosso de crbnicas inéditas e um

varejo de textos editados” (SA, 2010, p.8) em pelo menos cinco revistas e quatro
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jornais. As narrativas discorrem sobre o comportamento masculino diante da figura
da mulher contemporanea, que cada vez mais ocupa espac¢o no contexto politico e
profissional, 0 que acaba gerando uma espécie de ‘desconforto’ e mudangas na
maneira masculina (e porque nao dizer, uma crise no paradigma machista) de como
elas sdo enxergadas. A maior parte das crbnicas tem como cenario a metrépole

brasileira: Sdo Paulo. O préprio autor explica que

O livro é um Edipo tremendo, um caminho de volta. O livro abre
como se fosse uma assembléia, em um bar, uma tavola redonda de
varios escritores e foi uma discussdo que comegamos sobre
metrossexualismo. Comecga em S&o Paulo e vai em busca da origem
do metrossexualismo no Brasil, passamos por Lampido e a irbnica
delicadeza dele, os cantores como Roni Von. E acaba numa
choradeira do colo da minha mée®

Sa lembra, ainda, que a obra “[...] embute uma narracdo de agonia dos
marmanjos e do fulgor, as vezes configurado em autoengano, da mulherada” (Idem,
p.8) utilizando “[...] toda uma sorte de vigarices semanticas, sinceridades do peito,

dores de amor [...] confissées de mal-amadas, boleros...” (SA, 2010, p.8).

3.1 Estilo: comparacgdes iniciais

A aparente distancia temporal e geografica entre as obras parece se dissipar
a partir do momento em que lancamos um olhar atento aos textos desses autores
sob a otica da Literatura Comparada e notamos uma espécie de continuidade — que
nao se traduz como mera dependéncia ou ‘cépia’ — a ideia de quebra do padrdo de
escrita do jornalismo traduzida através da utilizacdo do Gonzo.

Utilizando um termo emprestado das ciéncias bioldgicas, a titulo de analogia,
temos uma ilustragao do que ficou conhecido como ‘Evolugao Convergente’, ou seja:
uma situagcao onde as ‘espécies’ estudadas nao apresentam um ancestral comum
(aqui entendido como os temas e aspectos sociais semelhantes) e apesar disso,
convergem para uma adaptacdo semelhante (o estilo de escrever, gonzo) para se

encaixarem em um ambiente (condi¢des sociais e historicas).

2 SA, Xico. Em entrevista a autora em 14 de julho de 2012, durante um ‘Bate papo com o autor’,
realizado no SESC, em Garanhuns — Pernambuco, ver ANEXO D, p. 131.
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Ao discutir, portanto, a questdo de uma possivel influéncia entre os autores, é
necessario ir além da ideia de que o que acontece é uma mera “[...] soma de
relacdes de contato de qualquer espécie, que se pode estabelecer entre um emissor
e um receptor” (NITRINI, 1997, p.127). Com isso, foca-se na ideia de um “[...]
resultado artistico autbnomo de uma relagcdo de contato” (CIONARESCU, 1964,
apud NITRINI, 1997, p.127), que € o0 que vamos observar tanto de Thompson para
com a sua insercdo em um contexto histdrico-social propicio a experimentacao,
guando para Sa e a aparente similitude e simpatia a narrativa Gonzo.

Conscientes ou ndo, Thompson e S& apresentam em suas obras o que Nitrini
(1997, p.142) aponta como sendo o ‘original’ enquanto novidade, onde eles
conseguem “[...] quebrar a convengao inspirando-se nela”, sendo aqui a ‘convengao’
entendida como a pratica jornalistica em si. Mesmo ndo sendo definido pelo préprio
autor como uma obra ‘gonzo’, Medo e Delirio em Las Vegas representa uma especie
de intervalo criativo, o embrido do que se estabeleceu mais tarde enquanto ‘original’.
Ao fazer reverberar um novo estilo de escrever, Thompson realiza um “[...] desvio ou
deformacgao da convengao” (NITRINI, 1997, p.142), ao passo que em S4&, notamos
um aparente ‘anseio’ em esgotar um tema — a saga do homem contemporaneo
frente a mulher, as mudancas de comportamento.

Tendo seus estilos frequentemente comparados de maneira empirica, Sa
comenta que s6 manteve contato com a obra do jornalista americano em 2005 e
brinca ao rebater a ideia de que eles séo idénticos ao dizer que a aparéncia entre

eles se mantem por um habito em comum:

[...] € sO pela cachaca. Eu sé li Thompson em 2005. Eu acho que tem
pessoas parecidas no mundo inteiro. Acho que é uma alma irméa nos
prazeres da vida. A parte que eu fui mais gonzo na vida foi quando
eu estava na faculdade e fiz uma série de coisas pra o jornal de
Recife, chamado ‘O Rei da Noticia’, que era uma revista mensal, que
era famosa no Recife, meio anarquista, de reportagens longas. E foi
0 tempo que eu fui mais Gonzo e nao tinha a menor ideia de quem
era Hunter Thompson.? (SA, 2011, Anexo — B, p.125).

2L Xico Sa, em entrevista a autora em agosto de 2011, durante o evento ‘Agosto das Letras’, realizado
em Joao Pessoa — Paraiba.
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Apesar disso, Sa& admite que utiliza os ensinamentos de Thompson em
relacdo ao método de apuracao e que a escolha estilistica priorizada pelo americano

demanda mais esforgos:

Da mais trabalho o método Gonzo, a apuracao tem que ser muito
mais rigorosa, mais sofrida, mais verdadeira e milimétrica e muito
mais demorada. Nao era s6 pegar um ‘cara’ depois e perguntar ‘ei,
me conta ai como & isso’. (SA, 2011, Anexo — B, p.125).

Essa afirmacéo nos leva a refletir a cerca da “[...] necessidade do homem de
se expressar através das formas artisticas, traco comum a todos os povos, até 0s
mais dispares e distantes” (D’ANGELO, 2005, p.133), ilustrando como esses
escritores apresentam certa semelhanca estilistica, sendo a Literatura uma espécie
de conexdo entre esses pontos, ilustrando e modificando o cotidiano, o tempo e
comportamento humanos.

Analisamos na obra americana (apontada como sendo o embrido do que ficou
conhecido como estilo ‘Gonzo’) relatos em forma de prosa em compara¢cao com uma
compilacdo de crénicas (marcadas pelo discurso jornalistico) de Xico Sa.

Apesar de estabelecer o estilo de Thompson como ponto de partida para
estes estudos, €& importante atentar para o cuidado em encarar a “...]
desierarquizacdo dos elementos envolvidos no processo da comparacao”
(COUTINHO, 2008, p.26). Assumindo esse posicionamento ndo significa dizer que
adotamos uma ideia de recusa a fortuna critica que antecedeu essas discussoes,

deste modo,

7

[...] nas abordagens comparatistas, 0 texto segundo ndo € mais
apenas o ‘devedor’, mas também o responsavel pela revitalizagao do
primeiro, e a relacdo entre ambos, em vez de unidirecional, adquire
sentido de reciprocidade, tornando-se em consequéncia, mais rica e
dindmica (COUTINHO, 2008, p.27)

N&o havendo aparentemente uma similitude quanto ao tema entre os autores,
a andlise se concentrara, portanto, em como o estilo utilizado para escrever —

mescla do factual com elementos da literatura e do imaginario — os une através de
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uma linguagem permeada pela mistura de jornalismo com até mesmo elementos da
literatura fantastica.

Um dos aspectos semelhante a agcdo de Thompson que encontramos em Xico
Sa é o fato de denotar uma espécie de deboche as suas ‘fontes’ de pesquisa, em
demonstrar uma recusa quase que natural aos dados tidos como oficiais,
desenvolvendo métodos empiricos e recheados de sarcasmo e critica a uma
dependéncia dos jornalismo em relacdo a numeros e institutos de pesquisas, dai
Xico Sa mencionar, na crénica ‘Sensibilidade & Macheza’' — A origem, de onde retira
seus ‘dados’: “O Databotequim, instituto de pesquisa noturna deste cronista de
costumes, despachou as suas mais gentis funcionarias para ouvir o distinto publico
nas boas casas do ramo” (SA, 2010, p.15), diz sarcasticamente.

Além disso, como fez Thompson, ele vivencia as situagdes-reportagens, de
modo a conferir mais credibilidade, insere-se na cena descrita, opina, faz as vezes
de personagem, de ‘vitima’, do proprio ‘objeto’ de estudo. Como ele proprio relata no
texto ‘Na pele de um metrossexual — ou tudo pelo jornalismo de verdade’, onde ele
descreve a experiéncia de viver algum tempo sob a mira de costumes dos
metrossexuais, um dos principais assuntos de Chabadabada (2010), onde este texto
se encontra: “Mirei no espelho e vi que as feicdes ja estavam levemente abaitoladas
[...]. Epa! Foi ai que larguei a brincadeira, um desafio de jornalismo-verdade
proposto pela Revista Folha (SA, 2010, p. 23, grifo do autor).

Assim como Thompson, Sa faz mencdes e criticas as praticas jornalisticas da
atualidade, que priorizam o discurso da objetividade e a rapidez em informar
primeiro como principais desafios. Em Chabadabada (2010), a debater sobre a

‘feminizacdo do homem’, ele escreve:

Pura sacanagem dos jornalistas, 6bvio, como nos relata o escritor H.
L. Mencken n’o Livro dos Insultos [...] jornalismo marrom a parte,
guem teria sido, ca na terra do mulato de inzonzas tantas, o
responsavel pelas primeiras influéncias no amolecimento do macho
brasileiro de raiz? (SA, 2010, p.15)

As criticas ndo se restringem somente ao modo de fazer jornalismo, mas ao
préprio distanciamento dos repdrteres quanto a pratica literaria. Em entrevista, ele

afirma:
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Essa contribui¢do do jornalismo para a literatura € muito grande, dos
grandes narradores americanos, dos Truman Capote [...],
Hemingway, acho que eles beberam a histdria inicial no jornalismo.
Da técnica de contar uma grande histéria, de serem rapidos, de
contar uma histéria por dia. S6 que o jornalismo era muito literario, s6
que ficou desidratado, ficou um leite desnatado da literatura. Jack
London (Memdrias alcoolicas), século XIX, ele escrevia conto,
escrevia jornalismo, contava historia, pra ele tudo aquilo era
jornalismo literario. Era um texto inicialmente para jornalismo, e hoje
é literatura pura, esta inclusive em um livro de contos dele. As coisas
eram mais juntas, chegou um tempo de uma objetividade total, que o
Brasil incorporou dos americanos, e que é muito saudavel e da pra
entender porque diziam que as redacdes estavam cheias dos
académicos, dos barrocos e parnasianos. Depois disso veio um tipo
de inibicdo, proibindo que essas coisas andassem juntas (SA, 2011,
Anexo — B, p.123).

A apresentacdo dos textos em forma de didlogo é outro ponto comum nas
obras desse autor, assim como na obra de Thompson, que opta por colocar as
conversas na integra. Sa muitas vezes insere-se na cena e mistura as relacdes de
jornalista versus entrevistado. Ao descrever o cenario da conversa entre ele e 0

poeta e ator Paulo César Campos Velho, ele diz:

Antes, porém, peco um uiscao duplo para nés outros [...] Pausa para
a chegada de Mario Bortolatto, que desafia 0 monstro de Alegrete na
sinuca, assobia um blues, e fica de botuca para ouvir as danacdes
em andamento (SA, 2010, p.23).

Em Chabadabada, o jornalista percorre situacdes que desembocam em
tipologias masculinas, como ‘Homem hortinha’, ‘Homen-ONG' e ‘Macho
Tupperware’, como fruto de suas observagdes em relagcdo ao homem moderno. Em
geral, as crbnicas de Sa tem como ponto de partida pesquisas ou noticias
divulgadas em sites e jornais. Um exemplo € o caso da cronica ‘Mulher de homem
feio € mais feliz’ onde ele inicia dizendo que “Segundo o jornal britanico Daily Mail...
(SA, 2010, p.45). Apesar de utilizar uma pesquisa como ponto de partida, ele
descreve com humor a constatacdo obtida com esse estudo: “Mal-diagramado que
s6 vendo, eu nao digo € nada sob pena de parecer defesa corporativa dos feios do
mundo, uni-vos” (SA, 2010, p.45).
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3.2 Diferencas e semelhancas: Vida e obras em contrastes e aproximagoes

Um dos pontos a ser comparado nestes autores diz respeito ao cenario da
infancia. Christine Othitis (1994), uma das primeiras a estudar e discutir, através de
seus artigos, as producdes de Thompson, conta que o local onde Hunter nasceu
possuia “[...] a rich history of folklore such as vanished Indian tribes and monsters,
as well as connections with hate groups” (OTHITIS, 1994), sintomas que, mais a
frente, dariam influéncias contundentes aos escritos dele.

Semelhante a Thompson, foi na infancia que Sa desenvolveu o gosto por
ouvir e assimilar histérias do seu lugar — um sitio no interior do Ceara — que na fase
adulta, se concentraram especialmente nas areas relacionadas ao esporte, politica e
ao universo feminino. Esta ultima, rendendo-lhe dois livros de compilacdo de

cronicas. Em relato, ele conta como a convivéncia com a mae, que o influenciou:

[...] minha m&e morava em uma encruzilhada em Santana do Cariri,
no Ceard, ja na subida para Exu [...] e eu lembro que passava toda
tarde um bocado de mulher pra comer um bolo com café e pedir
conselho, e minha mae ficava. Talvez eu tenha aprendido ai ou

assimilado dai esse tipo de tentar consolar as mulheres. (SA, 2010)
22

A bebida é outro ponto contundente para ambos 0s escritores, ndo somente
como um ‘habito’, mas como uma metafora para a embriagués em relacdo a
realidade. Ao participar de uma conferéncia que discutia o uso de drogas (onde a
presenca de Thompson, por si sO, ja é carregada de bastante ironia), ele escreve:
“‘Naquela conferéncia, a unica saida era o consumo maci¢co de tranquilizantes:
Vermelhas, Maconha e Alcool” (THOMPSON, 2005, p.154, grifo nosso).

De maneira similar, Xico Séa cita a presenca do alcool em sua narrativa, como
forma de driblar o nervosismo: “E pedir a mao aos pais, meu Deus, haja nervosismo,
melhor tomar um conhaque na esquina para encorajar-me” (SA, 2010, p.80). Os
bares também atuam como cenario importante na narrativa desses escritores, uma
vez que esses locais servem de ‘pontos de encontros’ onde se desenrolam as

histérias.

%2 Xico Sa durante palestra no evento ‘Agosto das Letras’, realizado em Jodo Pessoa (PB), em 2011.
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Assim escreve Thompson para situar o leitor no trajeto de sua viagem em Las
Vegas, apds deixar a corrida Mint 400: “Terga-feira, meio-dia-e-meia... Baker,
Califérnia... Estou na cervejaria Ballantine, sou um zumbi embriagado e nervoso”
(THOMPSON, 2005, p.98). De maneira semelhante faz Xico S& na cronica ‘De uma
reflexdo preliminar dos cavaleiros da mesa redonda’, inclusa na obra Chabadabada:

— Se 0 macho esta perdido, amigo, [...] ndo sou eu que vou procura-
lo’ — bafejou o escriba Marcal Aquino, em animada mesa da nossa
taberna litero-boémia em S&o Paulo de Piratininga, a Mercearia Sao
Pedro, Rodésia, niumero 34, faz favor, 6 Mr.Postman (SA, 2010,
p.11).

O ato de beber como forma de aliviar tensdes é ainda muitas vezes citado por
Thompson, como em trechos onde ele escreve: “[...] eu pretendia encher a cara de
bebida, encher a cabeca de ideias e encher meu caderno com muitas anotagdes”
(THOMPSON, 2007, p.46) e “[...] eu precisava de uma cerveja, quem sabe trés, para
selar o acordo e entorpecer o unico neurbnio rebelde que insistia nas vibragdes
negativas” (Ildem, 2007, p.88). Ao descrever um boteco que fregiienta em S&o Paulo,
Xico Sa também aponta o bar como a solucao para um problema. Assim escreve ele

ao ter “[...] dificuldade em descolar uma nova costela” (SA, 2010, p.176):

- Senta aqui, nessa primeira cadeira do boteco, que a vida vai sorrir
pra ti’, disse, arrumando uma mesa bem na calgada, quase na rua
[...] Sem deixar a bola cair, emendou: ‘- Ora, compadre, todo dia tem
uma mulher que sai pra o bar, revoltada, muito revoltada, e diz para
ela mesma ‘Hoje vou dar pro primeiro que encontrar pela frente!’.
Desde ent&o procuro ser esse ‘primeiro’ homem bem-localizado (SA,
2010, p.176-177).

Além da bebida, o gosto musical dos escritores ultrapassa uma simples
simpatia e ocupa lugares primordiais nos seus textos, fornecendo aspecto
sinestésico as narrativas. Ja ao final da ‘saga’ em Las Vegas, Thompson descreve
como se sente ao chegar ao aeroporto, utilizando, em um dos exemplos, uma

cancado de Bob Dylan:

Em algum ponto do corredor, uma jukebox tocava ‘One Toke Over
The Line’. Prestei atencdo por um momento, mas minhas sinapses ja
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ndo estavam tédo receptivas. A Unica muasica com a qual eu poderia
ter alguma conexdo seria ‘Mister Tambourine Man’. Ou talvez
‘Memphis Blues Again’ (THOMPSON, 2007, p.205).

As sinestesias também sdo apresentadas em trechos onde ele insere fragmentos de
letras de musicas, como em “[...] caminhando e cantando aquela do Bob Dylan, ‘How
many roads must a man walk down / before you call him a man?” (SA, 2010, p.25).
Para ilustrar melhor estas comparacdes iniciais, as diferencas e semelhancas séo

colocadas em forma de topico:

FIGURA 1.
MEDO E DELIRIO EM LAS VEGAS CHABADABADA
(1971) (2010)
- Narrado em primeira pessoa; - Compilag8o de crénicas, a maioria

narrada em primeira pessoa;
- Década das drogas e busca

= [ - 7 &

obsessiva pelo ‘Sonho Americano - Contemporaneo, debate
exaustivamente o comportamento
- Tramase passa em Las Vegas; masculino diante da mulher (busca

de identidade do ‘macho’);
- Personagens: a maioria sem nomes,
(‘a garconete’, ‘meu advogado’); - A maior parte das historias se passa
em Sdo Paulo
- Prioridade por utilizar fontes
incomuns  (gargcons,  bébados, - Usa fontes incomuns: ‘O
transeuntes); Databotequim, instituto de pesquisa

noturna’ (SA, 2010, p.15); *

3.2.1 O lead transmutado

Ao comparar as obras selecionadas, percebemos que uma das semelhancas
mais evidentes em ambos os autores se da através da utilizacdo do lead. Sem ir
objetivamente ao assunto, destrinchando exatamente o que sera relatado, ambos
utilizam uma espécie de lead ‘diluido’, onde as respostas as perguntas cabais do
jornalismo — O qué? Quem? Quando? Como? Onde? Porqué? — ndo sao
concentradas em um unico paragrafo.

De uma maneira incomum (comparado aos padrdes jornalisticos), assim

Thompson inicia Medo e Delirio em Las Vegas: “Estavamos em algum lugar perto de
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Barstow, a beira do deserto, quando as drogas comegaram a fazer efeito”
(THOMPSON, 2007, p.9). Com isso, Thompson retira a ‘solenidade’ em apresentar
ao leitor as informacdes condensadas em poucas linhas. O real objetivo da sua
viagem, que € cobrir a corrida Mint 400 “para uma revista esportiva de Nova York,
muito na moda” (IDEM, p.9), so é dita ao final da pagina.

Utilizando uma maneira andloga, Sa inicia os seus textos priorizando muitas
vezes a ironia e o deboche, que antecedem o cerne do assunto que sera tratado. Ao
escrever sobre uma nova modalidade de emprego da atualidade, bastante comum
nas grandes cidades (os distribuidores de panfletos), ele inicia: “Passa boi, passa
boiada, e ninguém olha pra vocé. Ninguém reconhece, ninguém fala, vocé néo
existe” (Sa, 2010, p.120), narra ele nas primeiras linhas, sem revelar diretamente
sobre qual assunto ir4 tratar o texto. Somente no segundo paragrafo o jornalista
desvela a motivacdo da narrativa, ao dizer que “[...] distribuir panfletos ou santinhos
nas ruas é atingir a invisibilidade total” (IDEM, p.120).

Em toda a extensdo dos fatos narrados, cada resposta € dada com tamanha
minucia que os autores transcendem o que se entende por noticia ou reportagem:
eles passam a contar histérias, como se cada topico fosse suficiente para ser
narrada em varias paginas, dai a reportagem e o0s textos estender-se a ponto de
virar um a obra.

O modo de iniciar a narrativa prioriza aspectos da percepc¢édo do jornalista em
detrimento da objetividade, como no seguinte trecho, que se assemelha a um
fragmento de diario: “Quando amanheceu os pilotos estavam prontos. Um belo
nascer do sol no deserto. Muito tenso. Mas, como a corrida s6 comecaria as nove,
tivemos que passar trés longas horas no cassino montado dentro dos boxes”
(THOMPSON, 2007, p.41)

E a partir do ‘factual’ — da ac&io que emerge do cotidiano e se transmuta de
mero ‘relato’ para um género hibrido de jornalismo e literatura — que eles retiram a
matéria prima da escrita. O assunto principal é retirado das ruas, do cotidiano de
pessoas ‘comuns’ que agora se encaixam no mosaico da construcdo da narrativa
jornalistica, até entdo restrita as fontes (Politicos, policiais, pessoas consideradas
‘importantes’ ou influentes). A narrativa apresentada por estes autores se aproxima

na medida em que parte do fato como pontapé aos textos e, no entanto, as palavras
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nao correspondem a uma realidade narrada ‘como tal’, quando tomado por
comparacao o posicionamento jornalistico, sendo tdo somente o fato utilizado como
um cendrio que reproduz o efeito de verossimilhanga, numa espécie de ‘realidade

aumentada’, onde os autores parecem brincar com a percepgéao do leitor.

3.2.2 Epigrafes e recursos gréficos: as ilustragcbes como complemento da
narrativa

A utilizacdo de recursos graficos, especialmente as ilustracdes, além do uso
abundante das epigrafes, é percebida nas duas obras escolhidas como corpus desta
pesquisa. Sa afirma que nos seus textos, a citagdo € uma “[...] muleta sociologica”
que da o efeito de “[...] uma escrita sampleada”.”®

Em Thompson, a linguagem visual adotada por ele e pelas ilustragbes de
Steadman remete a sensacao de caoticidade em que a obra foi escrita. O leitor se
surpreende com a fidelidade a propria imaginacdo. Com isso, as cenas descritas por
Thompson séo facilmente condensadas nas ilustracdes de Steadman, que era “[...]
fortemente influenciado pelos expressionistas alemaes” e “[...] tinha um olhar
apurado sobre o macabro e o sinistro da vida diaria” (WEINGARTEN, 2010, p.275).

As imagens sdo marcadas pela psicodelia e desenhos de tracos finos, porém
difusos e que remetem a uma sensacdo de perturbacdo. N&o é dificil notar que
Thompson e Steadman “[...] compartilhavam um o6dio automatico por autoridades e
poderes sem controle” (IDEM, p.275) e as ilustracbes davam ao texto de Thompson
uma densidade complementar ao peso do estilo Gonzo. Ao comentar sobre o colega
de trabalho, Thompson escreve:

O Steadman tem alguma coisa que avisa as pessoas para nao se
meter com ele quando esta trabalhando [...] fotografos geralmente
atrapalham as matérias. Steadman tem um jeito de se tornar parte da
matéria. E eu gosto de ver as coisas pelos olhos dele. Ele me da
uma perspectiva que eu nao teria normalmente, porque fica chocado
com coisas que eu tendo a considerar normais [...] Steadman pensa
mais como um escritor. Eu consigo me comunicar com ele. Ele

entende uma matéria quase da mesma maneira que eu
(THOMPSON, 2004, p.60-61)

% SA, Xico (2012), em entrevista a autora, durante palestra realizada em Garanhuns. Ver ‘ANEXO D,
p.131.
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Em Chabadabada, Sa oferece aos leitores, através das ilustracdes do artista
José Luis Benicio, que é citado por S& da seguinte maneira: “[...] um dos maiores e
mais respeitados ilustradores do pais. Seu traco inconfundivel ja foi visto na
publicidade, no cinema e na industria editorial. As ilustracdes reproduzidas em
Chabadabada fazem parte de seu acervo de capas pulp, que ele desenhou ao longo
de sua carreira para edicdes de pocket books” (SA, 2010, p.8). Apesar de ndo serem
desenhadas exclusivamente para o livro de cronicas de S&, as figuras parecem
‘casar’ perfeitamente com a tematica do ‘macho perdido’ diante da fémea
contemporanea. As imagens remetem a cartazes de filmes antigos, explorando o
aspecto da sensualidade e poder feminino, como uma espécie de ‘refor¢go’ a ideia do
‘macho refém’ das mudangas trazidas pelo universo feminino, que sao retratadas
nos textos. Com ilustracdes idénticas aquelas praticada nos livros de bolso que
fizeram sucesso nos anos 50 até meados da década de 80, S& faz uma verdadeira
viagem no tempo, ao resgatar imagens e mulheres sensuais, que remetem aos
cartazes da ‘Pornochanchada e foco nas ‘pin-ups’.

As imagens conferem as narrativas de Sa um tom sinestésico, assim a
mesma ‘devogado’ ao feminino expressa nos textos € transmutada até as imagens,
gue exploram a figura de mulheres seminuas, em poses insinuantes, semelhantes
aquelas que ilustraram os mais de 300 cartazes de filmes para cinema feitas pelo
ilustrador Benicio. De maneira sintética, podemos analisar essas semelhancas e
diferencas através de um quadro comparativo, que demonstra esses aspectos, como

ilustra a imagem abaixo:

FIGURA 2.

MEDO E DELIRIO EM LAS VEGAS =

(2010)

- Utilizagdo de epigrafes e recursos

graficos (musicas, citagdes); - Utilizagdo de epigrafes (musicas ‘de

corno’, citagdes);

- Imagens (Ralph Steadman)

remetem a psicodelia, ilustrando a

delirante busca do ‘Sonho
Americano’

- Imagens (José Luis Benicio)
remetem a sensualidade feminina, a
relagdo do ‘macho’ indefeso perante
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3.3 Os jornalistas e a cidade: narrativas banhadas pelo cosmopolitismo

Nesta secdo observamos como a percepcao de acontecimentos sociais e
histéricos distintos recebem reacdes que apresentam certo grau de similitude nas
obras de ambas os escritores. O espac¢o da cidade surge como ponto importante do
cenario nas obras de Thompson e S&. E ao trazer a tona a questao do ‘espago’
como um dos pontos marcantes da comparacao, consideramos importante citar o
aspecto da globalizacdo nesse contexto, uma vez que o método escolhido para esta
anadlise passa a considerar a questdo da “mobilidade das pessoas” e a
‘reconfiguracdo do espacgo” (D’ANGELO, 2005, p.131), que passam a atuar como

pontos essenciais nos textos destes autores estudados. Desse modo,

[...] @ comparagédo tem que ser lida como um ato de abertura frente
ao mundo, mais que um ato de conhecimento de si [...] a0 conhecer
o0 mundo, adquire-se uma percep¢do mais completa da nossa
morada. Eis aqui o sentido da nacéo, redescoberto e olhando com
olhos supranacionais (D’ANGELO, 2005, p.132).

As obras mostram uma relacdo desses autores com as cidades onde eles
estdo. Quando lemos as descricbes de Thompson e a cidade de Las Vegas, em
comparacao com a leitura de Xico Sa, em relacdo a Séo Paulo, percebemos como
eles confrontam, ainda que sutilmente, as imagens de onde eles estédo situados na
narrativa em relacdo as cidades de onde eles vieram, nasceram ou moraram.
Apesar disso, nas obras escolhidas, os autores ndo concentram as suas atencdes
ou fazem referéncias diretas as suas cidades de origem. Quando isso acontece, é
manifestado em forma de reminiscéncia como em “Ha muito tempo, quando morava
em Big Sur [...] eu tinha um amigo que gostava de ir a Reno para jogar dados”
(THOMPSON, 2007, p.47), como descreve o0 americano, ou ainda de maneira
saudosista, como coloca o escritor brasileiro Sa, no trecho em que narra a saida da

cidade onde morava com sua méae para a capital de Pernambuco:

Quando dei fé estava diante da placa Crato / Recife, Viagdo Princesa do
Agreste [...] Mal chegou em Barbalha e eu j& estava com os dois lengos de
pano [...] com direito a solucos, que acordaram a velhinha que ia ao meu
lado, quando o 6nibus chegou ao amanhecer no Recife (S4, 2010, p.181)
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Assim, as referéncias diretas nestas obras sdo, para Thompson, a cidade de
Las Vegas e para Xico S&, a metropole brasileira, Sdo Paulo, cenérios onde a
maioria dos fatos narrados acontece. Em comum, esses espagos apresentam uma
caracteristica: ambas sdo conhecidas pelo cosmopolitismo, epicentro de
manifestagdes culturais, ousadia e apontados como lugares primeiros a receber
tendéncias comportamentais, a ditar ‘moda’.

Os autores aparentam levar a sério o posicionamento de que “[...] s6 se
conhece verdadeiramente uma cidade através do gesto de apreendé-la através da
acuidade do olhar e dos sentidos em geral, do investimento corporal e da
disponibilidade para a descoberta do Outro” (VELLOSO PORTO, 2008, p.42).

Os autores serpenteiam por estes espacos, cada um com foco em uma
situacdo distinta. Ao deparar-se com a realidade dos cassinos e jogatinas,
Thompson escreve: “Nao, esta ndo € uma boa cidade para usar drogas psicodélicas.
A propria realidade ja é distorcida demais” (THOMPSON, 2007, P.53), ao narrar isto,
o autor faz uma referéncia a ideia de que “[...] os lugares do homem nao sdo mais
fixos e protegidos” (OULLET, 2005, p.9 apud VELLOSO PORTO, 2008, p.46).

Ao adotar uma abordagem comparativa, Thompson pde dei em paralelo suas

opinides sobre Los Angeles e Las Vegas:

[...] comparado com Los Angeles, sexo de segunda linha; aqui
branquelos — em Los Angeles, gente pelada trepando em publico...
Las Vegas € uma sociedade de masturbadores armados / aqui 0 que
excita € o jogo / 0 sexo é s6 um bdénus / uma deméncia adicional
para os grandes apostadores... putas de luxo para os ganhadores,
punhetinhas para o pessoal sem sorte (THOMPSON, 2007, P.45).

E ainda a comparacao entre a cidade onde ele vivia e a caoticidade de Las
Vegas:

Moro num lugar tranquilo, onde qualquer ruido no meio da noite
significa que algo esta prestes a acontecer: vocé acorda na hora,
pensando ‘mas o que foi isso?’. Geralmente nao é nada. Mas as
vezes... é dificil de adaptar ao esquema da cidade, com suas hoites
cheias de ruidos confortavelmente rotineiros. Carros, buzinas,
passos... relaxar é impossivel; melhor abafar tudo com o zumbido
suave e continuo de um televisor vesgo. Colocar o bicho num canal
fora do ar e cair no sono, feliz... (THOMPSON, 2007, p. 69).
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A comparacdo entre a cidade onde mora e a cidade visitada — habitada
atualmente — também é um aspecto que pode ser observado na obra de Xico Sa. No
contato com a nova cidade, as lembrancas de suas raizes ndo se apagam, como

podemos notar em trechos como:

E ndo € que me veio uma vontade lascada da roer umas pitombas?
S6 que 0 meu juizo esquecer de avisar que eu estava em Sao Paulo,
bairro da Consolacao, la por volta das duas da manha& de uma
quinta-feira [...] Pitombas dos pés carregados |4 do sitio Barro
Vermelho [...] na divisa do Assaré e Santana [...] Corta. Madrugada
fria de S&o Paulo (SA, 2010, p.132-133).

Se compreender a influéncia desses locais no olhar dos escritores € essencial
para entender como o0s retratos sociais séo feitos, analisar 0 modo como esses
jornalistas encaram e atravessam a cidade também o é: Thompson, cortando Las
Vegas em carros em alta velocidade e Sa, atravessando S&o Paulo de metrd. E
importante notar como esse meio de transportar-se imprime neles modos de
escrever idénticos. Os autores parecem incorporar estes aspectos do texto escrito e
assim, as situacdes muitas vezes funcionam como uma analogia ao estado de
espirito deles, expressado através do Gonzo. No caso de Thompson, ao cobrir uma
corrida, ele parece inserir 0 elemento ‘velocidade’ como algo pertencente ao

cotidiano dele nesta viagem a Las Vegas:

O Cadillac ndo arrancava tao rapido quanto o Tubardo Vermelho,
mas assim que pegava embalo — 14 pelos 120 — virava um demdnio...
deslizar pelo deserto a bordo daquela massa bruta elegante e
acolchoada era como rasgar a madrugada num trem expresso...
(THOMPSON, 2007, p.113).

Em Xico Sa, as estacOfes de metr6 de S&o Paulo sdo utilizadas como
metaforas para o estado de espirito de uma personagem da cronica ‘Da arte de
chorar em publico’, onde ele escreve: “Tera discutido a relagao, a velha D.R., a boca
da estacéo Paraiso? [...] A moca que chorava no metré sabia que o amor € como as
estacdes da avenida Paulista, comega no Paraiso e termina na Consolacdo” (SA,
2010, p.32).

Comparando o uso do espago nestes escritores, observamos que_embora

descritos num estilo anélogo, estes textos nos fazem refletir a respeito da “[...] Ideia
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de uma literatura [...] que encontra uma unidade para decifrar (ou reunir) uma
diversidade que é, de certo modo, uma idéia romantica” (O’ANGELO, 2005, p.133),
ou seja: muito embora os autores estejam diante de cidades, de espacos e situacoes
sociais que o0s levam a apresentar certa semelhanca estilistica, eles
indubitavelmente irdo apresentar diferencas. A maneira de Thompson ao descrever
€ 0 caos emanado pela cidade: “Las Vegas néo é o tipo de cidade em que vocé
pode circular por uma via principal apontando um instrumento negro parecido com
uma bazuca na diregdo dos outros” (THOMPSON, 2007, p.35) ou ainda no trecho
‘Las Vegas tem uma mentalidade tdo grosseira e primitiva que um crime realmente
gritante acaba passando batido”, (THOMPSON, 2007, p.183).

Semelhantemente, a soliddo e a sensagao do ‘nao-lugar’ é representada nas

historias brasileiras narradas por Sa:

‘Em uma megalopole como S&o Paulo e outras tantas cidades
brasileiras, haja encontros e desencontros, alguns ndo tdo graves,
acontece, outros infinitamente dolorosos, que nos perturbam os
sentidos, que fazem a gente maldizer os céus, os astros, o destino”
(SA, 2010, p.34).

A visao critica a cerca da cidade de Las Vegas € algo bastante intenso na

narrativa do escritor americano, como denota o seguinte trecho:

Passar uma semana em Vegas € como tropecar numa Brecha
Temporal. E como voltar ao final da década de 1950. Isso é
perfeitamente compreensivel quando vocé encontra o tipo de gente
que vem pra ca [...] Essa gente fica perplexa ao ver uma velha
prostituta tirando a roupa e se exibindo pela rua ao som de um
punhado de viciados de 50 anos mandando ver na ‘September Song’
(SA, 2007, p.166-167).

Essas caracteristicas podem ser sinteticamente apresentadas, como forma de
otimizar o entendimento, através da seguinte imagem, que ilustra como essas
passagens, quando equiparadas, realcam essas semelhancas no manejo

informativo:

112



FIGURA 3.

MEDO E DELIRIO EM LAS VEGAS CHABADABADA

- Bebida: ‘[...] E pedir a m3o aos pais,
meu Deus, haja nervosismo, melhor
tomar um conhaque na esquina

- Bebida: ‘Naquela conferéncia, a
unica saida era 0 consumo macigo

de tranquilizantes: Vermelhas, 2 S
Maconha e Alcool (THOMPSON, para encorajar-me’ (SA, 2010, p.80)

2005, p.154)
- 0O jornalista e a cidade:

‘Em uma megalopole como Sao Paulo

- O jornalista e a cidade: ;
[...] haja encontro e desencontros,

‘Las Vegas tem uma mentalidade t3o e
grosseira e primitiva que um crime alguns ndo tdo graves, acontece, outros

realmente gritante acaba passando lnfinitamente. dolorosos,. que. nos
batido’ (THOMPSON, 2007, p perturbam os sentidos, que fazem a
! ! gente maldizer os céus, os astros, o

destino’ (SA, 2010, p.34) *

3.4 O jornalista e o tempo: O sonho Americano, o homem ‘macho’ e os
contextos sociais que inspiram os autores

O contexto sociocultural onde estas obras estdo inseridas em momentos
emblematicos e a comparacdo do modo como as tematicas sao abordadas, partindo
dessa influéncia, € o que mostraremos nesta secao do trabalho. Odette Mourgues
(1966), ao discutir sobre originalidade, cita que a ligacdo do inédito e o surgimento
do genuino estaria diretamente conectado a uma questdo social. Assim, a

originalidade

“[...] implica uma submissdo com relagdao a época e ao lugar nos
quais vive o escritor. A ‘marca propria’ esta ligada indissoluvelmente
a uma consciéncia aguda de certos aspectos individuais de sua
nacionalidade e de seu século” (NITRINI, 1997, p.140).

Sendo assim, como encarar as semelhancas estilisticas em obras como a de
Thompson e Sa, com 39 anos que as separam? Estaria Thompson (e o ‘Sonho
Americano’) e Sa (e a questao do homem contemporaneo) sendo ‘privilegiados’ por
um contexto social que impulsionam a reflexao criativa sobre um tema? Dai enfatizar
a “[...] importancia da pratica da literatura como factor de conhecimento e de

pertenca perante o tempo e a histéria” (D’ANGELO, 2005, p.134), onde a Literatura
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Comparada surge nesse contexto como “[...] metodologia de conhecimento de um
aspecto da realidade” (IDEM, p.133).

Um dos contextos sociais que se configuram como cenario e inspiracdo para
a maior parte dos textos de Thompson € o periodo do ‘Sonho Americano’. Nesse
intervalo, era divulgada a crenca de que os Estados Unidos constituiam a terra da
oportunidade,

[...] sendo o pais onde qualquer um pode galgar posicdes sociais e
até mesmo se tornar o presidente da nacdo; o lugar em que o
sucesso € um direito a ser reivindicado por qualquer cidaddo que
seja bem relacionado e benquisto [...] O corolario dessa crenca de
gue qualquer um pode alcancar sucesso e prosperidade através do
esforcgo, aliado a uma alta dose de marketing pessoal, acaba sendo a
conclusdao de que o culpado de um eventual fracasso é apenas o
individuo (REIS, 2001).

De acordo com Merril (1989 apud HERSCOVITZ, 2004, p.178) o jornalismo
de um pais reflete as bases em que o sistema politico e econémico, além do
contexto cultural operam naquele espaco. Assim posto, devemos atentar como essa
influéncia do cenario é impressa nas obras de Thompson e Sa. E importante lembrar
que a

[...] sociedade norte-americana salienta o papel do individuo e da
liberdade individual enquanto o estado funciona numa espécie de
‘piloto automatico’ a servico da populagdo [...] auto-suficiéncia e
autonomia sdo considerados valores positivos, isto €, o individuo tem

o direito de perseguir seus sonhos e realiza-los e pode alcanca-los
por seu préprio esforco (HERSCOVITZ, 2004, p.178-179).

Desse modo, Thompson demonstra uma espécie de obsessao e inquietude
diante do tema ‘Sonho Americano’, que inclusive faz parte do titulo da obra_Fear and
Loathing in Las Vegas — A savage Journey to the Heart of the American Dream (em
portugués, Medo e Delirio em Las Vegas — uma jornada selvagem ao coracdo do
Sonho Americano). O autor conta como recebeu a noticia de que iria viajar para

‘cobrir’ a pauta que gerou o livro:
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Ai um completo desconhecido telefona de Nova York mandando eu ir
para Las Vegas sem me preocupar com as despesas [...] sem mais
nem menos outra completa desconhecida me entrega 300 dolares
em dinheiro vivo. Isso, meu camarada, € o Sonho Americano em
acdo! SO idiotas ndo levariam essa estranha aventura até o fim
(THOMPSON, 2007, p.17, grifo nosso0).

Diz ele em outro trecho [...] vocé precisa saber que estamos a caminho de
Las Vegas para encontrar o Sonho Americano” (THOMPSON, 2007, p.12); Ele

escreve ainda sobre a referida cidade, em didlogo com um personagem: “Vocé

encontrou o Sonho Americano?’, perguntou. ‘Aqui nesta cidade?’. Confirmei com a

”m

cabecga. ‘Estamos sentados em seu centro nervoso nesse exato momento™, informei
(THOMPSON, 2007, p.199). O jornalista reflete ainda, de maneira negativa, sobre a

influéncia que essa situacao Ihe impde:

Devemos isso a nés mesmo e a nossa devastada auto-imagem como
algo melhor que uma nacéo de ovelhas apavoradas... mas devemos
isso especialmente aos nossos filhos, que serdo obrigados a
conviver com nossa derrota e todas as suas consequéncias de logo
prazo (THOMPSON, 2004.a, p.51).

A repeticdo do tema € vista ainda em outros trechos, como uma espécie de
cenario que influencia a escrita do jornalista e que interfere na narrativa, moldando-a
tanto quanto a propria intencdo do autor de revelar os anseios e vontades desse
tempo, onde “o propdsito da vida parecia simples para um jovem norte-americano
dessa época, abencoado por ter nascido numa das mais poderosas nacfes do
planeta, herdeiro do heroismo reconhecido de seus pais” (LIMA, 2009, p.148).

Em Xico S&, o contexto social de Chabadabada é a contemporaneidade e o
autor foca no aspecto comportamental. Assim, a frequente comparagéo do ‘homem
de antigamente’ com o ‘homem contemporaneo’, uma dicotomia sempre lembrada

por este autor, nos leva a refletir em uma observacao feita por Nitrini, ao dizer que:

O espirito da época estimula o escritor a ter idéias individuais sobre a
vida, a ter uma mensagem pessoal para esclarecer aos homens.
Como consequéncia disso, procura-se, também, criar obras artisticas
com caracteristicas singulares (NITRINI, 1997, p.140-141).

115



Em sua compilacdo de textos, o autor brasileiro reune indicios de uma
espécie de angustia contemporanea que pode ser encarada pela liquidez das
situacdes e transmutacBes de posicionamentos sociais quando o assunto é o
homem x mulher, que podem ser percebidos em trechos como: “E, amigo, nunca foi
tdo dificil ser homem, melhor, nunca foi tdo dificil ser macho, para usar a acepc¢ao
mais apropriada” (SA, 2010, p.11). Banhado pelo cosmopolitismo e pelo ‘agora’, o
autor tenta captar o que seria uma nova categoria de ‘macho’, e para isso, utiliza a

compilacdo de textos que condensam as impressdes dele a cerca do ‘novo homem’,

Essa nova espécie composta por rapazes sensiveis, chegados a
uma roupa Armani, que decoram a casa na linha minimalismo
ultramoderno e tém uma bancada de potinhos de cremes superior a
qualquer mademoiselle, qualquer rapariga endinheirada [...] trata-se
do homem do século XXI que estabelece tendéncias, homem
heterossexual urbano com elevado senso estético [...] enfim disposto
a assumir seu lado feminino no ultimo (SA, 2010, p.12).

Comparando o homem de hoje com o ‘macho’ dos séculos passados, Sa
relembra o posicionamento de resisténcia do ‘macho-jurubeba’, que é “[...] aquele
que ndo se rende as modernagens” (SA, 2010, p.13). Assim o autor convida o
‘macho’ da atualidade (notar a diferenca do ‘macho’ para o ‘homem

contemporaneo’), a encontrar as suas origens:

Depois da queima de gravatas na metrépole, seguimos seminus na clareira
da floresta mais proxima [...] O objetivo da excursdo era claro: buscar o
guerreiro interior e selvagem que haviamos perdido, definitivamente, desde
a morte do caubdi John Wayne, em 1979 — depois vieram 0s tais anos
1980 e ai ja viu, meu camarada, foi aquela baitolagem (SA, 2010, p.24)

Existe ainda uma crise imposta pela modernidade, ao relocar a posicao social
do homem, retirando dele a pompa de se estabelecer como mantenedor do lar. De
maneira irbnica, Sa faz uma orientacdo sarcastica de como 0s homens que estao
nessa situacado deveriam se comportar afim de retomar seu posto ou, caso nao

consiga, ao menos transparecer a sociedade que conseguiu fazé-lo:

Pouco importa se a dignissima, toda executiva, toda trabalhada no
azul do seu tailleur, ja passou com o carrdo na boutique de pées [...]
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Ainda assim, ndo se deixe impressionar pela modernidade e
submissdo. E importante a imagem publica e o cumprimento do
protocolo caseiro [...] mesmo que nao tenha tanta utilidade assim
debaixo daquele teto [...] evite o processo de pijamizagdo. Um
homem o dia inteiro em pijamas perde de vez o respeito (SA, 2010,
p.26).

Comparando a busca pelo ‘Sonho Americano’ em Thompson e a obstinagao
de Sa ao montar um protétipo do que seria o ‘macho ideal’, visualizamos como o
contexto social permeia estes autores, que apresentam em comum uma busca, um
anseio em dar respostas para os problemas de suas épocas, utilizando para isso um

estilo incomum (no contexto jornalistico) de relatar os fatos.

3.5 Personagens ou entrevistados? O ‘nao-lugar’ das fontes consultadas

O manejo descompromissado e até certo ponto irbnico ao lidar com os
personagens € um dos pontos que aproxima Thompson e Sa. Utilizando a
observacéao participante como um dos principais métodos de colher depoimentos, os
autores trazem a tona descricbes extremas das suas ‘fontes’ de entrevista,
denotando certo grau de intimidade. Ao escrever sobre Lucy, uma das poucas

personagens femininas a aparecer na narrativa, o escritor americano relata:

Se algum dia voltasse ao normal, imagino que sem duvida provaria
ser uma Otima pessoa... muito sensivel, com reservas secretas de
carma positivo escondidas por baixo de seu jeito de pitbull [...] era sé
uma garotinha balofa que infelizmente ficou louca de pedra pouco
antes de completar 18 anos. Eu nao tinha nada pessoal contra Lucy.
Mas sabia que ela era perfeitamente capaz - nhaquelas
circunstancias — de mandar a mim e ao meu advogado para a priséo
por pelo menos vinte anos (THOMPSON, 2007, p.136).

Semelhante a Thompson, Xico Sa explora o aspecto psicoldgico dos seus
personagens, utilizando para isso métodos de observacdo que resultam, na maior
parte das vezes, em textos com relato em primeira pessoa, como descreve na

crbnica Faz de conta que sou o primeiro:

Ailton ndo é apenas um bom garcom, 0 que j& € muito para a
humanidade.O cara é especial. Criatura abencoada. Especialissimo.
Do tipo que cria lacos de estima e consideragdo com os fregueses.
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Do tipo que ouve, aconselha, amansa os traidos, acalma as
mulheres de bébados infiéis, bota ordem na casa, devolve uma certa
paz ao Universo [...] eu mesmo j& fui perdidas vezes consolado pelo
cara (SA, 2010, p.176).

A polifonia se apresenta enquanto recurso para ilustrar o caos cotidiano, ali
tentando ser descrito pelo narrador onisciente. A propria selecdo das fontes (que se
tornam personagens) escapa da ideia trazida pelo jornalismo, que prioriza as
informacdes ditas oficiais (de 6rgdos publicos, autoridades, politicos e especialistas).
Contrario a isso, Sa redireciona esse olhar e opta por histérias extravagantes, mas
fugindo a semelhanca das narrativas sensacionalistas, largamente explorada pelos
jornais e optando por observar pessoas.

A minha narrativa emerge do traido, da tragicomédia amorosa, € uma
narrativa que parece triste, mas tiro muita onda. O personagem
majoritario € o ‘corno’ uma coisa mais caricata. O ciume ¢é algo que
também aparece nos textos. Alids, vocé cria um romance a cada
ciime que vocé tem. Eu cutuco a frouxiddo do homem moderno,
quando eu ‘ataco’ esse homem e a resposta, a repercussao € muito
grande. Nos textos é sempre lido um ‘eu’ praticando a acdo (SA,
2012)*

Em uma de suas descricdes, ele chega a comparar uma das suas

personagens utilizando, para isso, parametros literarios:

Esmeralda, como ela mesma diz, é vidva de um morto e vilva
também de um marido vivo, como brinca com seu atual e lesado
consorte [...] Além de lembrar um tanto a minha mae na sua
disciplina virginiana — a gente vive por ai a enxergar a mae nas belas
senhoras —, Esmeralda € a cara da personagem Amélia, ndo a
Amélia submissa da cancédo de Mario Lago, mas a destemida criatura
do livro A balada do Café triste, de Carson McCullers, escriba do sul
dos Estados Unidos da América tdo boa quanto o velho William
Faulkner, bravo senhor também daquelas bandas (SA, 2010, p.171)

Em Thompson, um dos personagens principais (o0 advogado que o
acompanha durante toda a viagem) nao € identificado pelo nome. Assim as
referéncias do autor em relacdo ao personagem € sempre como ‘meu advogado’,

sendo ele tratado por Thompson como uma figura excéntrica, como ilustra o trecho:

2 Entrevista concedida a autora, vide ANEXO D, p.131.
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[...] meu advogado tinha tirado a camisa e estava derramando
cerveja no peito para facilitar o processo de bronzeamento. ‘Porque
vocé ta gritando, porra?’, resmungou olhando para o sol com os
olhos fechados e protegidos por Oculos escuros espanhois que se
ajustavam a cabeca (THOMPSON, 2007, p.9).

Assim, politicos, mulheres e policiais entrevistados recebem caracterizacbes
inusitadas, como “[...] uma mulher com olhos de rd” (THOMPSON, 2007, p.42), ou
ainda:

A garconete possuia certa hostilidade passiva, mas com isso eu
estava acostumado. Era uma mulher grande. Nao gorda, mas larga
em todos os sentidos, com bracos compridos e musculosos e uma
mandibula de gente briguenta. Uma caricatura destruida de Jane
Russel: cabecona com cabelos escuros, batom borrado e peitos
enormes que devem ter sido espetaculares uns vinte anos atras,
guando ela foi a Mama dos Hell's Angels (...) mas agora estavam
embalados num sutid elastico gigante e cor-de-rosa, que por baixo
de seu uniforme de raion branco e suado parecia uma atadura
(THOMPSON, 2007, p.168).

Em Sa as descricbes dos personagens das crénicas recebem tratamento

idéntico, como podemos observar em:

Esses corpos da avenida ndo sdo mais os corpos de mulheres para
os quais fomos sentimentalmente educados [...] € muito musculo a
forca, exército de Esparta, elas estdo mais fortes do que todos os
zagueiros que enfrentamos nas nossas peladas amadoras [...] pelo
destravecamento da fémea. Pela mulher Comfort (SA, 2010, p.46-
47).

Além da prépria indefinicdo das fontes, o resguardo no nome dos
entrevistados e personagens € algo percebido nas duas obras. Isso se justifica na
medida em que os autores priorizam em suas tramas assuntos polémicos — e no
caso da narrativa americana, os nomes foram removidos por insisténcia do
advogado do editor. Desse modo, temos Thompson escrevendo: [...] mas uma
época morei perto do Dr. , um antigo guru do acido” (THOMPSON, 2007,
p.69) e Xico Sa também resguardando nomes ao escrever “Encontro minha amiga

A., no nosso botequim predileto” (SA, 2010, p.53).
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A oralidade e o coloquialismo sé&o priorizados na escolha desses autores, que
optam pelas frases informais, sem omissdes dos trejeitos de fala — palavrées ou

girias, por exemplo:

Um cheiro de Koleston danado na quitinete, acho que a loira tinha
acabado de pintar os cabelos [...] Humano, falsamente humano.
Lindas [...] A negra pintava as unhas, uma graga, e vestia calcinha
amarela. Negra linda e coqueiral de téo gigante (SA, 2007, p.158).

Assim como percebemos em Thompson, 0 escritor cearense Xico S& enerva
sua escrita para o que Cremilda Medina (2003, p.52) observa como “o grau de
identificacdo com os anénimos e suas historias de vida”. O préprio autor reforca

essa tese ao dizer que:

Eu sento perto. Digamos, se eu for fazer uma matéria de putaria em uma
vaquejada em um interior. Porque eu vou chamar uma puta e perguntar a
ela? Jamais, eu vou dentro do puteiro, porque se eu for perguntar, ja torna
ficticio, matou a entrevista. Ela sera falsa, dira frases falsas. Entdo prefiro
entrar no cabaré e ouvi-la, e se eu achar ruim colocar o nome dela coloco
outro ficticio. Mas isso deixa muito mais verossimil, porque eu ouvi de
verdade, e eu a vi na situacdo de puta, falando frases que ela fala
habitualmente (SA, 2011, Anexo —B, p.124).

Para ilustrar a sensacao que temos ao ler a obra desses escritores jornalistas,
guando considerado o fator ‘personagem’, mergulhamos na impressao percebida por
Velloso Porto (2008) ao referir-se a escritora Monique Praelx, autora de Les aurores

Montredles, onde,

“[...] ao retirar dos bastidores do siléncio e do ocultamento ndo apenas
locais que poderiam ser considerados obscuros ou menos relevantes, mas
também seres excluidos do sistema produtivo, relegados as margens do
espaco urbano. Trata-se [...] de figuras paratopicas (imigrantes, mendigos,
alienados) que ai adquirem visibilidade (VELLOSO PORTO, 2008, p.43).

Essa passagem ilustra como as narrativas de Thompson e Sa sdo marcadas
pela quebra da regra jornalistica que orienta o reporter a ouvir todos os lados, uma
vez que os autores utilizam a percepcao, o instinto como elemento muitas vezes

mais importante que a prépria entrevista.
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3.6 Os jornalistas-narradores: elementos da literatura incorporados as obras

A escolha do narrador em primeira pessoa € um dos primeiros indicios dos
autores em abandonar o tecnicismo jornalistico em busca da literariedade da
realidade, onde “[...] a narragdo em primeira pessoa costuma ser mais confiavel [...]
e a narracao ‘onisciente’ costuma ser mais parcial” (WOOD, 2011, p.20). Com isso
Thompson e Sa atingem em suas obras um discurso em tom lirico e confessional,
tomando distancia de um narrador p6s-moderno que muitas vezes “[...] narra a acdo
enquanto espetaculo a que assiste (literalmente ou nao) da platéia, da arquibancada
ou de uma poltrona na sala de estar e na biblioteca; ele ndo narra enquanto atuante”
(SANTIAGO, 1989, p.39, grifo nosso), assim como faz, na maioria das vezes, o
jornalista ao ‘reportar’ um fato e n&o vivencia-lo.

Quando voltamos nossa atencdo para a visdo dos narradores, é importante

lembrar que

Tanto no romance tradicional quanto na narrativa jornalistica,
predomina o modo narrativo heterodiegético, centrado no narrador,
com um angulo dito onisciente, ou seja, aguele expresso na terceira
pessoa, em que o autor tudo sabe, vé ou sente [...] o jornalismo
costuma valer-se também da narracdo homodiegética centrada no
narrador, em que este se confunde com o ator-personagem principal
em que 0 autor se expressa na primeira pessoa (SODRE, 20009,
p.217-218).

Existem ainda trechos onde os autores lembram elementos da Literatura
Fantastica. Ao escrever sobre o que ele chama de ‘brechossexual’, nomeando
ironicamente a categoria de homens que “[...] simplesmente se veste com roupas a
moda antiga, sempre na estica de brechds” (SA, 2010, p.15), ele relata que:

Um amigo comprou um sapato que sempre queria ir pra o lado
contrario. Ele queria ‘tomar uma’ e o pisante desobedecia no rumo de
casa. Devia ser de um religioso, um respeitavel abstémio, um
evangélico de responsa, um monde tibetano... (SA, 2010, p. 105)

Sa narra ainda o episddio em que tentou livrar-se de uma camisa: “Até que
arranquei a desalmada veste, vupt, e joguei com forca no chdo. No que a camisa,
vocés nao acreditam, ganhou voo proprio e dependurou-se sozinha la no cabide ao

longe” (SA, 2010, p.105). Ao final desta anélise, fica a reflexdo em torno de uma
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‘mania’ comparatista em eleger apenas um escritor como ‘ponto de partida’,

ignorando o fato de que:

A originalidade que percebemos numa obra literaria, ou seja, sua marca
propria, ndo é outra coisa sendo o génio criador que levou um escritor a
escolher um assunto, modificar uma técnica [...] nas suas relacdes
complicadas e variaveis com a tradicdo, com as influéncias que agiram
sobre ele e com o gosto de sua época (NITRINI, 1997, p.141).

Assim temos Thompson que rearranja a maneira de escrever reportagens ao
lancar Medo e Delirio em Las Vegas, como uma narrativa marcada pelo discurso
politico e salpicada pelo estranhamento do Sonho Americano. Na mesma medida
em que temos as cronicas de Sa que, marcadas por questdes contemporaneas de
género e posicionamento do ‘novo homem’, ocupam a paginas dos jornais com
literatura sarcastica e irbnica, apresentando — inconsciente ou ndo — uma forte
influéncia do escritor americano, quando o quesito é inovar e trazer ao texto

jornalistico aspectos da literatura.
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CONSIDERACOES FINAIS
Se duas pessoas fazem a mesma coisa, ndo € a mesma coisa - Teréncio

A comparacédo do estilo Gonzo nas duas obras, Medo e Delirio em Las Vegas
e Chabadabada, de Hunter Thompson e Xico S&, respectivamente, configurou-se
como uma das inumeras oportunidades de perceber o quanto o hibridismo do estilo
jornalistico com a literatura, apesar de tdo intenso e até mesmo antigo, ainda
demanda estudos especificos. No entanto, foi a luz dos criticos da Literatura
Comparada, tendo como viés a identificacdo e aplicacdo do estilo Gonzo nas obras
literarias, que o exame das particularidades desses autores transmutou-se de mero
observatorio estilistico para a reflexdo do modo como as representacdes das
transformacOes sociais e histéricas ocuparam espacos privilegiados nos textos
desses escritores, motivando a realizacdo de expressdes artisticas em um e outro
campo.

Os objetivos deste trabalho, que se propds a analisar o uso de um estilo
diferente do jornalismo tradicional, foram alcancados, na medida em que revelamos,
através da teoria comparada, o uso de estilo Gonzo pelo dois autores como uma
escolha especifica. A hipdtese levantada no inicio da pesquisa — que considerava a
utilizacdo de recursos estéticos do estilo Gonzo como algo que integra a gama de
mudancas que estdo sendo absorvidas pelo jornalismo contemporaneo —, se
demonstrou correta na medida em que percebemos o quanto do estilo criado por
Thompson se fez presente nos textos de Xico S& e ainda ganha notoriedade nas
producdes voltadas a cultura pop do cinema, por exemplo. Essas acdes denotam
gue apesar da escassez de estudos especificos voltados exclusivamente ao Gonzo
tanto na area de jornalismo quanto na area da literatura o quanto as inovacbes
preconizadas por esse estilo ainda mantém influéncias nas producdes culturais da
contemporaneidade.

Através da abordagem comparativa foi possivel enxergar como o Gonzo nao
se limitou a modificar apenas as marcas estilisticas dos textos jornalisticos, mas
difundiu e modelou as prioridades dos autores para aquilo que poderia ser elencado

no texto literario também. A obra de Thompson, quando em confronto com a obra de
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Xico Sa, despertou a atencdo para a necessidade de abranger uma abstracdo — e
nao unicamente ‘fatos’, noticias ou o que se pode chamar de ‘realidade’ — que
estava sendo relegada ao patamar da dispensabilidade. A Literatura aponta ao
Jornalismo essa lacuna, devolvendo aos jornalistas a capacidade da escrita criativa,
com recursos literarios vistos como catalisadores sensitivos e ndo como mera
ficcionalidade ou ‘enfeite’.

Uma das maiores surpresas ao comparar esses escritores se deu a partir do
momento em que analisamos o tratamento dado a questao da ‘cidade’. A relacéo de
Thompson e S4& com as cidades de Las Vegas e Sdo Paulo, respectivamente, é
considerado por nés o0 ponto mais contundente quando se trata da andlise
comparativa do estilo Gonzo de ambos. Em virtude disso, o aspecto social atrelado
ao local faz emergir uma situacao especifica que motiva ambos a estabelecerem
tipologias tematicas. Desse modo, é no ‘trato’ com o aspecto ‘cidade’ onde o estilo
Gonzo mais se evidenciou nos autores.

Uma das caracteristicas que observamos em ambos o0s escritores foi o
afastamento da obsessdo e subserviéncia pelas fontes tidas como ‘oficiais’,
causando nos escritores uma intensa e imediata relacdo de intimismo com o0s
personagens dos textos, que traduzem, de maneira até mesmo ludica e caricata, as
épocas em que as obras estao inseridas. As situacdes que 0s autores protagonizam
e descrevem nas narrativas mostram como o cotidiano dos homens e de uma
sociedade marcada pela urgéncia, ja incapazes de caber em noticias marcadas pela
crueza da objetividade, passam a salpicar as paginas dos livros de maneira intensa
e criativa, ilustrando a imprescindivel necessidade da compatibilidade do ser e de
sua representatividade sem que houvesse filtros.

Das caracteristicas do texto no estilo Gonzo elencadas nesta pesquisa
(conforme discussfes das paginas 40 a 59) observamos a presenca de 12 delas nas
cronicas da obra Chabadabada, de Xico Sa. A andlise individual das obras se
mostrou essencial, ndo somente para equalizar caracteristicas entre um e outro
escritor nos levando a um passeio literario e historico-social em épocas diferentes,
mas também para aferir a nossa hipotese inicialmente formulada: a de que a
utilizacdo de elementos da literatura (incluindo o mais emblematico: a ficcdo), além

do desprendimento a objetividade, ilustrada na obra de Hunter Thompson, trouxe
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impacto ao texto jornalistico. Ao escrever em primeira pessoa e fugir dos métodos
convencionais, percebemos que a obra analisada adquiriu ares de literatura, sem, no
entanto, ser ‘mera ficgao’.

Ao inserir elementos da literatura aos seus textos (0 que o fez até a sua
morte, em 2005), Thompson ndo somente promove uma abertura a reflexdo sobre a
pratica jornalistica, como tem na contemporaneidade escritores que continuam
integrando aos textos a gama de mudancas que ganharam repercussao atraves dos
escritos dele. Assim, Xico Sa representa na atualidade ndo um mero ‘receptaculo’ de
influéncias do estilo usado por Thompson, mas um exemplo brasileiro de como
essas modificacdes estéticas e estilisticas se mantem firmes em ao despertar nos
leitores de ‘reportagens’ e noticias a curiosidade em ler obras que ganham ares de
literatura, humor e irreveréncia na tentativa de descrever o real inalcancavel de cada
época.

Concluimos que os escritores usam o estilo especifico Gonzo, produzindo um
texto literario e ndo simplesmente um texto jornalistico, para tratar de temas
polémicos sem cair na obviedade, desviando a atencdo da censura (especificamente
no caso de Thompson, como vimos na justificativa dada por ele, na pagina 33), seja
pela abordagem de um assunto, seja no modo como ele o escreve. Percebemos que
nao é s6 o modo de narrar que se modifica com as situacdes sociais e historicas
vivenciadas por Thompson e transmutadas em um estilo, mas o proprio jornalista-

escritor, como representante das problematicas de suas épocas.
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ANEXO A - Entrevista André Czarnobai, realizada em 26 de junho de 2011

N&o posso dizer que aprofundei a pesquisa, mas como desde que coloquei minha
monografia na internet venho debatendo o tema e respondendo um monte de
perguntas de um monte de gente, claro que sigo pensando bastante no assunto.
Para responder a tua pergunta, a primeira coisa que tu tem que fazer é encontrar
uma definicdo de gonzo - o que ndo é nada facil. O préprio Hunter ndo tinha uma
definicAo muito clara do termo, e ele foi o primeiro a dizer que "Fear and loathing in

7z

Las Vegas" € "uma experiéncia fracassada em gonzo jornalismo".

Essa definicdo varia muito de autor pra autor e inclusive de uso a uso. Na minha
monografia eu cito um subgénero do porndé chamado "gonzoporn”. Nesse contexto,
"gonzo" é caracterizado pela mescla dos papéis de ator e diretor e por toda a
narrativa ocorrer em primeira pessoa. Entdo existe uma tendéncia muito forte a
associar gonzo a tudo que for em primeira pessoa. Todavia, hdo concordo que todo
e qualquer jornalismo feito em primeira pessoa seja gonzo.

A definicdo que eu mais gosto, e que parece ser a que mais contempla é a seguinte:
gonzo é um estilo de jornalismo no qual a captacdo € participativa e o texto é
redigido em primeira pessoa, com forte presenca de digressdes e ironia. Essa
definicdo permite enquadrar muito mais autores, mas ainda assim € restritiva: nem
todo autor que escreve em primeira pessoa se permite digressées; nem todo autor
gue vai viver na pele uma experiéncia para depois escrever sobre ela € gonzo.

Coisa de uns dois anos atras li uma matéria enorme na Folha de Sdo Paulo que
ilustra bem esse ponto. Um reporter paulista se mudou para o Rio de Janeiro, se
inscreveu na Policia Militar e fez o treinamento inicial por um ou dois meses. Quando
chegou a hora de ser efetivado, simplesmente voltou para Sdo Paulo e escreveu a
matéria. Na captacdo esse cara foi o mais gonzo possivel; no texto, todavia, foi
totalmente metddico, classico e correto. N&o que o resultado tenha sido ruim - muito
pelo contrario. Mas eu ndo chamaria de gonzo. Entende? Gonzo jornalismo, pra
mim, tem que ser a soma da captacao participativa + o texto extremamente pessoal,
de autor, com uma voz e assinatura bem definidas. Nao adianta nada o cara passar
um ano infiltrado no Comando Vermelho e depois escrever um texto totalmente
genérico, neutro, formulaico, sem rosto. Pra ser gonzo, o cara tem que ser téo
ousado no texto quanto foi na captacdo. Tem que ter uma marca indelével do autor.
Da mesma forma que tu bate os olhos num texto do Hunter e sabe que é dele.

No fim o gonzo jornalismo acaba sendo género de um autor mais pelo
fato das pessoas ndo serem capazes de cumprir todas as exigéncias do que
gualquer outra coisa. Sempre tem um ou outro elemento faltando. Sao rarissimos os
textos puramente gonzo - até porque sao rarissimos os individuos que combinam
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disposi¢céo para viver uma outra vida e o talento para relatar o que viveu de forma
marcante.

Uma curiosidade: existe uma edicdo espanhola do "The New Journalism" do Tom
Wolfe que traz encartada uma compilacdo de textos representativos desse entao
novo género. HA um texto do Hunter. E um texto dum outro cara (cujo nome agora
me escapa, mas acho que esta citado na minha monografia) que também é
classificado como gonzo. Esse texto desse outro cara fala de uma experiéncia
fracassada ao tentar cobrir uma espécie de olimpiada universitaria. Em vez de se
concentrar nos jogos, o cara acaba fascinado com os boatos de que ha um senhor
que fabrica uisque caseiro nas proximidades do campus e passa 80% do tempo
fazendo comentarios totalmente secundarios sobre tudo que Vvé.

Esse texto € interessante porque inclui uma outra dimensdo que alguns autores
consideram fundamental para caracterizar algo como gonzo: o desvio do tema
principal (que é mais radical que a digresséo, ja que esta ultima implica ao menos
uma volta ao tema original, enquanto o desvio leva a histéria para um caminho
totalmente diverso).
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ANEXO B - Entrevista com Xico Sa, Realizada no dia 19 de Agosto de 2011, em
Joao Pessoa, durante o evento ‘Agosto das Letras’

Quais os caminhos que vocé apontaria para a utilizacdo da literatura hoje no
ambito jornalistico?

Eu ja apliquei muito a literatura ‘enganando’ editor. Eu trabalhava no Recife, na
década de 80 no Jornal do Comércio, um pouco depois no Tablodide Esportivo. Entdo
no primeiro paragrafo eu escrevia normal e 14 no terceiro eu comegava a ‘viajar’. O
lead é um jeito de tirar o leitor da possibilidade de ler. Quando eu falo em Jornalismo
Literario eu entendo como um texto afetivo que leve o cara para dentro do texto,
para ouvir uma histéria, que possa colocar o leito dentro da histéria e que ele ndo
largue mais, e isso quase sempre ndo esta no lead, ndo esta nas perguntas
objetivas, esta nos detalhes que seriam o que chamam o ‘pé’ da matéria, que é o
que me acontecia muito quando eu colocava o ‘pé’ no lead. Isso era um pouco de
ingenuidade com tentativa de fazer outro tipo de historia e também o vicio da
literatura. Mas eu acho que o principio do que pode ser chamado literario ou que
pode ser um recurso literario e que ta esquecido, € o fato de contar bem uma
historia, que € o que falta pra cacete.

O caso dessa juiza que foi morta agora vejo alguns detalhes sensacionais, do medo
dela dentro de casa, detalhes quase de filme noir americano, de filme policial. As
vezes é uma frasezinha dita por alguém, e ninguém vai explorar aquela parte. Eu
exploraria isso. Sao coisas esquecidas e que ndo sao valorizadas na hierarquia do
lead. Acham que nao é valioso. E pode nao ser, até para a policia, que € objetiva,
mas para o leitor, € a seguranca que ele iria até o fim (do texto). Seria uma quebra
da hierarquia da forma que conta, quebra da narrativa, ao valorizar os detalhes que
dentro do jornalismo institucional ndo ta valorizado. O jornalismo virou quase um
documento para o ministério publico ou para a policia. O que acontece é que estao
dando muito valor ao jornalismo institucional e esquecendo de um leitor por tras que
gosta de uma historia, detalhes, o cenario.

O que o jornalismo poderia acrescentar a literatura e vice-versa?

Essa contribuicdo do jornalismo para a literatura € muito grande, dos grandes
narradores americanos, dos Truman Capote da vida, Hemingway, acho que eles
beberam a histéria inicial no jornalismo. Da técnica de contar uma grande histéria,
de serem rapidos, de contar uma histéria por dia. S6 que o jornalismo era muito
literario, s6 que ficou desidratado, ficou um leite desnatado da literatura. Jack
London (Memodrias alcodlicas), século XIX, ele escrevia conto, escrevia jornalismo,
contava histéria, pra ele tudo aquilo era jornalismo literario. Era um texto inicialmente
para jornalismo, e hoje € literatura pura, esta inclusive em um livro de contos dele.
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As coisas eram mais juntas, chegou um tempo de uma objetividade total, que o
Brasil incorporou dos americanos, e que é muito saudavel e da pra entender porque
diziam que as redacgdes estavam cheias dos académicos, dos barrocos e
parnasianos. Depois disso veio um tipo de inibicdo, proibindo que essas coisas
andassem juntas.

E sobre o uso da ficgdo no uso do jornalismo? E eficaz e deixar de ser uma
espécie de ‘pecado’ no meio jornalistico?

O jornalismo € mais ficticio feito com as normas legais de hoje do que se vocé
empregar ficcdo. Toda vez que vocé escreve e vai ouvir as pessoas... As matérias
mais criveis e verossimeis que eu ja fiz foram as que eu usei muita ficcao, e era tudo
verdade. Teve uma matéria que eu fiz, do barco de Roberto Carlos (‘Roberto
Marinho’, texto publicado originalmente na revista TRIP), que é totalmente delirante.
Eu fui ver que ela mais verdadeira quando vi a matéria publicada no site oficial de
Roberto Carlos, porque eu achava que ele ia mandar a assessoria me processar ou
cortar. E foi totalmente ficticia, eu ndo ouvi ninguém na matéria, eu odeio ouvir
gente, entrevistar gente ndo é um saco. Eu ouvi as pessoas porgue estava no
cassino, na beira da piscina, eu ouvi porque estava na hora da putaria e eu estava la
dentro também. Eu e a fotdégrafa escutamos frases verdadeiras, e sem ter um
segundo que perguntar, que entrevistar. Eu gosto muito desse método de
jornalismo. Claro que vocé nao vai poder fazer isso em qualquer hora e nem em
gualquer lugar, mas € muito mais verossimil e real do que a ficcdo do gravador.

Se eu puder fazer uma matéria que me permita fazer, vai ter voz de pessoa, mas eu
nao fui |4 perguntar. Eu sento perto, digamos, se eu for fazer uma matéria de putaria
em uma vaquejada em um interior. Porque eu vou chamar uma puta e perguntar a
ela? Jamais, eu vou dentro do puteiro, porque se eu for perguntar, ja torna ficticio,
matou a entrevista. Ela sera falsa, dira frases falsas. Entao prefiro entrar no cabaré e
ouvi-la, e se eu achar ruim colocar o nome dela, coloco outro ficticio. Mas isso deixa
muito mais verossimil, porque eu ouvi de verdade, e eu a vi na situacado de puta,
falando frases que ela fala habitualmente.

Diante da chatice do jornal, vocé abrindo um jornal amanha, vou ver que ta la quase
a mesma capa do Uol hoje a tarde, com quase 24 horas de atraso, ndo vai ter nada
gue seja diferente, tudo igual, do horéscopo a reportagem, tudo a mesma coisa, as
fotos, tudo igual. Se nenhum jornal tem uma histéria que ja va ter na internet, que é
uma histoéria mais extensa, com a pegada do jornalismo literario, vai fazer com que
eu me mantenha meu apego a ele.

Como vocé reage as comparacbes que sao feitas entre vocé e Hunter
Thompson?
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Acho que é so pela cachaga. Eu so li Thompson em 2005. Eu acho que tem pessoas
parecidas no mundo inteiro. Acho que é uma alma irmd nos prazeres da vida. A
parte que eu fui mais gonzo na vida foi quando eu estava na faculdade e fiz uma
série de coisas pra o jornal de Recife, chamado ‘O Rei da Noticia’, que era uma
revista mensal, que era famosa no Recife, meio anarquista, de reportagens longas.
E foi o tempo que eu fui mais Gonzo e nao tinha a menor ideia de quem era Hunter
Thompson. Eu fiz uma matéria em 1982 sobre a mafia do ‘papa defunto’, que as
funerarias vendiam caixdo para familias desesperadas, e eu me coloquei de morto
no corredor do hospital da Restauracdo, me pus de morto e o fotografo negociou o
caixao, me colocou dentro do caixao, eu rodei na mao de ‘papa-defunto’, um cabaré
da porra. A mesma matéria do ‘papa-defunto’ eu fui fazer muito tempo depois, nos
proprios jornais do Recife. Um texto babaca de merda, da agonia das familias, tudo
eu ja sabia porque eu ja tinha feito pelo método préprio, ficou perfeito. D4 mais
trabalho o método Gonzo, a apuragdo tem que ser muito mais rigorosa, mais sofrida,
mais verdadeira e milimétrica e muito mais demorada. Nao era sé pegar um ‘cara’
depois e perguntar ‘ei, me conta ai como € isso’. Eu sabia descrever cada ladrilho do
corredor que eu fui arrastado e como é arrastado um cara assim. Entdo é muito mais
rigoroso.

Eu era muito mais gonzo. Eu fiz matéria com travestis nessa época, que eu fiquei
até com um travesti lindo que vinha do Piaui, lindo, gostoso que s6 a porra. Nao era
o jornalismo, de colocar na primeira pessoa, eu nao tinha lido ainda Truman Capote
e nenhum desses ‘new journalism’ americano, Wolfe, ninguém. E nem os
professores nao falavam isso na época. Era a coisa da loucura literaria, de fazer
literatura. Aquilo me permitia delirar no texto.

Se fosse possivel elencar as caracteristicas do seu texto, nesses dois
momentos da carreira, 0 que vocé mencionaria?

Tem, a partir das coisas que eu acho ideal de texto, das horas que eu acho que eu
pude fazer e fui mais ou menos feliz. No comeco (da carreira) no Recife, nessa
irresponsabilidade total e 100% louca, foi uma boa hora, porque tinha muita
literatura, conhecimento desses caras (Hunter Thompson, Truman Capote, Tom
Wolfe) todos, mas muita coisa de querer fazer uma coisa literaria, de um jornalismo
de aventura, que era muita heranca da literatura.

Num segundo momento, que foi até na Folha (Jornal Folha de Sdo Paulo), eu
consegui até em algumas horas que eu tinha ‘moral’, que ja tinha sido escravo eu ja
fiz, como por exemplo a matéria que eu fiz com o primeiro travesti que foi eleito
politico no Brasil, no interior do Piaui, mostrando como ele era um ‘paizdo’ politico
do lugar. Mesmo em veiculos mais convencionais eu consegui. Mas nesse momento
e depois, uma série que eu fiz na TRIP, de seis reportagens longas, uma delas a
‘Roberto Marinho’ e outra sobre como putaria e politica se juntavam em Brasilia, que
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foi quando uma cafetina agenciava meninas, era um momento de corrupgéo. E fiz
uma com Lorenco Mutarelli, ele desenhando como fosse fotdgrafo, que era uma
coisa que Hunter Thompson fazia. Fiz uma reportagem também, a ‘Neuronha’, sobre
uma doenca psicolégica de Fernando de Noronha, que na verdade é comum a
habitantes de ilha, que se sentem isolados, na verdade s&o deprimidos pra caralho.
Sao teméticas que caberiam no jornal, mas nego tem medo.

E sobre o livro-reportagem, ainda é uma tendéncia? A cronica também recebe
atencao especial?

Se fizer de um tema, eu acho que € uma tendéncia. O problema é que tem pouca
gente praticando com mais félego. Quando faz é alguma biografia, essas biografias
de encomenda. Mas acho que se escolhe um assunto e vai. A cronica é muito de um
refresco, eu to sempre cada vez mais procurando contar mais historia e tem sempre
aspa de alguém, eu to fazendo pequenas reportagem, na verdade. S&o crbnicas
pelo formato, mas to sempre colocando aspa, descrevendo mais a situacao, por
conta que eu acho que tem uma caréncia fudida de historia. Vez por outra tem uma
iniciativa no Jornal do Comércio (Recife-PE) ou nos ‘cadernos especiais’.

Sobre a sua relacdo com a televisdo (participa do programa ‘Cartao Verde’) e
com o proprio jornalismo, a atuagcdo do reporter atualmente, como vocé
enxerga esse posicionamento?

Eu nao tenho interesse em ser um homem da televiséo, eu td na televisdo porque eu
escrevo, porgue eu sou um cara de jornal, cronista de muito tempo. Me chamaram
pelo conteddo que eu escrevo.

Quanto a meu lado cronista, eu ndo tenho deixado de criticar a propria Folha, seja
no twitter, seja numa palestra, até porque eu tive um tempo no jornalismo que
pegava muito bem vocé ser critico no jornal, eu como reporter de politica, mil vezes
eu derrubava a pauta. Muitas vezes eu dizia ‘eu ndo vou fazer isso, porque a noticia
nao é verdadeira’, e a pauta caia e ndo era ninguém demitido. Mas nos ultimos
tempos ficou todo mundo com um medo muito grande, todo mundo muito submisso
e passou a rolar muita demissdo mesmo. Mas era comum um reporter de politica
chegar e dizer ‘Nao, isso eu nao escrevo. Essa pauta eu ndo fago’, mas pegava bem
ser incisivo e ser contra aquela orientacdo naquela hora. Hoje isso mudou bastante.
Hoje eu fico admirado como a gente era ouvido e como fazia bem ao jornal, o
reporter tinha importancia mesmo, hoje ja diminuiu bastante.

Acho que as publicacdes especificas serdo a saida. Tem as publicacées que voceé |é
porque ja se identifica com uma linha. Vai ser uma coisa natural. At¢é mesmo dos
jornaldes assumirem uma posi¢cao, de dizer que lado estdo, naturalmente vao ter
gue ter esse caminho.
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Sobre a utilizacdo da internet como nova plataforma da leitura, o que muda?

Eu acho que vocé tem como ser um bom leitor de internet, mesmo nao sendo um
grande leitor de livros. Buscando fontes legais. Eu ndo sou muito apocaliptico nesse
sentido ‘Ah, n&o estdo lendo os classicos’. E legal que leiam livros, mas acho que
ndo é obrigatorio que o cara se forme sé com livros. Eu dei a parte de sorte por ndo
ter tido internet, eu podia me concentrar e ler um livro, porque néo tinha muita coisa.
Mas hoje vocé pode baixar, ou trechos, e ler de forma fragmentada, e estar lendo
também. O proprio romance hoje é questionado hoje como formato, muitos teéricos
dizem que acabou por conta dessa histéria, por nao ser um género adequado ao
tempo de hoje.

As tiragens vao diminuir, acho que vale ndo s6 pra os livros, mas para as
publicacdes de papel todas, acho que vao ficar cada vez mais restritas, mas o
escritor ndo vai acabar, porque ele vai escrever para o tablet, para a plataforma que
for, qualquer género: crbnica, romance, conto. Eu acho que vai dar um baque
grande. Nessa nova geracdo que ndo manuseou o papel, ndo pegou o jornal
debaixo da porta, o jornal de assinatura, ndo leu aquele jornal nunca, ele ndo tem
familiaridade nenhuma com o proprio livro, mas nédo significa que ele ndo seja um
leitor da tela. Se um cara é escritor, € em potencial um leitor. Essa multiplicacéo eu
acho boa, porque acaba formando muito mais leitores.
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ANEXO C - Palestra de Xico Sa no ‘agosto das letras’ em Joao Pessoa, 19 de
agosto de 2011

A minha inveja maior sempre vai ser dos ficcionistas, embora eu seja
essencialmente cronista e devoto da cronica, me acho muito feliz por ter, depois de
200 anos de plantdo em porta de Policia Federal, como jornalista, poder viver de
cronica. Eu acho uma moleza do cao, esse negdcio de pegar um tema e escrever.
Eu escrevo uma crénica por dia, preciso de um tema por dia, de domingo a domingo.
Mas eu acho infinitamente melhor do que ir na porta da Policia Federal esperar
estourar uma merda |4, ou entdo estar na redacdo mais de 20 anos. E meu sonho
um dia era trabalhar em casa, ser cronista ou escritor, quando eu vim do interior de
Pernambuco pra o Recife, eu vinha na ilusdo, eu era um leitor que tinha lido muito
Graciliano Ramos, e eu dizia: ‘Porra, eu quero ser uma coisa parecida com isso’, €
eu queria ser escritor e chego no Recife, e os mais velhos me avisam que aquilo néo
existe. Nao existe escritor, € uma utopia, e cai na redacdo como uma trajetoria que
vem desde o século XVIII, no Brasil, que todo mundo que foi escritor, ou queria ser
escritor, passou pela redagcdo. Depois entrei na redagcdo, exagerei nos anos que
fiquei, porque ia ganhando um dinheiro a mais, era covarde, ficava aquele conflito
‘p6, tenho que parar pra escrever as coisas que eu gosto’ e ndo conseguia mais, nao
conseguia retomar a parte de poesia que eu escrevia antes, muito menos de
cronica, ficava ali escravo do lead, sublead e etc, e dos plantdes. E demorei a
retomar de novo essa coisa.

A crbnica, que ja era um género meio vira-lata, por isso que t6 nela, porque tira a
solenidade literaria, porque acho que tira da responsabilidade. O cronista € meio
aquele marginal dentro da literatura, mas contraditoriamente € quem mais vende, é
quem tem mais publico, é quem é mais lido do que qualquer romancista. E uma
loucura. Romancista é uma coisa mais solene, mais sublime, tem mais valor literario.
Os prémios que pagam R$ 200 mil sdo para os romancistas, 0s cronistas sequer tem
concurso de cronica no Brasil, quando tem, colocam vergonhosamente o conto,
cronica [...] mas é um género mesmo marginalizadissimo nesse sentido e popular
pra caralho. Eu chego no meu prédio e o porteiro diz ‘Poxa, eu adorei aquela crénica
sobre o Neymar’, entédo ela da um retorno e uma satisfacdo tremenda, mais do que
eu tivesse sido James Joyce, sO que ela € marginal, ela nunca vai ser tratada no
espaco do romance, do conto. Ndo me incomoda porque ela me permitiu fugir um
pouco do jornalistico e me permite ganhar minhas vida. Mas no conflito da alma,
interior, eu ainda fico tentando provar que um dia eu serei um ficcionista. Por pura
loucura interna ou ressentimento interno, ou inveja dos grandes ficcionistas. E eu
acho eu sou s6 um cronista, e isso ndo passa de um complexo maluco que eu tenho
gue resolver. Enquanto eu nao fizer um romance legal, ndo vou me sentir como um
escritor, e vai continuar vindo um amigo filha da puta dizendo: ‘E ai, o livro quando
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vocé vai escrever?’. Nenhum género agora, eu acho que depois da internet, vive
uma ressurrei¢cdo tamanha como a cronica, que é lida de uma maneira assustadora.
O indice de leitura de crbénica hoje, de repercusséo [...] tem valido a pena.

N&o quero fazer televisdo, quero abreviar o mais rapido possivel isso [...] porque eu
nao me sinto a vontade no veiculo e eu to |4 pelo que eu escrevi. Tanto no ‘Cartao
Verde’, da TV Cultura, pelo que eu escrevo na coluna da sexta-feira sobre futebol na
Folha, quanto o ‘Saia Justa’, por conta das crénicas de costumes sobre esse mundo
homem e mulher. Mas eu ndo me sinto a vontade em televisdo. Eu ndo gosto. Tem
que esperar 200 horas pra eles se arrumarem. E um veiculo falso, mentiroso,
regrava, para. E extremamente mentiroso até pra quem pretende ser um ficcionista
como eu. Muito editado, muito cortado, muito falso, muito artificial. Nao € um veiculo
gue me interessa. Eu gosto de chegar em casa, abrir uma cerveja e abrir uma
cerveja e escrever uma crbnica, e jA escrevo outra, ja penso uma coisa, vou pra
esquina anoto uma coisa. Foi legal e esta sendo legal (a TV) porque me da mais
visibilidade, eu vendo mais livros, eu aproveito para algumas coisas, e eu queria ndo
ser covarde e experimentar [...] principalmente TV a cabo, que é feito com uma certa
arrogancia, como se falasse pra outra classe. Eu tenho um bode desse bom
gostismo da classe de TV a cabo, eu sou mais da fuleiragem, entdo to no lugar
errado. E as vezes €& doloroso, isso me incomoda um pouco, hdo me sinto a
vontade. Funciona eu la (na TV), porque é novidade, é estranho, porque eu sou o
unico que ndo sou ator da Globo, que ndo sou de televisdo. Estou ali pela
estranheza, mas se continuar, viro apenas um palhaco da burguesia, e eu nao
pretendo continuar muito tempo nesse papel, entdo acho que vou encerrar e
continuar na Unica coisa que eu faco, que é escrever, matar minha inveja dos
ficcionista, escrever meu romance. E continuar nas minhas cronicas, que eu adoro
fazer.

Sobre escrever sobre as mulheres, acho que informalmente eu fui sempre muito
conselheiro de mulher. Sempre tem um bocado de amiga que ta sempre
perguntando o que significa cada gesto, simbologia do mundo dos homens, o que
significa naquela hora, o qué que eles estdo querendo dizer com isso. Que é uma
coisa ja herdada da minha mée, que minha mde morava em uma encruzilhada em
Santana do Cariri, no Cear4, ja na subida para Exu, em Pernambuco, e eu lembro
gue passava toda tarde um bocado de mulher pra comer um bolo com café e pedir
conselho. E minha mée ficava, e talvez eu tenha aprendido ai ou assimilado dai
esse tipo de tentar consolar as mulheres. Mas as vezes, eu mesmo me critico, as
vezes fica muito populista, como se quisesse conquista-las, fazendo esse cafuné,
esse agrado em outras palavras. Eu tenho um pouco essa autocritica, mas 80% dos
meus leitores [...] € exatamente o mundo feminino, 0 que eu agradeco bastante,
porque o contrario ndo seria nada bom.
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Literatura, na verdade, € a arte da arrogancia superior, € arrogante pra caralho,
metida a besta. E uma arte arrogante, separatista. Funciona numa torre de marfim,
como se tivesse no tempo de Machado de Assis. Tem toda essa arrogancia, até a
busca da incompreensdao mesmo, e nunca da comunicagédo, todo mundo quer ser
James Joyce. Ha uma busca maluca desse tipo de literatura. No comeco tem até
aquela coisa de ‘eu escrevo para matar uma satisfagdo da alma’ e blablabla, uma
coisa metafisica. E o caralho, a pessoa faz tudo no dia-a-dia, limpa banheiro, resolve
a vida. Essa coisa de separar a literatura é ridiculo. Aquele cara que vai esperar a
musa... E a crdnica € o contraponto disso, e a0 mesmo tempo, todo mundo, mesmo
os arrogantes, militam nela na hora de comunicagdo com o publico, na hora de
receber R$ 300 por uma crbénica no jornal, vocé pega todo o grande poeta, foi
cronista, porque € um género que subentende como uma comunicacdo mais facil
mesmo com o leitor. Porque literatura € metida pra cacete, € muito cha das cinco na
academia.

Por mais que tenha uma nova geracao tentando fazer coisas legais, a literatura
ainda € muito longe, e é chata pra caralho a literatura brasileira, na maioria das
vezes. E junta com isso a obrigatoriedade das fichas de leitura [...] teria outro jeito de
botar a literatura na escola [...] a escola como formadora de leitores € um fracasso.
Eu descobri depois, com Graciliano Ramos, a minha iniciagdo. Mas nao era
recomendado na época. Depois veio o Charles Dickens, mas nao pela impostura,
pela imposicao da escola.
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ANEXO D - Palestra e entrevista com Xico S4a, Festival de Inverno de
Garanhuns (PE), 14 de julho de 2012

A minha narrativa emerge do traido, da tragicomédia amorosa, € uma narrativa que
parece triste, mas tiro muita onda. O personagem majoritario € o ‘corno’ uma coisa
mais caricata. O ciime € algo que também aparece nos textos. Alias, vocé cria um
romance a cada ciime que vocé tem. Eu cutuco a frouxiddo do homem moderno,
quando eu ‘ataco’ esse homem e a resposta, a repercussdo € muito grande. Nos
textos € sempre lido um ‘eu’ praticando a acéo.

A acusacdo do machismo é algo permanente na minha obra. E uma peleja interna
do machismo versus o metrossexualismo. Quanto as citagbes, as musicas, € uma
muleta sociolégica. Uma escrita sampleada.

E sobre a mulher contemporanea?

Com o0s avancgos estéticos, cosméticos e de comportamento, essa mulher
(contemporanea) tem fisicamente e na cabeca, tem 50 anos com muita vantagem.
Ela se livrou de varios ‘trastes’, esta numa liberdade linda, ndo esta na dependéncia
maluca de homens, ja sabe que ndo presta mesmo. E a grande mulher livre [...] Tem
as angustias existenciais: seja na Suica, no Crato, em Serra Talhada, em qualquer
canto do mundo as angustias sdo as mesmas, sado pesadas

Comente sobre arelacdo da dureza do machao em relagcdo ao metrossexual

A acusacdo € uma coisa permanente do meu texto. Esse conflito € meu, é uma
teoria muito minha, que é uma heranga do ‘macho roots’, 0 macho de raiz, com
todos os seus defeitos de fabrica [...] esse € 0 meu mundo de origem, e vem toda a
modernidade, a mudanca. Essa é uma peleja interna, virei um cidaddao metropolitano
e esse conflito, quando eu narro, é um conflito particularissimo. E um cara assustado
com as novidades do mundo.

Qual arelacao do jornalista, o escritor e a cidade em Chabadabada?

O livro é um Edipo tremendo, um caminho de volta. O livro abre como se fosse uma
assembléia, em um bar, uma tavola redonda de varios escritores e foi uma
discussdo que comecamos sobre metrossexualismo. Comeca em Sao Paulo e vai
em busca da origem do metrossexualismo no Brasil, passamos por Lampido e a
irbnica delicadeza dele, os cantores como Roni Von. E acaba numa choradeira do
colo da minha mée. E muita crénica de ouvido, de relatos de bar, de garcons, a
grande fonte sdo esses caras. E um livro muito da noite de S&o Paulo, com fundo de
memoarias do Recife, despencando no Cariri. Tem muito de memoria.
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