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O SUSPENSO DO OUTRO-MUNDO E O ENGOLIDO DA TERRA:
ALTERIDADES, IDENTIDADES E MEMORIAS EM MIA COUTO

Resumo:

Investigaremos nesse trabalho os processos de alteridades e identidades que
ocorrem nas personagens das obras O outro pé da sereia (2006) e Antes de
nascer o mundo (2009), de Mia Couto, além da memdria e 0 esquecimento nas
travessias em que esses mMesmos personagens retratam o cotidiano de
Mocambique, das vilas, aldeias e cidades. A alteridade e a cultura em que esses
textos se inscrevem apontam para a diferenca, que constituem a vida social que é
fonte permanente de tensdo e conflto. Com base nessas orientacdes,
encaminhamos as andlises nas obras referidas discutindo tais posicionamentos a
partir da teoria pés-colonial com os estudos de Bonnic (2000); Hall (2006) e
Bhabha (2003) sobre identidade cultural e diaspora; Canclini (2007) e Ortiz
(2000), em questdes como globalizacdo e mundializacdo. No que diz respeito as
questdes de alteridade e poética da relacao, Glissant (2005) enfatiza o fato do
homem néo conseguir conduzir o mundo e, por isso, ser instintivamente levado a
se conceber no mundo com o0s outros, no mesmo nivel que os outros, 0 que para
o autor, significa uma das primeiras condicdes da poética da relacdo. Na memaria
associamos nossas discussfes a Le Goff (1996), Seligmann (2003) e Ecléa Bosi
(1994), e nos autores que discutem as literaturas africanas de lingua portuguesa:
Afonso (2004), Abdala Junior (2003) Tania Macedo (2007) Rita Chaves (2008),
Bezerra (2007), Duarte (2010), entre outros. Assim, as analises desse trabalho
nos levam a compreensdo do universo literario da obra de Mia Couto e sua
relacdo com um mundo que se inscreve a cada huma concepcao de territorios e
fronteiras diluidas.

Palavras-chave: Alteridades, Identidades, Memdrias, Literatura mogcambicana, Mia
Couto.



ABSTRACT

We Will investigate in this work the processes of alterities and identities that occur
in characters in the works O outro pé da Sereia(2006) and Antes de nascer o
mundo by Mia Couto, beyond the memory forgetfulness on the crossing on which
these characters represent the everyday life in Mozambique in towns, villages and
cities. The alterity and culture on which these texts are inscribed indicate the
differences that constitute the social life which is a permanent source of tension
and conflict. Based on this guidance, we forward the analyses on the referring
works, discussing such opinions from the postcolonial theory with the studies of
Bonnic (2000), Hall (2006) and Bhabha (2003) on cultural identity and diaspora;
Canclini (2007) and Ortiz (2000) on issues such as globalization and
internationalization. Regarding to questions of alterity and poetics of relation,
Glissant (2005) emphasizes the fact that mankind cannot lead the world and
therefore be instinctively led to conceive the world with others, at the same
position which for the author means one of the first conditions of the relation
poetics In memory we associate our discussions with Le Goff (1996) , Seligmann
(2003) and Ecléa Bosi (1994), and the author who discuss the Portuguese-
speaking African literature: Afonso (2004), Abdala Junior (2003) Tania Macedo
(2007), Rita Chaves (2008), Bezerra (2007), Duarte (2010), among other ones.
Thus, the analyses of this study lead us to understanding of literary universe of
Mia Couto’s work and its relation with the world that fits in each conception of
territories and diluted borders.

Key words: Alterities, Identities, Memories, Mozambican Literature, Mia Couto
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INTRODUCAO

“S6 um mundo novo nés queremos: O que tenha tudo de novo e nada de
mundo” (Mia Couto. In: Cada Homem é uma racga, 1998)

O trabalho que propomos encaminha as discussées em torno da ficcdo de
Mia Couto, em especifico caso das obras O outro pé da Sereia (2006) e Antes de
Nascer o Mundo (2009), dialogando com a teoria pos-colonial, refletida em termos
que ja sao referéncia nos trabalhos sobre a literatura de Mia Couto: Identidades,
Alteridades e Memodrias. Torna-se importante discutir a obra do escritor
mocambicano num cendrio de globalizacdo e mundializacdo. Quando ja sao de
conhecimento das ciéncias sociais a aproxima¢ao dos territorios e a queda das
fronteiras politicas e culturais, resultado de um mundo que se insere num contexto
pos-colonial e globalizante.

O trabalho intitula-se: O suspenso outro - mundo e o engolido da terra:
Alteridades, ldentidades e Memdrias em Mia Couto, por fazer referéncia a esses
espacos pos-coloniais, aos territorios, que se reestruturam como na¢ao, em busca
de identidade politica e cultural. Apresenta-se como referencial na sua obra, a
questao da terra, do territério ora suspenso pelas guerras e ora também engolido
no caldo das culturas e nos anos de colonizacdo e descolonizagdo, processos
esses que fazem esses povos terem sempre a sensacdo de pertencer a lugar
nenhum, numa metéafora de lugares inventados, como analisaremos ao longo do
trabalho nos espacos denominados: “Antigamente” e “Vila Longe”, em O outro pé
da sereia (2006), e o lugar imaginado e apresentado como “Jesusalém”, em Antes
de nascer o mundo (2009). A tematica do espaco/lugar nestas obras é criada ou
reinventada a partir de uma situacéo politica e cultural.

Amparamos também o titulo do trabalho em momentos do romance Antes
de nascer o mundo (2009), quando Silvestre Vitalicio, em dialogo com Mwanito,
discorre sobre o fim do mundo, a extingdo da humanidade, o falecimento do

mundo, que ndo deixa de ser uma espécie de metafora do seu pais, Mogambique:
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—Mas pai, nos conte. Como faleceu o mundo?

— Na verdade, ja ndo me lembro.

— Mas o Tio Aproximado...

—O Tio conta muita historia...

—Entao, pai nos conte o senhor:

— O caso foi o0 seguinte: o0 mundo acabou mesmo antes do fim do
mundo...

Terminara o universo sem espetaculo, sem rasgdo nem clardo.
Por definhamento, exaurido em desespero. E assim, meu pai
derivava sobre a extingdo do cosmos. Primeiro, comegaram a
morrer os lugares-fémeas: as nascentes, as praias, as lagoas.
Depois, morreram os lugares-machos: os povoados, os caminhos,
0S portos.

— Sobreviveu apenas este lugar: E aqui que vivemos de vez.
(COUTO, 2009, p.21-22)

Dessa forma, em varios momentos da obra de Mia Couto, o falecimento da
terra, o desaparecer do mundo é referendado. Isso ocorre também em narrativas
como Terra Sonambula (1983) e A varanda do Frangipani (1996), além dos
contos, que retratam a incerteza de quem viveu sob o regime colonial e tenta se
erguer, dialogar e se ressignificar nos novos regimes que se mantém nesses
paises.

A ficcdo do escritor Mia Couto ressalta a meméria do povo mogambicano.
Rita Chaves (2010) tece consideracbes sobre o contexto histérico de
Mocambique. De acordo com Chaves (2010), quando Vasco da Gama chegou a
Mocambique, em 1498, deparou-se com um dos impérios mais ricos de Africa, o
Monomotapa, que mantinha intensa troca cultural e comercial com povos de
origem arabe e persa, entre muitos outros.

Assim, ao longo do século XVI, Portugal impds controle militar sobre a
regido e aos poucos, o império africano entrou em declinio. O comércio de
escravos tornou-se a principal atividade, sendo que em 1752, Portugal nhomeou
um capitdo-geral para a colonia. Chaves (2010) ainda informa que, em fins do
século XIX, a exploracdo de grande parte do territério ficou a cargo de
companhias privadas. Foram introduzidas as monoculturas de algodéo e arroz,
gue até o século XX ainda empregava trabalho for¢cado.

A partir de 1962, foi criada a Frente para a Libertacdo de Mocambique, a
FRELIMO. Em 1975, depois de confltos com Portugal, o pais declarou-se

independente com o partido socialista FRELIMO no poder. Rita Chaves continua
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informando que Mogambique ent&o passou a viver um quadro de guerra civil entre
seus principais partido politicos; FRELIMO e RENAMO, Renova¢do Nacional
Mocambicana.

No inicio de 1990 a populagcdo mocambicana enfrentou uma severa fome,
resultado da guerra, da crise econémica e das fortes secas que assolavam o pais.
Diante da situacéo, fez-se necessaria a abertura para a economia de mercado e a
paz foi restabelecida em 1992.

Mocambique conta hoje, de acordo com Chaves (2010), com quase 22
milhndes de habitantes, tendo como presidente Armando Emilio Guebuza. Vale
salientar que na época do império Monomotapa, o idioma mais utilizado era o
suaili, com influéncias arabes. Atualmente, o portugués € a lingua oficial, mas o
macua, do grupo linguistico bantu, € a lingua mais falada pela populacao.
Também significativas sdo as linguas xichangana, elomué, cisena. O numero
geral de falantes de portugués cresceu de 25% para 39% entre 1980 e 1997,
assim como vem crescendo significativamente.

A literatura de Mia Couto recolhe nas suas estorias esses sujeitos
fragmentados pelas guerras, pelo jugo colonial e pelo p6s-colonialismo, retratando
uma Mogambigue em processo de mudanga, mas em conformidade e tensdo com
os valores da tradigdo. Traremos a discusséo também questdes como memoria e
esquecimento, recortes identificaveis nos personagens de Mia Couto, tanto em
suas travessias no territorio mo¢cambicano, quanto em errancias, pois 0sS sujeitos
que vislumbramos inserem-se no jogo das identidades de que nos fala (Hall,
2006). As mulheres, os homens, as criancas, e os velhos na ficcdo de Mia Couto
se imbricam em identidades, de pertenca, em identidades forjadas e impostas
pelo colonizador e em identidades hibridas em que os discursos sdo mesclados
num contexto pos-colonial.

Nas literaturas africanas de lingua portuguesa, mais especificamente a
literatura de Mocambique, encontramos em Mia Couto o artista da palavra, numa
artesania do recurso vocabular, onde a oralidade e a escrita se mesclam, uma
determinando os dominios da outra, sem perda cultural. O escritor mogambicano
em questdo eleva o cotidiano das aldeias e as historias comuns do seu povo a

narrativa romanesca. Apropria-se do conto como instrumento de refragcdo das
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epopéias em paginas de magia, histéria e ensinamentos na figura do griot, da
crianca, da natureza que empossa as falas do povo mogambicano, do rio que
mais parece gente. Suas narrativas recriam a humanidade e lhe devolvem a
beleza de um mundo atravessado pela colonizacdo que se reinventou.

Essas narrativas encontram na lingua do colonizador e nas linguas nativas
os tecidos necessarios para dizer de si, para contar suas histoérias, ndo da torre de
Belém com os modos culturais dos homens das caravelas, mas no seu proprio
territorio ferido e massacrado e com a fala do sujeito pds-colonial que deseja uma
histéria nova para Mocambique.

Esse processo néo é, entretanto simples para esses sujeitos, pois ha muito
que entender neste jogo das identidades, nessa nova ordem politica ainda
marcada pelo ranco do processo de subalternizacdo que se instaurou durante
séculos nas colbnias portuguesas em Africa, e em especial em Mogambique.
Assim, entendemos a importancia da literatura pos-colonial como processo de

ruptura com formas de pensar o outro numa perspectiva de exclusao;

A ruptura operada pela literatura pos-colonial e a apropriacdo do
idioma europeu para desenvolver a expressao imaginativa na
ficcdo aconteceram apoOs investigacbes e reflexdes sobre o
mecanismo do universo imperial, 0 maniqueismo por ele adotado,
a manipulagdo constante do poder e a aplicagdo do fator
desacreditador na cultura do outro (BONNICI, 2000, p. 8).

As formas de colonizacdo das mentes e dos territérios ainda persistem
sobre a égide de outros sistemas de poder. A descolonizacdo ndo é um processo
gue se efetiva numa noite ou num discurso politico. Os territérios ainda continuam
demarcados pelo jugo colonial, a exemplo disso temos os quadros de miséria e o
olhar filantrépico europeu voltado aos povos africanos e outros que se encontram
no mesmo contexto, embora com histérias dispares, seja na organizagao social e
no relacionamento com os que lhe impuseram a colonizacdo. Mignolo (2005)
aponta essa consciéncia dupla quando apresenta em seus argumentos, a
caracteristica do mundo moderno-colonial nas margens dos impérios (nas
Ameéricas, no Sudeste da Asia, no norte da Africa e ao sul do Saara). Mas
também,como se comprova hoje com as migra¢cdes massivas aos Estados Unidos

e a Europa,no interior dos paises que foram ou que séo poténcias imperiais: 0s
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negros (sejam africanos, paquistaneses, ou indianos); na Inglaterra, os
magrebinos; na Franga; nos Estados Unidos e os latinos. A dupla consciéncia, em
suma, € uma consequéncia do poder colonial e da manifestacéo de subjetividades
forjadas na diferenca colonial.

Vislumbra-se outra forma de dizer sobre esses povos subjugados durante
séculos, numa literatura que, escrita na lingua do colonizador subverte a sintaxe e
recria um universo de oratura / literatura, textos que cumprem o0s requisitos da
critica e teoria da literatura. A lingua portuguesa quebra a fronteira e se expande
em situacdes nao previstas pelo colonizador e pelo ex-império.

Essa literatura pds-colonial exige e atende a situacdes especificas
culturais, os elementos culturais saltam aos olhos do leitor numa literatura que
nao é de dominio portugués, mas africana de lingua portuguesa, com todas as
implicagbes que esse termo assume e compromete.

Na ficcdo de Mia Couto, Mocambique se apresenta com suas historias
tragicas e tristes, mas também se reinventando e dizendo que nesse territorio,
apesar dos efeitos danosos da colonizacdo e da guerra civil, também existe
histérias bonitas para contar como em qualquer pedaco de humanidade. Esse
mundo que agora se afirma pds-colonial, protagoniza novos homens e mulheres
que inauguram um mundo de fronteiras dissolvidas. Tais consideragdes reiteram

0 gque discute Afonso:

A critica pés-colonial pretende mostrar que é errado tratar as
diferentes literaturas como uma espécie de prolongamento das
literaturas européias, chamando atencdo para a inadequacédo da
linguagem a paisagem, para a inadaptagdo do verbo a articulagéo
de um espaco cultural que Ihe é originalmente estranho, para a
busca deliberada de uma autenticidade através do processo da
propria escrita. Ela suscita a interpretacdo da memoéria pela
evocagdo dos mitos tradicionais; ela visa criar uma consciéncia
intercultural e uma reconciliagdo com a alteridade (AFONSO,
2004, p.167).

Objetiva-se com este trabalho verificar e entender os processos de
alteridades e identidades nos personagens de Mia Couto, assim como, as
tematicas da memoria e 0 esquecimento nas travessias em gue esses mesmos
personagens retratam o cotidiano de Mogambique, o transito e os movimentos

das vilas, aldeias e cidades.
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A literatura de Mia Couto oferece representacbes que contemplam essas
novas formas de perceber o outro. A escrita do que sempre foi visto como ser de
menor valor cultural, passa a ocupar o seu espaco no mercado editorial e também
na critica literaria, exemplificamos com a fortuna critica que Mia Couto apresenta
frente as pesquisas em torno de suas obras e também dos outros autores
africanos de lingua portuguesa. Essa literatura reclama seu espaco, adentra
outros territérios e relata através do ficcional as vozes subalternizadas pelo poder
colonial e pelas novas formas de manutencéo do poder, tais como o capitalismo e
0 neocolonialismo.

A lingua portuguesa surge como que metamorfoseada, pelo mecanismo
operador de ir de encontro ao colonialismo e hoje ao neocolonialismo em termos
e expressoes, que fazem do texto de Mia Couto esse entrelacar de vozes. Suas
falas e modos de dizer num processo de realce da cultura local evidenciam uma
narrativa que aproxima ficcéo e realidade, num misto de realismo fantastico, outra
marca da ficcdo coutiana, que hibridiza o mundo real com situacfes insdlitas. Tal
recurso é tipico das literaturas do periodo pés-colonial, que colocam em questao
um sujeito de identidades fragmentadas num territério de vérias linguas e varias
etnias, cidaddo de um mundo de fronteiras dissolvidas e de continuidades
rompidas, como afirma Hall (2006).

O trabalho que segue divide-se em trés capitulos dialogando com as
guestbes de alteridade, identidade e memoria nas representacfes e condicdes
que o enredo e os personagens de Mia Couto oferecem. Autores como Homi
Bhabha, Frantz Fanon, Stuart Hall, Thomas Bonnici, Kwame Anthony Appiah,
Antonio Siderkum, entre outros, servirdo de referencial tedrico ao longo da
pesquisa; Alteridades, Identidades e Memdrias em Mia Couto, assim como 0s
subtemas memoria, esquecimento, exilio e intineréncia. A base da pesquisa se
volta para as obras: O outro pé da sereia (2006) e Antes de Nascer o Mundo
(2009), verificando o contexto sécio cultural das obras, considerando a critica que
se faz a literatura de Mia Couto em particular e as literaturas africanas de lingua
portuguesa em termos geneéricos pertinentes. A dissertacdo se estrutura em trés
capitulos intitulados: capitulo I, Alteridade e identidade na ficcdo de Mia Couto; O

outro pé da sereia (2006), nele analisaremos a obra sob a luz da teoria poés-
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colonial. O enredo traz personagens, que se mesclam nas culturas portuguesa,
indiana, mogcambicana e norte-americana. A historia se concentra na travessia de
Mwadia Malunga, que vive em didlogo com a tradicAio e a modernidade,
apresentando o que Hall (2006) chama de “identidades em transito”. A relacdo da
personagem Mwadia Malunga com outros personagens da narrativa encaminham
as discussbes em torno daquilo que Siderkum (2003) apresenta como
“alteridade”. A obra em discussao neste capitulo permite a observacdo desses
momentos de relacdes entre os individuos de identidades esfaceladas, forjadas e
ressignificadas nas vivéncias culturais; sincretizagéo e transito cultural revelando
uma gama de possibilidades para a compreensao do sociocultural.

O capitulo Il trata aqui das questdes sobre Memoria e Esquecimento, em
Antes de nascer o Mundo (2009), romance que apresenta personagens de
riqueza cultural e sabedoria ancestral. Mwanito, o pequeno que compreende o
siléncio do seu pai Silvestre Vitalicio, que deslocado pelos efeitos danosos da
guerra civil e do processo colonizador, exila-se num territério imaginado;
Jesusalém, local em que se dara a descrucificacdo de Jesus Cristo. Nesse
momento do trabalho dialogaremos com as teorias sobre o conceito de memaria
de Jacques Le Goff (1996) dentre outros autores, assim como as implica¢cdes que
esse termo desencadeia quanto ao esquecimento.

No capitulo Ill, abordaremos as tematicas do regresso e do exilio
reportando-nos a Edward Said (2003) e Armstrong (2000) para examinar o exilio
em Jerusalém em funcdo do espaco imaginado por Silvestre Vitalicio, em Antes
de nascer o mundo (2009), denominado “Jesusalém”. A partir da abordagem
sobre as viagens e as errancias das personagens, consultamos a bibliografia de
lanni (2000), que elucida a metafora da viagem, entre outros tedricos que
discutem as literaturas africanas de lingua portuguesa em ambito de Africa e
Brasil, tais como: Benjamim Abdala Juanior, Maria Nazareth Soares Fonseca,
Rosilda Alves Bezerra dentre outros.

Os estudos em torno das literaturas africanas de lingua portuguesa trardo a
esta discussao possibilidades de expansao da literatura de Mia Couto como uma

escrita que vai além-mar, contando estérias que trazem o substrato das narrativas
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silenciadas pelo ex-império. Reforcamos essa ideia com base nas consideracdes
de Appiah:

E que a relacdo dos escritores africanos com o passado
africano € uma trama de ambiguidades delicadas. Se eles
aprenderam a ndo desprezar nem tentar ignora-lo e ha
muitas testemunhas da dificuldade dessa descolonizacdo da
mente — ainda estdo por aprender a assimild-lo e
transcendé-lo. Eles cresceram em familias para quem o
passado, quando ndo est4d presente,a0 menos nao se
encontra muito abaixo da superficie. Esse passado e o0s
mitos do passado de seu povo ndo sdo coisas que eles
possam ignorar (APPIAH, 1997, p.115).

Através dessa literatura de recorte pos-colonial, considerada por Bonnici
(2000) como toda a producéo literaria dos povos colonizados pelas poténcias
européias entre os séculos XV e XX, tem-se a possibilidade de verificar esse
momento histérico importante para as nac¢des que se estruturam apos a longa
noite colonial. Mocambique surge na ficcdo de Mia Couto com suas
representacfes socioculturais, evidenciando as falas de um sujeito que ndo se
permite ignorar e ser ignorado. H4 um jogo de identidades em um cenario pos-
colonial, com sujeitos protagonistas de suas histérias. A partir das consideracées,
que faremos ao longo do trabalho, analisando as intervencdes a luz das teorias
pertinentes, esperamos contribuir para o campo das literaturas, em especifico

caso, a literatura mocambicana e as obras do escritor Mia Couto.
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1 ALTERIDADES, IDENTIDADES E MEMORIAS NA FICCAO DE MIA COUTO:
O OUTRO PE DA SEREIA

“O barco de cada um esta em seu proprio peito” (in: Mia Couto. O outro pé
da sereia. (2006) Provérbio Macua)

A literatura Africana de Lingua Portuguesa ganha rumos e espacos entre
os leitores de uma sociedade que se inscreve num contexto pos-colonial e
globalizante. Tal literatura surge como representacao social, com tipos e sujeitos
que contradizem os esteredtipos de uma Africa perdida em selvas e barbarie.

Nesse contexto e cenério, destacamos a escrita de um autor que tem se
afirmado como representante de uma literatura que chamamos de além- mar, pois
guebra fronteiras e mostra uma Mocambique que quer dialogar com as nacdes de
lingua comum e até com aquelas que, apesar da lingua diferente enfrentaram o
mesmo processo de colonizagéo e descolonizagéao.

Dialogar com um olhar voltado as urgéncias do mundo pdés-colonial ndo
significa esquecer um passado de lutas e subalternizacdo dos africanos, mas
retomar a discussdo, reconhecendo as identidades em que todos foram
mergulhados, brancos, negros, indianos, afro-americanos e outros que compdem
0 cenario pés-moderno.

Tal quadro demonstra como as fronteiras culturais cedem cada vez mais,
implicando em novas formas politicas. Os sujeitos envoltos no processo de
transculturacdo passam a adotar comportamentos e modos que denunciam o jogo
das identidades, ja descritos por Frantz Fanon (2008) e retomados por Bhabha
(1998), de que na situagdo colonial, a vida cotidiana exibe uma constelagéo de
delirio que medeia as relagcdes sociais normais de seus sujeitos. O preto
escravizado por sua inferioridade, o branco escravizado por sua superioridade,
ambos se comportam de acordo com sua orientacdo neuroética. Diria que, as
mascaras sociais impostas pela presenca da cultura do colonizador ainda estao
fortemente presentes nos territorios recém-libertos.

Nessa perspectiva encontramos a obra de Mia Couto, O outro pé da Sereia

(2006) sua narrativa alterna-se entre periodos de 1560 a 2002, essa cronologia ja



20

evidencia uma mudanca de comportamentos, modos de se relacionar com o
outro. Ja sdo conhecidos na historiografia os processos de subalternizacdo e
cerceamento dos individuos e das suas praticas culturais impostos no sistema
colonial, que vao desde a imposicdo da lingua e organizacdo politica e
desemboca na religido, substituida pela religido dominante.

Mwadia Malunga, personagem de forte impacto, busca quebrar alguns
paradigmas ao evidenciar a sua relacdo de pertenca ao sagrado religioso
fundacional de sua cultura ao viver a transposicdo de uma imagem catolica, um
icone religioso cristdo, na imagem de Nossa senhora, sincretizada na figura de
Nzuzu, uma sereia, divindade das aguas. O romance retrata diversas tematicas,
tais como; a solidao, a travessia, associada ao processo de diadspora, tematica
discutida também por Hall (2003) e Appiah (1997). O outro pé da sereia (2006),
dividida entre os periodos de colonizacdo e descolonizacdo, apresenta as
situacOes de imbricamento cultural que questionam o0s processos de identidade,

como podemos observar nos fragmentos a seguir:

Lazaro segurou as maos de Mwadia, abengoando a virgem e
dando-lhe as devidas instrucoes;
— O barco esta 1a, na curva do rio. La dentro esta o remo.
— E, depois, onde guardo a canoa?
— Nao se preocupe, ela vem sozinha de volta.
Mwadia sorriu, sem esconder alguma desconfianga. O
curandeiro enrugou a voz, realcando em tom de desagrado.
— Vocé esta a duvidar, comadre?
— Deixe Lazaro, Nao me dé importancia.
— Ha muito que quero dizer isto, Mwadia Malunga;
Vocé ficou muito tempo |4 no seminario, perdeu o espirito das
nossas coisas, nem parece uma africana.
— Ha muitas maneiras de ser africana.
— E preciso ndo esquecer quem somos...
— E quem somos, compadre Lazaro? Quem somos?
— Vocé nao sabe (COUTO, 2006, p. 46).

A conversa entre os personagens do romance O outro pé da sereia,
mostra o0 momento de trocas culturais entre aqueles pertencentes a mesma
cultura, Mwadia Malunga, Zero Madzero e Lazaro Vivo, o advinho, que aparece
na narrativa no periodo de 2002. As personagens dialogam a respeito do
comportamento deslocado de Mwadia, quando ela mesma afirma que ha muitas

maneiras de ser africana, o advinho adverte que é preciso ndo esquecer quem o
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africano é. Ela insiste: — E quem somos, compadre Lazaro? quem somos?
(COUTO, 2006). Temos como base da conversa, a discussdo sobre o valor
cultural de ser africano/ africana, a prépria africana ja imersa nas culturas que
adentraram o seu territério coloca que varias identidades africanas podem compor
esse cenario pdés-colonial.

Hall (2003) discorre sobre a identidade cultural e o processo de didspora,
gue acontece quando o sujeito é cerceado pela colonizacao, o individuo é forcado
a migrar para outros territorios e se sente como que perdido no jogo das

identidades:

Essencialmente, presume-se que a identidade cultural seja fixada
no nascimento,seja parte da natureza, impressa através do
parentesco e da linguagem dos genes, seja constitutiva de nosso
eu mais interior. E impermeavel a algo tio mundano, secular e
superficial quanto uma mudanca temporaria de nosso local de
residéncia. A pobreza, o subdesenvolvimento, a falta de
oportunidades- os legados do Império em toda parte — podem
forcar as pessoas a migrar, 0 que causa o espalhamento — a
dispersdo. Mas cada disseminagcdo carrega consigo a promessa
do retorno redentor (HALL, 2003, p. 28).

Mwadia Malunga localiza-se na sua diaspora interna. Mesmo em seu
préprio territorio, ela empreende a travessia em busca de um lugar para colocar a
imagem sagrada. O icone religioso catolico, ao entrar na canoa, realiza um
transito cultural, saindo de “Antigamente” para “Vila Longe”, migrando com uma
deusa das aguas ou uma santa do céu. No traslado, Mwadia Malunga revive suas
existéncias, identidades que ira adquirindo ao longo da travessia. Mwadia passa a
ser muitas. Embora em si exista um grito por uma identidade suplantada, ela
poderia ter desenvolvido seus dons, ter vivenciado a religido dos naturais da terra,
desvendando territérios e discursos que alternam as identidades da sua cultura de
pertenca e da cultura herdada da colonizacao.

Os sujeitos num contexto Pdés-colonial apresentam as caracteristicas
vislumbradas nos personagens de Mia Couto. Embora representantes de sua
cultura, adquirem habitos culturais do outro. Basta verificar o didlogo entre

Benjamin Southman e Mwadia sobre a origem da estatua:
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O afro-americano pediu um momento, afastou-se com passo
decidido e regressou pouco depois com um pesado livro que abriu
para mostrar uma estampa colorida.
— Sabe quem é esta?
— Parece Nossa Senhora.
— Essa é Mama Wati, the Mother of Water. E assim que lhe
chamam os negros na costa Atlantica.

Southman falava dessa sereia que os africanos fantasiaram
a partir da imagem de Nossa Senhora. Essa sereia viajara com 0s
escravos e ajudara-os a sonhar e a suportar as sevicias da
serviddo. Essa sereia deixara de ter chdo, depois de ndo mais ter
mar. O canto que embriagara 0s navegantes ja ha muito que havia
emudecido (COUTO, 2006. p.192-193).

Apesar de todo processo de reconstrucdo do territério, da adaptacao que
sdo forcados a vivenciar, pois saem do cenario as vilas e passam adotar a nacao,
os modos de abordar esse novo campo simbdlico, exigindo o que Mwadia
Malunga afirma que ha muitas maneiras de ser africana, seja na convivéncia das
culturas que ja estdo no territorio mogcambicano, seja nas culturas suplantadas

pelo antigo regime, mas vivas ha memoria e nos gestos silenciados.

1.1. MIA COUTO: OBRA E CONTEXTO

O autor de romances, cronicas, poemas e contos Mia Couto, ou Antonio
Emilio Leite Couto, mocambicano nascido na cidade de Beira em 1955, responde
por uma literatura que evidencia o cotidiano das vilas e das cidades
mocambicanas. Personagens envoltos nas malhas da tradicdo e em consonancia
com a modernidade, processo que inaugura outros termos vislumbrados na
literatura desse mocambicano: mundializacéo, globalizacdo, em um contexto Pos-
colonial sua obra se inscreve; Raiz de Orvalho (1983), Vozes Anoitecidas (1986),
Cada homem é uma raca (1990), Cronicando (1991), Estérias abensonhadas
(1994), Contos do nascer da terra (1997), Mar me quer (1998), Na berma de
nenhuma estrada e outros contos (2001), O fio das missangas (2004), segue seus
romances, Terra sonambula (1983), A varanda do frangipani (1996), Vinte e Zinco
(1999), O ultimo véo do flamingo (2000), Um rio chamado tempo e uma casa
chamada terra (2002), O outro pé da sereia (2006), Jesusalém (2008) titulo da

edicdo portuguesa e publicada no Brasil; Antes de nascer o mundo (2009),
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também Venenos de Deus, remédios do diabo (2008) A confissédo da leoa (2012),
Tradutor de chuvas (2011), Pensageiro frequente (2010) entre outras producdes,
Mia Couto se anuncia numa literatura que tem na oralidade o seu recurso maior.
Em entrevista a revista Carta na Escola observe-se o texto introdutério escrito

pelo jornalista Ricardo Prado:

Antes de desembocar na Biologia, onde trabalha desenvolvendo
estudos de impacto ambiental, Mia quis ser médico-psiquiatra,
buscando melhor conhecer aquela fronteira entre a sanidade e a
loucura. Sufocado pelo ambiente prisional dos hospitais,
encontrou solo fértil nas redacdes de jornais mogambicanos, para
onde fora designado pela Frente de Libertacdo de Mocambique
(FRELIMO) para se infiltrar. Eram tempos dificeis, de guerra civil,
gue consumiria 16 anos da vida do pais recém-liberto e surgiria
como pano de fundo para Terra Sonambula, seu primeiro romance
publicado em 1992. (Revista Carta na Escola, n.50, out.2010)

Temos um autor que viveu as historias de Mocambique, e que se inscreve
num contexto de descolonizagcédo. Sua obra retrata essa busca por uma identidade
nacional para seu pais embora envolto em tantas identidades, em busca de
valores como a manutencdo da historia e da tradicdo. Sua literatura atende ao
gue chamamos de literatura em transito, entre deslocamentos e movéncias. Seus
personagens sao africanos, mas também podem ser afro-americanos, indianos,
com fronteiras culturais em queda constante, ressignificando territorios
geograficos e simbdlicos.

Nesse contexto literario surge a crianca, o velho, a mulher, o homem, as
humanidades em dialogo com as forcas da natureza. No respeito a ancestralidade
e as forcas cosmoganicas, delimitando os espacos de sua ficcdo, suas narrativas
remetem a uma Mocambique em reconstrucao das identidades esfaceladas tanto
pelo jugo colonial, como também pela guerra civil, gue mesmo com os destinos
atravessados por tantas dores e sofrimentos, coexistem como dois pélos: a dor e
a alegria, num misto que encaminha sua obra numa dialética dos destinos
esfacelados e unidos em busca de uma realidade melhor. Ha& um desejo de

redencao nos personagens de Mia Couto:

Mwadia Malunga prosseguia por atalhos virgens, as pegadas
sendo engolidas pela mobilidade das areias soltas. Era isso que
ela requereria da caminhada; fazer com que o passado
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emudecesse, sem eco nem rastro. Apagar as horas e os dias,
apagar as cicatrizes do passado. No seu retiro em Antigamente,
Mwadia ndo desejava apenas estar distante, mas ambicionava
esse exilio que s6 se encontra quando todos de nés se esquecem.
Nunca o conseguiu. As lembrancas atravessavam 0S rios,
calcorreavam a savana e nela emergia como lava incandescente
(COUTO, 2006, p. 67-68).

A personagem Mwadia Malunga, de O outro pé da sereia (2006), realca
esse aspecto da redencdo, de uma esperanca em dias melhores, ao fazer o
traslado da santa / sereia, encontra-se consigo, com suas identidades de quem
habita territorios, que passaram pelos processos de colonizacdo e
descolonizacdo. Nesse sentido identificamos um sujeito que define aquilo que Hall
discute a respeito das identidades -culturais (2006, p. 89): “As pessoas
pertencentes a essas culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar ao sonho
ou a ambicdo de redescobrir qualquer tipo de pureza cultural perdida ou de
absolutismo étnico.” Hall (2006) postula o fato de essas pessoas serem
traduzidas, levando em consideracdo a explicacdo de Salman Rushide, que
coloca o termo traducdo com base nas explicacdes etimoldgicas do latim, nesse
caso, traduzir seria transferir, transportar entre fronteiras.

Sao homens traduzidos, Hall cita Salman Rushide, que afirma serem os
homens em contexto atual produtos das novas didsporas criadas pelas migracfes
pés-coloniais. Mwadia Malunga empreende sua didspora interna, de uma vila a
outra querendo esquecer o passado, 0os danos que esse passado doloroso lhe
causou. A personagem € esse mosaico de culturas traduzidas entre fronteiras.

Mia Couto retrata esse sujeito em errancias, varios caminhos, estradas, um
caminhante que deseja ndo s6 reencontrar a casa, 0 ambiente abandonado, mas
tenta reencontrar-se, jA que a convivéncia com essas identidades causam um
desconforto. Analisemos o0 que discute Maria Nazareth Soares Fonseca em: Mia

Couto: espacos ficcionais:

Mia Couto em sua proposta literaria explicita para o seu leitor o
lugar periférico de sua enunciacdo, construida em permanente
tensdo: rituais para preservar e venerar a terra, metonimia da
nacdo, convivendo em conflito, com a diluicAo da fixidez de
lugares e tradigbes: posicdo exilada do narrador: processos
globalizados de modernizacdo violentando visbes de mundo: a
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casa, lugar de morada, de permanéncia, mas também aberta ao
que vem de fora e ligada ao cosmo. Tudo isso misturado,
mesticado a tantos outros elementos em transito (...). A viagem, a
errdncia, o deslocamento sdo, pois, realidades recorrente
trabalhadas em seus diversos romances (FONSECA, 2008, p. 83).

Nas personagens da ficcdo de Couto verificamos esse contexto pos-
colonial, a nacdo que se ergue num processo de libertacdo recente (1975),
enfrentando os problemas que assolam qualquer sociedade, que durante anos
viveu sob o jugo colonial. Temos os sujeitos ainda se organizando nos discursos,
em esperancas até mesmo fugidias, pois ocupam um territorio dividido em
culturas diversificadas.

Os espacgos simbdlicos sugerem novas formas de interagbes sociais,
conduzem um novo sujeito por caminhos e descaminhos, tdo bem descritos na
ficcdo de Mia Couto. Abonamos o que discute Maria Fernanda Afonso sobre os

tipos que permeiam a obra do escritor mogambicano em questéo:

As personagens criadas por Mia Couto representam 0 mosaico
colorido de Mocambique, uma nagdo no cruzamento de Varios
paises. Todos estes homens, negros, brancos, chineses, indianos,
gordos, velhos, deficientes, marginais, esfomeados, que povoam
as suas estorias parecem na sua enorme simplicidade seres
extraordinarios que deambulam nos limites da vida, num espaco
onde o sonho se confunde com a realidade. A morte persegue-o0s,
mas em geral é ela que da sentido a sua existéncia, que 0s situa
no espaco sagrado (AFONSO, 2004, p.374).

Mwadia Malunga, Zero Madzero entre outros personagens, que compdem a
narrativa da Obra O outro pé da sereia (2006), remetem ao que discute Afonso
(2004) a respeito dessas pessoas que desfilam nas paisagens e enredos da
literatura coutiana. Vivenciando processos de identidades enquanto elas passam
a perceber a presenca do outro no seu territério com suas angustias e medos.
Querendo sair do territorio da incerteza como o Benjamim Southman, que viaja a
Africa em busca de seus antepassados, em um jogo de identidades forjadas n&o
apenas pelo colonizador, mas também pelos sujeitos em processo de
descolonizacéao.

Como se ndo bastasse a manta feita de retalhos -culturais, sua

companheira Rosie Southman o acompanha nessa busca, ela, uma brasileira
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entre mocambicanos, indianos, afro-americanos, remetendo a narrativa a um
modo globalizante e mundializante. Pois quantos valores sociopoliticos estdo
nessas relacdes em que todos se mostram a seu modo num conceito de Africa,
que nao corresponde a imagem apresentada pela historiografia colonial e até
mesmo pds-colonial.

Temos o estrangeiro sendo tragado pela cultura do nativo, do que conhece
a terra, e as identidades que terd que moldar e moldar-se para sobreviver num
sistema capitalista. Benjamim Southman reforca a ideia de Africa como o eldorado
perdido, querendo reencontrar suas origens. Homem de visdo cientifica ja
moldada sobre o continente africano, Benjamin Southman acaba perdido num

emaranhado de identidades:

O avido fazia-se a pista e 0 americano agitava-se na cadeira:
aquele momento ha muito esperado. Africa, a sua, Africa, ia
ganhando desenho, um contorno préximo e real. Por fim, ele
chegava a terra de onde h& séculos os seus antepassados tinham
sido arrancados pela violéncia da escravatura. Era preciso esse
regresso para que Benjamin Southman, historiador afro-
americano, se reconstituisse, ele que se sentia como um rio a
guem houvessem arrancado a outra margem (COUTO, 2006,
p.137).

O regresso também vai ser tema recorrente na obra de Mia Couto. As
identidades que o0s personagens adquirem de acordo como 0S espacos que
ocupam. Territérios de incerteza. Ha no personagem Benjamin Southman uma
urgéncia em se reconstituir, como historiador, também tera sua visdo de Africa
bitolada pelos livros, pela visdo da academia, sua visdo de Africa era um
desenho, um contorno que se aproximava do real.

A literatura de Mia Couto faz esse elo entre Mogcambique e Américas num
imaginério a ser discutido nas suas bases e crengas do discurso totalizante. Basta
observamos como os que recebem Benjamin Southman armam uma farsa para
manter o sonho dele de encontrar seus ancestrais. Tal comportamento dos
africanos evidencia sua suposta ingenuidade e a ideia de primitivismo que nao se
aplicam aos personagens que adquirem identidades necessarias, subvertem o
jogo e tornam a historia do afro-americano quase real. A viagem do historiador é

como um regresso as origens de uma civilizagdo imaginada a partir dos seus
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pressupostos, em um jogo de verdades e mentiras, 0S personagens sobrevivem a
caminho de uma margem perdida, como se tivessem sido arrancados de uma
margem e tivessem que habitar outra com suas implicacoes.

Em sua escrita, Mia Couto recorta os caminhos ficcionais em tramas que
transformam o chdo de seu povo/povos em espaco fantdstico. Através das
estdrias de quem conhece e se apropriou da lingua portuguesa como recurso,
que possibilitara a sua ficcdo representar o povo mogambicano na sua unidade e
diversidade. Nos descaminhos que reconstroem uma nacdo, ele, um
mocambicano, filho de portugueses, assume o papel de contador da
mocambicanidade:

Como foi possivel um africano de raca branca, filho de emigrantes
portugueses chamar para si semelhante papel? Antes de mais
nada, ndo negando a sua dupla pertenca cultural, mas também
nao tendo duvidas sobre o lado da fronteira a que naturalmente
pertence. E isto, sem que a op¢ado de ser mogcambicano sequer se
pusesse um dia. Tao naturalmente como ser, é-se da terra onde
sentimos as raizes do coracdo — sdo sem sombra de davida as
mais verdadeiras. O que ndo significa que ndo tenhamos de
contrabandear permanentemente entre as fronteiras dos nossos
mundos. Aceit-lo e transforma-lo em mais valia possibilitou a Mia
Couto o privilégio da compreensdo de um mundo a mestigar-se.
Por um lado, deu-lhe um sentimento de si individual; por outro,
impeliu-o a construir-se colectivamente (CAVACAS, 2006, p. 64).

Temos assim o escritor que narra ficcdes de sua terra, como aquele que
conhece a geografia e os territdrios culturais de suas gentes. Numa épica
moderna, Mia Couto desfia as narrativas desses individuos de fronteiras cruzadas
e entrecortadas. Reinventa na lingua do colonizador e inaugura uma ficcdo que
além de mostrar as dores de Africa, também elucida quadros de esperanca.

No movimento de criacdo e recriacdo de uma nacao inventada, esse € 0
grande problema instalado da transicdo dos periodos coloniais e pds-coloniais,
como unificar uma nacdo ndo homogénea sem que haja um processo de
totalitarizagdo. Povos de movéncias culturais diversas, mas com destinos que se
cruzam as margens do Oceano indico, outrora nos mandos e desmandos da
colonizagédo e no contexto atual com o esfacelamento das fronteiras culturais.
Emergindo novos homens e mulheres, numa humanidade que se denomina pés-

colonial, esse € o territdrio em que nasce e se inscreve a literatura de Mia Couto:
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Mia Couto nasceu em Beira, nas margens do indico, numa cidade
onde todo homem tem a impresséo de ndo se encontrar em lugar
nenhum, na visdo do préprio autor. Lugar de passagem e pouso
durante as longas travessias, toda a costa mocambicana sempre
foi um entrecruzar de civilizagbes. llhas, muitas ilhas, e portos
gue, primeiro, foram ocupados pelos naturais do lugar, que nunca
foram poucos e sempre carregaram entre si historicas dissencdes
(BEZERRA, 2007, p. 31).

Nas literaturas que apresentam o0s aspectos culturais em destaque, a
narrativa de Mia Couto reforca esse entrelacar de varias civilizagbes. Tempos
remotos e atuais, com personagens que reconstroem os aspectos de uma Africa
imaginada. Diria inventada pelos ocidentais e uma Africa que ndo conhecemos
como no caso do Benjamim Southman que vislumbra Mogambique a partir de
uma imagem idealizada, no jogo das identidades forjadas e dos estere6tipos que
reforcam a ideia de primitivismo.

O contexto soOcio- histérico em que se inscrevem 0s personagens de Mia
Couto revela homens e mulheres envoltos em circunstancias culturais, que nos
colocam diante de uma tradicdo e de um passado que se insurge nas situacoes
implicadas em um comportamento da modernidade. Temos essas situacfes
verificadas nos personagens de O outro pé da sereia (2006), assim como em

outras obras:

Os mitos e as crengas africanas invadem a escrita de Mia Couto.
Ha, evidentemente, a presenca do cristianismo, reflectindo a
influéncia do ocidente, mas a simplicidade face ao sincretismo
religioso de seu pais exprimem a sabedoria do mundo africano.
Mia Couto apropria-se deliberadamente do esquema do contador
e cria o efeito de uma narrativa oral. Assim, recorre as férmulas
iniciais orais que mergulham a narrativa num passado distante,
evocando factos que sé podiam acontecer na origem dos tempos
(AFONSO, 2004, p. 427).

A obra coutiana nos apresenta diversos personagens encarregados de
recontar e preservar a tradicAo mocambicana. Tais momentos podem ser
vislumbrados nos contos e nos romances. Quando a figura do mais velho transita
num mundo moderno, mas mantendo o espaco aberto aos costumes religiosos, a

magia, aos nyangas, as sereias, as arvores, como o embondeiro, as aves, 0s rios,
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a floresta e o mar evidenciam-se os simbolos que explicam os modos de ser dos
mocgambicanos, e daqueles que j& se sentem parte desta cultura através de suas
vivéncias com os naturais da terra.

A literatura africana de lingua portuguesa seja com outros autores como:
Eduardo White, Suleiman Cassamo, Ungulani Ba Ka Khosa, Calane da Silva, Lilia
Momplé, Paulina Chiziane entre outros, empreende, assim como Mia Couto, uma
escrita que comprometida com um sujeito poés-colonial, referenda uma
Mocambique liberta, na qual aborda novos discursos politicos, firmando uma
literatura criativa a partir da lingua nacional, heranca do colonizador. Lingua
metamorfoseada nas reentrancias da cultura local, nos modos sociais ,exprimida
nos fatos histéricos e nas teméaticas que abordam o cotidiano mocambicano: vida,
alegria, tristezas, sonhos, utopias, mortes entre outros. Referendamos o que
discute Fernanda Angius sobre a literatura de Mocambique na Revista Latitudes
(dec./99, jan./2000):

Os temas de amor e morte fazem da literatura mogambicana de
hoje uma mensagem dialéctica de um povo que se debate contra
as consequéncias de guerras sucessivas cujas cinzas ainda estédo
qguentes; sao 0s elementos estruturantes numa poética em que a
esperanga nunca se apaga, trazendo-nos esta literatura uma das
mensagens mais complexas das novas literaturas em portugués,
reformulando os conceitos fundamentais da vida a luz de uma
nova viséo de relagéo cultural com o resto do mundo, a qual néo
permite continuar a olhar a Africa e as suas culturas como uma
Unica realidade, subsidiaria da cultura européia, presente, mas
nao determinante nem dominadora, na sua mensagem € no seu
sentido!

A literatura pds-colonial retrata da forma mais proxima possivel a realidade,
esses sujeitos inseridos no processo de ab-rogacdo. Suas vozes permeiam e
dizem de si numa escrita que confunde centro e margem. Nao mais como
depositaria ou subsidiaria do pensamento europeu, que determinava 0s papéis
sociais nas colénias e também nas ex-colonias. As lutas pelo descentramento
continuam nesses paises, ainda persiste na sua organizagdo e na manutengao
das culturas dos naturais da terra, que agora ndo sao tdo naturais da terra, mas

imbricam-se nas identidades daqueles que Ihes submeteram uma ordem colonial
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no passado e também nas identidades cambiantes dos que passaram e deixaram
marcas no territorio geografico e da mente.

Mwadia Malunga representa essa Mocambique moderna, mas imersa em
identidades diversas; seja na relacdo com o marido Zero Madzero, o advinho
Lazaro Vivo e seus parentes, que ela encontrara na sua diaspora interna. Na
travessia que fard em seu territério, de uma vila a outra, a personagem da
narrativa de 2002 caminha com a intencdo de achar um lugar para o icone
catélico, mas ha nessa travessia uma necessidade em encontrar um lugar para si.
Essa mulher pretende-se caminhante de seus préprios sonhos, desejos
suplantados num territério marcado pela guerra civil e os mandos e desmandos
daqueles que imprimiram tantas marcas na vida dela, dos seus, dos

mocambicanos:

Ao chegar a praca, Mwadia se espantou: o que restava da
barbearia ndo era mais que uma parede arruinada, localizada ao
fundo nas traseiras do que havia sido um edificio. Ndo havia mais
nenhuma outra parede. Nem tecto existia. Tudo se tinha
desmoronado durante a guerra. O espaco era aberto, devassado.
Mesmo assim, o velho barbeiro continuava fechando a chave, com
rigor religioso, a Unica porta da Unica parede. A ironia do destino
ali se espelhava: sendo ele guardido do espirito revolucionario,
Arcanjo Mistura vigiava agora uma fortaleza sem muros (COUTO,
2006, p.121).

Vivenciando a sua trajetéria e a trajetéria dos outros, Mwadia Malunga
acaba encontrando a dor social, o desamparo comum a todos os cidadaos de sua
Vila. As ruinas sédo o cenario dessa caminhante, tudo devastado pela guerra civil,
nem paredes, tetos, e por mais absurdo que possa parecer temos um
revolucionario de nome emblematico, Arcanjo Mistura. Juncdo das identidades,
das histérias e narrativas atravessadas, assim como Mwadia Malunga. Individuos
gue tentam guardar o pouco que restou de suas existéncias. As ruinas sao
simbolos do estado em que o territorio ainda se encontra, ndo ha seguranca.

A representacdo de Mocambique na narrativa de O outro pé sereia (2006)
vislumbra os sujeitos ainda em processo de escuta do passado, numa rejeicao a
um presente cadtico, sem rumo certo, caminhando através das estradas que
levam a lugar nenhum, como se construissem de novo os caminhos e a historia

de seu povo.
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1.2 ALTERIDADES E IDENTIDADES NA OBRA O OUTRO PE DA SEREIA, DE
MIA COUTO: PROCESSOS.

O romance O outro pé da sereia (2006) apresenta uma narrativa dividida
em periodos histéricos distantes, que remetem a uma Mocambique no jugo e
implantacdo do sistema colonial, através do Império lusitano (1751) e num
contexto de Modernidade (2002), ja liberta e se estruturando social e
politicamente. A riqueza do texto de Mia Couto nos coloca diante da possibilidade
de um didlogo com a histéria de Mocambique, ou diria as histérias de
Mocambique. Assim com base nas discussdes de Vieira (2008, p. 22, 23) vale
lembrar o enredo da obra em questdo. A historia se passa em “Antigamente”,
lugar onde vive Mwadia Malunga e “Vila Longe”, sua terra natal.

A personagem e seu marido Zero Madzero encontram a imagem de Nossa
Senhora além dos restos mortais de D. Goncalo da Silveira, provincial jesuita,
personalidade relevante na implantacdo das colbnias portuguesas. Além desse
fato, irdo encontrar um bal de manuscritos, que servirdo como fonte para os
didlogos de Mwadia Malunga ao longo da narrativa, trazendo de 1560 a 2002 a
histéria das grandes navegacfes portuguesas e expansao do império lusitano.
Com as orientacdes de Lazaro Vivo, um curandeiro, ird fazer o traslado ou
travessia da imagem da santa catélica para Vila Longe, também ambiente de
origem, da personagem principal, que ira se defrontar com as identidades, modos
e sabéncias de um mundo pds-colonial.

Traremos a esse tdpico da dissertacao a questao da identidade, em dialogo
com as situacdes da personagem principal, e também daqueles que gravitam em
torno das vivéncias de Mwadia Malunga. Ja evidenciamos as posi¢cdes de Stuart
Hall no que toca a identidade cultural, em tempos pds-coloniais, as sociedades
ndo dao mais crédito a um mundo catalogado e explicado pelo olhar do europeu,
sejam as espécies vegetais, as teorias de Darwin, o pensamento de Hegel, entre
outros, que rotularam como primitivos e selvagens todos aqueles néao
enquadrados no perfil por eles delineado.

A historia deve ir em busca dos substratos, das falas silenciadas pelo jugo
colonial. Mostrar atraves da historiografia e da literatura, como é o caso da ficcdo

de Mia Couto, os valores culturais, os discursos que ndo foram ditos, e hoje se
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insurgem nas vozes narrativas pos-coloniais dos sujeitos de identidades em
transito, capazes de dialogar com sua cultura de pertenga e daquelas culturas que
ja fazem parte do cotidiano dessas sociedades. Stuart Hall (2006, p. 13) elucida a

questao da identidade cultural:

E definida historicamente, e n&o biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um eu coerente. Dentro de nos ha
identidades contraditérias empurrando em diferentes direcdes, de
tal modo que nossas identificacbes estdo sendo continuamente
deslocadas.

Mwadia Malunga sente esse deslocamento ao vivenciar o trajeto com a
santa catdlica, ora reconhecida com simbolo do catolicismo, ora sincretizada
como divindades das aguas, como sereia. Esse mesmo processo acontece nao
s6 com Mwadia, mas também na narrativa de 1560 quando o escravo Nimi
Nsundi passa a ter um cuidado fora do comum com mesma imagem que é trazida
com a embarcacdo. Ao cair no lodo ela é salva de ser engolida pelas aguas pelo

referido escravo e tripulante:

Salvem Nossa Senhora!

Um escravo acorreu, langando-se nas aguas turvas. Com as
pernas enterradas na lama, o homem soergueu a Virgem
Santissima, evitando que fosse tragada pelo lodoso chdo dos
tropicos. O servo negro abragou a imagem e banhou-a lentamente
na 4gua para lhe retirar o lodo. Antunes apressou a operacao:

— Pronto, ja esta, depois lavamo-la com mais cuidado.

—FEu nfo estou a lavar a Santa. E ao contrério: a Santa é que
esta lavando a agua, lavando o rio inteiro (COUTO, 2006, p. 52).

O escravo acode a santa para que ndo seja tragada nas aguas. Esse
mesmo escravo se revestira de identidades que lhe serdo necesséarias a
sobrevivéncia a bordo e também no seu destino, ha instantes em que a santa

sera sincretizada na figura de sereia:

Silveira sorriu benevolente. Pousou a mao no ombro do escravo e
perguntou-lhe:

— Conheces um lugar mais seguro?

— E que vi como essa santa queria ficar ali no pantano.

Enquanto falava, o negro ia-se desviando da méao do portugués.
Ele ndo era tocavel, era um escravo, um ser de outra margem.
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Cabeca baixa, procurando palavras, retomou a palavra:

— Essa Senhora ndo escorregou...

— Nao escorregou?

— Ela desceu, s6 mais nada: desceu por vontade dela.

— Como por vontade dela?

— Essa Senhora, eu ja conheco, na minha terra chamam de
Kianda. (COUTO, 2006, P.52)

A narrativa ambienta as histérias de homens e mulheres, que sendo
transportados de uma cultura a outras culturas, levam as impressdes e marcas do
cultural que lhes é de pertenca. Basta observar as personagens e
representacgdes, que se impdem na narrativa, seja em 1560 ou em 2002, quantas
culturas convivem no mesmo espago. O escravo ao conversar com o padre
Manuel Antunes evidencia o cruzamento das fronteiras culturais, o icone catélico
passa da categoria de discurso ideologico e religioso do colonizador a
representacdo religiosa do colonizado. H4 uma troca simbdlica das identidades
das figuras religiosas. Ela, a santa catdlica, passa a ser a senhora dos mares, das
aguas, uma sereia, inclusive o escravo Nimi Nsundi ndo esconde a identidade da
deusa das aguas: — Essa Senhora, eu ja conheco, na minha terra chamam de
Kianda (COUTO, 2006, p. 52). Observemos o0 que se discute a respeito das

sereias, ou divindades das aguas:

Kianda também conhecida como Kiximba ou Kimbuta, € um dos
diversos mitos cosmoganicos de Angola. Representa o espirito
das aguas. E uma das entidades reguladoras das aguas, dos
peixes, das marés e da pesca. [...] A mafumeira e 0 embondeiro
sdo suas arvores prediletas que lhe servem de abrigo (DUTRA,
2003, p. 140)

O mito troca de nome de uma cultura para outra, de um pais africano a
outro, mas mantém o significado. Deusa das aguas, que procura abrigo em
arvores sagradas. Nao ha como adentrar a obra de Mia Couto sem se deparar
com os elementos do sagrado se embricando no cotidiano dos homens e
mulheres dessas culturas.

Tais divindades regem os costumes, as datas mais importantes da
comunidade, os dias propicios a pesca no mar, como devem se portar perante a
comunidade etc. Ha regras a serem mantidas e seguidas, e o elemento religioso

anda junto ao profano, ao cotidiano, basta observarmos a intimidade com que se
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dirige, e fala a respeito desta senhora, ser a senhora de sua cultura, aquela que
rege 0s mares.

No jogo das identidades, reconhecemos que neste mosaico de culturas, os
valores da religido do colonizador determinam 0s espagcos, mas nem sempre
percebem os microespacos que se formam. Na viagem de barco a Goa, quantas
representacdes culturais e religiosas sao conduzidas na mesma embarcacdo?
Temos o escravo Nimi Nsundi, com os costumes de suas gentes tdo impressos
na alma, que reconhece ou identifica suas divindades de pertenca cultural. Os
missionarios catolicos viajam com o objetivo de converter todos a sua religido. A
presenca de uma indiana a bordo, refor¢ca esse quadro das experiéncias culturais

e identitarias:

Dia Kumari revelou: ha dois anos atras ela enviuvara. Como de
costume todas as viGvas na India esperava-se dela um luto breve:
atirada as chamas,como recurso Ultimo para se purificar.Ao
contrario das outras condenadas Dia nao contrariou a
sentenca:voluntariosa,ela acendeu a fogueira por sua prépria mao
e se ofereceu ao abrago das chamas.O que a seguir ocorreu nao
apenas a salvou da morte como lhe abriu uma vida nova: as
labaredas ndo a consumiram e,inc6lume,ela atravessou o
fogo.Familiares e vizinhos acreditaram que estivesse tomada dos
espiritos e afastaram-na de casa e do convivio da aldeia.A
exclusdo conduziu-a,depois a escravatura.Nem notou demasiada
diferenca.No mundo a que pertencia,ser esposa € um outro modo
de ser escrava.As vilvas apenas acrescentam soliddo a servidao.
(COUTO, 2006, p.108).

A literatura de Mia Couto nos aponta esse emaranhado de humanidades,
perdidas, achadas e ressignificadas no que elas trazem de mais profundo nas
suas tradicbes. Temos a indiana, que no processo passa a contar sua vida
anterior, como um ser banido de sua comunidade, restando-lhe agora seguir para
outras culturas, como acompanhante de uma senhora rica; o escravo Nimi
Nsundi, mesmo na condicdo de subalternizado, estabelece com a indiana Dia
Kumari, um dialogo baseado na diferenca, condicdo essencial para se
compreender o0 jogo das identidades. Sobre temas como alteridade e

multiculturalismo, levemos em conta o pensamento de Antonio Siderkum,

Nessa perspectiva da vida humana tratamos dialeticamente do
verdadeiro didlogo. Um dialogo possivel é requerido para
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podermos chegar ao consenso e ao debate, apesar das enormes
dificuldades que se interpdem em nossa vida cultural. (...) Sera
muito facil observarmos em nossa cultura, que o dialogo cada vez
mais desaparece: nao discutimos as idéias do adversario, mas
refutamos categoricamente com uma prepoténcia moral
fundamentalista. Nao debatemos mais, porém nos insultamos. E
ndo se discute mais, porém desqualifica-se as idéias e a pessoa
do outro (SIDERKUM, 2003, p. 236).

Tal situagdo serd mais acentuada nas relagdes de Mwadia Malunga, que
na narrativa de 2002, é a pessoa que dialoga com o Nyanga Lazaro Vivo. Casada
com um pastor, educada em um seminario, e atenta aos dons, que Ihe foram
sufocados, essa mulher tem a capacidade de ouvir 0 outro, perceber o outro,
como a indiana, Mwadia Malunga, insiste nos dialogos, no mundo dos homens ela
se imp0e, em busca de um lugar para colocar a santa e sereia de volta ao seu
lugarejo, ela contata diversas pessoas.

Na narrativa de 1560, a travessia é feita através dos oceanos. Ja com
Mwadia, na narrativa de 2002, a travessia € no proprio territbrio mogcambicano,
reconstruindo-se apds anos de guerra civil e de colonizacdo, mas nem por iSso
incapaz de instaurar nas vivéncias dos personagens relacbes de alteridade e
busca das identidades, manutencao e processo de invengdo de outros discursos
identitarios:

Qualquer coisa desmoronou na alma de Mwadia, quando entrou
no recinto da igreja. O edificio estava em ruinas. Ndo havia
telhado, janelas, portas. Restavam paredes sujas. Todos
necessitamos certezas que nao se esbatem, lugares incélumes a
voragem do tempo. Mwadia perdia agora um desses pilares
sagrados. Quando tivera o templo, ela ndo rezara. Agora que
gueria rezar, |Ihe faltava o templo. Nao, ndo seria na igreja de Vila

Longe que a imagem de Nossa Senhora podia ganhar um nicho
seguro (COUTO, 2006, p. 96).

Mwadia permite-se uma preocupacdo constante em buscar abrigo para
uma imagem alheia a religido dos naturais da terra. H4 em Mwadia a
possibilidade da elaboragdo de novos discursos. Tal imagem n&o pode dividir
aguela cultura, ela se ressignifica e continua adentrando o territorio e o imaginario
daquela Vila. Em vérias situacdes do enredo, Mwadia ira ser capaz de dialogar

com 0S seus e com os de outras culturas:
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Na penumbra do quarto de hdspedes, Mwadia Malunga descobriu
Benjamin Southman orando perante a estatua da virgem. Quando
terminou, ele corrigiu o vinco das calcas e aproximou de olhar
vago:

— Vou Ihe confessar uma coisa minha irma.

— Fale Benjamin.

Por um instante, Mwadia receou que 0 estrangeiro estivesse
ensaiando uma aproximacao mais intima. Por isso, quase respirou
de alivio quando o outro murmurou:

—As vezes, sinto saudade da América.

Mwadia sabia de saudade. Todos aqueles anos em Antigamente
tinham sido uma escola no assunto. A saudade é uma tatuagem
na alma: s6 nos livramos dela perdendo um pedaco de nés.

—E natural que sinta saudade, aquela é a sua terra.

—Na&o, a minha terra € esta. Foi aqui que nasci antes mesmo de
comecar a viver.

—Pois ainda bem que deixei aqui a estatua de Nossa Senhora.
—S06 sei que venho aqui, me ajoelho perante a virgem e
reencontro 0 sossego.

—E natural, o senhor é religioso.

— Nao é s6 isso. O mais surpreendente, Mwadia, é que nesses
momentos de reza que mais encontro essa Africa que sempre
sonhei. (COUTO, 2006, p.192).

As frases de Mwadia Malunga confessam essa saudade, como se uma
parte dela estivesse se esfacelado nessas tantas buscas. Com o Benjamin
Southman, ela rememora essa parte de sua existéncia. Canclini (2007, p.57) ao
discorrer sobre a cultura redefinida a partir desses imaginarios e ambivaléncias
prefere considerar a cultura ndo como um substantivo, como um objeto, mas
referenda-la como um adjetivo, ainda observando que o cultural impulsiona a falar
de cultura como uma dimensdo que engloba diferencas, contrastes e
comparacoes.

Tais consideragOes se efetuam nas relagdes vislumbradas entre Mwadia
Malunga e o Benjamim Southman, revelando essa pertenca sociocultural de
individuos, que se condensam em suas culturas sem perder-se, mas num transito
de valores e sabéncias e apresentando como alteridade, a condi¢éo de referendar
0 outro, sem que com isso, perca sua identidade. A cultura deve, portanto, ser
apreciada como um veiculo ou meio pelo qual a relagdo entre os grupos se
efetua. O valor de cada cultura ja imersa no emaranhado de sonhos, mitos,

comportamentos se mostra a partir da relagdo com o outro.



37

No processo de globalizac&o, vale lembrar o que discute Octavio lanni
(2008), sobre a descoberta de que a terra se tornou mundo, de que o globo ndo é
mais uma figura astronémica, e sim o territério no qual todos se encontram
relacionados e atrelados, diferenciados e antagbnicos, essa descoberta
surpreende, encanta atemoriza. Trata-se de uma ruptura drastica nos modos de
ser, sentir, agir, pensar, e fabular. Um evento heuristico de amplas proporcdes,
abalando ndo s6 as convicgbes, mas também as visdes de mundo. Assim,
percebemos as personagens de Mia Couto, em especifico caso, 0s que integram
O outro pé da sereia (2006). S&do narrativas ocorridas em dois momentos
histéricos. Tal recurso ja mostra uma literatura feita e afeita a memaria e historia
dos mocambicanos e também aberta ao novo cenario cultural e pds-colonial
vivenciadas por Mogambique nos idos de 2002. Verifiguemos o0 momento da obra
em que Mwadia Malunga, possuida pelo escravo negro Nimi Nsundi, da narrativa
de 1560, em transe, a personagem se permite nesse momento ancestral
experimentar a religido dos naturais da terra, servindo de porta voz para uma

ressonancia do passado colonial ao deixar que a entidade se revele:

— Agua é tudo agua, repetia Mwadia. Sdo ondas e ondas, rios
cujas margens sao rios, vou hum oceano sem fim.

Ela via um barco, ao longe parecia uma ave com imensas asas
brancas. O navio ainda estava encostado a um porto de uma terra
longinqua.

— E quem é vocé? Perguntou Casuarino, em tom solene.

— Eu sou um escravo negro. Estou embarcando de Goa para
Mocambique, esta € a viagem de regresso a terra onde nasci.

— Essa terra é Vila Longe?prosseguiu Casuarino,na senda de um
inquérito previamente combinado.

— Néo.

—Nao? Tem certeza que nao?,estranhou
Casuarino,apercebendo-se que Mwadia seguia por improvisados
caminhos.

— Eu sou do outro lado de Africa. Sai em menino, fui levado para
a India faz tanto, tanto tempo que, agora, quase me sinto natural
de Goa... (COUTO, 2006, p.233- 234).

Nesse momento as identidades de Mwadia Malunga, e dos que a
acompanham numa farsa para manter o interesse do americano pela busca de
um passado inventado se misturam ao insolito, ao improvavel e impensavel, ao

levantar em Casuarino duvida de que Mwadia pudesse estar fingindo receber a
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entidade do escravo, ou se ela estaria mesmo dialogando com o passado através
de um transe verdadeiro. O que percebemos € o passado se mostrando cada vez
mais presente e atual.

No tocante ao regresso, seja num mundo colonial ou pdés-colonial, o
regresso, O retorno vai ser 0 que move 0S personagens, seja no traslado da
imagem catdlica, na volta de Mwadia a Vila Longe, ou de Benjamin Southman que
inventa um passado para buscar uma identidade perdida e forjada. Sem esquecer
as personagens de 1560, que embarcam para expandir o império, carregando
consigo a religido, os habitos e costumes que irdo se fundir em novas identidades.

Temos a representacdo de uma Africa inventada forjada a partir da visdo
daquele gue mesmo num periodo pdos-colonial mantém a visdo eurocéntrica sobre
o assunto. Vale destacar o que discute Rocha (2006, p.46), sobre a visdo de
Africa. As culturas africanas foram inferiorizadas, negadas, e os povos africanos
considerados como barbaros e sem cultura. As dangas tradicionais eram
consideradas praticas de povos selvagens, barbaros, subdesenvolvidos e pagaos.
Foi um longo processo ideolégico de aviltamento dos homens e mulheres
africanos, processo que foi agravado e sedimentado, posteriormente, com a
expansao da ideologia contida na Teoria das Racas, que imp6s a diversidade do
mundo a superioridade da raga branca. Bitolando os individuos e todo o
arcabouco que empreenderam e representaram numa Unica 6tica mercadolégica
dos valores e tradi¢cles, resultado do processo de globalizacéo ja discutido por

Garcia Canclini:

Assim como no passado a modernidade de origem européia
tendeu a igualar todos os homens sob a denominagéo abstrata de
cidadaos, hoje existe a tentacdo de imaginar que a globalizacéo
nos unificara e tornara semelhantes. Pretende-se, assim anular os
desafios das discrepancias culturais e das politicas que as
administram (CANCLINI, 2007, p.100-101).

Os modos de conceber a vida e suas representacdes se manterdo nas
culturas com seus elementos de pertenca. Mesmo no transito cultural Mwadia
Malunga mantera os valores de sua cultura. Na convivéncia com o afro-
americano, a manutencéo de sua cultura ira se revelar seja através do transe ou

do traslado da imagem catolica sincretizada em Nzuzu. Revelando uma visdo
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diferenciada do que se veicula como mogambicana, a africana determina o0s
espacos de pertenca, a globalizacdo ndo absorve de forma total aquela mulher,
aguela comunidade, como pensa Garcia Canclini (2007), ndo ha como deixar de
observar as discrepancias, diria que ndo se pode anular o que chamamos de
desafios.

Os substratos das culturas, que surpreendem e se erguem nas vozes
subalternizadas, nas humanidades reinauguradas, confundindo a cabeca
daqueles que ainda insistem no mundo cercado de muros e tiranias. Corremos o
risco de um discurso forjado que queira unificar os modos de vivenciar as
culturas, nos escapardo os intersticios, o fragmento, os instantes da historia, o
cotidiano em Vila Longe, em “Antigamente”, em Goa, as margens do indico. Ha
muito que se contar recontar, mas sem perder de vista aquele que pode falar de
si, que tem autoridade para mostrar seu espacgo, sua fala. Instaurando assim um
processo de respeito a diferenca, para entdo compreender o jogo das identidades.

O que primamos também nesse trabalho relaciona a capacidade, a
competéncia de entender o outro, de vislumbrar o olhar do diferente, sabendo-se
parte da diferenga. A literatura de Mia Couto evidencia esse trato com a
alteridade, quando Mwadia Malunga vivencia seus modos culturais e também se
permite um didlogo intercultural ao dialogar como o passado, com 0 presente,
sendo africana e também parte das culturas que faz de Mogambique esse lugar

de trocas e vivéncias diversas.

1.3 SEREIAS, AGUA E TRAVESSIAS: ASPECTOS DO FANTASTICO NA
FICCAO DE MIA COUTO

Mwadia Malunga, em O outro pé da sereia (2009), de Mia Couto, aponta
para travessias através das aguas e das estradas de “Antigamente” a “Vila
Longe”, em companhia da imagem de Nossa Senhora. As categorias que ela,
Mwadia representa, péem-na mais uma vez na discussdo da identidade ja

apresentada neste trabalho na perspectiva de Stuart Hall.
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A partir deste momento faremos algumas consideracbes em torno dos
pontos destacados: “Sereias”, “Agua” e “Travessias”, no intuito de aprofundar as
caracteristicas desta personagem tao rica em aspectos culturais.

A presenca da imagem sincretizada nos mitos das aguas, das sereias pede
uma atencdo especial nesse momento de aprofundamento das analises.
Recorremos ao Dicionario de Simbolos para entendermos os significados das

sereias:

Monstros do mar, com a cabeca e tronco de mulher, e o resto do
corpo igual ao de um passaro ou, segundo as lendas posteriores e
de origem nordica, de um peixe. Elas seduziam os navegadores
pela beleza de seu rosto e pela melodia de seu canto para em
seguida, arrasta-los para o mar e devora-los. Ulisses teve de
amarrar-se ao mastro do seu navio para ndo ceder a seducgéo do
seu chamado. Eram tdo malfeitoras e temiveis quanto as Harpias
e as Erinies (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2008, p. 814).

Assim, Chevalier & Gheerbrant referendam as sereias como perigos para a
navegagcdo maritima, e até emissérias da morte. Comparadas a vida numa
viagem, as sereias aparecem como emboscadas oriundas dos desejos e das
paixdes. Como vém dos elementos indeterminados do ar (passaros) ou do mar
(peixes), véem-se nelas criagcbes do inconsciente, sonhos fascinantes e
aterrorizantes, nos quais se esbocam as pulsdes obscuras e primitivas do
homem. Elas simbolizam a autodestruicdo do desejo, do qual uma imaginacdo
pervertida apresenta apenas um sonho insensato, ao invés de um objeto real e
uma acao realizavel. E preciso, como fez Ulisses, agarrar-se a dura realidade do
mastro, que esta no centro do navio, que é o eixo vital do espirito, para fugir das
ilusdes das paixodes.

A presenca da imagem na embarcacdo nos idos de 1560 ou no traslado
com Mwadia Malunga em 2002 nos remete a questdo do transito cultural, seja
através de Nimi Nsundi que o tempo inteiro a quer perto de si, reconhecendo no

icone catolico cristao as divindades de sua terra, as sereias:

Nos dias que se seguiram, O missionario iria presenciar um
fendmeno invulgar: a devogdo arrebatada do escravo a Santa.
N&o havia dia em que Nimi Nsundi ndo prestasse homenagem a
Nossa Senhora, falando com ela, limpando-a, lavando-a, cuidando
de que nem sol nem sal molestassem sua pintura. Gongalo da
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Silveira muito se comovia com a entrega cristd do cafre. Mal ele
sabia o0 que essa devog¢do escondia (COUTO, 2006, p. 55).

O escravo Nimi Nsundi confunde a imagem catélica com as sereias
africanas. Tal comportamento ressalta a importancia dos valores culturais de cada
individuo. As identidades embora forjadas nas praticas dos colonizadores, nao
serdo suficientes na memdria cultural, nas reentrancias das subjetividades.

E interessante destacar que a imagem é transportada, numa viagem de
navio. Fonseca (2008, p. 38) pde em foco que nessa viagem todos passam por
infortinios e dificuldades, que assim se mostra como o centro da disputa literal e
metaforica entre africanos e portugueses. A viagem histérica ao reino do
Monomotapa igualmente promove, com 0 signo sereia, viagens de outras
naturezas: de dominacgédo, de inverséo de posi¢cles, de busca identitaria, de volta
do recalcado.

Fonseca (2008) apresenta a indiana Dia Kumari também metamorfoseada
ou assumindo a identidade de sereia ao seduzir Nimi Nsundi. Apos se amarem, a
indiana diz que o filho de ambos vai ser peixe. Sdo muitas identidades que se
mesclam durante a narrativa de 1560 e também na de 2002. As sereias migram
em travessias seja ha agua ou no continente, elas sdo representadas por metade
mulher, metade peixe, que surgem na narrativa e apresentam um comportamento
de hibridez cultural, pois numa sociedade imersa em diversas manifestagdes
religiosas ndo se permitira a exclusdo de uma pratica religiosa em detrimento de
outra. As pessoas passam a adotar negociacdes identitarias.

Nesse contexto, Fonseca (2008) se vale das pesquisas de Carmem Lucia
Tind6 Secco, que aporta no imaginario mitico africano, com especial destaque
para a cultura angolana. A autora comenta que o poder das sereias € ilimitado. S6
obedecem ao Deus criador. Gostam de serem lembradas, retribuidas e
homenageadas. Se as esquecem, se enfurecem e retém o0s peixes, tornando o
mar bravio e ameacador. Quando enraivecidas lancam doencas através de seus
gritos. Por isto, os pescadores |he trazem oferendas em praias afastadas num
banguete anual. Com essa passagem da obra em andlise, verificamos 0 momento

em que a santa catolica apresenta tragos culturais sincréticos de sereia:
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— Na&o quero que adoeca Santinha, com essa pele tdo branca.
Nossa Senhora caisse em doenca e a desgraca desceria em
Antigamente. O marido pagaria com a propria vida, consoante o
mau agoiro traduzido por Lazaro Vivo. Foi entdo, e s6 entdo, que
Mwadia reparou num lenco branco que estava amarrado ao Unico
pé da santa. Eram um desses panos que se enrolam nos troncos
das arvores sagradas e que lembram os espiritos antepassados
(COUTO, 2006, p. 66).

E importante destacar, segundo Fonseca (2008, p. 39), que os atributos
que ligam a Kianda as aguas também sédo semelhantes aos de Nossa Senhora
das Gracas, na devocgao catolica, cujo culto advéem do fato de pescadores terem
encontrado uma imagem na praia de Cascais, em Portugal, no ano de 1362. Tais
informacdes trazidas a esse texto sdo importantes para adentrarmos o campo
cultural em que se inscreve a obra: O outro pé da sereia (2009).

Na narrativa ambientada em 2002, Mwadia Malunga se apropria da
imagem da santa catdlica num gesto de pertencimento. Preocupa-se em
encontrar um lugar em que a santa possa descansar ter sua travessia
completada: “No dia seguinte, Mwadia acordou cedo: iria a alfaiataria averiguar as
condicbes para ali guardar a santa.” Couto (2006, p.119). A personagem ao
chegar a Vila Longe se conscientiza de sua missao, encontrar um lugar para
depositar a imagem, para que possa voltar a sua vida em Antigamente.

E importante averiguar que durante a narrativa, seja em 1560 ou em 2002,
as diversas situacbes em que vivem 0s personagens, desde a queda da estrela,
os restos de satélite desintegrado, o enterro da referida estrela por Zero Madzero
e Mwadia, os momentos de transe da personagem, remetem a algo ja discutido
por pesquisadores da ficcdo da Mia couto, esse elemento importante seria o que
Bidinoto (2004, p. 38) discute com base na teoria de Todorov (1975) em seu livro:
Introducdo a literatura fantastica,que afirma ser o fantastico a hesitacao
experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais,face a um
acontecimento sobrenatural.

Bidinoto (2004), na mesma visdo de Todorov, sintetiza sua teoria ao dizer
que o critico torna essa definicAo mais precisa ao afirmar que, para ser
considerado fantastico, um texto deve atender a trés condi¢des: a primeira delas é

fazer com que o leitor considere 0 mundo dos personagens como regido por leis
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naturais e hesite entre uma explicagdo natural e uma explicagdo sobrenatural
para acontecimentos que, num primeiro momento, ndo podem ser entendidos a
partir das leis naturais do mundo. A segunda condicédo € a de que a hesitacao do
leitor também seja sentida pelo personagem. A terceira € a recusa, por parte do
leitor, da interpretacdo alegérica, bem como a interpretacdo poética do texto. O
fantastico é constituido pela primeira e terceira condi¢cdes: ndo existe a
obrigatoriedade de que a segunda seja satisfeita.

Quando encontramos os acontecimentos, que fogem a légica ocidental nas
narrativas de Mia Couto, nos reportamos a cultura local dos mogambicanos. Para
um povo que vive a tradicdo de forma cotidiana, nos costumes, falas, modos e
configuracbes de um passado, que se encena na vida na valoracdo dos mortos,
na vivéncia em mundos regidos pelas forcas da natureza e pela magia das
palavras, essa literatura causa naturalmente uma aceitacdo enorme, e também
uma recusa, diria por ndo compreendermos o lécus e todo valor enunciativo em
gue se inscreve. Nesse ponto, concordamos com Bidinoto ao citar Todorov, que
tomamos também como contribuicdo para nossas discussoes.

As aguas surgem em O outro pé da sereia (2006) como lugar que a
imagem faz sua aparicdo em 1560, na embarcacdo de Goa com D. Gongalo da
Silveira, e em 2002, quando Mwadia Malunga, ao se banhar no rio, a encontra
também.

Que importancia tem as aguas para povos do indico e do Atlantico? Os
portugueses usam as aguas para dilatar o império, como meio de travessia e
colonizam mentes e vidas num processo que aculturacdo do outro, no duplo,
também passam a incorporar os valores da cultura que violentamente invadem, é
o0 que chamamos nesse trabalho de negociacdes identitarias.

Bachelard ao filosofar sobre as aguas profundas nos diz:

Onde esté o real: no céu ou no fundo das aguas? O infinito em
nossos sonhos é tdo profundo no firmamento quanto sob as
ondas. Nunca se dara demasiada atencdo a essas duplas
imagens como a de ilha-estrela numa psicologia da imaginacao.
Elas sdo como pontos de juncéo do sonho, que, por elas, muda de
registro, muda de matéria. Aqui nessa articulagédo, a 4gua assume
0 céu. O sonho d& a 4gua o sentido da mais longinqua pétria, de
uma pétria celeste (BACHELARD, 1998, p.51).
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Nesse momento verificamos que as aguas trazem um sentido de busca, de
sonhos, tanto para os portugueses colonizadores em 1560, quanto para Mwadia,
quando através das aguas, hum barco faz sua travessia procurando um nincho
para colocar a imagem sagrada da sereia, hum gesto de quem assume suas
identidades, j& que nesse processo ndo ha como Mwadia se despir dos diversos
discursos que lhe adentram o inconsciente. Bachelard (1998) acrescenta que a
agua arrasta toda a paisagem para o0 seu proprio destino.

Teremos a travessia como uma constante na ficcdo de Mia Couto. A
personagem da narrativa de 2002 faz sua viagem no intuito de trasladar a imagem
da santa catolica, mas também se experimenta nessa travessia. Sua viagem lhe
possibilita um olhar sobre seu pais, atravessado pelas guerras.

Mocambique ja em processo de liberdade politica desde a década de 70,
ainda guarda as marcas da guerra nos restos de carros blindados, nas marcas
dos bombardeios e nos problemas sociais. Mwadia Malunga traz a marca daquele
que, como mocambicano, deseja uma patria melhor para todos que Ihes sao
caros. O olhar é politizado, sua presenca € o retrato de como o pais, as
comunidades se encontram no contexto atual. Sobre esse olhar social, (IANNI,
2000, p. 25) conclui:

A medida que o olhar caminha pela geografia e pela historia,
atravessando fronteiras e épocas, sdo muitas as travessias que
demarcam as viagens, por terra, mar e ar. Em praticamente todos
os campos do conhecimento, ha sempre aqueles que realizam
sua reflexdo passeando o olhar por outros lugares e outras
épocas, ou mergulhando-o no mesmo lugar, rebuscando épocas.
A inquietacao e a interrogacdo caminham juntas, sempre correndo
o risco de encontrar o 6bvio ou o insélito, o novo, o fascinante, o
outro ou o eu.

Mwadia Malunga na sua travessia reconhece lugares, pessoas, as quais
estdo ligadas ao seu passado, isto é, vivencia também no momento em que
montam uma farsa em que ela fingiria receber espiritos. Para ela, tal fator seria
uma tarefa sem sentido, pois essa era a sua condic¢ao, ser visitada pelos espiritos.
Absorta, ela percebe como aquele ambiente ndo tem mais tanto significado para
ela, pois fingir que estaria em transe seria um absurdo ou até mesmo uma

espécie de constrangimento:
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Mwadia sacudiu a cabecga, avaliando o quanto a sua vida mudara
desde que saira de Antigamente. Ironia do destino: pediam-lhe
gue se fingisse visitada por espiritos, a ela que, todas as noites,
era realmente transitada por almas desencarnadas (COUTO,
2006, p.134).

lanni (2000) elucida que o caminhante devaneia sobre a estrada e a
travessia, 0 que vé e 0 que nao vé o que aprende e 0 que imagina que sabe a
aparéncia e a esséncia, o ser e o devir. Pode descobrir que na parte ressoa o
todo, que o singular carrega o halo do universal. Esse 0 percurso em que se
perde e encontra forma e transforma. E pode até mesmo reencontrar-se,
transfigurado em outro de si mesmo. Assim, a travessia de Mwadia se associa a 0
que discute lanni, na Metafora da Viagem (2000). O comportamento da
personagem em sua travessia, a coloca em situagbes de vivencias das
identidades, que se apresentam numa comunidade tdo cheia de estrangeiros, 0s
comportamentos pedem o que discutimos ja nesse trabalho, a capacidade de
entender o outro, denominado de alteridade.

Temos as identidades culturais sendo vivenciadas na travessia de Mwadia
Malunga, desde a saida de Antigamente, sdo tantas pessoas diferentes das que
ela era acostumada a se relacionar. Benjamin Southman, Rosie Southman, entre
outros, que influenciam a personagem a se adaptar a novas identidades.
Goncalves fala sobre as identidades culturais, representacdes que se percebem
em O outro pé da sereia (2006).

As identidades culturais ndo sao rigidas nem imutaveis: sao
sempre processos de identificacdo em curso e constituem uma
sucessao de configuracdes e representacdes que, de época para
época, dao corpo e vida a tais identidades. A cultura é uma auto-
criacdo: sdo significantes flutuantes, ou categorias de analise da
realidade social em mutacdo (GONCALVES, 2001, p.19).

O outro pé da sereia (2006), de Mia Couto, veicula tematicas tais como:
identidade, alteridade num contexto de globalizagédo e mundializagdo. Sendo esta
narrativa dividida historicamente entre 1560 e 2002, ja apresenta o convivio das
varias identidades nas trocas comerciais e nas rotas maritimas na expansao do

império portugués. Mwadia Malunga, personagem em travessias na narracdo de
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2002 convive com culturas diversas: americanos, indianos, goeses entre tantos
que ja fazem parte de seu territério. Ao abordarmos sobre a globalizacéo,
Goncalves (2001) define o termo como algo falacioso, englobante e arrogante,
que coloca os individuos frente as questbes da democracia, ou seja, huma
espécie de gestdo um tanto ampla quanto possivel da diversidade, do
reconhecimento dos outros, da alteridade, numa comunidade de leis e
orientacdes culturais.

Goncalves (2001) postula gue uma das caracteristicas fundamentais desta
gestdo reside no didlogo com outras culturas: o reconhecimento que todas as
culturas séo esforcos, diferentes uns dos outros, para conjugar a racionalidade
econbmica e tecnoldgica e as diversas matrizes identitarias e culturais, numa
interacao construcionista da tradicdo e da modernidade.

A personagem Mwadia Malunga increve-se nesse contexto da
modernidade, nas quais as negociac¢des identitarias e trocas culturais sdo até
necessarias para a sobrevivéncia das culturas, mesmo que sabendo de antemao
de novos processos de dominacao ideoldgica e social que se multifaceiam frente
as nacgles e novas formas de poder e atuacdo sociocultural.

A leitura dos manuscritos do bau encontrado, bau este que traz o diario de
bordo da tripulagdo de 1560, coloca a personagem confrontando passado e
presente. Destacamos nesse momento os estudos de Bezerra (2007) a respeito

da obra em questéo e da personagem Mwadia Malunga:

Para Mwadia, o livro era uma canoa. Esse era o barco que |lhe
faltava em Antigamente. Tivesse livros ela teria feito a travessia
para o outro lado do mundo. (p.238). Mwadia lia trechos sobre a
histéria de Vila Longe, de relatérios de contas da administragéo
colonial & correspondéncia oficial e anota¢cbes de viagem. A
palavra-tanto na tradicdo oral quanto do livro, do documento
escrito-é o lugar da construgdo da identidade, pois é onde se
preserva a memoéria. Afinal, é imperativo, no processo de
formacédo e consolidacéo da identidade, o questionamento do que
deve ou ndo ser lembrado. (BEZERRA, 2007, p.181).

Seriam formas de preservacdo das identidades culturais, sejam através da
oralidade e também na escrita, pois estamos falando de uma nag&o que produz
uma literatura significativa com autores que se preocupam em manter numa

cultura letrada, os substratos da cultura oral, isso na estrutura formal dos
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romances e contos, e também nas caracteristicas dos personagens. Dourado
(2011, p.101) defende que ser africano, em um mundo globalizado, na poés-
modernidade, no pdés-apartheid, no pos-guerra civil ou nos pos-conflitos internos,
pode significar, ora afastar-se de representacdes cristalizadas, de uma cultura ha
muito sedimentada, abandonar tradi¢cBes, usar estratégias de sobrevivéncia — e,
assim, inventar uma identidade -, ora reaproximar-se de suas raizes e reinventar
uma cultura nos moldes tradicionais africanos.

Tal modo de repensar sua comunidade e seus habitos culturais destaca
Mwadia Malunga como uma guardid, ndo apenas da imagem catoélica/ou de
Nzuzu, sereia africana, mas do territorio, seja em Vila Longe ou em Antigamente,
temos uma mulher, que caminha em busca de suas historias, representacdo da
nacdo em reconstrucdo, metafora de nacdo que se ergue em meio aos

escombros materiais e culturais.
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2 ALGUMAS NOTAS SOBRE MEMORIA E ESQUECIMENTO

“‘Em minha cabega se formavam duas memorias: Uma mais antiga se
passeava em obscura zona, olhando os mortos, suas faces frias. A outra
parte era nascente reluzente, em estréia de mim”. (Mia Couto. In: Contos
do Nascer da Terra, 1997)

Propomos neste momento do trabalho uma andlise considerando a
discusséo realizada por outros pesquisadores sobre a literatura de Mia Couto, a
memoria e o esquecimento. E valido no momento desta pesquisa apresentar
novos elementos e discutir aqueles que naturalmente se apresentardo ao longo
das analises. Remontamos aos gregos que fizeram da memdria uma deusa,
Mnemosine (LE GOFF, 1996, p. 438). De acordo com a mitologia, Mnemosine se
apresenta como mae das nove musas, procriadas em nove noites passadas com
Zeus. Ainda seguindo a teoria de Le Goff, Mnemosine lembra aos homens a
recordacdo dos herdis, preside a poesia lirica. HA uma relacdo direta entre a
memoria e o0 poeta, considerado um ser possuido pela memoéria, o aedo, advinho
do passado, e também do futuro. E a testemunha inspirada dos tempos antigos,

gue remete a tradicdo diretamente e as origens, como define Le Goff:

A memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e
na angustia (LE GOFF, 1996, p. 476).

A memoria associada a histéria e ao sentimento de incompletude se
anuncia nas falas de Silvestre Vitalicio que insiste em manté-la silenciada,
embora ela se mostre a sua frente o tempo inteiro; seja nos filhos, no territério ou

na esposa falecida. Ele quer livrar-se dessa memoéria que o incomoda:

De novo era Dordalma, nossa ausente mae, a causa de todas as
estranhezas. Em lugar de se esfumar no antigamente, ela se
esmicuia nas frestas do siléncio, nas reentrancias da noite. E ndo
havia como dar enterro aquele fantasma. A sua misteriosa morte,
sem causa nem aparéncia, ndo a roubara do mundo dos vivos.

— Pai, a mde morreu?

— Quatrocentas vezes.

— Como?
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— Ja vos disse quatrocentas vezes: a vossa mae morreu, morreu
toda, faz de conta que nunca esteve viva.

— E esta enterrada onde?

— Ora esta enterrada em toda a parte (COUTO, 2009, p. 32).

Temos um homem que deseja esquecer tudo, quando na sua idade o mais
comum seria lembrar. Afirma que sua mulher morreu quatrocentas vezes, que
morreu toda, ndo ha memdria alguma dela, mas que esta enterrada em toda a

parte. O termo memodria se relaciona também ao esquecimento. Retornamos ao

que elucida Le Goff sobre esquecer:

Finalmente, os psicanalistas e o0s psicélogos insistiram que a
proposito da recordacdo, quer a proposito do esquecimento
(nomeadamente de Ebbinghaus), nas manipulacbes conscientes
ou inconscientes que o interesse, afetividade, o desejo, a inibi¢éo,
a censura exerceu sobre a memdria individual. Do mesmo modo,
a memodria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta
das forgas sociais pelo o poder. Tornaram-se senhores da
memoéria e do esquecimento, € uma das grandes preocupacgdes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram as
sociedades histéricas. Os esquecimentos e o0s siléncios da historia
séo reveladores desses mecanismos de manipulacdo da memoria
coletiva (LE GOFF, 1996, p. 426).

Nas narrativas pds-coloniais é verificavel a luta pela criacdo de uma
identidade nacional. Os sujeitos que ocupam esse lugar trardo o desejo de uma
patria liberta, porém todos os sofrimentos de anos de subalternizacéo insistem e
ainda estdo instaurados na memoria coletiva. O que deve ser lembrado e o que
deve ser esquecido fardo parte do jogo de poder ja referendado em Le Goff
(1996). Silvestre Vitalicio apresenta essa ambivaléncia; de um lado o passado, a
tradicdo e também o jugo colonial, com a invencéo de Jesusalém, a possibilidade
de uma nacéo reconstruida. O velho Silvestre é a representacdo dessa memoria
coletiva, o sonho, a utopia do mogcambicano. Tal pensamento nos encaminha ao

gue afirma Renato Ortiz em Mundializac&o e Cultura:

Ora, Halbwachs j& nos dizia que o ato mnemoénico requer a
partiha e a participagdo daqueles que solidariamente se
comunicam uns com 0s outros. A lembranca é possivel porque o
grupo existe, o esquecimento decorre de seu desmembramento.
Entretanto, para ser vivificada a memodria necessita de uma
referéncia territorial, ela se atualiza no espaco envolvente. (...) Os
mecanismos de memoria coletiva Ihes permite recuperar as
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lembrancas do esquecimento. Mas para iSso € preciso que 0s
grupos construam nichos no seio dos quais a lembranca possa
sobreviver. Um novo territério é redesenhado no qual a identidade
anterior € preservada (ORTIZ, 2000, p. 75).

Na narrativa verificamos o esforco de Silvestre Vitalicio em esquecer sua
vida. O ato mneménico é assegurado na participacdo social. H4 um grupo que
convive e dialoga sobre suas existéncias. A chegada de uma visitante, a
portuguesa com a qual Mwanito ira travar dialogos, s6 intensifica a raiva desse pai
ao perceber que o seu territério inventado j4 ndo € tdo imune a presenca do

estrangeiro, do outro que se insere em sua cultura:

Era apenas uma excedentaria razdo para o seu mal-estar. A
verdade € que a presenca da portuguesa, sO por si, era uma
insuportavel intrusdo. Uma Unica pessoa — ainda por cima mulher
— desmoronava a inteira nagdo de Jesusalém. Em escassos
momentos, tombava em estilhacos a laboriosa construcdo de
Silvestre Vitalicio. Afinal, havia, la fora, um mundo vivo e um
enviado desse mundo se instalara no coracdo do seu reino. Nao
havia tempo a perder: Aproximado que embalasse tudo de novo e
conduzisse a intrusa de volta.

— Vocé cunhado, leve-me daqui essa gaja! (COUTO, 2009, p.
128).

Coexistem dessa forma processos de memoéria e esquecimento. Os
personagens sentem-se deslocados. O pai insiste em manter a tradicdo, por mais
que queira manter sua familia longe de um passado triste, isolados em
Jesusalém, a presenca do outro sugere justamente a desintegracdo do seu

projeto de nacdao:

— Meu caro Silvestre: nés ndo somos donos.

— N&o somos qué? Pois eu sou muito dono disto aqui, eu sou a
Unica entidade vigente em toda esta paisagem.

— Nao sei, ndo sei... Ja viu bem que, se calhar, quem tem que
sair somos nos.

— Como é que é?

— As casas que ocupamos séo propriedade do Estado.

— Qual Estado? N&o vejo aqui nenhum Estado.

— O Estado nunca se vé, cunhado.

— Por essas e por outras é que eu me pirei desse mundo em que
o Estado nunca se vé, mas aparece-nos sempre a tirar-nos as
nossas coisas (COUTO, 2009, p.128).
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A consciéncia politica de Silvestre Vitalicio evoca o discurso colonial, pois
ao negar-se ao dialogo opde-se a uma postura péds-colonial. Ndo ha alguém
submisso ou subalternizado a falar do estado. Temos um sujeito que tem nocao
do valor de pertenca do seu territério. A memoéria ndo é a de uma crianca, mas de
um velho, do que conhece os fatos, a histéria. E importante nesse momento falar
sobre a memoria dos mais velhos, como se porta um idoso frente aos danos pelos
quais passou,como se porta esse sujeito perante sua comunidade. Para Bosi
(1994), a memodria das pessoas idosas evidencia um trago peculiar; elas ja
atravessaram certos tipos de sociedades com caracteristicas bem definidas.
Também ja viveram quadros de referéncia familiar e culturais igualmente
reconheciveis. Sua memoria se mostra agora sobre uma espécie de pano de
fundo mais definido. Tais considera¢des tornam-se pertinentes por observarmos o
comportamento de um idoso frente a sua comunidade.

Mais adiante Ecléa Bosi se coloca a respeito das lembrancas dos velhos:

Nas lembrancas de velhos aparecem e nos surpreendem pela sua
rigueza. O velho, de um lado, busca a confirmacdo do que se
passou com seus coetaneos, em testemunhos escritos ou orais,
investiga, pesquisa, confronta esse tesouro de que é guardido. De
outro lado, recupera o tempo que correu e aquelas coisas
gue,quando a perdemos,nos fazem sentir diminuir e morrer. (...) O
velho é alguém que se retrai de seu lugar social e este
encolhimento € uma perda e um empobrecimento para todos.
Entdo, a velhice desgostada, ao retrair suas maos cheia de dons,
torna-se uma ferida no grupo (BOSI, 1994, p. 83).

As situacfes que se nos apresentam durante a narrativa de Antes de
Nascer o Mundo (2009) no tocante as vivéncias de Silvestre Vitalicio, de fato
atestam as posicoes de Ecléa Bosi (1994), quando é sugerido que ele se retraia
dos padrées de um cidadéo idoso. Quais 0s motivos que levariam ao isolamento?
As possibilidades de convivio social se resumem. Silvestre quer esquecer a
esposa, que tem nome de Dordalma, um trocadilho com dor da alma. Dor da
alma, esse seria 0 nome de sua esposa. O Tio Aproximado, em conversa com
Mwanito e Ntunzi, discorre sobre os sentimentos de Silvestre Vitalicio a respeito

de sua vida anterior com a esposa:
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E aproximado escorria e discorria. Dordalma, que Deus guarde as
suas almas, era a mais bela das mulheres. Nao era escura como
ele. Herdara a clareza de seu pai, um mulatozito da Muchatazina.
O nosso pai conheceu Dordalma e ficou preso.

— Acha possivel que nosso pai ndo tenha saudades?

— Ora, ora: quem sabe o0 que é saudade?

— Ele tem ou n&o tem?

— Saudade é esperar é esperar que a farinha se refaca em gréo
(COUTO, 2009, p.73).

Na auséncia do pai Silvestre, o seu passado é motivo de interesse por
parte dos filhos, se ele teria amado sua esposa Dordalma. O tio Aproximado se
utiliza de metéforas para sair da conversa. H4 um passado a ser esquecido. Um
discurso que deve ficar a margem da histéria daquela pequena comunidade.
Saudade é algo inventado: “E ficava filosofando sobre a definicdo de saudade.
Tudo sdo nomes, dizia. Nomes e mais nada.” (p.73). Enquanto Silvestre Vitalicio
se encarrega da tarefa de criar um novo territério e suplantar suas memérias, O
Tio Aproximado esta para aquela familia como um guardido da memoaria e da
palavra. A convivéncia com os sobrinhos Ihe garante o estatuto de griot, aquele
que mantera viva a tradicdo através das historias e feitos de sua comunidade.

Assim se porta esse parente na auséncia de Silvestre:

Sem nos falar do mundo. Aproximado acabava nos contando
histérias e essas historias, sem que ele soubesse, nos traziam
ndo apenas um mas muitos mundos. Para o Tio, haver alguém
gue lhe prestava atencéo era a gratiddo devolvida.

— Sempre me admirei que alguém me escutasse (COUTO, 2009,
p. 72).

Temos assim a representacao do que fala para manter viva a lembranca, e
do que silencia para adormecer os sofrimentos. Mia Couto, como representante
de uma cultura oral na sua esséncia, faz com que emerja nos seus textos a figura,
a persona do mais velho também como contador de histdrias. As histérias de
Silvestre Vitalicio e de sua pequena comunidade sdo rememoradas também na
pessoa do Tio Aproximado, que intercambia mantimentos e sente-se como que
responsavel pela manutencédo de um passado que compde as vidas de Mwanito e
Ntunzi. Ser escutado € condicdo indispensavel para que sua atuacédo de tio e de

mais velho seja exercida. Tal condicao revela o traco cultural do griot:
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A semelhanca do Griot tradicional que tinha compromisso de
transmitir a palavra, Mia Couto compromete-se face a sua
comunidade, fazendo ouvir as vozes mdltiplas da vida social
(AFONSO, 2004, p. 296).

O griot como figura e pratica social recorrente nas sociedades agrafas
apresenta-se também como personalidade forte na comunidade no que se refere
a memoria. Moreira (2005) acentua o valor de um aedo, do que se apropria da
palavra para recontar o passado e se adiantar nos pressagios do futuro através
do lugar que ocupa na comunidade e do ethos que o faz ser respeitado. Fala
ainda em um corpo cultural do contador de histérias mogambicano que obriga a
uma percepcdo sensorial, ou seja, uma corporeidade da palavra numa
performance, que a escrita jamais podera abrigar. Seria assim uma forma de ouvir
essa voz, fazer da escrita um acontecimento-texto que nos permite captar um
contexto em que a palavra escrita se encena em ato, e ato performatorio. Isso &
verificavel & medida que as histérias encenadas na cabeca do Tio Aproximado e
dos meninos se mesclam as narrativas silenciadas pelo pai Silvestre, mas
recuperadas na convivéncia dessa pequena humanidade em Jesusalém.

O narrador aqui muda de acordo com a situacdo vivida. Consideramos o
narrador principal de Antes de Nascer o Mundo (2009), o filho mais novo de
Silvestre, Mwanito, por apresentar as caracteristicas de quem narra os feitos de
sua familia com vivéncias e propriedade que Ihes sdo peculiares. Passamos a
observar a figura do Tio Aproximado ndo como narrador do romance, embora seja
caracteristica da literatura africana de expressdo portuguesa esse recurso da
presenca de varios narradores intercalando as historias discorridas, caso
verificado na ficcdo de Pepetela e outros autores. Foi importante destacar esse
ponto para o andamento das analises e nao tirarmos o foco de Mwanito como
narrador/personagem. Associamos o texto de Moreira (2005) por nos trazer
contribuicdes no tocante ao narrador da ficcdo de Mia Couto em especifico caso.

A autora ainda elucida a importancia da voz do narrador:

Ouvir a voz do narrador performatico significa sensibilizar-se para
os valores dessa cultura e vivé-la nesses residuos que resistem
ndo em estado puro, mas em transformacbes, metamorfoses,
inscricbes que marcam o tecido discursivo. Nessa perspectiva, a
atitude do narrador da tradicdo oral de inscrever-se na escrita
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configura uma verdadeira atitude de insurreicdo de um corpo
cultural que se nega a deixar de cumprir sempre sua funcao de
sujeito da narrativa. Metamorfoseando-se, ele se performa na
narrativa. Metamorfosear-se € ensaiar, no texto, aquele
movimento de remorrer tdo bem trabalhado por Mia Couto
(MOREIRA, 2005, p. 238).

Silvestre Vitalicio e Mwanito, esses personagens nos apontam movimentos
gue apreendem a performance ja verificada no personagem do Tio Aproximado.
Como é objetivo nesse momento das andlises focar nos personagens Silvestre e
Mwanito, retomamos as discussfes acerca da memodria e do esquecimento
presentes em Silvestre. As formas de esquecimento se evidenciam no pai de
Mwanito no desejo constante de ndo retornar a comunidade anterior. Deseja
permanecer em Jesusalém, lugar imaginado com suas leis e cédigos. A presenca
de mulher ou de outro individuo é algo proibido no territério novo e contradiz o
discurso pdés-colonial que presume uma convivéncia harménica. Esquecer é algo
presente em Silvestre, ndo devera ter memoria alguma de sua mulher Dordalma,
da vida que tivera com a mesma. Isso € verificavel quando a portuguesa Marta,
considerada por Silvestre uma intrusa, o confronta com seus filhos num didlogo
que o velho considera desrespeitoso, reacionario as posturas pos-coloniais

reitera:

Aquilo era doloroso de testemunhar. Ela era uma mulher, uma
mulher branca, e estava desafiando a autoridade do velho,
expondo perante os filhos a sua fragilidade de pai e de homem.
Silvestre Vitalicio pediu as licengas e se retirou. Mais tarde, nos
explicou que as fervuras ja transbordavam, magma em cratera de
vulcéo, quando colocou fim a conversa:

— As mulheres sdo como as guerras: fazem os homens ficarem
animais (COUTO, 2009, p.151).

Silvestre ndo admite outros discursos em seu territorio, mais uma vez essa
postura remete ao discurso colonial. Vé na figura da mulher branca portuguesa,
Marta, uma ameaca ao territério que lhe é tdo caro: Jesusalém. Sabe do seu valor
perante os seus. Sua comunidade deve respeita-lo. Nao admite ser confrontado
por uma estrangeira que sequer sabe dos seus problemas, das dificuldades pelas
quais passou junto com os filhos. A estranha diz conhecer sua historia, fala em

amores o que o irrita. Silvestre ndo admite esses assuntos:
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Desta vez, peremptério, meu pai ergueu o braco para a
interromper. Se havia coisa que ele tinha alergia era a conversa
de amores.O amor € um territério onde ndo se pode dar ordens.E
ele criara um recanto governado pela obediéncia.

— Essa conversa ja vai muito arrastada. E eu ja sou velho,
senhora. Todo o instante que desperdico é a Vida inteira que
estou perdendo.

— O gue veio me dizer; entao, ja esta dito?

— N&o h& mais nada. A senhora disse que vinha procurar uma
pessoa. Entdo, pode ir embora, porque aqui ndo ha nenhuma
pessoa...

— Caro Ventura, uma coisa posso lhe dizer: ndo foi sé o senhor a
sair do mundo...

— E se |he disser que eu e vocé estamos aqui pela mesma
razao? (COUTO, 2009, p.150-151).

Um dialogo tenso mostra-nos Silvestre e a estrangeira Marta, uma
portuguesa que vem em busca do marido desaparecido. A figura do estrangeiro
remete aos traumas de quem ja se sentiu invadido em seu ethos e na cultura pela
figura cadtica e constrangedora do colonizador. O que lembrar e o que esquecer?
Como se opera esse processo Nos sujeitos que principalmente passaram por
episodios traumaticos? Esse € um dos problemas que perseguimos nesse ponto
do trabalho.

A forma como reage Silvestre Vitalicio, ao ser interpelado pela figura do
estranho em seu territério, nos coloca diante de um sujeito que além de ser
participe de uma sociedade pds-colonial, assume sua identidade de velho num
mundo pés-moderno. Ou seja, numa Mocambique ja imersa em outras
contribuicbes culturais que nao consideram a presenca do mais velho como
importante e decisiva na comunidade. Como observar em Silvestre esse tempo
em que ele decide o que lembrar e o que esquecer. Para contribuir com nossas
discussdes trazemos a cena desse texto as observacbes de Mércio Seligmann-

Silva:

Defender como Nietzsche o tempo certo para se esquecer e 0
tempo certo para se lembrar pode levar a ideia inocente de que
podemos controlar nossa memoria. A historiografia decerto estaria
mais préxima desse modelo: ela — na sua versdo moderna— se
guer nao apenas imparcial e fria, mas também capaz de arquivar
todos os acontecimentos (e era esse aspecto total da historia que
Nietzsche visou com sua critica) O registro da memoéria é sem
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davida mais seletivo e opera no Double bind entre lembranca e
esquecimento,como o mesmo (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 61-
62).

Para Silvestre Vitalicio, a memoria coletiva, os acontecimentos que devem
ser esquecidos ultrapassam a historiografia linear. Os danos causados pelos anos
de colonizagéo, os intersticios da historia, o cotidiano sdo a base da memoria
desse pai que se isola num mundo imaginado. Tais situacbes fogem aos
acontecimentos narrados sem a percepcao desse cotidiano cheio de substratos
coletivos. Ha4 em Silvestre um forte senso de nacionalidade e coletividade.
Embora possa parecer egoismo isolar os filhos numa nacdo imaginada, metafora
de uma Mocambique liberta, principalmente da figura ou qualquer situacdo que
remeta ao colonizador ja encaminha no imaginario desse pai o que deve ser
lembrado e o que deve ser esquecido.

Em conversa com Mwanito, Silvestre expde 0 que em sua memoria de
velho deve ser banido. Coloca para o filho que ndo matou sua mae. A causa da
morte de Dordalma fora o suicidio. Adianta para o pequeno filho o desfiar de sua

existéncia:

— O tempo é um veneno, Mwanito. Mais eu lembro, menos fico
Vivo.

—O pai ja se lembra da mae?

— Eu ndo matei Dordalma. Juro meu filho.

—Acredito pai.

— Foi ela sozinha que se matou.

As pessoas acreditam que se suicidam. E nunca é assim.
Dordalma, coitada, ndo sabia. Ela ainda acreditava que alguém
pode cancelar a existéncia. Ao fim e ao cabo sO existe um
verdadeiro suicidio: deixar de ter nome, perder entendimento de si
e dos outros. Ficar fora do alcance das palavras e das alheias
memorias.

— Eu me matei muito mais do que Dordalma.

Silvestre Vitalicio, ele, sim, se suicidou. Mesmo antes de chegar a
morrer, ja tinha posto cobro a vida. Varreu os lugares, afastou os
viventes, apagou o tempo. Meu pai roubou o nome até dos
mortos. Afinal, os vivos ndo sdo simples enterradores de 0ssos:
eles sdo, antes de mais nada, pastores de defuntos (COUTO,
2009, p. 212).

O sofrimento de Silvestre vem a tona ao rememorar seu passado. A morte

de Dordalma. A mudanca de nome, pois ndo se chama mais Ventura, passa a ser
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Silvestre Vitalicio, aquele que provera a vida e uma nova existéncia para os filhos.
A presenca da tematica do morto realca o traco cultural do africano, j& que o
mesmo se porta perante a morte e os mortos de forma diferenciada de nés
ocidentais. Como deve ser lembrado o morto? Em que situacbes deverdo ser
rememorados? S&o questdes que implicam em outras praticas culturais. No
tocante ao tema da morte, nos valemos do ponto de vista de Bezerra (2007, p.13)
ao enfatizar que:” A morte, na obra de Mia Couto é uma constante. Sendo assim,
no Ocidente entendida como término de um ciclo.” A autora ainda afirma que
segundo Junod (1974), para os povos de origem bantu de Mogcambique, a morte
nao significa exatamente o fim, mas a passagem de um ciclo para outro, com 0
retorno ao mundo dos espiritos.

Para Silvestre, a morte de Dordalma embora abrupta, reforca através do
esquecimento uma saudade sufocada e um desejo de paz para aqueles que
adentram o mundo dos espiritos. O Silvestre sente-se meio morto. Ha& no
personagem uma saudade instaurada no esquecimento. Reforcamos a
importancia do mais velho na cultura africana com base nos apontamentos de
Bezerra (2007, p. 16) ao citar Nsang O Khan Kabwasa que no seu ensaio O
Eterno Retorno (1982, p. 14), confere ao papel do ancido na cultura africana: a
velhice € uma etapa da existéncia humana a que todos aspiram, pois a crenga na
sobrevivéncia, na continuidade da vida e no culto aos antepassados privilegia 0os
anciaos, que sdo o vinculo entre 0s vivos e 0S mortos.

A morte € rememorada durante toda a narrativa, seja pelo esquecimento de
Silvestre, pela angustia dos filhos que assim desejam saber o que de fato ocorreu
com sua mée e pelas conversas do Tio Aproximado, que age como aquele que,
ao contrario de Silvestre, se porta como guardador das lembrancas.

Ainda no rastro das discussdes de Seligmann-Silva sobre memobria e
esquecimento, € interessante destacar no seu trabalho as contribuicbes de Yosef
Hayim Yerushalmi em seu ensaio Jewish History and Jewish Memory (Histéria
Judaica e Memoria Judaica) presente em seu livro, nesse caso, a palavra Zakhor
significa “Lembrar” (1992). Neste ensaio 0 autor expde que na atualidade o dever

do historiador nunca foi tdo necessario. Nesta observacdo a memdria coletiva
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sera revisitada pelo historiador na perspectiva de buscar o que os relatos ndo
deram conta.

No caso da ficcdo de Mia Couto, os acontecimentos e situacdes sugeridas
nos personagens de Antes de nascer o mundo (2009), no tocante a tematica da
memoéria e do esquecimento servem de analise para a compreensao do
sociocultural mogcambicano. Essa lembranca sufocada no imaginério de Silvestre
€ também a memoria coletiva de todos os mogambicanos que sofreram os danos
da colonizacdo. Esse passado ainda esta presente numa nacéo que se reconstroi
em face aos conflitos da globalizacdo e das atitudes mercadoldgicas.

Ao verificarmos a postura do velho Silvestre Vitalicio em esquecer para
lembrar ou lembrar pra esquecer, ndo o fazemos de maneira gratuita ou sem
direcionamentos. A literatura pds-colonial impulsiona a observacdo dos sujeitos
frente a essas mudancgas culturais. Ganhamos nas nossas discussfes ao trazer
as contribuicbes de Seligmann-Silva (2003) quando reflete sobre os artificios do

passado e das rememoracoes:

A lembranca, afirma Halbwachs, é em larga medida uma
reconstrucdo do passado com ajuda de dados emprestados do
presente e, além disso, preparada por outras reconstrugdes feitas
em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora se
manifestou ja bem alterada. (SELIGMANN-SILVA, 2003,P.70)

Fica claro em nossas analises 0 comportamento taciturno de Silvestre
Vitalicio relacionado a um passado traumatico. Os traumas estariam relacionados
ao esfacelamento do préprio territério mogcambicano no pés-guerra. Uma nacédo
feita a partir da incerteza no sentido de uma reconstrugdo lenta considerando o
contexto politico e histérico em que a propria Mocambique se inscreve. Essa

situacdo é descrita por Mwanito nas primeiras paginas do romance:

Todas as histérias que o pai inventava sobre os motivos de
abandonar o mundo, todas aquelas fantasiosas versdes tinham
um Unico propdsito: empoeirar-nos o juizo, afastando-nos das
memorias do passado (COUTO, 2009, p. 23).

Temos um quadro familiar que num exilio sdo, digamos assim, educados

num novo direcionamento. Ha uma preocupacao de Silvestre em educar os filhos
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numa nova ordem social. S&o as histérias inventadas de um pai que mantém a
ordem nesta comunidade. Tal comportamento nos leva a reflexdo do que comenta
Lopes (2003) no seu ensaio: Cultura AcuUstica e Cultura Letrada: O sinuoso
percurso da literatura em Mocambique. O estudioso comenta que um dos
aspectos importantes a ser considerado € o de que na realidade cultural
mocambicana,assim como nas sociedades agrafas em geral,constata-se que é
principalmente pelo ato de narrar que € possivel manter um elo entre os velhos e
0S NoVvos e perpetuar a transmisséo das vivencias e dos conhecimentos antigos.

Lopes continua expondo seu ponto de vista sobre valorizagcédo da oralidade,
e na contacdo da tradicdo. O mesmo diz que na verdade, contar estorias é tao
visceral e inerente ao ser humano que, mesmo na sociedade atual atravessada
por midias e tecnologias avancadas, o contador de histdrias continua existindo e
tendo sua funcao. Assim, em Silvestre Vitalicio encontra-se o jogo ludico do qual
nos fala o autor referido nesta citagdo. Jogo ludico, magico transparente, aberto,
movel, multifacetado, em processo de continua metamorfose.

As historias de Silvestre passam pelo crivo de sua memoria. S6 poderéo
fazer parte do repertério as historias que os meninos poderdo ouvir. Ndo deixa de
ser um principio de educacdo os modos desse pai. S6 quem compreende e viveu
os horrores de um passado de guerra civil, de atrocidades no seio da comunidade
e da familia pode mensurar os efeitos danosos no corpo cultural e na mente.

As situacfes traumaticas do periodo da guerra estdo presentes ndo s6 em
Silvestre:

Zacaria Kalash ndo se recordava da guerra. Mas a guerra
lembrava-se dele. E martirizava-o com a reedicdo de velhos
traumas. Quando trovejava ele saia para o descampado,
tresloucado, aos berros:

— Filhos das putas, filhos das putas!

Em redor, os bichos se manifestavam e até Jezibela zurrava em
desespero. N&do clamavam contra a tempestade. Era o furor de
Zacaria que 0s apoquentava.

—Ele fica assim por causa do estrondo do trovao—

Explicava Silvestre. Era isso que o alvorogava: a lembranca dos
rebentamentos. O ribombar das nuvens ndo era um ruido: era o
reabrir de antigas feridas. As balas esquecemos, as guerras ndo
(COUTO, 20009, p. 88).
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Os medos que sdo acionados na memoria de Zacaria Kalash sé
evidenciam a incapacidade de lidarmos com situagdes e imagens que remetam a
traumas. Nao € apenas Silvestre que sofre tentando apagar de sua memoéria 0s
violentos tempos de guerra. Todos que ocupam esse territorio se refugiam de
imagens e lembrancas que remetam a dor e ao sofrimento. Compreendemos as
colocacfes de Manguel (2005, p. 21) ao se referir ao imaginario,quando diz que
"as imagens que formam o nosso mundo s&do simbolos,sinais, mensagens e
alegorias. Ou talvez sejam apenas presencas vazias que completamos como
nosso desejo, experiéncia, questionamento e remorso. Qualquer que seja o caso,

as imagens,assim como as palavras,sao a matéria de que somos feitos.”

2.1 MEMORIA E ESQUECIMENTO EM ANTES DE NASCER O MUNDO

As consideracfes que faremos ao longo deste capitulo buscam analisar as
relacdes da comunidade esfacelada pela guerra: a memdria, e 0 esquecimento
instaurado no velho Silvestre Vitalicio que mantém fios de memaria na figura de
seu filho mais novo, Mwanito, personagem do romance Antes de nascer o mundo
(2009). Consideramos as falas dos personagens ao mostrar um cotidiano
fraturado, no sentido da busca pelo ambiente imaginado: Jesusalém, local onde
essa familia se refugia, vivendo das memdérias sufocadas pelo o pai num misto de

lembrar e esquecer:

No final dessa longa viagem, instalamo-nos numa coutada havia
muito deserta, fazendo abrigo num abandonado acampamento de
cacadores. Em redor a guerra tornara tudo vazio, sem sombra de
humanidade. Até os animais eram escassos. Abundava apenas o
bravio mato onde, desde havia muito, nenhuma estrada se
desenhava. Nos escombros do acampamento nos instalamos.
Meu pai, na ruina central; eu e Ntunzi, numa casa anexa. Zacaria
se arrumou num velho armazém, localizado nas traseiras. A antiga
casa da administracdo ficou desocupada. Essa casa disse o pai é
habitada por sombras e governada por lembrancas (COUTO,
2009, p. 20).

7

A familia sem destino € o retrato que percebemos nesse trecho do

romance, cujo narrador personagem Mwanito conduz 0s acontecimentos,
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apresentando a vida do pai e dos demais personagens no vazio do pds-guerra.
Nao havia sequer uma estrada, um caminho. ApOs instalarem-se, vem as
determinacdes daquele que conduz o grupo: o pai, o0 mais velho, aquele que
representa a memoria, a histéria de uma nacao esfacelada e em reconstrucao.
Com base na teoria de Jacques Le Goff (1996) embasamos as discussfes no

tocante & memoria. O mesmo afirma que:

A memoria, como propriedade de conservar certas informacoes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fun¢des psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informac0fes passadas, ou que ele representa como passadas (LE
GOFF, 1996, p. 423).

Na narrativa que analisamos, diversas situacées remetem a um esforco de
Silvestre Vitalicio em manter essa memoria afastada do convivio social. H& um
sentimento de ambivaléncia, pois a tradicdo afirma que os mais velhos s&o os
responsaveis de manter essa rememoracao (memoaria). O pai Silvestre Vitalicio se
apresenta deslocado de sua funcdo social. Considera-se o ultimo de sua
comunidade. Quando os filhos, Mwanito e Ntunzi questionam a causa de estarem
longe de tudo e de todos. O pai responde: “Somos os ultimos”.

O silenciamento desse pai 0 coloca na perspectiva do esquecimento, as
memorias coletivas e pessoais devem ser suplantadas em nome dessa nacao que
se ergue no imaginario de Silvestre: Jesusalém é a promessa de um lugar em que
o sofrimento do passado deve ser esquecido. A figura do mais velho se impde
gquando sua ordem € respeitada. Mostra-se cuidadoso com sua pequena

humanidade:

Diligencioso, Vitalicio se ocupava em nos criar, com cuidados e
esmeros. Mas evitando que o cuidado resvalasse em ternura. Ele
era homem. E ndés estavamos na escola de ser homens. Os
Gnicos e ultimos homens. Recordo que ele me afastava, com firme
delicadeza, quando eu o abracava:
— Vocé fecha os olhos quando me abraca?
— Nem sei, pai, nem sei.
— Na&o deve fazer isso.
— Fechar os olhos, pai?
— Me abracar.

Apesar do distanciamento fisico, Silvestre Vitalicio sempre se
cumpriu pai materno, antepassado presente. Eu estranhava tal
esmero. Porque esse zelo era a negacdo de tudo o que ele
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apregoava. Aquela dedicacdo s6 ganhava sentido se houvesse
em algum lugar indescortinado lugar, um tempo cheio de futuro
(COUTO, 1996, p. 21).

A narrativa se mantém na tensdo do entre-lugar. A memdria coletiva
anterior deve ser esquecida. Outro lugar, quem sabe, ndo trard futuro a essa
comunidade.

Em “Memoria, Esquecimento e Alteridade: a Configuracdo dos Narradores”,
em Antes de nascer o mundo (2009) de Mia Couto, Carreira (2010) discute
aspectos relevantes, principalmente quando cita Halbwachs (1968, p.12). Assim,
€ importante verificar que nossa memoria, ao se beneficiar da dos outros, ndo é
apenas necessario que eles nos tragam seus testemunhos: € preciso também que
ela ndo tenha deixado de concordar com suas memoérias e haja suficiente ponto
de contato entre ela e as outras para que a lembranca dos outros possa ser
reconstruida sobre uma base comum.

A base comum aqui apresentada se configura na ideia de nacao idealizada
no imaginario de Silvestre Vitalicio. Ao pensar em Jesusalém, pensa numa
comunidade em que o sofrimento devera ser esquecido, para ele e para o0s
demais que compdem esse espaco imaginado. Carreira (2010) ainda expde que
as vozes narrativas em Antes de nascer o mundo (2009), além de autodiegéticas
sdo confessionais, enunciando narrativas do eu. Couto entrelaca e coloca em
tensdo duas historias: em uma, a voz é a de um mogambicano, privado de sua
prépria historia, que luta pelo direito a memoéria e a ressignificagcdo da propria
identidade; na outra, a voz € de uma mulher portuguesa, que, tendo-se desfeito
de seu antigo eu, busca reconfigura-lo em Africa.

O trabalho de Carreira (2010) traz consideracfes pertinentes a teméatica ao
gue nos propomos nesse capitulo, porém, vale destacar que Silvestre Vitalicio, o
mocambicano privado de sua histéria, ndo esta tdo comprometido com a
memoria, ou tdo somente com a memdaria. Silvestre Vitalicio esta comprometido
com o esquecimento de todas as situacbes pelas quais passou. Ha neste
personagem, pai de Mwanito, um isolar-se do mundo, uma negacao da memoria.

Mia Couto reforca a presenca do outro, em Antes de nascer o mundo

(2009), uma vez que os capitulos sdo abertos com epigrafes de poemas de
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escritoras ocidentais. Como afirma Brito e Piteri (2010), poetisas como a
portuguesa Sophia de Melo Breyner Andresen; as brasileiras Adélia prado e Hilda
Hist, e a argentina Alexandra Pizarnik, as epigrafes estabelecem um dialogo com
0 romance, apresentando um contraponto subversivo, pois, enquanto o
personagem Silvestre Vitalicio anuncia o fim da humanidade e busca um mundo
sem interferéncias, sdo as mulheres quem anunciam: o mundo n&o terminou e
gue 0s contatos sdo essenciais para a continuidade, como demonstra a apari¢cao
de Marta. Mais que isso, verificamos o didlogo que o escritor mogambicano é
capaz de fazer com as literaturas de paises periféricos, confirmando a escrita
diluida e sem fronteiras, capaz de absorver as culturas que lhes sdo comuns e até

mesmo diferenciadas.

2.2. O ESPACO E A MEMORIA DO MAIS VELHO EM ANTES DE NASCER O
MUNDO

Os espacos da narrativa de Antes de nascer o mundo (2009) se inscrevem
no imaginario de Silvestre nhuma fuga que denota uma aversdo ao territorio que
antes ocupara. Sua memadria se ocupa agora desse novo territorio: Jesusalém.
Vérios estudiosos se ocupam da tematica do espaco. Reportamo-nos a ideia de
espaco com base no Dicionario de Simbolos de Jean Chevalier e Alain

Gheerbrant:

O espaco, inseparavel do tempo, € ndo somente o lugar dos
possiveis — e, nesse sentido, simboliza o caos das origens— mas
também o das realizagbes — nesse caso, simboliza o cosmo, 0
mundo organizado. Nele continuam borbulhando as chamadas
energias dissipativas, como diz hoje em dia Pripogine, das quais
resultam, sempre imprevisiveis ordens novas. O espaco € como
uma extensdo incomensuravel, cujo centro se ignora e que se
dilata em todos os sentidos; simboliza o infinito onde se move o
universo, e é simbolizado pela cruz em trés dimensbes e seis
direcbes, bem como pela esfera, mas por uma esfera em
movimento e de expanséo ilimitada. Assim, o espaco engloba o
conjunto do universo, com suas atualizacbes e suas
potencialidades (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2008, p. 391).
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Partimos assim do conceito de espaco discutido acima. Torna-se pertinente
discutir com outros autores também a ideia, a conceitualizacdo de espago, mas
nos reportaremos sempre ao que NOS apresentou em momento primeiro,
Chevalier e Gheerbrant (2008). Silvestre Vitalicio se reveste da identidade de um
novo espaco quando resolve definir para sua familia esse lugar onde nem mesmo
a figura feminina sera lembrada. Temos ja um espaco masculino, essas reflexdes
remetem a um tipo de construcdo social inaugurada num ethos, que nega a
continuidade da humanidade. Apenas eles: Silvestre, o velho e os filhos se
resumem aguela pequena humanidade, salvo por Zacaria Kalash e o Tio
Aproximado, sem esquecer a figura de um animal, a jumenta Jezibela.

O marco inaugural desse novo espaco conduz a narrativa num tom
simbdlico. Silvestre delimita através de um instrumento ou objeto sagrado os

limites de seu novo territério:

Os trabalhos de restauro foram minimos. Silvestre ndo queria
desrespeitar aquilo que ele chamava de obras do tempo. De um
Unico labor ele se ocupou: a entrada do acampamento havia uma
pequena praceta com um mastro, onde antes, se hasteavam
bandeiras. Meu pai fez do mastro um suporte para um gigantesco
crucifixo. Por cima da cabeca de Cristo ele fixou uma tabuleta
onde se podia ler: Seja bem-vindo, Senhor Deus. Esta era a sua
crenga:

— Um dia, Deus nos vira pedir desculpa (COUTO, 2009, p. 20).

Tais sdo as condi¢cdes em que esse espaco: Jesusalém é inaugurada. Ha
um ritual para inaugurar aquele espaco onde Silvestre Vitalicio devera adquirir
status de lugar. De acordo com as consideracdes de Chevalier e Gheerbrant
(2008), no sentido de situacédo de um objeto ou de um acontecimento, o espaco
simboliza um conjunto de coordenadas ou de indicagcbes, que constitui um
sistema movel de relagcbes, a partir de um ponto, de um corpo, ou de um centro
qualquer, irradiando sobre x dimensées, reduzidas praticamente a trés eixos,
sendo cada um deles de duas direcdes: este-oeste, norte-sul, zénite-nadir; ou
ainda, direita-esquerda, alto-baixo, adiante-atras; ao que se acrescenta 0
tempo,como medida de movimento (antes-durante-depois) e das velocidades
(mais-igual-menos). Assim sendo, de um modo geral, 0 espago simboliza 0 meio

— exterior ou interior — onde todo ser se move, seja ele individual ou coletivo.
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Nesse espaco Silvestre coloca um crucifixo, simbolo da cristandade e
também do catolicismo europeu, forte aliado nas ex-colénias na disseminacgéo da
fé cristd e no alargamento do ex-império. Silvestre Vitalicio, ao inaugurar seu
espaco exclama: Um dia Deus nos vira pedir desculpas. Com essa fala, seu
territério imaginado passa a existir. Lugar aonde Deus virA em socorro dessa
humanidade, pedir-lhe desculpas por todo sofrimento em que foram
historicamente sufocados.

A cruz ou o crucifixo como marco simbolico remete a uma série de
discursos e representacdes. Chevalier e Gheerbrant (2008), entre varias
acepcOes do termo, apresentam que a mesma € o terceiro simbolo fundamental
junto com o centro, o circulo e o quadrado. A cruz tem, em consequéncia, uma
funcdo de sintese e medida. Nela se juntam céu e terra... Nela se confundem o
tempo e o espaco... Ela € o corddo umbilical, jamais cortado, do cosmo ligado ao
centro original. De todos os simbolos, ela € o mais universal, o0 mais totalizante.
Apresenta-se como valor de simbolo ascensional. Numa advinha medieval alema,
fala-se de uma arvore cujas raizes estdo no inferno e a rama no trono de Deus e
que engloba o Mundo entre os seus galhos. Nas lendas orientais, ela € a ponte ou
a escada de mao pela qual os homens chegam a Deus. Mas é na tradicao crista
que a cruz se enriquece prodigiosamente como simbolo do cristianismo,
retratando nessa imagem a historia da salvacdo e a Paixdo de Cristo. Assim, a
cruz tera varios significados, mas converge sempre para o sentido cristao.

A literatura de Mia Couto congrega esses simbolos religiosos. Afinal, a sua
literatura se inscreve num contexto de pais que na sua formacao colonial recebeu
a influencia do catolicismo na presenca portuguesa em seu pais. Ao trazer tais
informacBes a esse topico, que fala sobre espaco e memdéria de velhos, ndo
perdemos o foco das nossas analises. Seria incoerente esquecermo-nos de tratar
dessa simbologia que vai determinar o espaco idealizado por Silvestre Vitalicio.

Voltando a tematica do espaco, nos reportamos aos traumas sofridos por
Silvestre Vitalicio. Querer ocupar outras paragens e instancias é pratica de quem
sofreu abusos e violéncias, seja ho ambito familiar ou social. O ambiente torna-se
insuportavel, a paisagem nao mais atrai, ao contrario, repugna o sujeito e lhe

impde uma série de traumas:
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A cidade desmoronara, o Tempo implodira, o futuro ficara
soterrado. O meio-irm&o de Dordalma ainda o chamou a razao:
guem sai do seu lugar, nunca a si mesmo regressa.

—Vocé nao tem filhos, cunhado. Ndo sabe o que é entregar um
filho a este mundo podre.

— Mas néo |he resta nenhuma esperanca, mano Silvestre?

— Esperanca?O que perdi foi a confianca.

Quem perde a esperanca foge. Quem perde confianca esconde-
se. E ele queria as duas coisas:fugir e esconder-se.Mas nunca
suspeitassemos de haver em Silvestre um sentimento de
desamor.

—Vosso pai € um homem bom. A sua bondade € a de um anjo
que no sabe onde Deus esta. E s6 isso.

Em toda a sua vida, teve um Unico desempenho: ser pai. E todo
bom pai enfrenta a mesma tentacdo: Guardar para si os filhos,
fora do mundo, longe do tempo (COUTO, 2009, p. 74-75).

Temos em Silvestre Vitalicio uma memoria de medo. Nesse velho o que
ainda o mantém de pé é o amor pelos filhos. O territério, 0 espacgo para si perdeu
todo significado. Até mesmo o lugar Jesusalém, fruto de sua insanidade, também
ird se tornar um ambiente morto ja que Vitalicio devera retornar a sua casa, findo
0s problemas que Mocambique enfrentara no pds-guerra. Natélia Ubirajara Silva,
em “Entre a memoéria e 0 esquecimento: A representacdo da dor em Jerusalém,
de Goncalo M. Tavares”, discute acerca da dor e a insanidade em Silvestre
Vitalicio quando nos apresenta personagens em situacdes trauméaticas causadas

apos a segunda guerra mundial:

No romance Jerusalém (publicado originalmente em 2005) de
Gongalo M. Tavares é empreendida essa trabalhosa tarefa de
resgatar na narrativa escrita a representacdo da dor e a
problematizacdo da memoéria e do esquecimento. Gongalo M.
Tavares (2006) toma a dor silenciada e se arrisca a falar sobre a
catastrofe. Em Jerusalém, os doentes, 0s loucos e outras figuras
reprimidas na representacdo sdo resgatadas e postos em
confronto com aquilo que é dito normal e racional (UBIRAJARA
SILVA, 2008, p. 3).

Essa informagdo sobre o romance de Gongalo M. Tavares: Jerusalém
(2008), o fazemos por analogia ao termo Jerusalém / Jesusalém, por ambos os
romances tratarem da questdo do deslocamento dos sujeitos na modernidade e,

também por se tratar de literaturas de lingua portuguesa, ja que o autor de
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Jerusalém (2008) é autor de lingua portuguesa. Nado ha analogia no enredo e no
espaco das obras de Mia Couto e Gongalo M. Tavares, como ja afirmamos
apenas nos referimos a obra Jerusalém pelo uso do termo “Jesusalém”, em Antes
de nascer o mundo (2009). Vale lembrar que esse romance de Mia Couto saiu em
Portugal pela Editorial Caminho intitulado Jesusalém (2008). A tematica do
isolamento e da loucura sé&o os pontos de ilacdo, diria entre as obras aqui citadas
nesse paragrafo.

A mesma situacdo € verificada em Silvestre Vitalicio. Com excecédo de
Mwanito, todos 0s seus parentes e pessoas proximas ndo compreendem o seu
estado da loucura. Se ndo compreende, a0 menos se porta com atitude de
respeito e cuidado com seu pai enlouquecido pelos traumas do periodo da guerra.
Na Jerusalém de Goncalo M. Tavares, (2008) a dor € uma constante,
principalmente na trajetoria da personagem Mylia, internada pelo marido e médico
no Hospicio Georg Rosemberg. Vagando pela cidade apos fugir do hospicio ela
vai rememorando sua dor, vista como algo negativo. A personagem desenvolve
outra configuracdo a dor: a de estar viva, de senti-la. Silvestre Vitalicio apresenta
a mesma caracteristica de Mylia, quando sua dor e loucura sédo para se manter
acordado da realidade.

Algo deve ser esquecido para que outras memodrias possam ser
evidenciadas, mas, em geral as memoérias do velho de Antes de nascer o mundo
(2009) ndo mais interessam a sua comunidade. Passa a ser ele, Silvestre, um
peso, um incbmodo para os seus. Apenas Mwanito ira se encarregar do cuidado
com o pai. Ubirajara Silva ainda discute que o tempo do horror é resgatado a cada
instante: ndo deve ser esquecido, para que nao seja revivido. O passado se torna
licAo e adverténcia aos que vierem depois. Ndo se esquecer pode ser um jugo;
porém a memoria também pode ser uma forma de resisténcia e conservacao.

O espagco, assim, retém as memdrias de um tempo dificil. A medida que se
cria um novo lugar, também se criam leis, estatutos que devem ser respeitados.
Para Silvestre, a presenca de estranhos, principalmente a presenca feminina,
remete a outros espacos numa memoria que devera ser suplantada. A conversa
entre Mwanito e Ntunzi levam as evidéncias de que o pai Silvestre tem

dificuldades com o passado e 0 espago que antes ocupara:
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—Vocé pensa que tem medo?Pois saiba que o pai tem muito
mais medo.

— O pai?

— O pai ndo o quer l& no quarto dele, sabe porque?Porque morre
de medo de ser surpreendido a falar durante o sono.

—Falar o qué?

— Coisas inconfessaveis.

De novo era Dona Dordalma, nossa ausente mde, a causa de
todas as estranhezas. Em lugar de se esfumar no antigamente,
ela se esmicuia nas frestas do silencio, nas reentrancias da noite.
E n&o havia como dar enterro aquele fantasma. A sua misteriosa
morte, sem causa nem aparéncia, ndo a roubara do mundo dos
vivos (COUTO, 2009, p. 31).

O medo do pai Silvestre € assunto na conversa dos filhos. A presenca de
um fantasma assombra aquela familia. O espaco que se tenta suprimir da
memoria surge na lembranca de Silvestre.

Mais uma vez o espaco se infitra na memodria dos habitantes de
Jesusalém. Para maiores esclarecimentos sobre a tematica recorremos aos
estudos de Juliana Morais Belo, no artigo Terra Sonambula, de Mia Couto: Uma
leitura da paisagem e da memoria. A partir das consideragdes de Belo (2010, p.
78-79) afirmamos ser 0 espaco importante na construgcdo da identidade. Sendo
ele a relagdo com o mundo material, apresenta rupturas com o sujeito tendo como
consequéncia varias formas de fragmentacdo sociais e psicolégicas, pois 0s
espagos podem ocultar ou mostrar pessoas, separa ou unir povos e revelar
segredos. Tais dispositivos, aliados ao espaco, possibilitam a narrativa,
dinamismo e coeréncia. Essas caracteristicas sdo bem visiveis no referido
romance de Mia Couto. Belo (2010) também aponta constru¢cdes importantes a
respeito do espaco quando se reporta aos estudos da Geografia Humanista,
destacando o autor Yi-Fu Tuan, com os estudos sobre topofilia e topofobia, ou
seja, as relacdes de afeto e de medo com o lugar.

Vale destacar também, seguindo a tematica, as pesquisas que o autor
indica sobre os lagos existentes entre lugar, pessoa e paisagem. Na concepgao
de Yi-Fu Tuan, a paisagem abriga o préprio homem e, como consequéncia, temos
a marca da percepcao e da experiéncia que sdo reveladas através de atitudes e
valores. O que percebemos em Silvestre Vitalicio sdo resquicios dessa

experiéncia da qual nos fala Yi-Fu Tuan no ensaio de Belo (2010).
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A fuga para um espacgo que o isole do resto da humanidade oferece certo
conforto ao velho Silvestre, a sensacao de lugar. A topofobia do territério antes
ocupado e a construcdo do sentimento de topofilia em “Jesusalém” sdo o
combustivel que acende a chama de uma humanidade longe do sofrimento,
sentimento este ndo partilhado por todos os que o rodeiam.

Os dois termos sao importantes na contemporaneidade: espaco e lugar, na
concepgao de (TUAN cf BELO, 2010, p. 79). O autor afirma que os dois termos
sao familiares e indicam experiéncias comuns. Todavia, temos distingdes quando
tratamos da questao mais profundamente. Tais pontos de vista foram colhidos por
Belo (2010), em Espaco e Lugar, de Tuan. Neste livro o autor explicita que o
espaco apresenta de forma mais abstrata que o lugar. O que comeca como
espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos
melhor e o dotamos de valor

Essas consideracdes foram acrescidas para situar as representacbes de
espaco e lugar na narrativa de Mia Couto. Seus romances apontam sempre para
uma nacao que se ergue no imaginario do povo mo¢ambicano. O sentimento de
nacao se apodera de seus personagens de forma que podemos afirmar que seus
romances se constroem do tecido cultural e politico emergindo a cada péagina e
situacdo um desejo de vida nova. As analises feitas se coadunam com a fala de

Nazareth Fonseca:

Desde o primeiro romance, o espaco da nacdo é amplamente
metaforizado. S&o Vvarios 0s movimentos textuais nesta
construcao metaférica: de afirmagéo da terra, de seus costumes e
mitos, de certa maneira marcando sua diferenca; ao mesmo
tempo, imagens que vao na contramao desse projeto mostram a
impossibilidade de harmonizagcdo,em uma ideia Unica,no discurso
sobre a na¢éo.A nagéo ndo se afirma sendo como um conjunto de
diferencas,como a convivéncia contraditéria de negociacbes
identitarias.(...) Subverte-se, de certa forma o mito,mas
simultaneamente ele é valorizado,na possibilidade de a ele se
agregarem novos sentidos.Desse entre-lugar contraditério é
agenciada a ideia de nacdo nos romances, desacreditando-a,
reitere-se como projeto harmonizador (FONSECA, 2008, p.83).

As condi¢cbes em que se encontram 0s personagens de Antes de nascer o
(2009) reiteram esse projeto de Nacao instalado no imaginario mogambicano e
retratado na ficcdo de Mia Couto. O desejo de ver o espaco transformado em
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lugar encaminha a narrativa, seja em Jesusalém ou fora deste espaco. O lugar
significa para Silvestre, a premente necessidade de humanizar-se e também
oferecer uma centelha de sua condicdo de sujeito que atua no entre-lugar uma
possibilidade de retorno ao mito como defende Fonseca (2008).

As negociacOes identitarias colocam-se frente a Silvestre Vitalicio. N&o
atraem esse velho que deseja manter-se e fazer-se mito. Sua memdria seleciona
0 que deve vir a tona em detrimento do material que deve sumir-se nos substratos
do inconsciente. Souza (2010, p. 93-94) coloca a importancia da escrita, que
surge exatamente da necessidade de libertar reminiscéncias, cultuar lembrancas,
exorcizar demonios. Ainda discute que a impulsédo da escrita se apresenta como
um trabalho também de purgacéo e higiene do espirito. Cita Camdes, expoente
da poesia lusitana que nesses versos a seguir pede trégua as lembrancas que o
visitavam: “Lembrancgas que lembrais o bem passado / Para que sinta mais o mal
presente, / Deixai-me, se quereis, viver contente”...(Camdes). Assim, para Souza,
0 incessante movimento entre lembrar e esquecer forca a necessidade de
conciliacdo dos conflitos originados por uma dor que se deseja calar, evitando,
ilusoriamente, o sofrimento, mas que, paradoxalmente, surgem em grito de revolta
contra 0os homens e contra o proprio Deus que deixou ao abandono criancgas,
velhos e mulheres em retirada veloz e insegura.

Em Silvestre Vitalicio se ancora uma memoria de velho. Nele, os sentidos e
rememoracdes evidenciam quadros de quem ja viveu uma extensdo de vida
consideravel. Concluimos esse ponto nos reportando a Ecléa Bosi (1994, p.82),

que discorre sobre

um mundo social que possui uma riqueza e uma diversidade que
ndo conhecemos pode chegar-nos pela meméria dos velhos.
Momentos desse mundo perdido podem ser compreendidos por
guem nao os viveu e até humanizar o presente. A conversa
evocativa de um velho é sempre uma experiéncia profunda:
repassada de nostalgia, revolta, resignacdo pelo desfiguramento
das paisagens caras, pela desaparicdo dos entes amados, é
semelhante a uma obra de arte.

Afirmando-se como representante de uma literatura Pds-colonial, Mia

Couto ficciona sujeitos e tipos que apresentam a cultura local mogcambicana, em
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transito com outras culturas que adentraram seu territério geografico e cultural, no
processo de colonizagao e descolonizacéo.

Sua obra persegue a recolha da mocambicanidade / africanidade nos
modos de manutencéo da tradicdo. Em dialogo com os processos de globalizacéo
e modernidade, como era de se esperar de um pais em recente processo de
libertacdo (1975), com todos os efeitos danosos da colonizagdo, numa dupla
violéncia; a violéncia do territério e da mente, processo que acarretou danos ao
povo mocambicano, violados na sua cultura, subalternizados em sua lingua,
modos e sabéncias de verificar e perceber a vida e como esse pai cansado das
muitas guerras do seu pais resolve ir morar num ambiente novo e utdpico,
Jesusalém, local aonde o Cristo iria se descrucificar. Fazemos referéncia ao
termo “Memdria”, com base nas consideracfes sobre a memoria dos velhos
analisada por Ecléa Bosi.

Assim, esse didlogo entre pai e filho constitui-se numa rememoracao, num
exercicio de memoéria da tradicdo e cultura africana, numa recriacdo de um
territrio onde Silvestre Vitalicio irA lembrar alguns aspectos de sua vida e
também esquecer tudo aquilo que Ihe traz sofrimento, até mesmo num exercicio
de esquecer-se. O romance Antes de nascer o mundo (2009) é dividido em livros:
1- A humanidade, livro 2- A visita, livro 3- Revelacdes e regressos, trazendo essa
histéria de dor e esquecimento, da necessidade que os individuos tém de fugir
dos danos das guerras, das crises identitarias e dos medos que assolam a
humanidade, seja na cultura mogambicana ou em outras culturas.

Tomamos 0os momentos da obra para verificar esses aspectos em duas
humanidades que se cruzam. Silvestre Vitalicio e seu filho mais novo, Mwanito, ja
gue o filho mais velho ndo deseja ficar em Jesusalém, mas alistar-se no servico

militar e voltar ao mundo que seu pai rejeita:

Meu velho, Silvestre Vitalicio, nos explicara que 0 mundo
terminara e nés éramos os Ultimos sobreviventes. Depois do
horizonte, figuravam apenas territérios sem vida que ele
vagamente designava por Lado-de L4. Em poucas palavras, o
inteiro planeta se resumia assim; despido de gente, sem estradas
e sem pegada de bicho. Nessas longinquas paragens, até as
almas penadas ja haviam sido extintas (COUTO, 2009, p. 11).
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Encontramos o narrador/ personagem reiterando a fala do mais velho. Sua
visdo de mundo vai ser mediada pela visdo do seu pai, pelo peso da tradi¢ao.
Mwanito descreve esse espaco em gue ele e o pai, em processo de desligamento
de uma realidade, adentram outro espaco, que € Jesusalém. Nesse lugar, o pai
pretende resguardar sua pequena humanidade dos sofrimentos que possam vir
sofrer fora daquele territério imaginado.

A primeira vez que vi uma mulher tinha onze anos e me
surpreendi subitamente tdo desarmado que desabei em lagrimas.
Eu vivia num ermo habitado apenas por cinco homens. Meu pai
dera um nome ao lugarejo. Simplesmente chamado assim;
Jesusalém. Aquela era a terra onde Jesus haveria de se
descrucificar. E pronto final. (...) Em contrapartida, em Jesusalém,
nao havia sendo vivos. Desconhecedores do que fosse saudade
ou esperancga, mas gente vivente. Ali existiamos tdo s6s que nem
doenca sofriamos e eu acreditava que éramos imortais.A nossa
volta,apenas os bichos e as plantas morriam.E, nas estiagens,
desfalecia de mentira 0 nosso rio sem nome,um riacho que corria
nas traseiras do acampamento. A humanidade era eu, meu pai,
meu irm&o Ntunzi e Zacaria Kalash, nosso servigal que, conforme
verdo nem presenca tinha. E mais ninguém. Ou quase nenhum.
Para dizer a verdade, esqueci-me de dois semi-habitantes; a
jumenta jezibela, tdo humana que afogava os devaneios sexuais
de meu velho pai. E também nao referi o meu Tio Aproximado.
Esse parente vale uma mencéo; porque ele ndo vivia conosco no
acampamento. Morava junto ao portdo de entrada da coutada,
para além da permissivel distancia, e apenas nos visitava de
guando em quando. Entre nés e a sua cabana ficava a lonjura de
horas e feras (COUTO, 2006, p. 11-12).

A historia dessa pequena humanidade serd contada nas falas do menino
Mwanito e nas falas silenciadas do pai Silvestre Vitalicio. A humanidade que se
inaugura querendo absorver os saberes de uma humanidade cansada, mas que
traz o peso e valor que perpassa 0s espacos de um territdrio também cansado.
Uma Mocambique desejosa de paz de um novo tempo, uma utopia que mantenha
os sonhos de homens e mulheres na sua cultura esmagada, mas reescrita na
ficcdo de Mia Couto como uma escrita memorial, um compromisso em ser

mocambicano com todas as implica¢des que esse termo assume:

A familia, a escola, os outros, todos elegem em nés uma centelha
promissora, um territério em que poderemos brilhar. Uns
nasceram para cantar, outros para dancar, outros nasceram



73

simplesmente para serem outros. Eu nasci para estar calado.
Minha vocacédo é o siléncio. Foi meu pai que me explicou; tenho
inclinacdo para néo falar, um talento para apurar siléncios.
Escrevo bem, siléncios, no plural. Sim, porque ndo ha um anico
siléncio. E todo o siléncio € musica em estado de gravidez
(COUTO, 2009, p. 13).

Mwanito fala que todos tém um destino, uma sina. Ele da nome inclusive a
esses territérios em que ira transitar: as instituicbes, os destinos lancados, cada
individuo ira ter talento pra desempenhar as tarefas determinadas social e
culturalmente. Mwanito ira cumprir o destino de afinador de siléncios. Nele ndo ha
um siléncio, mas varios siléncios: as vozes silenciadas pelo jugo colonial sdo
metaforizadas no desabafo desse menino que se apresenta como pequena
humanidade, com todo o arcabouco cultural, as guerras civis, os ensinamentos do
pai e o cruzamento das fronteiras culturais nas pessoas do irmao mais velho, no
tio Aproximado e no Zacaria Kalash, pessoas com as quais convive num misto de
identidades esfaceladas e fragmentadas.

O siléncio desse pequenino homem retoma as discussdes sobre as
literaturas pos-coloniais e reitera o que diz Bonnici (2000, p. 17), com base nas
consideracdes de Fanon (1979), de que a descolonizacdo ndo tem como nao se
apresentar como um fenémeno violento. Assim, o colonizado fala quando se
transforma num ser politicamente consciente, que enfrenta o0 opressor com
antagonismo sem cessar. Ora, o siléncio desse menino ndo é sinbnimo de
covardia, € antes um momento reflexivo, um instante, modo de vivenciar os fatos
observando esses gravidos siléncios, os rebentos do amanha que romperdo o
jugo e o poder colonial.

A literatura de Mia Couto traz ao centro o que € margem, mistura os papéis
sociais, oferece espaco as vozes que emergem do substrato da histéria de
Mocambique. O povo € quem inaugura sua literatura. A ficcdo de Mia Couto é a
representacdo dessas paisagens de gente e natureza, que se imbricam num
ressoar de sabedoria ancestral, vislumbrando maneiras de continuar sendo

africanos e mogcambicanos.

E principalmente a producdo narrativa de Mia Couto que inscreve
a utopia da construcdo positiva da nacdo mocambicana. As suas
personagens testemunham uma firme determinacdo de uma nova
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relagdo com o mundo, a vontade de ultrapassar a situacao de
perda. E certo que o escritor fabula um universo narrativo que
denuncia os graves problemas da sociedade mogambicana, a
heranca conflituosa do colonialismo e os males causados pela
guerra civil (AFONSO, 2004, p. 412).

Silvestre Vitalicio, o pai cansado que se exila em Jesusalém, confunde o
acampamento com um lugar onde ocorrera o processo de “descrucificacdo” de
Cristo. Descrucificar remete a metafora da libertacdo, liberdade para
Mocambique, liberdade pra ele, um velho cansado de uma vida que ndo deseja

rememaorar,

— Venha meu filho, venha ajudar-me a ficar calado. O fim do dia, 0
velho se recostava na cadeira da varanda. E era assim todas as
noites; me sentava a seus pés,olhando as estrelas no alto do
escuro. Meu pai fechava os olhos, a cabega meneando para ca e
para l4, como se um compasso guiasse aquele sossego. Depois
ele inspirava fundo e dizia;

— Este é o siléncio mais bonito que escutei até hoje. Lhe
agradec¢o, Mwanito (COUTO, 2009, p. 140).

O personagem, pai de Mwanito, evade-se da realidade e adentra os
campos da memoria. L4 ele vive com suas lembrancas, algumas que se esforca
para que ndo venham a tona. Ha uma urgéncia em manter os filhos longe do
mundo e acontecimentos, que o fizeram sofrer, chega a dizer pra seu filho mais
novo depois de ele questionar sobre sua mae, que o Ntunzi lhe disse que ele se
parecia e fazia lembrar a mée, o pai responde: “E o contrario vocé me afasta das
lembrancas. Esse Ntunzi € que me traz espinhos do antigamente”. (COUTO,
2009, p. 16). Na fala de Silvestre Vitalicio fica evidente, que algumas lembrancas
devem ser afastadas, num processo de memoéria diferenciado, estratégia de
afastar a dor e o sofrimento.

Na cultura africana é reverenciada a figura do mais velho, seja pela
manutencado dos costumes, e também pela ligacdo com a ancestralidade. Com os
mais velhos encontra-se a sabedoria e 0s ensinamentos, isso é referendado na

relacdo de Mwanito com seu pai:

Conheci meu pai antes de mim mesmo. Sou, assim, um pouco
ele. Sem presenca de mae, o peito ossudo de Silvestre Vitalicio foi
meu Unico colo, sua velha camisa foi meu lengo, seu ombro magro
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foi minha almofada. Um monocérdico ressonar foi o meu Unico
canto de embalar. Durante anos, meu pai foi uma alma doce, seus
bracos davam volta a terra e neles moravam os mais antigos
sossegos.Mesmo sendo ele a estranha e imprevisivel criatura,eu
via no velho Silvestre Vitalicio o Unico sabedor de verdades,o
solitario adivinhador de presséagios (COUTO, 2009, p. 29).

A sabedoria nas palavras de Mwanito perpassa a légica de uma sociedade,
gue ndao tera condi¢cdes de entender a condicéo de alteridade que se instala entre
pai e filho, € uma licdo para as sociedades que vivem isoladas, em conflito numa
estética do individualismo exacerbado, onde a figura do outro € apagada. Na
ficchio de Mia Couto temos esse momento magico de embricamento das
identidades de pai e filho, o menino fala de sua experiéncia com seu pai com
grandeza de sentimentos, tendo no pai o Unico sabedor de verdades, seus bracos
davam volta a terra e neles moravam o0s antigos sossegos.

O pequeno faz esse esforco pra ndo perder suas memoarias, diz de forma
poética a sua relagdo com seu pai, ha um compromisso no Mwanito em se dizer
parte integrante da identidade do pai. Chega a dizer que Sou assim, um pouco
dele, uma licdo de vida e respeito a sabedoria dos mais velhos. Um menino que
representa a humanidade e insiste em se manter, mesmo com tantos valores e
padrbes das culturas imersas na cultura mocambicana, o valor da tradicdo se
mantém como um legado as futuras geracbes. S&o valores que ensinam um
mundo melhor, voltado ao respeito. Ha nesse menino uma saudade instaurada,
enquanto no pai Silvestre Vitalicio percebe-se uma urgéncia em esquecer, sua

memaoria que ndo é a de uma crianca, se apresenta numa outra perspectiva:

Hoje, eu sei; meu pai tinha perdido os Nortes. Ele vislumbrava
coisas que ninguém mais reconhecia. Essas aparicdes
aconteciam, sobretudo, nas grandes ventanias que, em Setembro,
varrem as savanas. O vento era, para Silvestre, uma danca de
fantasmas. As arvores ventadas convertiam-se em pessoas, eram
mortos que se lamentavam, a querer arrancar as suas préprias
raizes. Assim falava Silvestre Vitalicio, enclausurado no quarto e
barricado atras de janelas e portas, a espera que a bonanca
chegasse (COUTO, 2009, p. 30).

Silvestre Vitalicio traz a representacdo de um passado cujas forcas da

natureza dizem da vida, 0s mortos surgem como arvores que lamentam e querem
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arrancar suas proprias raizes, gesto de quem ja imerso no jogo das identidades,
tenta se enclausurar das representacées que nada dizem de sua cultura. Os
aspectos de memoria do Silvestre Vitalicio se refletem em seus gestos de um
velho que cansa da existéncia e se recolhe em reconditos do imaginario. Tais

ideias entram em contato com a teoria de Bosi (1994, p. 63):

Ha um momento em que o homem maduro deixa de ser um
membro ativo da sociedade, deixa de ser um propulsor da vida
presente do seu grupo; neste momento de velhice social resta-lhe,
no entanto, uma funcao propria; a de lembrar. A de ser a meméria
da familia, do grupo, da instituicdo, da sociedade. (...) Haveria,
portanto, para o velho uma espécie singular de obrigacéo social,
gue ndo pesa sobre os homens de outras idades; a obrigacdo de
lembrar, e lembrar bem.

O velho do romance Antes de nascer o mundo (2009) apresenta essa
urgéncia em negar o papel de rememorar de lembrar sua vida anterior ao
momento em que se instaura em Jesusalém. Silvestre Vitalicio quer esquecer,
eclipsar suas memorias, gesto que s6 o seu filho Mwanito compreende, pois é
quem toma conta do pai e entra no imaginario do velho. Num respeito ao que traz
a sabedoria, o préprio menino afirma ser um afinador de siléncios, aquele que
recolhe o substrato da palavra, o territério do ndo dito e transforma em linguagem,
em outro tipo de memdria, a memoéria que nao é celebrada como grandes feitos,
como notoriedade. Ambos, pai e filho convivem nesse respeito mutuo de
vivéncias tdo dispares, um que inicia a existéncia e outro que se mostra no ocaso

dela:

Deixaram-me sozinho com Silvestre Vitalicio, enquanto se
preparavam para a emergéncia.

— Eis-me-suspirou.

E passou, lentas, as maos pelos bracos a mostrar como se
desconformava, pastoso como se regressasse ndo ao pé mas ao
barro.

— Pai fique sossegado na sombra.

— Vou morrer Mwanito, terei demasiada sombra néo tarda.

— N&o diga isso pai. O senhor esté vacinado.

— Eu pergunto, meu filho; vocé ndo quer morrer comigo?

E a soliddo o que mais tememos na morte, prosseguiu ele. A
soliddo, nada mais que a soliddo, nada mais que a soliddao. O
olhar de Silvestre Vitalicio era vago e vazio. De repente, me
assustei; meu pai ja ndo tinha rosto. Ele era s6 os olhos dele,
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lagoas sem margem, onde se precipitavam nossas angustias
(COUTO, 2009, p. 215).

Pai e filho num didlogo em exercicio de alteridade, um velho em anuncio,
em pressagio da finitude de sua existéncia, que se estende na vida do seu filho.
As angustias sdo as mesmas desses homens que se entendem num processo de
respeito e admiracdo: duas identidades se mesclam e se reconhecem nos
elementos que lhes sdo de pertenca. Mwanito sente integrado ao pai 0 seu
mundo. Com Silvestre Vitalicio esse menino podera compreender a vida, 0s
medos e errdncias do mundo, dessa memoria que diz para o0 mundo, num
esquecer-se, ressoando vozes para além das margens sociais, para além das
invisibilidades.

Ha um mundo em que esse homem transita e deseja manter, numa
realidade paralela, essa pequena humanidade dialoga os males da guerra civil, os
traumas instaurados e sequer compreendidos. Apenas Mwanito e Silvestre se
completam, como se rejeitassem a situacao atual de seu pais, livre das guerras,
mas imerso na guerra das identidades forjadas, nas culturas, que tentam dizer
mais da Africa, do que poderia entender um africano.

Assim, os personagens acabam perambulando de Jesusalém ao territorio
do qual Silvestre Vitalicio quer esquecer, ele sO suporta a existéncia na
companhia de Mwanito, o pai apresenta uma personalidade que desafia a vida,
ancorando-se na morte. Vejamos o que afirma Afonso (2004, p. 374) sobre as
personagens de Mia Couto:

As personagens criadas por Mia Couto representam 0 mosaico
colorido de Mocambique, uma nagdo no cruzamento de Varios
paises. Todos estes homens, negros, brancos, chineses, indianos,
gordos, velhos, deficientes, marginais, esfomeados, que povoam
as suas histdrias parecem na sua enorme simplicidade seres
extraordinarios que deambulam nos limites da vida, num espaco
onde o sonho se confunde com a realidade. A morte persegue-o0s,
mas em geral, é ela que da sentido a sua existéncia, que 0s situa
no espaco sagrado.

A morte, para o velho Silvestre Vitalicio, seria sua libertacdo total dos
efeitos de tudo que vivenciou um esquecimento total de sua vida. Quer também

que seu filho o acompanhe nessa travessia. Invencdo de um mundo puro, uma
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humanidade longe dos barulhos, humanidade que seria regida por um afinador de
siléncio. Temos assim, na obra um relato de vidas, que se exilam em seus
préoprios territérios, numa errancia, em travessia constante. O autor afirma essa
busca, condicdo de quem ja ndo se reconhece em seu proprio mundo e foge para
dentro de si, apagando rastros de memorias, as quais ndo lhe trazem conforto

algum:

Mia Couto, em sua proposta literaria, explicita para o seu leitor o
lugar periférico de sua enunciacdo, construida em permanente
tensdo; rituais para venerar e preservar a terra, metonimia da
nacgdo, convivendo em conflito, com a diluicdo da fixidez de
lugares e tradi¢cdes; posicdo exilada do narrador; processos
globalizados de modernizagéo violentando visées de mundo; a
casa lugar de morada, de permanéncia, mas também aberta ao
que vem de fora e ligada ao cosmo. Tudo isso misturado,
mesticado a tantos outros elementos em transito (...) A viagem, a
errdncia, o deslocamento sédo pois, realidades recorrentes
trabalhadas em seus diversos romances (FONSECA, 2008, p. 83).

O romance apresenta os elementos dos quais fala Fonseca (2008), quando
0s personagens Mwanito e Silvestre Vitalicio vivenciam as experiéncias de sua
comunidade real e historica e a comunidade imaginada Jesusalém. Imaginada em
principio pelo pai e também absorvida pelo menino que serve como guardido do
seu pai e da tradicdo silenciada num processo de esquecimento. Aquele que
deveria lembrar e repassar a posteridade acontece uma troca de papéis, 0
menino Mwanito acaba tendo essa funcédo de manter a memdéria sufocada, porém,
jamais esquecida. Essa viagem dos personagens Mwanito e Silvestre Vitalicio na
ficcdo de Mia Couto € uma constante.

Ha um individuo, que sempre se desloca em busca de destinos,
encruzilhadas de existéncias numa sociedade que se busca. Os caminhos séo
representacfes de uma vida além, de um lugar em que se possa ser livre, se
descrucificar do legado colonial, e das tantas influéncias culturais.

Temos dois homens que dialogam nessa viagem. Sair de Jesusalém trara
a eles um desconforto. Sera um processo de adaptacdo a uma nacdo que se
encontra em processo de libertagdo. Guarda nos rostos, na cultura, nos modos de
ser uma memadria que na maneira de atuar de Silvestre Vitalicio deve ser um

siléncio sufocado como ja afirmamos. Qual seria entédo a fungdo da memoaria de
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um velho, como ele preside essa recolha de acontecimentos? Recorremos ao que

discute Ecléa Bosi sobre essa abordagem:

Qual a fungdo da memoria? N&o reconstréi o tempo, ndo o anula
tampouco. Ao fazer cair a barreira que separa o presente do
passado, lanca uma ponte entre 0 mundo dos vivos e o do além,
ao qual retorna tudo o que deixou a luz do sol. Realiza uma
evocacdo; o apelo dos vivos, a vinda a luz do dia, por um
momento, de um defunto. E também a viagem que o oraculo pode
fazer, descendo, ser vivo, ao pais dos mortos para aprender a ver
0 que quer saber (BOSI, 1994, p. 89).

Silvestre Vitalicio vive essa experiéncia. Se agora ele teme as lembrancas,
€ por ter a capacidade de enxergar realidades ainda ndo possiveis ao menino
Mwanito. Silvestre Vitalicio passa a viver num territdrio em que soO ele sabera os
codigos para transitar, seu filho mais novo € quem o compreende e com ele

empreende a travessia num mundo povoado pelos mortos, por lembrancas

silenciadas. Mwanito, personagem narrador sabera dizer de si e do seu pai:

Na verdade, ndo nasci em Jesusalém. Sou digamos emigrante de
um lugar sem nome, sem geografia, sem histéria. Assim que
minha mae morreu, tinha eu trés anos, meu pai pegou em mim e
no meu irmdo mais velho e abandonou a cidade. Atravessou
florestas, rios e desertos até chegar a um sitio que ele adivinhava
ser 0 mais inacessivel. Nessa odisséia cruzamos com milhares de
pessoas que seguiam rumo inverso; fugindo do campo para a
cidade, escapando da guerra rural para se abrigarem na miséria
urbana. As pessoas estranhavam; por que motivo a nossa familia
se embrenhava no interior, onde a nacdo estava ardendo?
(COUTO, 2009, p. 19).

H& uma viagem inversa nessa harrativa: enquanto a maioria avanca para
0s espacos urbanos, Silvestre Vitalicio e a familia empreendem uma viagem para
o interior, como que em busca de raizes mais profundas de seu povo. Na
trajetdria inversa esta o destino tragcado para um territério; Jesusalém, ambiente
para que essa pequena célula familiar inaugure uma humanidade. O caminhante

segue em busca de algo, nele ha um desejo que o mantera obstinado:

A medida que o olhar caminha pela geografia e pela historia,
atravessando fronteiras e épocas, sdo muitas as travessias que
demarcam as viagens, por terra, mar e ar. Em praticamente todos
os campos de conhecimento, ha sempre aqueles que realizam
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sua reflexdo passeando o olhar por outros lugares e outras
épocas, ou mergulhando-o no mesmo lugar, rebuscando épocas.
A inquietacao e a interrogacdo caminham juntas, sempre correndo
o risco de encontrar o 6bvio ou o insdlito, o novo, o fascinante, o
outro ou o eu (IANNI, 2000, p. 25).

A viagem em busca de Jesusalém remete as consideracdes de lanni
(2000), sobre as fronteiras culturais, do imaginario e das representacées sdo uma
constante na vida desse homem que quer um destino para sua familia: quer o
interior, 0 mais distante que puder estar de uma cidade que ndo mais lhe diz algo,
gue néo referenda coisa alguma, Silvestre Vitalicio com sua familia embarcam
para um mundo magico que se mescla ao real, ambos Mwanito e o0 pai sdo
caracterizados num retorno, numa busca ancestral. Sobre Jerusalém, Mircea

Eliade tece considera¢des em O Mito do Eterno Retorno:

Uma Jerusalém celestial foi criada por Deus antes que a cidade
fosse construida pela mdo do homem; é a primeira das duas que
o profeta se refere no Apocalipse Siriaco de Baruc Il, 4,2-7; Por
acaso pensais que esta é aquela cidade da qual Eu disse; Sobre a
palma das Minhas méos eu vos entalhei? Este edificio agora
construido em vosso meio que Me é revelado, aquele que foi
preparado com antecedéncia aqui, ha época em que me decidi a
fazer o Paraiso, tendo sido mostrado a Adao antes de ele ter
pecado... A Jerusalém celestial alimentou a inspira¢do de todos os
profetas hebreus; Tobias 13,16; Isaias 59,11ss;Ezequiel
60,etc.Para mostrar a Ezequiel a cidade de Jerusalém,Deus o
toma numa visao extéatica e o transporta até uma montanha muito
alta. E, os Oraculos Sibilinos preservam a lembranga da nova
Jerusalém, no centro da qual brilha um templo... Com uma torre
gigantesca, que toca as proprias nuvens e é visto por todos...
Porém, a mais linda descricdo da Jerusalém celestial ocorre no
Apocalipse (21,2 ss)Vi também descer do céu,de junto de Deus, a
cidade santa,uma Jerusalém nova,como uma esposa que Sse
enfeitou para o seu marido (ELIADE, 1992, p.15-16).

O texto de Eliade foi incluido nesta discussao para entendermos o paralelo
que o autor mocambicano Mia Couto faz ao introduzir no seu romance uma
Jesusalém, local ndo criado por Deus ou mitificado pelos profetas na tradigéo
judaico-cristd, mas um territorio criado pelo um homem, para ali se refugiar com
seus filhos. Mwanito e seu pai Silvestre Vitalicio se completam em suas vidas: o
pai deseja apagar da memoria as situacdes que lhe trazem sofrimento e também

selecionar no que chamamos de memoria 0 que deve ser lembrado; sendo o filho
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mais novo narrador/ personagem, responsavel e acompanhante do pai na viagem
e nesse estabelecer-se em Jesusalém, ele represa a memoria a partir das
conversas com seu pai: num dialogo que reitera o valor das relacées com o mais
velho e com a tradicdo, tema frequente na cultura africana e na literatura de Mia

Couto.
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3 VILA LONGE, ANTIGAMENTE E JESUSALEM: OS LUGARES NA FICCAO DE MIA
COuTO

“Péssaros, todos os que no chao desconhecem morada” (Mia Couto
in:Cada homem é uma ra¢a.1998)

A importancia do termo espaco ja foi discutida ao longo desse trabalho, na
perspectiva de Chevalier (2008) entre outros que apontam o espaco, os lugares
como termos diferenciados, pois nem sempre se entende que espago possa Vvir a
ser lugar. O lugar seria 0 espagco mais idealizado, diria metaforizado ou uma
representacdo utopica. Mia Couto, em entrevista ao jornal O Tempo, a respeito do

seu lugar, comenta:

A minha cidade tinha uma arquitetura pouco tipica do poder
colonial, enquanto outras cidades refletiam a hierarquia social e
racial do sistema de dominacéo portuguesa. A regido da Beira era
um pantano e foi dificili domesticar a lama e o mosquito. A
ocupacao foi, portanto, cadtica, e isto me levou a conviver com
pretos e mesticos. Se tivesse nascido em outra cidade, estaria
confinado num espacgo que ndo ofereceria oportunidade de troca,
intercambio. Houve sempre uma osmose profunda. E isso foi
importante na minha formacg&o. (O Tempo, Suplemento Engenho e
Arte. 1997 p.8)

A geografia do seu espaco ou lugar Ihe trouxe a possibilidade das trocas
identitarias, ou o que ele mesmo define como intercAmbio. Nas obras em andlise
os nomes dados aos lugares chamam atencéo pelas particularidades a que cada
lugar remete. Nesse momento entendemos 0s sujeitos como individuos
pertencentes a lugar nenhum e a todos os lugares, pois a escrita pds-colonial nos
coloca novas formas de pensar os lugares e 0os que nele transitam. Como o
proprio verbo assume sua semantica, transitar remete a uma humanidade em
transito, que se desloca de seus lugares assumindo identidades e novas formas
de vivenciar o caos mundial em que mergulhados nos encontramos. Seja em
Mocambique ou em qualquer parte do mundo o sentimento de perda, de auséncia
de algo, de pertencimento assola os individuos em seus sistemas culturais.

O pensamento de Edouard Glissant (2005) traz um sentido a literatura de

Mia Couto e suas representacdes. Temos Mwadia Malunga que transita em dois
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lugares: “Vila Longe” e “Antigamente”, em O outro pé da Sereia (2006), e Silvestre
Vitalicio com sua familia num espaco imaginado: “Jesusalém”, em Antes de
nascer o mundo (2009). Sdo personagens desterritorializados, sem patria e
administrando um espacgo caodtico, em errancia, sem muita perspectiva. Tais
representagcbes mostram uma nova forma de ficcionalizar os espagos antes
coloniais e agora em processo de descolonizagdo, pensando que tal processo
nao pode ser mensurado apenas e tdo somente na noite da independéncia de
Mocambique, pois quantos mocambicanos continuam sendo massacrados e
explorados por novas formas de cerceamento das identidades e dos direitos
politicos dessa nacdo, que se ergue em meio aos escombros da colonizacéo
assoladora de seu territorio.

A partir do conceito de totalidade-mundo de Glissant (2005) entendemos a
questdo dos lugares nas obras analisadas neste trabalho. Para isto se faz
necessario elucidar que Glissant ao falar de identidade, o faz também em funcao
de uma categorizacdo das culturas, numa divisdo em culturas atavicas e culturas
compoésitas. Ao falar de cultura compdsita, aplicamos esse principio as culturas,
que se viram atravessadas por outras representacdes culturais, como € o caso da
cultura mogcambicana.

Glissant (2005. p.80) destaca a necessidade de abrirmos o imaginario de
cada um de nés para algo novo: “ndo mudaremos nada na situacédo dos povos do
mundo se nao transformarmos esse imaginario, e a ideia de que a identidade
deve ser uma raiz Unica, fixa e intolerante”. Assim, no caminho de Glissant,
entendemos essa literatura africana de lingua portuguesa, mogcambicana, com 0s
lugares nada definidos nas suas histdrias e personagens, moveis e em trocas
culturais como a capacidade de viver a totalidade-mundo, ou seja, a partir do
lugar que é o nosso, estabelecer relacdo e ndo consagrar exclusdo. O autor ainda
reforca que a literatura em torno dessa questdo da identidade inicia uma época
em que produzird um épico novo e contemporaneo.

Appiah (1997) elucida o fato de que nesse quadro de Africa imaginada e

reinventada também se faz pelo discurso pos-colonial:

Se h& uma licho no formato dessa circulacdo de culturas,
certamente ela € que todos ja estamos contaminados uns pelos
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outros, que ja ndo existe uma cultura africana pura,plenamente
autoctone a espera de resgate por nossos artistas (assim como
ndo existe, é claro, cultura norte-americana sem raizes africanas).
E ha um sentido claro, em alguns textos pds-coloniais, de que a
postulacéo de uma Africa unitaria, em contraste com um ocidente
monolitico — o binarismo do Eu e do Outro -, é a Ultima das pedras
de toque dos modernizadores, da qual devemos aprender a
prescindir (APPIAH, 1997, p.217).

Fica a licdo através de uma literatura, que inscreve a nacdo erguida na
presenca dos seus e dos outros, de outras culturas, que se torna impraticavel
imaginar um mundo mocgambicano sem a presenca e influéncia de goeses,
portugueses, americanos, entre outros, assim como esses povos e através dos
espacos e lugares num ressoar diaspérico, moldando-se a novas formas de

atuacao sociocultural.

3.1. VILA LONGE, ANTIGAMENTE E JESUSALEM: TRANSITOS E CAMINHOS
NA FICCAO DE MIA COUTO

A narrativa de O outro pé da sereia (2006) de Mia Couto aponta 0s
caminhos pelos quais Mwadia Malunga ira transitar. Bezerra (1997) discorre sobre
a travessia da personagem pelos lugares que lhes séo caros de alguma ou outra

maneira:

Esse episddio ndo deixa de ser o marco inicial de duas ousadas
travessias tragadas pelo sincretismo e pelos contextos histoéricos,
politicos e sociais, que marcaram Moc¢ambique, desde a origem
do colonialismo portugués até 2002. A prépria estatua de Nossa
Senhora, viajando de Goa para Africa, transita da religifio dos
céus para o sagrado das aguas. O pastor Zero Madzero sugere a
mulher que leve até Vila Longe a estatua de Nossa Senhora para
a igreja. Mwadia Malunga deseja isso também, temia por alguma
punicdo. Primeiro porque acreditava que ndo devia tirar aqueles
objetos da floresta; segundo porque o retorno a Vila Longe
representava sonho e pesadelo. Possuia o desejo de reencontrar
os seus familiares, a méde que sofreu com sua auséncia, e de
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regressar a velha casa de infancia, com receio de que nada disso
existisse mais. (BEZERRA, 1997, p.173)

A travessia da personagem a coloca em direcdo a outro lugar. Um
sentimento de mudanca apodera-se de Mwadia ao encaminhar-se para Vila

Longe, seu novo destino:

A viagem ndo comecga quando se percorrem distancias, mas
guando se atravessam as nossas fronteiras interiores. A viagem
acontece quando acordamos fora do corpo, longe do ultimo lugar
onde podemos ter casa. Mwadia Malunga sentiu que realmente
viajava quando perdeu de vista o ultimo casebre de Antigamente.
Nunca ela pensara regressar a Vila Longe, sua terra natal. Ndo
fosse o aparecimento da Santa e ela permaneceria enclausurada
na soliddo (COUTO, 2006.p.65).

Quantas imagens, pessoas e situacfes, a personagem ira vivenciar ao
retornar a terra natal Vila Longe. Assim como o0s lugares os nomes dos
personagens mais emblematicos da narrativa tém também seus significados.
Dourado (2011.p.102) destaca:

Na cultura africana o nome da pessoa € a representacdo do seu
destino. Assim Mwadia significa canoa, aquela que aproxima
mundos diferentes. Zero Madzero reflete a sua auséncia na vida e
na morte. Lazaro Vivo conota o estado de vida pés-morte, fazendo
alusdo & histéria biblica da ressurreicdo de Lazaro. Jesustino
significa Jesus sem tino, aquele que corre para a cruz. O pugilista
Zeca Matambira, cujo Ultimo nome significa dinheiro, torna-se o
contador dos lucros de Benjamim Southman. Este carrega no
sobrenome a marca da sua nacionalidade diasporica, um negro
norte-americano, pois Southman significa homem do sul, uma
aluséo ao sul escravagista dos Estados Unidos da América, onde
a segmentacgao étnica é singularmente marcante.

Nesse sentido, os caminhos que 0s personagens da narrativa de O outro
pé da sereia (2006) evidenciam, retomam a discussdo do caminhante que segue
sem destino certo, aportando em paisagens que lhes sdo caras e em paisagens
inospitas. Mwadia Malunga, mulher e caminhante, ocupa os espacos de Vila

Longe, lugar que pelo préprio nome remete a um espago ermo, distante ndo sé
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geograficamente, mas distante pelas proprias lembrancas que evocam no

imaginario dessa mulher:

Mwadia afastou-se das ruinas e dirigiu-se para o cemitério, bem
ao lado da igrejinha. Mal entrou no recinto, a moga se arrependeu.
A destruicéo do cemitério comecara no tempo em que ela vivia na
Vila. Agora, porém, o lugar estava um completo destroco, as
sepulturas tinham sido assaltadas, porcos selvagens chafurdavam
entre as campas e 0s corvos catavam por entre a areia revolvida
(COUTO, 2006. p.96).

Para Mwadia Malunga essa imagem é ultrajante, pois o respeito aos
mortos na cultura africana € traco que define o modo desses povos
operacionalizarem no mundo. Para ela, mesmo sabendo que o cemitério ha muito
se encontrava nessa situacao, € impossivel ndo haver por aquela mulher que
busca na ancestralidade rastros da memoria de sua familia, memdéria também de
uma patria que se encontra ferida nos edificios, nas tumbas que deveriam guardar
0s mortos, tudo estd violado, cicatrizar tais feridas torna-se impossivel. A
personagem, em sua visita ao cemitério em ruinas, depois de dirigir-se a campa
do seu pai, sente-se triste, com remorso por todos aqueles anos em que né&o
recordara seu pai. Um corvo volteia sua cabegca como uma lembranca hedionda

das dores pelas quais ela teve que passar, até mesmo negando suas raizes:

Como podemos tanto esquecer?

Fechou os olhos, deitou-se no chao, os dedos penetraram na
areia solta. Depois, entreabriu os olhos, enfrentou o céu. A
luminosidade lhe dava conforto: era tanta luz, que ela deixava de
ver. Assim ofuscada, Mwadia viu seu velho pai desembarcar num
cais enevoado, os pés molhados escorregando sobre as tabuas
de madeira. Vinha todo fardado e, por um instante, o brilho das
medalhas a fez ficar cega (COUTO, 2006, p.96-97).

Ha uma preocupacdo em Mwadia Malunga com a memdéria, com o passado

s

gue ndo deve ser esquecido. A visdo que tem de seu pai € uma metafora da
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viagem, ja que Mwadia significa canoa, cabera a ela, restituir a memoria do pai,
da ancestralidade através do traslado do passado para poder reconstruir o futuro.
A personagem metaforiza e personifica uma Mocambique em transito, entre a
modernidade e a tradicdo, uma determinando as fronteiras e margens da outra.
Os lugares para Mwadia representam uma espécie de transe de sua
existéncia de mulher, cidadd mocambicana se mesclando as negociagfes
identitarias as quais vivenciou. Portanto, regressar a Vila Longe lhe traz
recordacbes e também juncdo dos pedacos de si perdidos ao longo de suas
travessias. Ao falar de regressos lembramos a letra da cancao de Moacir Luz e
Aldir Blanc, interpretada por Fafa de Belém, que demonstra esse momento vivido

pela personagem:

Coracao do Agreste

Regressar é reunir dois lados, a dor do dia de partir, com seus fios

enredados, na alegria de sentir, que a velha magoa é moca
tempora, seu belo noivo € o amanha. Eu voltei pra juntar pedacos,
de tanta coisa que passei da infancia abriu-se o laco,
nas maos do homem que eu amei, 0 anzol dessa paixdo me
machucou, hoje sou peixe e sou meu préprio pescador, e eu voltei
Nno curso, revi 0 meu percurso, me perdi no leste e a alma
renasceu, com flores de algoddo no coracdo do agreste.
Quando eu morava aqui, olhava o mar azul no afa de ir e vir.
Ah! Fiz de uma saudade, a felicidade pra voltar aqui. (MOACIR
LUZ /ALDIR BLANC, 1989)

A cancao ilustra os caminhos e itinerarios da personagem. Numa busca por
suas raizes em Africa, suas identidades de pertenca cultural e as identidades
forjadas num ambito de mundo dilacerado. Sendo ela peixe, e também pescador,
envereda-se nos caminhos e descaminhos de um mundo estranho, cheio de
seres com outras histérias e vivéncias. Sabemos gque na convivéncia cultural ou
num proposito de cidadania cultural, as relagdes se encontram no campo das
tensdes, cada cultura no esforco de manter-se autdctone, se percebe hibrida, pois
no contexto atual como afirma Canclini (2007), tentar igualar os povos atraves da
globalizagdo nos perfila perante as situacfes de ambivaléncia, de identidades e

diferencas. Mesmo o mundo consentido num contexto atual de aldeia global, ha



88

que considerar as discrepancias que fazem das culturas movimentos de

aproximacéao e afastamento. Canclini ainda afirma:

Assim como no passado a modernidade de origem européia
tendeu a igualar todos os homens sob a denominacéo abstrata de
cidadaos, hoje existe a tentacdo de imaginar que a globalizacéo
nos unificard e tornara semelhantes. Pretende-se assim anular os
desafios das discrepancias culturais e das politicas que as
administram (CANCLINI, 2007, p.100-101).

Sua chegada em Vila Longe conduz nossas andlises aos lugares que lhes
sao caros, seja em “Antigamente” ou em “Vila Longe”, Mwadia Malunga comporta-
se com o olhar de voyeur, ela apresenta os lugares e até dispensa narradores
nessa tarefa. Ao entrar em seu lugar de outrora, a personagem sente-se

deslocada, ndo se reencontra com imaginara:

A medida que se aproximava da sua vila, Mwadia ansiava
recuperar o sentido de pertenca a um lugar. Ela estava, a um
tempo,receosa e ansiosa.As vozes e 0s olhares lhe iriam
certamente devolver a perdida familiaridade.Nem ela advinhava
quanto os rostos de Vila Longe estavam vazios e
inexpressivos,como se ela,mesmo regressando,se mantivesse
ausente.Quando entrou em Vila Longe era noite madura, nessa
hora téo tardia que até o mocho pestaneja para ndo adormecer.A
vila era de bom tamanho, suficiente para merecer igreja e praca.
Mwadia podia caminhar de olhos fechados, guiada pelo
sentimento de estar vagueando por dentro do seu préprio corpo.
Constrangida, foi atravessando as ruelas. O ruido dos cascos do
burro era sua Unica defesa contra o0 medo. Perfilou-se perante a
velha casa e um arrepio a fez estancar. A casa da infancia é como
um rosto de mae: contemplamo-lo como se ja existisse antes de
haver tempo (COUTO, 2006, p.68).

Assim, Mwadia vé-se perante sua vila de origem, ela que viveu em Vila
Longe, agora se sente estrangeira no proprio territorio. Apenas a casa lhe provoca
reminiscéncias, chega a compara-la a um rosto de mae. Cidada de lugar nenhum,
tenta apenas cumprir a sina de colocar a imagem da santa em lugar sagrado. O
caminho da personagem sera de duvidas e questionamentos: como aquele
ambiente que lhe era tdo caro se transformou num lugar estranho?

Temos a condicdo de sujeito errante ou, que sem caminhos segue
incorporando a realidade de uma nacdo ferida pelos anos de guerra e

colonizagéo. A casa, metafora de rosto de mae, seria 0 modo de idealizar a mae
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Africa, mde de tantos rostos e identidades. Nessa travessia, o individuo refaz
seus modos e medos, mas mantém-se no itinerario de uma busca pelas raizes de
uma nacdo utdpica, frente a uma Africa imaginada, pessoas que migram no
préoprio territério e também em identidades diversas. Essa é a escrita de Mia
Couto, que contempla os varios rostos que compfem e se diluem na nacao

mocgambicana.

3.2 A CONDICAO DE EXILIO E ITINERANCIA NAS PERSONAGENS DE MIA
COuTO

Falar de exilio remete as situacdes de espalhamento das culturas feito de
forma violenta e traumética. Nas obras analisadas, O outro pé da sereia (2006) e
Antes de nascer o mundo (2009) foi possivel verificar tais situacées que em
alguns momentos associamos a didspora e agora remetemos ao exilio no que
concebe Edward Said (2003) em Reflexdes sobre o exilio e Armstrong (2000),
que fala da questéo do exilio do povo judeu.

Suscitar tal tematica neste momento da analise nos coloca frente a novas
formacdes discursivas que se impdem no que viemos chamando de literatura pos-
colonial, de povos com fronteiras dilaceradas, culturas hibridas, desembocando
na literatura de Mia Couto.

Ao verificar as situacdes pelas quais passam 0s personagens de O outro
pé da sereia (2006), com Mwadia Malunga e Antes de nascer o mundo (2009),
com Silvestre Vitalicio. Tais personagens encontram-se nessa condicao de
exilados, s6 que em seus préprios territérios. Exilados pela dor, sofrimento,
guerras e transitos culturais.

Said (2003) afirma que o exilio nos compele estranhamente a pensar sobre
ele, mas é terrivel de experimentar. E uma fratura incuravel entre um ser humano
e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais
pode ser superada. Relembra acerca de que embora a literatura e a historia
tenham episodios herdicos, romanticos, gloriosos e até triunfais da vida de um
exilado, eles ndo sdo mais do que esfor¢cos para superar a dor da separagao. As

realizagbes do exilio sdo permanentemente minadas pela perda de algo deixado
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para tras para sempre. Said traz a fala de George Steiner, critico que prop6s a
tese de que todo um género da literatura ocidental do século XX é extraterritorial,
uma literatura feita por exilados e sobre exilados, simbolo da era do refugiado.

Parece apropriado que aqueles criadores de uma arte numa civilizacao de
quase barbérie produziram sujeitos sem lar, sejam eles mesmos poetas sem casa
e errantes entre as linguas, excéntricos, arredios, nostalgicos, deliberadamente
inoportunos.

Para Mignolo (2003), entender alguns fenbmenos contemporaneos, como
neoliberalismo, globalizacdo e outros da chamada sociedade pds-moderna, que
ele denomina sistema mundial colonial/moderno, € imprescindivel uma
retrospectiva na histéria, especialmente até o século XVI, que ele apresenta como
a preparacao para o cenario que vai contribuir para a construcdo do nosso atual
sistema mundial.

Seriam tais sentimentos que perpassam 0S personagens dos romances
gue nos servem de corpus nessa dissertacéo. As vidas fragmentadas num espaco
que lhes é de pertenca, mas que ao mesmo tempo lhe exilam em mundos
imaginados criados pela dor e efeitos danosos das guerras e colonizagcdo, em
meio aos escombros tais personagens tentam recomecar suas vidas, numa patria
que se projeta nacdo, mas nacao imersa em culturas tantas, que lIhe trazem a
sensacao de ndo pertencer aquele mundo cadtico, tentando recompor as malhas
do passado em busca de afirmacéo identitaria. Sdo seres em permanente exilio,
na sua prépria cultura, exilados pelas novas formas de manutencdo de poder, do
neocolonialismo, da globalizacdo falaciosa e alienante sobre a qual j& nos
referendou Canclini (2007)

Sobre o exilio dos judeus, Karen Armstrong, no livro Jerusalém, uma
cidade, trés religides (2000) ocupa um capitulo para falar do exilio e do retorno.
Ao trazer tais consideragcbes ao texto, lembramo-nos de que uma das obras
analisadas como corpus deste trabalho, Antes de nascer o mundo (2009), em
Portugal saiu com o titulo de Jesusalém (2008) ja citado nesse texto, no romance,
Silvestre Vitalicio se exila num lugar imaginado e denominado por ele de
Jesusalém, lugar aonde Jesus Cristo ira se descrucificar. Nao se pode dissociar o

homem de suas influéncias culturais: Mia Couto filho, de portugueses, com a
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presenca da religido crista catolica, incorpora em sua obra as nuances da cultura
lus6fona, assim como também os costumes e tracos culturais de Mogambique.

Ainda sobre o exilio dos judeus consideramos as formas de manutencao
dos seus habitos, como forma de ater-se a memoria, fonte primordial para o ndo
esfacelamento da sua cultura ou culturas:

Se queriam viver no exilio como em Jerusalém, com Javé entre
eles, os judeus tinham de formar, por assim dizer uma zona
sagrada. Nao deviam confraternizar-se com os Goim, nem adorar
Marduc e outros falsos deuses. Tinham que constituir-se numa
casa para o Deus que escolhera morar entre eles. Meditando
sobre esse mapa cultual idealizado, onde toda pessoa e todo
objeto tinham seu lugar, entenderiam a natureza e o significado da
santidade. Precisavam encontrar um centro para suas vidas e
uma nova orientacdo. Sentindo freqiientemente marginalizados na
Babilénia, decerto se confortavam ao constatar que estavam mais
proximos do centro da realidade que seus vizinhos pagaos, que
nem sequer figuravam no mapa. Para um povo desterrado, essa
nova descricdo de sua verdadeira localizacdo devia ser
extremamente benéfica (ARMSTRONG. 2000 p.114).

Assim introduzimos o tema exilio para associarmos as situa¢des em que 0s
personagens de Mia Couto se identificam como exilados. Observemos Silvestre
Vitalicio, em Antes nascer o mundo (2009) criando um ambiente, um espaco que
ele insiste em transformar em lugar, Jesusalém, local em que sua familia estaria
longe da dor, mas num exilio for¢cado pela situacdo em que seu pais se encontra,
em reconstrucao:

Em contrapartida, em Jesusalém, ndo havia sendo Vvivos.
Desconhecedores do que fosse saudade ou esperanca, mas
gente vivente. Ali existiamos tdo sés que nem doencas sofriamos
e eu acreditava que era imortal.(...)A humanidade era eu,meu
paimeu irmdo Ntunzi e Zacaria Kalash nosso servical

gue,conforme verdo nem presenca tinha.E mais nenhum
ninguém.Ou quase nenhum (COUTO.2009, p.11-12).

Vérias descri¢cdes ja mostraram ao longo da pesquisa o territério imaginado
Jesusalém. Fica evidente com a fala do narrador/ personagem. Mwanito, que
essa familia se encontra na perspectiva de exilados. Um pai que cria uma nacao
imaginada e batiza de Jesusalém, metafora da cidade sagrada dos judeus, ao
contrario da Babilénia, nesse lugar estariam resguardados do sofrimento,

mantendo-se através de seus cédigos, ditados pelo pai Silvestre Vitalicio, como
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ficar longe das mulheres, e de toda lembranca ou memadria de um passado de
caos e sofrimento.

Em O outro pé da sereia (2006), Mwadia Malunga, ao fazer sua viagem de
Antigamente até Vila Longe, vai experimentar o que ja aludimos a Diaspora. Aqui
retomamos a discussao, colocando a personagem como exilada em dois destinos.
Segue no traslado da imagem de Nossa Senhora num processo hibrido religioso,
pois em alguns momentos a imagem é idealizada como Nzuzu, sereia africana.

Ha uma urgéncia no retorno a um lugar que lhe dé seguranca. Mwadia
devera retornar a Antigamente e reencontrar Zero Madzero, seu marido, pois ao
transitar em Vila Longe ndo se sente parte daquele mundo. Precisa de um nincho

para a santa e um também para si:

A viagem termina quando encerramos as hossas fronteiras
interiores. Regressamos a nés, ndo a um lugar. Mwadia sentia
gue retornava aos labirintos de sua alma enquanto a canoa a
conduzia pelos meandros do Mussenguezi. Na ida ela se
preocupara em sombrear a virgem. No regresso, ela ja ganhara a
certeza: ali estava a santa mulata, dispensando o sombreiro,
afeicoada ao sol de Africa (COUTO. 2006, p.329).

O exilio, aqui com Mwadia € encerrado, ressignificado quando ela, mulher
decide voltar a Antigamente, para o marido, para a sua vida, como quem enfrenta
a dor da perda de tantos valores de seu pais, reencontra na travessia e no
regresso uma razao para se manter em sua cultura, mesmo hibrida, mantém-se
atenta as mudancas politicas e culturais, e no regresso se percebe diferente. Nas
trocas identitarias as mudancgas serao processo:

A mulher olhou a noite, inspirou fundo, como se o que estivesse a
sua frente fosse um nascer novo e dirigiu-se para a casa que

luzia, longe no escuro.Abriu a porta,com cuidado,aproximou-se do
leito onde Zero Madzero dormia e disse:

— Marido acabei de enterrar uma estrelal

Pegou na sacola que ja estava preparada e beijou de leve o rosto
do marido, tdo leve como se ele fosse uma auséncia adormecida.
Apoiou a porta para suavizar o ruido do trinco ao fechar-se. Ainda
hesitou, a saida do quintal, como se escolhesse entre que
ausentes ela deveria viver. S6 depois tomou o caminho do rio
(COUTO. 2006 p.33).
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Assim, a saga de Mwadia Malunga encaminha interpretacbes diversas,
uma mulher que escolhe ir em busca de um destino que ndo aquele, do qual ela
nao se sente mais participe. Beija o marido, coloca a santa no nicho, e escolhe
novas vestes, novas identidades, segue em itinerancias e num territério que Ihe
inspira um exilio cultural.

Narrar seria criar mundos, seguindo o pensamento de Bezerra (2011),
assim também como criar sujeitos, e esses se constituiriam a partir de suas
identidades flutuantes, moventes e plurais, nunca fixas. Se antes se estava no
projeto de uma identidade nacional, que assim determinasse a identidade dos
sujeitos, essas surgiriam ou se erigem nas relacdes sécias dinAmicas e atavicas
num movimento ora de instabilidade, ora de estabilidade, fazendo com que esses
sujeitos se fagam na medida em que se relaciona com o outro.

Tais movimentos sdo percebidos nas personagens que destacamos nas
duas obras de Mia Couto aqui analisadas, estas apresentam a condicdo de
itinerantes na qual nos aponta Said (2007), em Orientalismo, retomado por
Bezerra (2011). O proprio Said aponta o processo de reconstrucdo das
identidades e a necessidade de pertencer a algo como uma viagem para dentro,
um esforco consciente para ingressar no discurso do Ocidente e da Europa para
transforma-lo e fazer com que se reconhecam as histérias marginalizadas ou
suprimidas.

Mwadia Malunga, Silvestre Vitalicio e Mwanito apresentam a condicdo de
sujeito em viagem itinerante, viagem em busca de um mundo perdido, cadtico,
porém necessario a reconstrucao do imaginario e do ethos.

A literatura contribuindo diretamente para um novo épico, como afirma
Glissant (2005), encaminha as histérias suprimidas, silenciadas num retorno as
suas raizes. Considerar o outro, sua cultura e seus modos de operar o mundo, de
fato sdo caminhos, itinerancias, travessias, traslados, palavras que unem, diluem
fronteiras e mundos, ndo apenas na ideia de globalizar, colonizar de novo, mas de
vivermos um novo tempo, com diferengas, semelhang¢as, num rumo novo, N0 NOVo
épico, sem constranger o outro no seu mundo e modo de ser. Tais proposi¢cdes

séo possiveis de discutirmos através da literatura, nas representagfes, na ficgdo
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que se sustenta no chéo, na terra, no suor e na vida dos homens e mulheres
subalternizados ao longo dos séculos. Por uma humanidade melhor, mais justa,

em que se possa olhar com confianga, longe dos totalitarismos.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Acendemos paixdes no rastilho do préprio coracdo. O que amamos é
sempre chuva, entre 0 voo da nuvem e a prisdo do charco. Afinal, somos
cacadores que a si mesmo se azagaiam. No arremesso certeiro vai
sempre um pouco de quem dispara”. (Mia Couto. in: Cada homem é uma
raca. 1998)

Partimos do entendimento do que seria uma literatura pos-colonial. Para
isso, nos amparamos em Bonnici (2000) e outros autores, que postulam uma
literatura voltada as questdes permeadas por nacfes, que se estruturam apés
longos anos de colonizag&do. Assim, reiterando a fala de Bonnici, que ao citar
Fanon (2008) coloca o fato de ndo poder esquecer que a descolonizacdo € o
processo oposicionista contra a dominag¢do, uma verdadeira criacdo de homens
novos, ndo se originando de algum poder sobrenatural, porque o0 objeto que foi
colonizado torna-se pessoa durante 0 mesmo processo em que se liberta.

Na literatura do mogambicano Mia Couto, com suas particularidades e suas
influéncias, a lingua portuguesa passa a ter os tracos da cultura mogcambicana, os
modos de operar e conceber a linguagem atribuindo as construcdes literarias um
modo proprio de fazer literatura, de quem observa um mundo, que néo se traduz
apenas na lingua do colonizador, mas que se mantém nos idiomas subsistentes
na tradicdo e nas comunidades mantenedores de seus tracos linguisticos.

N&o haveria como ignorar um povo de multiplas contribuicbes culturais,
pois goeses, indianos, afro americanos, arabes e portugueses, além de outros
povos ao longo da histéria do Reino do Monomotapa se fizeram presentes,
aculturando, sagueando e impondo costumes aos naturais de Mog¢ambique, aos
naturais de Africa e de tantas Africas, que compdem o mosaico de culturas ou as
diversas africanidades.

A partir da literatura de Mia Couto, entendemos que, a0 menos se ensejou
fazer um quadro de como os processos de identidade cultural, e memadria, em
especial caso, a memoéria de velhos, como essa “memaria” interfere e € implicada
nos processos de identidade. A memoaria de velhos, ja analisada por Ecléa Bosi,
auxiliou na compreensdo da pesquisa, aléem dos teoricos, que apresentam a

Africa sobre um horizonte diferenciado daquele sempre defendido por alguns
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autores ocidentais. Assim, ao remetermos as obras de autores como, Kwame A.
Appiah, Homi Bhabha, Thomas Bonnici, Fernanda Afonso e Stuart Hall, tornou-se
possivel encaminhar nossas investigacfes no entendimento do que seria essa
Africa/Africas, em uma literatura que se produz nesses territorios tdo esfacelados
pela colonizagdo. Tais autores contribuiram nas novas concepcdes de Africa, ou
Africas, em uma abordagem diferenciada da vida e dos aspectos socioculturais
através da literatura. Estudar literatura mocambicana nos colocou frente a
desafios quanto ao sociocultural, principalmente ao retratar temas como a morte,
a vida, o exilio, os medos, as travessias, o insélito, nos permitindo ir ao encontro
ao outro, mesmo que através do texto literario, nos permitimos operar o mundo.

Autores como Stuart Hall, Edward Said, Edouard Glissant e outros
encaminharam as discussdes acerca do que seria essa identidade -cultural,
questdes como uma literatura que se expande em rizomas, que ndo tem uma raiz
Unica, mas apresenta-se compdésita e em direcdo ao novo épico do qual nos fala
Glissant. Temas como exilio, travessia e itinerancias foram abordados por Edward
Said, Octavio lanni, assim como a didspora tratada por Stuart Hall.

Ao tratar da literatura de Mia Couto, nos deparamos com as travessias de
Mwadia Malunga, de O outro pé da sereia (2006) e com o mundo imaginado, o
exilio de Silvestre Vitalicio em Antes de nascer o mundo (2009). Varios aspectos
foram relevantes para nossas andlises, como entender a linguagem do autor para
nos colocar frente a cena, ao acontecido de sua obra. Artista da palavra, escultor
do verbo, Mia Couto apreende as histdrias de tantos que adentraram o territorio
mocambicano. N&o apenas as narrativas dos naturais da terra sdo destaques da
sua obra, mas a recolha do emaranhado das culturas e identidades flutuantes, em
transito irdo compor o tecido da sua ficcéo.

Esperamos contribuir com esse trabalho para a divulgacéo e expanséao da
literatura que fala das multidées, dos seres itinerantes, dos diaspoéricos. Em seus
regressos, 0s personagens de Mia Couto retratam esse momento pelo qual passa
a humanidade, sensag¢do de medo e errancia, de pertencer a algum lugar e ao
mesmo tempo ndo pertencer a lugar nenhum. Seria a condigéo do ser sem chao,
gue busca os resquicios de sua nacéo, que na loucura imagina um lugar onde ira

poder transitar em seguranca, a0 mesmo tempo em que sabe que o sentimento
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de esquecer, de ausentar-se da dor e quem sabe o Unico balsamo que os pode
aliviar. Temos em Mia Couto as narrativas das multiddes, das mulheres com seus
maridos esfacelados pela dor, pelas perdas, das criancas que andam sem
destinos, sem escolas, sem patria, dos velhos que numa reversao de valores ao

invés de lembrar, preferem esquecer.
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