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RESUMO

Em A voz transgressora em Dofia Barbara e Viva o povo brasileiro foi desenvolvida
uma andlise comparativa das personagens Dofia Barbara e Maria da Fé, dos respectivos
romances — Dofia Barbara de Romulo Gallegos e Viva o povo Brasileiro de Jodo
Ubaldo Ribeiro —, com o objetivo de analisar os perfis femininos de tais personagens,
apontando o papel transgressor das mesmas. Para isso, foram levantados os elementos
que as aproximam e, também, os que as distanciam. Como exemplo desse ultimo,
percebe-se em Maria da Fé uma mulher virtuosa e em Dofia Barbara uma mulher
completamente arbitraria, mas ambas representantes de uma nova condigdo feminina na
ficcdo, aquela em que a mulher aparece no texto literario sob uma nova visdo, ganhando
voz e espaco. Por se tratarem de obras da literatura latinoamericana, foi necessario
abordar questdes referentes a este universo literario, bem como, informacdes sobre os
autores e sobre as obras estudas. Do referencial tedrico usado para a pesquisa, José Luis
Martinez, Walter Mignolo, Antonio Cornejo Polar, Donald L. Shaw e outros criticos da
literatura latinoamericana foram fundamentais para estudar a historia desta literatura que
se desenvolve na América Latina; além de Flavio Aguiar e Sandra Guardini, que
discorrem sobre o conceito de transculturacio de Angel Rama. E para a analise dos
romances e do estudo comparativo das personagens foi de grande contribuicdo para este

trabalho as ideias de Doris Sommer, Maria Gabriela Costa e Rita Therezinha Schimidt.

Palavras-chave: mulher, transgressdo, literatura latinoamericana.



RESUMEN

En la voz transgresora en Dofia Barbara y Viva o povo brasileiro fue desarrollada un
analisis comparativo de los personajes Dofia Barbara y Maria da Fé, de las respectivas
novelas — Dofia Barbara de Romulo Gallegos y Viva o povo Brasileiro de Jodo Ubaldo
Ribeiro —, con el objetivo de analizar los perfiles femeninos de tales personajes,
apuntando el papel transgresor de los mismos. Como ejemplo de ese ultimo, se percibe
en Maria da Fé una mujer virtuosa y en Dofia Barbara una mujer completamente
arbitraria, mas ambas representantes de una nueva condicion femenina en la ficcion,
aquélla en que la mujer aparece en el texto literario con una nueva mirada, ganando voz
y espacio. Para eso, se busco estudiar los elementos que los aproximan y, también, los
que los distancian. Por ser obras de la literatura latinoamericana, fue necesario abordar
cuestiones referentes a este universo literario, bien como, informaciones sobre los
autores y sobre las obras estudiadas. Del referencial teérico usado para el trabajo, José
Luis Martinez, Walter Mignolo, Antonio Cornejo Polar, Donald L. Shaw y otros criticos
de la literatura latinoamericana fueron fundamentales para estudiar la historia de esta
literatura que se desarrolla en la América Latina; ademas de Flavio Aguiar y Sandra
Guardini, que discurren sobre el concepto de transculturacion de Angel Rama. Y para el
analisis de las novelas y del estudio comparativo de los personajes fue de grande
contribucion para este trabajo las ideas de Doris Sommer, Maria Gabriela Costa y Rita
Therezinha Schimidt.

Palabras-llave: mujer, transgresion, literatura latinoamericana.
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Introducéo:

Esta pesquisa de teor comparativo — A voz transgressora em Dofia Barbara e
Viva o povo brasileiro — teve como objetivo, analisar os perfis femininos das obras
estudadas, apontando o papel transgressor das duas personagens em evidéncia: Dofia
Bérbara e Maria da Fé. A proposta de fazer um estudo comparativo com base em tais
personagens surgiu a partir da analise do livro Dofia Barbara (1973) de Romulo
Gallegos, que traz como personagem central, Dofia Barbara, uma mulher transgressora
que tem um papel fundamental dentro da trama. Considerando o perfil dessa
personagem pode-se fazer um estudo comparativo, tracando o perfil de Maria da Fé, de
Viva o Povo Brasileiro (1984). Duas personagens femininas de personalidade forte, em

torno das quais gira a trama.

Fazendo uma rapida andlise das personagens em evidéncia, sdo perceptiveis 0s
tracos que as relacionam: encontramos em Dofia Barbara uma mulher forte, destemida,
determinada, capaz de tudo o0 que se possa imaginar, e que consegue impor respeito. Em
Maria da Fé encontra-se também uma figura marcante, uma mulher corajosa, cheia de

ideais e, ao contrario de Dofa Barbara, cheia de virtudes.

As obras Dofia Barbara, do escritor Romulo Gallegos e Viva o Povo Brasileiro,
do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro, sdo exemplos de representacdes do universo feminino
na literatura, em que as personagens em analise chamam a atencdo por sua posicao de
destaque, apresentando-se como mulheres marcantes, transgressoras e portadoras de um
discurso que desmitifica a condi¢do feminina. Com base na andlise dos perfis femininos
e transgressores das personagens Dofia Barbara e Maria da Fé, pode-se identificar tracos
perceptiveis da personalidade masculina. Ambas sdo mulheres bastante expressivas, que
impdem respeito e que ndo se submetem ao poderio masculino; pelo contrario, 0s
homens € que sdo submissos a elas. Logo, pode-se notar que duas obras, aparentemente
distintas — uma venezuelana e outra brasileira —, conseguem dialogar no que tange as

figuras femininas, tdo destacadas de cada obra.

Por se tratarem de obras da literatura latinoamericana, sendo uma venezuelana e
outra brasileira, faz-se necessario abordar algumas questdes referentes a este universo
literario, como — O que é a América Latina? Qual é a literatura que se desenvolve na

América Latina? O que é a literatura latinoamericana? — O primeiro capitulo € dedicado
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exclusivamente a esta literatura que se desenvolve aqui na América Latina, sendo divido
em cinco partes que abordam aspectos como: nascimento, formacéo, origens, o boom da
literatura latinoamericana, 0 Romance Latino Americano, bem como o processo de
transculturacdo baseado no conceito proposto por Angel Rama e Fernando Ortiz. Todas
estas questbes serviram de embasamento tedrico para o que foi abordado nos demais
capitulos, uma vez que visa justamente situar a Venezuela e o Brasil dentro dessa
diversidade literdria encontrada aqui na América Latina. A revisdo bibliogréfica
realizada buscou resgatar a historia da literatura em nosso continente, a formacgéo da
literatura nacional e o estabelecimento de uma cultura prépria que durante muito tempo
esteve profundamente ligada a europeia. Para tratar dessas questfes, além dos tedricos
citados, buscamos em outros criticos da literatura latinoamericana (Walter Mignolo,
Antonio Cornejo Polar, Donald L. Shaw, etc.) ideias que servissem como

fundamentacdo para esse primeiro capitulo teorico.

O segundo e o terceiro capitulos dedicam-se a uma andlise geral das obras — o
segundo trata especificamente de Dofia Barbara e o terceiro de Viva o Povo Brasileiro.
O primeiro momento versa sobre a fortuna critica de cada autor, seu legado literario,
contexto histérico, descricdo de suas obras e a contribuicdo delas para a literatura
latinoamericana. O segundo momento prioriza a analise das obras, com base na

leitura/interpretacdo das mesmas e fundamentacdo com os textos tedricos.

Para o estudo da prosa galleguiana, que tem como tematica central o embate
ideoldgico entre civilizagdo e barbarie, foi de grande contribuicdo o livro Ficgcbes de
Fundacao: os romances nacionais da América Latina (2004) de Doris Sommer, que faz
uma abordagem critica da obra em um de seus capitulos. O estudo feito, com base nas
ideias de Sommer, buscou primeiramente situar a obra em seu contexto histérico,
relevando a intencdo do autor em retratar a Venezuela atrasada em termos
sociopoliticos. Para isso, no¢des de civilizacdo, modernizacdo, urbanizacdo e progresso
foram trabalhadas ao longo do romance em oposi¢do a nocao de barbérie representada
pela personagem Dofia Béarbara, que representa a figura ditatorial e dominante do

ditador Juan Vicente Gémez.

Exemplo de romance regionalista, a obra de Romulo Gallegos apresenta uma
linguagem peculiar dos homens dos llanos venezuelanos (espaco onde se ambienta a

historia), carregada de vocabularios e expressdes locais. A cultura e costumes dos
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homens dos Ilanos, também, sdo revelados a cada pagina. Com Dofia Barbara pode-se

conhecer um pouco mais dessa regido e de seus habitantes.

Centrado na disputa de terras entre Santos Luzardo e Dofia Barbara, o enredo vai
se estendendo, dando forma aos valores citadinos versus aos valores campesinos — a
civilizacdo sob a égide de Santos Luzardo e a barbarie chefiada por Dofia Barbara. A
analise que comeca com uma historia de usurpacao e poder termina com a conquista da
civilizacéo idealizada por Romulo Gallegos com base em seus principios democraticos,

que lutava por uma Venezuela livre e moderna.

Em Viva o povo brasileiro o binarismo presente na obra € representado pela luta
de classes opressor versus oprimido, liderados respectivamente pela classe dominante —
os latifundiarios, os que detinham o poder, os brancos — e pela outra frente — os pobres,
negros e escravos, e assim como estes, todos os excluidos dos relatos triunfalistas da
historiografia nacional (oficial). O terceiro capitulo trata deste sistema de oposicdo e
mostra, por outro lado, o valor histérico e cultural do romance, inspirado nas raizes do
povo brasileiro. Escrito por Jodo Ubaldo Ribeiro desde 1982 e publicado em 1984, Viva
0 povo brasileiro é considerada uma das mais importantes obras da literatura brasileira.
Sua tematica esta voltada para a formacdo cultural e a construcdo da identidade do povo
brasileiro. Para discutir essa questdo relevante na obra, alguns pontos foram de
fundamental importéncia para este trabalho, como a Memodria, identidade e testemunho,
de acordo com o pensamento e as analises de Stuart Hall, Marcio Seligmann-Silva,
Roger Chartier, Magali Sperling, Gabriela Costa e Mabel Morafia, sobre esses assuntos.
Através da memodria e do testemunho Jodo Ubaldo Ribeiro faz um registro das
representacdes histdricas, e com a parddia, ele da varias versdes aos fatos historicos,

guestionando o passado.

A cultura e as raizes africanas, presentes na formacdo do povo brasileiro, séo
assuntos trabalhados tambem neste capitulo, uma vez que, encontra-se na narrativa
ubaldiana varias referéncias a esse universo, dentre elas a religido, em que Jodo Ubaldo
Ribeiro descreve os deuses africanos repletos de magia, segredo e encantamento. Com
isso, pode-se considerar a obra ubaldiana como uma Metaficgdo Historiografica que
trabalha com a memodria, a vida, a cultura e a formacdo do povo brasileiro até sua

constituicdo como nagao.
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Feita a analise geral das obras — contextualizacdo, espaco, tempo, personagens,
enredo, etc. — fundamentada em textos teoricos e reflexdes de intelectuais e estudiosos
dos assuntos aqui trabalhados, surge, entdo, o Gltimo capitulo, destinado a comparacéao

das personagens aqui estudadas.

O quarto capitulo vem para aproximar as obras de Rémulo Gallegos e Jodo
Ubaldo Ribeiro, com o objetivo de estabelecer a comparacdo entre Dofia Barbara e
Maria da Fé. Para isso os estudos de Literatura Comparada fizeram-se necessarios,
assim como também, algumas dimens@es a exemplo de: estudos de género, a historia da
mulher, a mulher na literatura e o feminino em oposi¢do ao masculino. Este capitulo
trata especificamente do dialogo que Dofia Béarbara e Viva o povo brasileiro
estabelecem entre si, no que se refere as caracteristicas das personagens principais dos

romances, que se destacam na trama por se tratarem de duas mulheres transgressoras.

A fim de entender o universo dessas personagens, buscando nelas pontos que as
aproximam, foram estudados o comportamento e a trajetoria de ambas desde a infancia,
momento em que se da a transgressdo de tais personagens, marcada por fatos tristes e
decepcdes sofridas. No caso de Dofia Barbara, em sua transgressdo ela se torna uma
mulher fria, insensivel, incapaz de amar, dominadora e vingativa, sobretudo com os
homens; e Maria da Fé torna-se uma guerreira, uma heroina, que passa a se sentir

superior em relacdo aos homens, tao forte, tdo destemida quanto a estes.

Rémulo Gallegos e Jodo Ubaldo Ribeiro ddo voz as suas personagens,
portadoras de caracteristicas determinantes que se aproximam da forca e coragem
masculina. Tanto Dofia Barbara como Maria da Fé tém seus poderes e posicdes
superiores justificadas a luz dos fatos que levaram a transgressdo e a concepgdo mitica e
magica que envolve essas personagens na narrativa. Com o estudo comparativo dessas
personagens pode-se perceber que ambas se assemelham, entre si, no que tange ao
carater e a personalidade, considerando que sdo mulheres revolucionarias, que gritam

pela liberdade, sdo destemidas, determinadas e fortes.
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1. A América Latina e sua Literatura

1.1 Nascimento, Formacao, Origens:

Ao estudarmos a literatura latinoamericana, alguns questionamentos nos vém a
mente: O que € a América Latina? Qual é a literatura que se desenvolve na América
Latina? O que é literatura latinoamericana? Para entender um pouco acerca desse
universo, buscamos em criticos e tedricos como Angel Rama e Ana Pizarro

embasamento para responder essas questdes.

Quando falamos em América Latina, outro conceito que imediatamente
relacionamos é o de cultura. Neste continente tdo plural e cheio de peculiaridades,
encontramos um ponto comum — a lingua. Assim como a lingua, a cultura hispanica
vem de um mesmo berco: a cultura espanhola, salvo o caso do Brasil que foi colonizado
pelos portugueses e que possui uma lingua diferente, mas de mesmo tronco linguistico
que a dos seus vizinhos. Sendo a cultura latinoamericana profundamente ligada e
herdeira da cultura europeia e ocidental, faz-se necessario estudar alguns termos como
aculturac&o, hibridismo e o conceito proposto por Angel Rama, com base em Fernando

Ortiz, de Transculturacéo.

A América Latina é pensada por Antonio Cornejo Polar como um conjunto
vasto e heterdclito que em suas palavras: “[...] ndo se trata de uma comunidade
homogénea, nem de uma nagdo com multiplas etnias, mas de um continente com imensa
diversidade.” (POLAR, 2000, p. 7). Assim, podemos entender, também, a literatura
latino-americana como um conjunto heterogéneo, que segundo Cornejo Polar “[...] esta
formada por varios sistemas literarios que sao parte da heterogeneidade étnico-social da
América.” (POLAR, 2000, p. 11). No dmbito da literatura latino-americana, encontram-
se a literatura hispano-americana, que se entende como um conjunto das literaturas
nacionais produzidas nos paises americanos de lingua espanhola depois de sua
independéncia e a literatura brasileira, que teve sua nacionalizacdo anteriormente a
literatura hispano-americana por se encontrar em situacdo mais favoravel em termos

politicos, histéricos e culturais.
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Além dessas literaturas nacionais, em lingua espanhola e portuguesa, ha outros
segmentos da literatura latinoamericana, a exemplo da literatura chicana, composta por
escritores de ascendéncia mexicana, nascidos ou com residéncia permanente nos EUA,
de escrita predominantemente inglesa. Na area andina (Chile, Bolivia, Equador e Peru,
Colémbia e Venezuela) encontramos, também, literaturas orais em linguas nativas — que
carecem de arquivos como toda producdo oral da Antiguidade, embora poucos rastros
ficaram, resultado de algumas fortuitas transcricdes da palavra quéchua ao alfabeto
latino — literatura popular em lingua espanhola (oral ou escrita), esta reservada ao
espaco do folclore e a literatura crioula, responsavel, segundo Walter Mignolo, pela
iniciativa do “processo de autodefinicdo como “americanos”, com suas possiveis
variantes (hispano-, indo- ou latino-).” (MIGNOLO, 2003, p 185). Logo, pode-se dizer
que a literatura latinoamericana, dentro de seus varios sistemas literarios, abarca um
conjunto de escritas originalmente em lingua espanhola ou portuguesa, mas também em

lingua francesa, inglesa, quéchua, guarani, ndhuatl, maya e aimara.

O Brasil, unico pais de lingua portuguesa no continente, segundo Walter
Mignolo “foi incluido na América Latina ndo por causa da lingua, mas por pertencer ao
continente.” (MIGNOLO, 2003, p. 186). No caso do Brasil, assim como dos paises
hispanicos, s6 podemos falar de sua formacdo a partir da independéncia. Este pais foi
favorecido pela vinda da familia real portuguesa que, sediando a corte no Brasil, tornou

possivel sua autonomizacdo, saindo do estado de colénia.

A literatura latinoamericana, desde o principio, esteve em permanente contato
com a literatura européia, reproduzindo-a e espelhando-se nela; com a independéncia,
viu intensificarem-se as tentativas em prol da afirmacdo de uma literatura nacional,
apoiando-se em seus préprios pés com um corpus proprio e original. Oficialmente,
constam como 0s primeiros registros literarios na América os escritos, cartas ou diarios
dos colonizadores, também chamados de cronistas das Indias, embora se saiba que
muito antes da fase da conquista, havia na América uma producdo literaria e cultural
nativa, da qual hoje pouco conhecemos, devido as ag¢fes dos conquistadores que

queimaram e destruiram tudo o que puderam encontrar.

De acordo com Cornejo Polar (2000), a literatura da conquista é constituida
pela: literatura indigena, que narra a violéncia dos conquistadores e a destruicdo de suas

terras; literatura hispanica de descobrimento e testemunho, caracterizada pelo teor
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documental e fantastico; literatura popular espanhola, escrita em forma de coplas’ e
cancdes critico-satiricas; literatura moralista dos espanhois, que condenava a violéncia
dos conquistadores e questionava a legitimidade da conquista; literatura oficial
hispanica, escrita em forma de cronicas, relatava os acontecimentos da colbnia para a
metropole; literatura espanhola catequistica, caracteriza-se pelo género dramatico e pela
oratoria sagrada; literatura inaugural do processo de transculturacdo, busca pela
autenticidade literaria, com base em futuros projetos nacionais. Nesse periodo, ainda
néo se podia falar em Literatura latino-americana, uma vez que as produgdes aqui feitas
eram, em sua maioria, da col6nia para a metrépole e escritas por europeus em sua lingua
materna. Dessa maneira, s6 podemos falar de uma literatura latino-americana apos a

independéncia das col6nias americanas em relacdo a sua metropole Espanha e Portugal.

Os cronistas das Indias eram assim chamados porque descreviam tudo o que
encontravam aqui, servindo seus escritos como um documento de base para informar a
Coroa 0 que se passava na colbnia. Logo, as Indias haviam se tornado um lugar
ideologico, politico e, claro, econémico. Com seus escritos e suas descobertas, 0s
cronistas das Indias incorporaram uma série de tematicas novas a literatura espanhola a
partir de uma nova dimens&o, ou seja, uma nova realidade, uma realidade concreta com
que mantiveram constante contato. Deles se destacaram: Cristovdo Colombo, José
Oviedo, Francisco Lépez de Gémara, Bernal Diaz del Castillo, Pedro Cieza de Ledn e
Fray Bartolomé de Las Casas. Vemos nestes escritores a necessidade de construir um
discurso literario novo, capaz de adequar-se a essa realidade nova, a qual tinham que
enfrentar. Dentro dessa perspectiva, Colombo deu inicio, com seu diario, aos primeiros
registros literarios feitos em Lingua Hispanica na América. A partir de 12 de outubro de

1942, Colombo escrevia:

- “Sao estas ilhas muito verdes e férteis e de ares muito doces. E pode haver
muitas coisas que ndo sei, porque ndo quero deter-me, mas penetrar e andar
muitas ilhas para achar ouro.” O mesmo declarara: “Mas pareceu-me que era
gente muito pobre em tudo... andavam todos nus como sua mée os deu a luz...
de tanto muito singular, amorosos e de fala doce.” (TAMAYO, 1979, p. 455-
456).

! poema lirico ou cangdo popular espanhola com estrofes pequenas e rimadas.
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Embora conste como sendo os primeiros registros literarios feitos na “nova
terra”, a literatura dos cronistas ndo possuia um grande valor literario, pois era
meramente descritiva, ja que objetivava fazer apenas um levantamento de tudo o que se
encontrava pela frente, como a fauna, a flora, os nativos, etc. Na Venezuela, o enviado
pela Coroa espanhola para narrar a conquista da Provincia foi José de Oviedo que se
destacou diante dos demais cronistas por seu estilo classico e realista. A primeira fase
da producdo literdria venezuelana esta cheia de influéncias europeias. Mesmo
independente em relacdo a Espanha, a Venezuela ainda mantinha resquicios de seu
periodo colonial. Quem d& o primeiro passo a frente da tradicdo que insistia em copiar
os moldes europeus foi o poeta Andrés Bello, grande figura inicial da literatura
venezuelana, cuja contribuicdo foi imensa, principalmente pelo que se refere aos

incentivos a independéncia cultural da América Latina.

Tais incentivos referem-se a defesa pela afirmacéo expressiva latino-americana
e pela emancipagao cultural. Andrés Bello era um defensor do “ideal americano” e
incentivou outros escritores pela exaltacdo deste ideal na literatura, através de uma
escrita que expressasse e falasse da América. Inspirados pelas ideias de Andrés Bello,
seus sucessores venezuelanos: Juan Vicente Gonzaléz, Manuel Diaz Rodrigues e
Romulo Gallegos, figuras importantes da narrativa venezuelana, souberam evocar como
poucos os principios da independéncia de seu pais em sua prosa nativista, costumbrista’

e realista.

Compartindo do mesmo pensamento de Andrés Bello, Simén Bolivar e Ruben
Dario eram defensores e idealizadores da unidade latino-americana. Eles tinham
consciéncia da solidariedade continental, da necessidade de se criar um lago, uma uniéo
entre as nacdes emancipadas. Bolivar afirmava: “No podemos vivir sino de la union’?
(apud. ODDONE, 1993, p. 212), ele tinha um propésito unificador e organizador para
Ameérica Latina. Bolivar defendia em sua luta a ideologia da integracdo latino-
americana, que faz parte da realidade da América até o presente. Ruben Dario é outro

nome importante nessa luta que também realiza inovacges em busca desse ideal:

2 Caracteriza-se pela pretenséo de refletir uma realidade prépria e de destacar seus defeitos.
¥ N&o podemos viver sem ser da unio.
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Es el primero que quiebra la ortodoxia de la lengua metropolitana, aunque lo
haga apelando a patrones franceses: su obra tiene un enorme impacto
continental, renovando la poesia en lengua castellana e invirtiendo el sentido
de las influencias que, por primera vez, van de nuestra América hacia
Espafia.* (SAGUIER, 1995, p. 567).

Essa iniciativa de Ruben Dario resultou numa consciéncia menos dependente
da peninsula por parte dos escritores americanos, criando circunstancias historico-
geogréficas e linguisticas proprias. Um exemplo disto é o poema Martin Fierro de José
Hernandez, no qual podemos reconhecer a americanidade através da cultura e da lingua
expressa nele. Logo, através dos trabalhos dos intelectuais como Andrés Bello, Simén
Bolivar e Ruben Dario, é que come¢a a tomar forma a idéia de “americanismo e
nacionalismo”, que nas palavras de Juan A. Oddone se entende pela “voluntad de
convivencia diferenciada y autdnoma, una toma de conciencia de las raices y a su vez la
continuidad de esa voluntad de diferenciacién” (ODDONE, 1993, p. 202).

No Brasil, também houve uma grande influéncia por parte da cultura e da
literatura da metrépole, em nosso caso, a portuguesa. Aqui, 0S primeiros registros
literarios também foram feitos pelos cronistas enviados pela Coroa portuguesa, estes em
pequeno nimero, ao contrario da América Hispanica se considerarmos a zona territorial.
A producdo literaria aqui era intensa, pois além dos cronistas com sua literatura
informativa havia também a literatura dos jesuitas, que eram as principais manifestaces
literdrias do século XVI, conhecido como periodo quinhentista ou simplesmente
Quinhentismo. Diferentemente do ocorrido com 0s vizinhos hispanicos, foi no Brasil
que se formou mais cedo uma literatura nacional, autbnoma e bem diferenciada. Como

lemos:

O fato de praticamente ser um continente a parte, de dispor de uma lingua
prépria, somando a longa decadéncia de Portugal, a miscigenagdo racial
original do pais, contribuiram fortemente para desenvolver o0s tragos

* E o primeiro que quebra a ortodoxia da lingua metropolitana, ainda que o faca apelando a patrdes
franceses: sua obra tem enorme impacto continental, renovando a poesia em lingua castelhana e
invertendo o sentido das influéncias que, pela primeira vez, vao de nossa América para a Espanha.

® Vontade de convivéncia diferenciada e autbnoma, uma tomada de consciéncia das raizes e por sua vez a
continuidade dessa vontade de diferenciacéo.
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nacionais, instaurando uma literatura das mais diferencidveis, autbnomas,
“nacionais” que o continente ja produziu. (AGUIAR, 2001, p. 65).

A literatura brasileira de heranca cultural luséfona foi inicialmente um
desdobramento da literatura cultivada na metropole, pois, com a colonizacdo, a
influéncia literaria e cultural que o Brasil recebia vinha toda de Portugal, ndo havendo,
pois, condi¢cdes para uma producdo literaria brasileira autbnoma. A imposicdo mais do
que estrangeira é uma realidade do Brasil coldnia e Império, uma vez que néo se tinha,
aqui, condigdes favoraveis em nenhum campo intelectual para legitimar a plenitude de

autonomia brasileira, ainda que se ensaiasse sua emancipacao intelectual.

Com os movimentos romanticos, realista e, principalmente, com a Semana de
Arte Moderna de 1922 (que acabou abrindo novos caminhos para a producdo nacional),
a literatura do Brasil foi se consolidando como uma experiéncia de feicdo nacional. A
influéncia do Romantismo deu mais forca ao movimento nacionalista. Com o
Romantismo, buscou-se exaltar os indigenas e as belezas naturais do pais, ocasido em
que a literatura brasileira tomou formas proprias e originais. A tematica dos romances se
preocupava com o nacional e o regional, aparecendo personagens indigenas, mesticos e
negros. Isso se deve a uma tomada de consciéncia em relacdo a nossa realidade,
provocando nos autores brasileiros um sentimento nacionalista pela valorizacdo dos
elementos da terra. E possivel, a partir de entdo, falar de uma literatura brasileira
propriamente dita e de seu inicio, somente no periodo do romantismo por volta do final
do século XVIII.

Por outro lado, o vinculo que se estabeleceu entre os paises hispanicos
contribuiu para o fortalecimento e a expanséo da literatura latino-americana, sendo esta
reconhecida mundialmente com obras traduzidas para diversas linguas e autores
premiados. Todos esses fatores (geopoliticos, histdricos, econémicos e culturais)
eclodiram em uma contribui¢do fundamental para o conceito moderno de América

Latina.

O termo America Latina remete a um conceito que, segundo César Fernandez
Moreno, “é ao mesmo tempo racial, cultural e politico” (MORENO, 1979, p. XVI). Tal
conceito reafirma o carater racial e as trocas culturais aqui visivelmente presentes.

Encontramos na América Latina uma mistura de racas e culturas. Antes mesmo da
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chegada dos colonizadores, ja havia aqui povos de lingua, de cultura e origens
diferentes. Entdo, a formagcdo cultural da América Latina também carrega essas misturas
e se caracteriza por sua mesticagem e hibridismo cultural. Para Angel Rama, o conceito
de “América Latina” é contraditorio e fugidio, j& que para ele a nocdo de América
Latina € a de um objeto a construir. Se tomarmos o vocabulo “Latina”, veremos que a
posicdo de Rama diante do termo é plausivel, j& que a expressdo se originou justamente
no tronco linguistico em comum, uma vez herdada pela lingua dos colonizadores, lingua

derivada do latim que, por sua vez, nasceu no Lécio:

O que é a América Latina? Em primeiro lugar, por que Latina? Toda a
latinidade comegou no L&cio, pequeno territdrio adjacente a cidade de Roma,
e foi crescendo em circulos concéntricos ao longo da histéria: primeiro, até
abarcar o conjunto da Itdlia, ampliando-se logo até a parte da Europa
colonizada pelo Império Romano, restringindo-se depois aos paises e zonas
que falavam linguas derivadas do latim, e transportando-se por fim ao
continente americano que esses europeus descobriram e colonizaram. Deste
modo, a América Latina viria a ser o quarto anel desta prodigiosa expansao.
(MORENO, 1979: XVI).

Além do carater latino que é sem duvidas o mais coerente, outra origem
possivel para o termo vem da ideia da regido — o fator geografico também esta presente
aqui: a América Latina comparte de uma extensa zona territorial que vai da América
central a do Sul. Toda essa regido junta forma um grande bloco politico e econémico
que tem favorecido as trocas comerciais entre 0s paises e gerado fontes de riquezas.
Dessa maneira, a América Latina passou a ser vista, entdo, como uma pluralidade racial,

cultural e politica.

1.2 Formacgdo e nacionalizacdo da literatura latinoamericana: destaque para as
décadas de 20 e 30.

No século XIX, os paises latinoamericanos ja eram formalmente
independentes. Os primeiros contornos em busca da emancipacéo literaria americana ja
haviam sido delineados pelos escritores e poetas, que em suas obras refletiam a
expressdo auténtica de nossa nacionalidade. Com isso, ja podiamos falar de uma

literatura propriamente latinoamericana. Esta literatura vivia um processo de
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aprendizagem e formacéo, pois, mesmo com a independéncia da Ameérica em relacdo a
Europa, ainda carregadvamos o estigma da colonizagdo, era necessario quebrar esse

estigma e mostrar ao mundo nossa “cara”.

Estando livre e independente, a nocéo de identidade, a consequente criagdo de
uma literatura nacional e de uma cultura original eram fatores fundamentais. Essa
tentativa de conquista de uma emancipacdo literaria e de uma cultura propria ganhou
forca em todo o continente, atingindo na literatura grandes contornos e ganhando cada
vez mais espaco e destaque no universo artistico latino-americano, o que auxiliou na
consolidagao de uma cultura particular, caracteristica e propria da América latina. “No
primeiro terco do século, a literatura vai adquirir uma intensa carga ideoldgica que a
faria participar de uma maneira destacada, do complexo processo de elaboracdo
cultural.” (MARTINEZ, 1979, p. 63).

Essa febre nacionalista atingiu momentos diferentes na historia do continente.
No caso do Brasil, os romanticos da primeira fase buscavam a todo custo o elemento
nacional, exaltando a figura do indio — sem a figura do Cavaleiro fidalgo medieval, o
indio serviu de arquétipo para a representacao do passado nacional. Ja na Venezuela, a
exaltacdo do regional, da cultura local, do popular representado pelo carater
supersticioso, e dos homens dos llanos venezuelanos impulsionaram a busca pelo

elemento nacional préprio e particular da literatura venezuelana.

Com a producdo literaria intensa na Ameérica Latina, esta parecia ter sido
“conquistada” pela narrativa realista e regionalista. Grandes obras surgiram nessa época
e com elas vieram os grandes autores, como Mariano Azuela no México, Manuel
Galvez na Argentina e Romulo Gallegos na Venezuela. O século XIX latino-americano
parecia ter sido tomado por grandes escritores, que ja possuiam uma narrativa madura.
Dofia Barbara, de Romulo Gallegos, surgiu no ano de 1929, ja no final da década de
20, e seu sucesso na América e no mundo foi estrondoso. A narrativa realista tinha

alcancado seu auge:

Quando, sobretudo em 1929, surgiu Dofia Barbara, de R6mulo Gallegos, ndo
poderia haver dlvida a respeito do desenvolvimento impetuoso de uma
narrativa que encontrava o caminho adequado a seus propdsitos estéticos e
que simultaneamente conquistou, pela primeira vez no continente, o franco
apoio do publico leitor. (AGUIAR, 2001, p. 135-136).
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A prosa realista na América Latina encontra forma no regionalismo, que é
possivel perceber até hoje nos narradores latinoamericanos contemporaneos como
Gabriel Garcia Marquéz, Mario Vargas Llosa e Jodo Ubaldo Ribeiro. Uma boa parte
dessa narrativa regionalista era conhecida como “romance da terra” (grande expressdo
da literatura venezuelana) que se caracterizava pela admiracdo face a natureza bravia, a
confrontacdo do homem com o meio fisico, a oposicdo entre o0s conceitos de
“civilizagdo” e “barbarie”. Em suma, a maior parte desses “romances da terra” sao
reconhecidos como uma literatura politica, denunciadora e reivindicatéria. Como
exemplos de autores que faziam parte dessa geracdo de romancistas, temos Romulo
Gallegos, Alcides Arguedas, José Eustacio Rivera, Mariano Azuela, Horacio Quiroga,
entre outros. Considerados autores vanguardistas, esta geracdo de escritores foi
responsavel pela fundacdo do romance moderno na América Latina. Dotados de maior
maturidade, estes apresentaram obras mais relevantes, que produziram uma ruptura com

a tradicéo.

Claro que o regionalismo concebido como uma forca criadora da década de 20
e 30 atendia aos niveis culturais da época, que buscava a conservacdo € 0
desenvolvimento das culturas locais, ao contrario do regionalismo produzido hoje, que
se manifesta ao compasso do processo cultural construido na regido, expandindo-se

pelas fronteiras nacionais e continentais:

Dentro da estrutura global da sociedade latino-americana, o regionalismo
acentuava as particularidades culturais que haviam sido forjadas em areas ou
sociedades internas contribuindo para definir seu perfil diferencial. Por isso
mostrava propensdo pela conservagdo daqueles elementos do passado que
haviam contribuido para o processo de singularizacdo cultural, procurando
transmiti-los ao futuro como modo de preservar a configuracdo adquirida. O
elemento “tradi¢dao”, incluido como um dos varios tracos de toda defini¢dao de
“cultura”, era realgado pelo regionalismo [...] tanto no campo dos valores
como no das expressoes literarias. (AGUIAR, 2001, p. 211).
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O periodo da década de 20 a 30 foi decisivo para a narrativa moderna
latinoamericana, principalmente a de 30, quando o impulso criativo dos autores da
década passada ganha reforco com novas obras de autores realistas. As novas novelas
realistas passam a focar o homem das cidades, ndo mais os habitantes dos campos, e no
crescimento desordenado das cidades com os fluxos migratorios, tocando a prosa no
universo dos proletariados. A escrita, agora, ndo estd mais preocupada com as questdes

estéticas, ela torna-se mais enérgica e direta.

1.3 O boom da literatura latinoamericana e o romance latinoamericano:

Assim como 0 género romance, o boom da narrativa Latinoamericana é
relativamente recente. Se voltarmos as origens do género, encontramos na narrativa
espanhola o primeiro romance moderno Dom Quixote de La Mancha. Depois dele, a
narrativa moderna expandiu-se, chegando a Ameérica, que deu forma e estilo préprios
aos romances latinoamericanos. A consolidacdo da literatura latinoamericana deve-se
também, a expansdo do romance e seu estilo, que se apropria de todas as formas de

expressao ganhando forca e notoriedade no continente americano.

O sucesso do género que se faz cada vez mais moderno, esta relacionado
principalmente por apoderar-se de setores cada vez mais vastos da experiéncia humana
da qual faz uma reproducéo, buscando ser fiel aos fatos e dando um carater verossimil a
narrativa. “O romance tende irresistivelmente ao universal, ao absoluto, a totalidade das
coisas e do pensamento; com isso sem duvida alguma, uniformiza e nivela a literatura
uma vez que ndo existe nada de que nao possa tratar” (ROBERT, 2007: 13). Em outras
palavras o romance é livre, na medida em que toca de imediato a totalidade da vida,
compreendendo tudo e tudo dizendo.

Ao contréario de todos os géneros constituidos com vistas a uma figuracéo,
com efeito, 0 romance nunca se contenta em representar, pretendendo muito
mais fornecer, de todas as coisas, um “relatdrio completo e veridico”, como
se respondesse ndo a literatura, mas, em virtude de ndo sei que privilégio ou
magia, diretamente & realidade. Assim ele trata espontaneamente seus
personagens como personagens, suas palavras como tempo real e suas
imagens como a propria substancia dos fatos, 0 que vai ao encontro nédo de
uma doutrina saudavel da arte — em que a representacdo € ela propria
assinalada no interior de um tempo e espaco convencionado: palco e cendrios
de um teatro, versos de um poema, moldura de um quadro etc. —, mas do
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convite ao sonho e a evasdo de que o romance faz, por outro lado, sua
especialidade. (ROBERT, 2007, p. 49).

O romance, que é comumente definido como um género revolucionario e
burgués, € livre e também democratico porque ndo se acha limitado na escolha de um
tema e de uma forma. Ao contrério, sua tematica é ampla e aberta, sendo possivel tratar
de qualquer tema. O romance ndo se vé preso a obstaculos nem a fronteiras, ele
apodera-se da realidade humana, a qual conhece profundamente, descrevendo-a,
apreendendo-a e interpretando-a. Das formas de arte, o romance € 0 que mais se
aproxima da vida de uma pessoa real. Embora a realidade lhe seja inacessivel, ainda

assim, ele a toca, pois é capaz de representé-la, e isso ele faz muito bem.

Da liberdade do romance Marthe Robert afirma que:

Quanto ao mundo real com quem mantém relacbes mais estreitas que
qualquer outra forma de arte, permite-se-lhe pinta-lo fielmente, deforma-lo,
conservar ou falsear suas proporgdes e cores, julga-lo; pode até mesmo tomar
a palavra em seu nome e pretender mudar a vida exclusivamente pela
evocagdo que se faz dela no seio de seu mundo ficticio. (ROBERT, 2007, p.
14).

O romance é um género em si plural, se consideramos que ele é fantastico,
realista, naturalista, utopico, etc. E que, por sua vez, por ser de carater tdo amplo, o tema
do romance ¢ dificil de definir. As possibilidades sdo inesgotaveis. Um exemplo é o
romance Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, que é uma obra regionalista e
tem um forte teor testemunhal e documental. Encontramos em Viva o povo brasileiro o
registro histérico da formacdo de um povo. Com esse exemplo de Jodo Ubaldo Ribeiro,
pode-se dizer que o romance mantém uma relagdo com o real na medida em que ele
busca representa-lo em seus tracos mais fiéis possiveis. Logo, o romance trabalha com a
transfiguracio da realidade. E um convite & evasio, ao sonho, e esse convite pode se dar
de algumas formas:

A ilusdo romanesca pode ser tratada de duas formas: ou o autor faz como se
ela ndo existisse em absoluto, e a obra passa por realista, naturalista ou
simplesmente fiel a vida; ou existe 0 como se que é a sua principal segunda

intencdo e, nesse caso, a obra é dita onirica, fantastica, subjetiva, ou ainda
classificada sob a rubrica mais ampla do simbdlico. (ROBERT, 2007, p. 53).
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O Romance latinoamericano que conseguiu adequar-se as condic¢des culturais
americanas, extraindo sua capacidade de adaptacdo e de transformacéo, ganhou forma e
adquiriu cabal importancia no século XX, gracas a uma exceléncia artistica e uma série
de livros de autores importantes, que nasceram dentro dessa literatura em formacéo,
como Rémulo Gallegos, José Eustasio de Rivera e Manuel Galvez, s6 para citar alguns
nomes. Com a autonomia do género, as narrativas latinoamericanas passaram por uma
transformacdo que deu margens a suas formas préprias, ndo mais sendo estas

relacionadas as narrativas européias.

O boom do romance latinoamericano se deve tanto aos romancistas fundadores
dessa tradicdo literdria como também ao publico oriundo das classes médias da
sociedade. Este publico, desejoso de um maior desenvolvimento intelectual, passa a
buscar, com mais intensidade, obras de autores nacionais que ja estavam conhecidos
mundialmente. “Al contrario de la vieja elite orientada tradicionalmente hacia la cultura
europea y norteamericana, los nuevos lectores se interesaban primordialmente por su
propio mundo con todos sus problemas acuciantes, y por lo comun leian s6lo en
castellano.” ® (SHAW, 1985, p. 18). Dessa maneira, a narrativa latino-americana ganha
destaque dentro e fora do continente, caracterizando o que conhecemos como boom da
literatura latinoamericana. Devido a esses romancistas, que cada vez mais cativavam as

varias geracOes de leitores, gracas a qualidade de suas obras e seu talento narrativo.

Com a formacédo das literaturas nacionais o género ganha mais espago no
continente, conquistando um relevo especial com as grandes narrativas
latinoamericanas, principalmente as obras regionalistas que buscam, no regional, a
consolidacdo do elemento nacional, visando a representacdo de suas proprias
caracteristicas. A literatura latinoamericana procura com o elemento regional
nacionalizar-se dentro de um molde realista. Este procedimento € bem aceito tanto no
Brasil quanto no restante do continente. No caso da Coldmbia e da Venezuela, duas
obras sdo representativas desse momento, cujo tema dominante é a luta do homem com
a natureza: a do colombiano José Eustasio de Rivera — La voragine (1924) e a do

venezuelano Romulo Gallegos — Dona Barbara (1929), “El éxito de estas novelas puede

® Ao contrério da velha elite orientada tradicionalmente em diregdo a cultura europeia e norte-americana,
0s novos leitores se interessavam primordialmente por seu préprio mundo com todas as suas inquietagdes,
e normalmente liam somente em castelhano.
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atribuirse, en parte al menos, al relativo equilibrio logrado por sus autores entre
observacion y técnica.”” (SHAW, 1985, p. 12).

O apogeu do romance latinoamericano € relativamente recente se
considerarmos as producdes europeias, por exemplo. Essa eclosdo do romance latino-
americano se deve a autenticidade, a experiéncia, ao vigor do talento narrativo de
nossos autores, como também a criacdo de um estilo proprio mais distanciado dos

moldes europeus.

Os romances latinoamericanos romperam as fronteiras do continente e
alcancaram uma difusdo excepcional em sua propria lingua e em numerosas traducoes.
Obras como Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, ganharam o mundo e
voltaram os olhos dos criticos para a América Latina. Aqui mesmo, encontramos uma
notavel geracdo de criticos que contribuiram, de certa forma, para a expansao da
literatura latinoamericana: sdo 0s uruguaios Mario Benedetti (1920), Emir Rodriguez
Monegal (1921) e Angel Rama (1926).

O romance latinoamericano, em seu processo de ascensdo, passou por uma
série de transformacbes — rompeu com a tradi¢cdo, se renovou, etc. “Tem-se observado
com frequéncia que o romance é género de maturidade, ndo s6 na forma especifica do
grande romance realista do século XIX, com sua amplitude de mundo conhecido e
vivido, mas também no romance classico renascentista e nas formas modernas.”
(AGUIAR, 2001, p. 53).

Em um periodo que compreende a década de 20 e a de 30, surgiram obras
mestras da narrativa latinoamericana representadas por um grupo notavel de escritores
que faziam parte dessa tradicdo das letras latinoamericanas e que alcancaram
legitimidade historica como intérprete de sua cultura. Esses autores foram renovadores
da narrativa latinoamericana, de uma visdo da América e de um conceito da linguagem
americana. Deles, destacou-se 0 venezuelano Romulo Gallegos com seu romance da

terra, que retrata 0 homem do campo.

A literatura venezuelana entrou para o cenario mundial com obras de autores

como Gallegos, que apresentava justamente este novo tipo de romance, com a “cara” da

7 O sucesso desses romances pode atribuir-se, em parte a0 menos, ao relativo equilibrio alcancado por
seus autores entre observacao e técnica.
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América Latina, conhecido como “romance da terra” que tratava justamente da natureza
do homem, sua rebeldia ou submissdo. Com Dofia Barbara “La novela tradicional de la
tierra, la novela criolla por excelencia, alcanz6 su mayor grado de desarrollo, dando la
prueba de lo mas que podia dar.”® (SHAW, 1985, p. 22). O realismo presente nestas
obras — de certa forma fundadoras de uma tradicdo literaria hispanica — busca uma
qualificacdo de testemunho ou documento, que segundo Mabel Morafia “sugiere la
problematica de la legitimacion de los discursos no dominantes, su funcionalidad y
articulacion en los distintos niveles de la sociedad civil”® (MORANA, 1995, p. 485).
Dofia Béarbara, de Gallegos, aléem desse forte realismo, traz também uma concepcéo
mitoldgica expressa na figura da personagem central, Dofia Bérbara. E justamente essa
literatura mitica e de apaixonado testemunho que constitui o melhor da obra de

Gallegos.

A linguagem do romance latinoamericano é envolvente, busca na ficcao
retratar em seus minimos detalhes o cotidiano e a realidade circundante do universo
latinoamericano. Em Romulo Gallegos percebemos um realismo local, nacional e
costumbrista, e neste caso se inclui Dofia Barbara, cujo tema central é o da luta contra a
“natureza selvagem” que “faz com que o homem também o seja”. A linguagem de suas
obras traduz seu estilo natural e social, descrito no impressionismo artistico e no

realismo descritivo em suas obras.

A producéo novelistica da época (20-30) marcou um periodo em que buscava a
consolidacdo do romance, aquilo que expressava a confianca no que era proprio do
continente, dando margem a consciéncia latinoamericana. Logo, as portas do continente
se abriram para a circulacdo das obras de autores que se fizeram conhecidos aqui e no

mundo.

Desde a formacdo de nossa literatura, sempre houve uma novelistica e
romancistas importantes. Como ja mencionado anteriormente, 0 género romance surgiu
tardiamente na América Latina se considerarmos a produ¢do em massa na Europa, mas
apesar de ser considerado, aqui, como um “género tardio” conseguiu consolidar-se,

adquirindo a mesma estabilidade que a poesia ja havia alcangado hd muito tempo no

8 A novela tradicional da terra, a novela crioula por exceléncia, alcancou seu maior grau de
desenvolvimento dando prova do mais que podia dar.

% Sugere a problemética da legitimacéo dos discursos ndo dominantes, sua funcionalidade e articulagio
nos distintos niveis da sociedade civil.
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continente. De 1a pra ca, muitas mudancas ocorreram e a literatura latinoamericana

deixou de ser uma literatura marginal para ganhar o mundo.

Um dos aspectos mais caracteristicos dessa narrativa contemporénea séo 0s
motivos politicos e sociais, que figuram entre as constantes da literatura
latinoamericana. Dentro dessa tematica, 0s autores encontram-se engajados em tratar de
assuntos misticos, religiosos e urbanos, além das criticas e dendncias aos grandes
problemas sociais da América Latina. Dos autores contemporaneos, alguns ja aqui
mencionados, destaca-se Jodo Ubaldo Ribeiro, que discorreu sobre fatos historicos da

Latino-américa para dar corpo a uma de suas principais obras — Viva o povo brasileiro.

Para Angel Rama, o romance é um género incorporado pela América Latina da
Europa. O romance se adaptou a nossa realidade, através de um processo de
transculturacdo, resultando na criagcdo de uma nova forma de romance: “Para Rama, é o
romance o género que melhor possibilita, gracas a sua liberdade formal e a seus
recursos linguisticos, a invencdo de uma linguagem que recupera e incorpora formas

populares ou indigenas ao discurso literario.” (AGUIAR, 2004, p. 88).

Os autores latinoamericanos comegam a escrever romances que apresentam
como tematica sempre um assunto especifico da sua regido ou do seu pais. Seus
personagens passam a ter outra cara, suas falas sdo caracteristicas da regido que
habitam, o cenario é outro, a situacéo é outra. E um novo romance, agora transformado,
ou melhor, transculturado segundo o pensamento de Angel Rama — que pensava 0
processo de transculturacdo como um projeto politico, essencial para a nacionalizacao
da literatura latinoamericana. Com essa transformacao do romance, o autor passa a ter
liberdade na escolha do assunto, da linguagem, da forma e do estilo que deseja imprimir
em sua obra. Essa € a baliza da literatura nacional dos paises latinoamericanos, essa é a

literatura latinoamericana.

1.4 Cultura, aculturacdo, transculturacao:

Para tratar de literatura e estudos culturais, tomamos como base as ideias de
Angel Rama, um dos principais criticos da literatura latinoamericana, que sempre se
preocupou em pensar a questdo da Ameérica Latina. Sua originalidade, seu ponto de

vista marcante deram margem aos estudos culturais da América Latina.
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Angel Rama chama atencdo para o conceito de transculturacdo que, segundo
ele, é o termo que melhor se enquadra no caso da América Latina, uma vez que se refere
ao “processo no qual duas culturas em situacdo de encontro ou confronto, resultam
modificadas, dando origem a algo novo, original e independente.” (AGUIAR, 2004, p.
87). Significa, pois, a formacao de outra cultura a partir de processos transitivos de uma
cultura a outra.

Entendemos que o vocabulo transculturacdo expressa melhor as diferentes
fases do processo transitivo de uma cultura a outra, porque este ndo consiste
somente em adquirir uma cultura distinta, que é o que a rigor indica o
vocabulo anglo-americano aculturacdo, mas que o processo implica também
necessariamente a perda ou desligamento de uma cultura precedente, o que
poderia ser chamado de uma desculturacéo parcial e, alem disso, significa a

consequente criacdo de novos fendmenos culturais que poderiam ser
denominados neoculturacdo. (ORTIZ apud AGUIAR, 2004, p. 88)

A origem do termo transculturacdo deve-se ao sociélogo, antrop6logo, crioulo

e cubano Fernando Ortiz (1881-1969), que o0 empregou para compreender a Historia de

Cuba e por questbes analdgicas a da América como um todo. Fernando Ortiz, com seu

conceito de transculturagdo, contribuiu para transformar o discurso sobre raca em

discurso sobre cultura, pensando na nagdo em termos de mesticagem e na cultura em
termos de transculturacdo. De acordo com pensamento de Ortiz, Walter Mignolo diz:

E bem sabido que o termo transculturac&o foi sugerido como uma alternativa

preferivel & no¢do de Bronislaw Malinowski (1943) de aculturacéo [...].

Enquanto aculturacdo apontava para mudancas culturais numa Unica direcéo,

0 corretivo transculturacdo visava chamar a atencdo para 0S Processos

complexos e multidirecionais da transformacéo cultural.” (MIGNOLO, 2002,
p. 233).

Em substituicdo aos conceitos correntes de aculturacdo e desculturacéo,
Rama discorre sobre o termo Transculturagéo “como parte de um processo de formagdo
nacional e de um projeto revolucionario e libertador para a América Latina”. (RAMA,

apud AGUIAR, 2004, p. 95)

Gragas ao empenho de nossos escritores que puderam colocar-se em pé de
igualdade com seus coetaneos e de criticos latinoamericanos como Rama, 0 mundo

pode conhecer o modo particular e especifico da literatura latinoamericana que apos



30

sucessivos processos de modernizacdo e com o objetivo de resgatar as culturas locais e

marginalizadas deu corpo ha algo que é nosso.

Segundo Rama, nas obras literarias, o processo transculturador se realiza em
trés niveis diversos e complementares: o da lingua, o da estruturacdo
narrativa e o da cosmovisdo. A utilizacdo inventiva da linguagem através do
resgate de falas e modos de expressdo regional ou local, a incorporacdo do
imaginario popular, de formas narrativas e temas proprios, o abandono do
discurso ldgico — racional em favor da incorporacdo de uma nova visdo
mitica — todas essas operagdes trasnculturadoras que, articuladas pelo
romancista, resultariam numa sintese nova, superando os impasses dessa
cicatriz de origem que é nossa condicdo de paises pds-coloniais. (AGUIAR,
2004, p. 88-89)

O processo de transculturacdo, segundo Rama, foi fundamental para a
construcdo de uma “literatura nacional”. O sistema literario latinoamericano, em Sseu
processo de formacdo, contou com a dificil tarefa de seus escritores em construir uma
nacionalidade numa lingua “estrangeira” ¢ numa cultura herdeira da europeia. Dai a
busca pelo que é nosso, pelo elemento regional, local; personagens que representassem
0 homem latinoamericano, que refletissem a situacdo humana tal como é na Ameérica,
colocando dessa maneira em evidéncia as diferencas que nos distinguem e caracterizam.
Logo, os autores levaram a fundo o projeto “transculturante”, buscando representar em
suas obras os valores de suas culturas regionais. O projeto “transculturante” representou
uma ruptura e renovacao das letras latinoamericanas.

Ter reconhecido a existéncia e a importancia desse projeto é uma das
particularidades desses escritores que testemunham seu processo de
enraizamento nas culturas internas, voltadas para suas origens e substancias
da América Latina, porque s6 um contato muito estreito com seu
funcionamento podia Ihes permitir dar atengdo a elementos linguisticos e
literarios carentes de valorizacdo artisticas. E a0 mesmo tempo s6 uma
percepcéo estética renovada que vinha da modernizagdo do continente podia
autoriza-los a recompor sobre aqueles elementos um discurso superior que se

confirmava e enfrentava os produtos mais hierarquizados de uma literatura
universal. (AGUIAR, 2001, p. 237 grifo nosso).

Escolhemos o caso de Romulo Gallegos — em seu romance Dofia Barbara.
Nele, Gallegos contrasta a ideia de civilizacdo e de barbéarie presentes nas figuras de
Santos Luzardo e Dofia Barbara respectivamente. Luzardo, que chega ao campo depois
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de uma grande temporada na cidade, tenta modernizar o campo, levando para 14 o
conceito de civilizagdo e o0 modo de ver e pensar da cidade, tornado-se o0 mundo do
campo permeével aos ecos que chegam da cidade. Em outro contexto historico, no caso
brasileiro, encontramos o exemplo de Jodo Ubaldo Ribeiro que, em Viva o povo
brasileiro, apresenta a ideia de “progresso” representada na figura da personagem Maria

da Fé, que sai em sua luta a favor dos oprimidos e contra todo tipo de tirania.

Outro exemplo é o caso do Regionalismo latinoamericano, tomando o
elemento regional como uma de suas bases fundadoras, que exprimiram o que de
melhor havia na Latinoamérica em termos culturais e geograficos. O regionalismo, aqui,
apareceu como uma contra-colonizacdo, como um elemento transculturador na vida
continental americana. O romance da terra € um exemplo de transculturacdo aplicado
as obras literarias latinoamericanas, que traz como tematica a natureza e o homem do
campo, apresentando uma linguagem, personagens e expressdes locais que valorizam as

culturas regionais.

1.5 A literatura latinoamericana: Contemporaneidade.

Dada a diversidade de componentes, um grande problema enfrentado na
América Latina foi justamente a formacao de sua identidade, representada na literatura.
A América, que era uma extensdo da Europa do ponto de vista do ocidentalismo,
funcionava como propriedade privada da economia e do imaginério Europeu. De acordo
com Serge Gruzinski, o ocidentalismo foi uma empreitada multiforme que levou a
Europa ocidental a fazer a conquista do Novo Mundo:

No hemisfério norte como no hemisfério sul, a cristalizacdo da situagdo
colonial deu-se no quadro de um vasto empreendimento de reproducdo — a
ocidentalizagdo — que primeiro tomou a forma de um enxerto brutal dos
modos de vida europeus, e em seguida se renovou, no correr do tempo, pois

as transformagBes sucessivas que ocorriam na Europa ocidental foram
repercutidas e adaptadas na América. (GRUZINSKI, 2011, p. 108).

Esse enfrentamento entre culturas, o idioma que os unificava, mas, que em
certa medida era emprestado, causava um certo desconforto e estranhamento nos
escritores, que buscavam a todo custo encontrar sua identidade cultural e as formas de

expressa-las em sua obras. Mas, de todo modo, a conquista de uma literatura
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latinoamericana trouxe ao continente o reconhecimento de uma literatura nacional e de

sua identidade cultural.

Quanto a busca pelo elemento nacional americano, a Revolugdo Cubana
também deu sua contribuicdo, uma vez que se configurou como um movimento
politico/ideoldgico na luta pela autonomia de Cuba, o que significou uma mudanca
radical e permanente para 0 pais. Segundo Jorge Ruffinelli, “La Revolucion Cubana
tuvo una influencia poderosa sobre la accion intelectual de los escritores y su escritura
literaria durante toda década de sesenta.”*® (RUFFINELLI, 1995: 380). A literatura
cubana'’, inspirada pela Revolucdo, compartia idéias progressistas e antiimperialistas
com respeitos aos EUA, estando comprometida com o povo. Ainda de acordo com
Jorge Ruffinelli, “La Revolucion se tematizo en la literatura, como movilizadora de una
conciencia y de una discusion necesaria sobre la funcion misma de la escritura literaria,

su participacion social, su significacion histérica.”™ (idem, p. 380).

A Revolucao Cubana, que influenciou escritores e poetas na década de 60, deu
lugar nos anos 80 a parddia — outra arma popular para subversdo social — “Parodia de la
historia oficial, de los discursos politicos, de las clases hegemonicas, de la cultura pop,
de la vision burguesa del mundo, y parodia de la literatura. Pero siempre parodia contra
el discurso autoritario establecido.”*® (ibdem, p. 388). A parédia e a intertextualidade,
que caracterizam a ficcdo latinoamericana dos anos 80, aproximava o leitor dos
personagens atraves da linguagem, representando no romance 0 seu imaginario coletivo.
Em términos culturais, essa relacdo leitor/personagem e 0 autor com sua escrita,
representativa do social e do regional americano, deu a ficcdo uma identidade

latinoamericana.

A literatura latinoamericana passou de um reconhecimento continental a
internacional. Muitos romances de importantes nomes da literatura latinoamericana

identificaram a Latino América no cenario literario mundial, a exemplo de “Cem anos

19 A revolucéo cubana teve uma influéncia poderosa sobre a acdo intelectual dos escritores e seu texto
literario durante toda década de sessenta.

1 A literatura cubana, uma referéncia da literatura latinoamericana, é conhecida mundialmente pelas
obras de seus grandes autores Alejo Carpentier, José Marti e José Lezama Lima.

2 A revolugdo se tematizou na literatura, como mobilizadora de uma consciéncia e de uma discussio
necessaria sobre a propria funcgao do texto literario, sua participagéo social, sua significagdo histérica.

13 parédia da histéria oficial, dos discursos politicos, das classes hegemoénicas, da cultura pop, da visdo
burguesa de mundo, y parddia da literatura. Mas sempre parddia contra o discurso autoritario
estabelecido.
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de soliddo”, de Gabriel Garcia Marquez e “Viva o Povo Brasileiro”, de Jodo Ubaldo
Ribeiro. Com uma rica experiéncia que traz consigo historias e conflitos que envolvem
sua nacionalizagdo e afirmagéo, a literatura latinoamericana cresceu e se expandiu pelo
mundo, deixando o estigma de periférica e inferior, passando a apresentar contornos
mais firmes e seguros, a partir dos quais pode dialogar com outras literaturas do mundo.
Enfim a populacéo latinoamericana tem, hoje, uma literatura propria que expressa seu

modo de ser e sua modernidade.

Durante décadas, a América Latina foi vista como um todo mais ou menos
homogéneo, por compartilhar de um passado e de uma lingua (em amplas zonas) em
comum. Mas, superando as semelhancas, essa visao foi desfeita, uma vez que cada
regido tem sua histéria, suas particularidades linguisticas, culturais e sociais, bem
diferenciadas e definidas. Outro fator igualmente importante e que ndo deve ser
desprezado é o componente mestico: a América Latina € um grande continente mestico
que, segundo Ricardo Latcham, é uma mesticagem ndo s6 de raca, mas também de
influéncias, aspiracdes e ideologias. Essa mesticagem estd presente nos poemas, nos
romances, na pintura, nas artes, etc. A cultura latinoamericana € resultado dessa
miscigenacdo, ou seja, a mistura de tradi¢bes, da musica, da culinaria, da religiosidade,
enfim de todas as manifestaces do povo latinoamericano. Com todos esses fatores,
pode-se dizer que sob um Novo Mundo e uma nova perspectiva, surge uma literatura

para 0 mundo representando uma nova cultura e um novo homem.

2. Dofla Barbara: o romance nacional venezuelano.

2.1 Rémulo Gallegos e seu legado literario e politico:

Considerado um dos mais relevantes romancistas venezuelanos e um dos
principais da literatura latinoamericana, Romulo Gallegos (1884-1969) nasceu em
Caracas e ficou conhecido por sua vida literaria e politica. Além de ser destaque na

literatura de seu pais, ele foi o primeiro presidente livremente eleito na Venezuela, no
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ano de 1948. Seu engajamento politico ja anunciava tal feito — Gallegos comecou cedo
sua carreira politica e antes de chegar a presidéncia foi deputado, senador, ministro da
educacdo e presidente do partido democrético — “A partir de 1930 se inicia la aventura
politica de Gallegos que culminard con su eleccién como diputado en 1937 y como
presidente de Venezuela en 1948.”** (GULLON, 1993, p. 587).

Sua participagdo como presidente da Venezuela foi curta, durando apenas nove
meses, pois logo em seguida instaurou-se um golpe militar que o tirou do poder,
obrigando-o a exilar-se em Cuba e depois no México. Sua vida politica é marcada,
também, por uma série de protestos contra o periodo de ditaduras vivido pela
Venezuela. Desde a juventude de Gallegos, o pais vinha passando por padrfes de
ditaduras implacaveis que se alternavam com regimes de pouca duracdo. Militante, o
autor teve sua mais expressiva participacao no regime ditatorial do general Juan Vicente
Gomez, que se mostrou um dos piores ditadores que a Venezuela ja teve. Como afirma

Doris Sommer:

Em 1909, os intelectuais da geragdo de Gallegos tiveram esperanca de
mudanca quando um jovem militar chamado Juan Vicente Gémez substituiu
0 presidente conservador, Castro. Para celebrar essa aparente alvorada,
diversos leitores criaram um jornal chamado Aurora, em que Gallegos
publicou um artigo atras do outro sobre questdes como principios politicos, a
necessidade de partidos, o respeito a lei. O otimismo era certamente
infundado. Gémez acabou se mostrando um ditador tdo cruel quanto outros
que a Venezuela havia conhecido, porém, mais eficiente. E a reacdo populista
dava voz novamente as exigéncias emancipatérias dos movimentos
revoluciondrios de independéncia do inicio do século XIX. Mas, naquele
momento, depois da experiéncia de longas guerras civis, seguidas de guerras
de Independéncia, ficava claro que a liberdade sem estabilidade levaria de
novo a servidao (neocolonial). (SOMMER, 2004, p. 334-335)

Juan Vicente Gémez passou um bom tempo no poder e durante esse periodo, em
meio as revoltas e protestos contra seu governo, mandou alguns lideres para a cadeia e
outros para o exilio. Essa tensdo politica na Venezuela, durante a ditadura de Gomez,

exerceu uma pressao inevitavel sobre Gallegos, que se viu forcado a sair do pais,

¥ A partir de 1930 se inicia a aventura politica de Gallegos que culminara com sua eleicio como
deputado em 1937 e como presidente da Venezuela em 1948.
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exilando-se na Espanha, fase em que realizou sua melhor producao literaria. Muitas de
suas obras foram escritas em meio a esse fervor politico e, claro, ele ndo poderia deixar

de tratar nelas seus ideais democraticos.

Além de Rémulo Gallegos, muitos escritores hispano-americanos
desempenharam papel importante na politica de seus paises. Ha uma lista dos que
ocuparam o0 posto de presidente e dos que chegaram a concorrer as eleigcdes: o
romancista e contista Juan Bosch, assim como Gallegos, obteve vitoria esmagadora na
Republica Dominicana em 1962 e, em 1990, Mario Vargas Llosa quase venceu a
campanha pela presidéncia do Peru. Essa nova geracdo de escritores, engajada
politicamente, era caracterizada como populista e assim conhecidos 0s seus membros
como escritores/estadistas que tiveram a capacidade de intervir na histéria do seu pais e
de ajudar a construi-la — “Os escritores foram encorajados tanto pela necessidade de
preencher uma historia que ajudaria a dar legitimidade a nacdo emergente quanto pela
oportunidade de direcionar aquela historia para um futuro ideal.” (SOMMER, 2004, p.
22). Este grupo de escritores “populistas” do qual fazia parte Romulo Gallegos tendia a
celebrar as tradi¢des locais, reagindo aos privilégios raciais e econdbmicos em seus
paises, com uma nova onda de ficcdo baseada na sociedade, chamada de romance do

solo.

Seu compromisso social foi além de sua vida como politico e como escritor,
Romulo Gallegos foi também um grande professor, lecionando em instituicGes
importantes da Venezuela. Como um grande educador, ele ndo poderia deixar de
transmitir para seus alunos 0s seus principios e sua luta pelo pais. Muitos desses
discipulos o seguiram em sua luta contra a ditadura de Gémez: parte deles atuou nos
tumultos de 1928, o que lhes acarretou o exilio em paises da América e da Europa,
assim como seu mestre, que partiu em seguida para a Espanha. Gallegos foi considerado

0 “pai” dessa nova geracao. Ainda de acordo com Sommer:

Ele certamente teria preferido evitar o confronto, como fica evidente em sua
estadia na Venezuela até 1931. Porém, quando GOmez insistiu para que
Gallegos finalmente tomasse partido ao nomeda-lo senador pelo estado de
Apure, 0 homem gentil, mas ético, ndo teve outro caminho a ndo ser sair. Ele
seguiu seus alunos para o exilio, voltando em 1936 como o pai daquela nova
geracdo. (Idem, p. 329).
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Romulo Gallegos juntamente com outros intelectuais e o0s estudantes,
conhecidos como “a gera¢dao de 1928”, voltaram do exilio em 1936, por ocasido da
morte do ditador Juan Vicente Gomez. Com o fim da ditadura de Gomez, o cenario
politico da Venezuela comecava a tomar novos contornos. Apoiado por alunos e por
uma grande massa popular, Gallegos ganha as elei¢cGes para presidente da Venezuela
com uma vitoria de mais de 80% dos votos. A experiéncia fora da Venezuela lhe dera
bases para estabelecer politicas populistas e de base ampla. Logo, sua presenca, sua
acdo, seu compromisso social e politico deixaram pegadas e todos que o admiravam o

seguiram em seu ideal.

A literatura foi a grande inspiragdo de Romulo Gallegos. Ele dividiu sua atencéo
entre a politica e o fazer literario. Seu legado se mantém vivo na literatura
latinoamericana. Suas narrativas, além de elevar o género romanesco em seu pais,
romperam as fronteiras do continente, fazendo com que o mundo 0 conhecesse.
Buscando sempre representar a Venezuela de seu tempo, seus romances eram relatos
sobre a identidade venezuelana, seu povo, a selva e a regido dos llanos. Através da
escrita, Gallegos consegue expressar os dilemas nacionais, éticos e politicos do pais.

Seus principios estdo revelados em sua obra.

A producdo literaria do autor consta de contos, romances, dramas e ensaios, e
caracteriza-se pelo criolismo, costumbrismo, naturalismo e realismo®>. As tematicas de
suas obras giram em torno destas correntes literarias que se fundamentam na critica de
costumes, na antinomia “civilizacdo” e “barbarie”, na ética, na imoralidade e nas
descricdes de paixdes, desequilibrios e anormalidades. Seus romances, sob a perspectiva
da critica criola ou regionalista, tratam da terra americana buscando resolver o conflito

entre a natureza selvagem e a necessidade de fazer dela uma civilizagdo moderna.

Rémulo Gallegos da seus primeiros passos como escritor com a publicacdo de
Los Aventureros (1913), que € uma colecdo de contos. O primeiro romance surge no
ano de 1920 — EI ultimo Solar, histdria da decadéncia de uma familia aristocratica que

veio a ser reeditada no ano de 1930, com um novo titulo — Reinaldo Solar. Com o

15 Criolismo: movimento de afirmagéo da América Latina que busca expressar suas raizes.
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primeiro romance publicado, a carreira literaria do autor ganha forca e a cada obra sua
publicada ele vai se destacando mais e mais no cenario literario venezuelano. Sobre a
carreira literaria de Gallegos, Ricardo Gullon afirma: “Hacia 1910 inicia su carrera
literaria con la publicacién de numerosos cuentos que encarnan y desarrollan las ideas
expuestas en los ensayos y que se ampliaran después en las novelas.”*® (GULLON,
1993, p. 587). Seu segundo romance foi La trepadora (1925), dessa vez chamando a
atencdo para personagens femininos que, a partir de entdo, tornaram-se a maior
expressdo da obra de Gallegos. Em La trepadora, a personagem central é Victoria
Guanipa, uma mulher ambiciosa e sem escrdpulos que o inspirou na criacdo da
personagem de maior destaque — dofia Barbara — quatro anos depois. Dofia Barbara
(1929) é sua obra de maior éxito que tem como cenario os llanos Venezuelanos. Sobre
ele, diz Sommer:
Gallegos nos diz ter sido inspirado a escrever durante uma visita a uma das
fazendas de Gomez e, de modo mais geral, nos diz que decidiu fazer a
historia se passar no llano porque foi 14 que caudilhos locais (Gémez e outras
versdes menores dele) dominavam espagos enormes e geralmente vazios. Era
também onde, além de criar gado, eles criavam exércitos pessoais que
ameacariam periodicamente a civilizagdo na capital. O llano indomado

adquire, entdo, o nome de mulher como protagonista de Gallegos.
(SOMMER, 2004, p. 336)

Ainda sobre Dofia Béarbara, Donald L. Shaw trata do sucesso de vendas e de
edicdes em toda Latinoameérica, configurando-a como uma das mais importantes obras
do continente:

De Dofia Béarbara, hasta hace poco, las ediciones fueron sucediéndose a un
ritmo de una cada ocho meses aproximadamente. Hasta El triunfo de Borges
y Garcia Mérquez con Cien afios de soledad, ninguna otra obra literaria

latinoamericana en prosa se vendié tanto como Dofia Barbara, ni hubo
ninguna que se empleara tanto como libro de texto."” (SHAW, 1985, p. 22)

Outros grandes sucessos seguiram Dofia Barbara, Cantaclaro (1934) e Canaima

(1935), que refletem a vida do campesinato venezuelano. Posteriormente, publicou

16 por volta de 1910 inicia sua carreira literaria com a publicacdo de numerosos contos que encarnam e
desenvolvem as ideias expostas nos ensaios e que se ampliardo depois nos romances.

" De Dofia Barbara, ha pouco tempo, as edices foram sucedendo-se a um ritmo de uma a cada oito
meses aproximadamente. Até o triunfo de Borges e Garcia Marquez com Cem anos de soliddo, nenhuma
outra obra literaria latinoamericana em prosa vendeu tanto como Dofia Barbara, nem houve nenhuma que
se empregasse tanto como livro de texto
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Pobre negro (1937), El Forastero (1942), Sobre la misma tierra (1942), La brizna de
paja en el viento (1952), La posicion en la vida (1954) y La doncella y EI dltimo
patriota (1957), que lhe deu o prémio Nacional de Literatura. Seu Gltimo romance foi

Tierra bajo los pies (1973), obra que saiu postumamente, escrita no ano de 1952.

O reconhecimento como um dos principais escritores de seu pais rendeu-lhe
prémios e homenagens. Como exemplo desse reconhecimento, foi criado em 1965 o
prémio internacional de novelas Romulo Gallegos (um dos mais relevantes do cenério
literdrio latino-americano) e, em 1972, foi fundada em sua cidade natal (Caracas) o

Centro de Estudos Latinoamericanos Romulo Gallegos (CELARG).

Rémulo Gallegos é, sem davida, um grande escritor e 0 maior expoente do
romance venezuelano; lutou por cada um dos seus ideais através de suas narrativas, com
as quais sempre buscou exaltar os valores geograficos e culturais da Venezuela. Sua
narrativa é a expressdo da Venezuela e da América Latina. Com seus romances e estilo
de vocabulario e expressdes regionais, Gallegos inaugurou na Venezuela uma tradicéo
literdria conhecida como romance da terra, que, como indica 0 nome, tem como
protagonista a terra, a paisagem, a flora e a fauna. De acordo com o chileno Mariano
Latorre, 0 romance da terra segue uma tendéncia de temas rurais, cuja intencdo era
“interpretar la lucha del hombre de la tierra, del amar y de la selva para crear
civilizacion en territorios salvajes, lejos de la ciudad”*® (SHAW, 1985, p. 22). A
defini¢do de Latorre traduz perfeitamente a tematica central do romance Dofia Barbara,
uma das obras mais significativas do género da terra, que abriu caminho para uma

tradicdo literaria de carater regionalista na América Latina.

2.2 Uma histéria de usurpacéo e poder.

Dofia Barbara é a principal obra do escritor, considerada seu melhor romance
pela critica literaria e uma das obras mais importantes da literatura latinoamericana. Foi
escrita durante a ditadura de Gomez, no ano de 1929, e publicada durante a permanéncia
do autor no exilio por uma editora argentina, ja que o mercado editorial venezuelano

estava sob a censura da ditadura militar. A intencdo do autor ndo foi meramente estética,

'8 interpretar a luta do homem da terra, do amar e da selva para criar civilizagdo em territérios selvagens,
longe da cidade.
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a obra tem um fim social expresso na luta pela modernizacdo do campo e retrata, de

maneira simbdlica, o atraso social e politico que passava a Venezuela.

O sucesso do romance fica evidente em suas incontaveis edicBes em grande
quantidade de idiomas (inglés, francés, portugués, russo, italiano, etc.), e por suas
versdes para 0 cinema e para a televisdo. A primeira versdo filmica contou com o roteiro
do proprio Gallegos e foi produzida no México no ano de 1943. Além do cinema, ha na
Venezuela até hoje telenovelas baseadas na obra. Muitas adaptacGes j& foram feitas — e
atrizes renomadas, como a mexicana Maria Félix, ja tiveram o privilégio de viver Dofia
Bérbara na dramaturgia’®. A prosa galleguiana, de tracos precocemente modernistas,
apresenta uma estrutura linear, dividida em trés partes, cada uma com capitulos curtos.
A obra possui caracteristicas realistas e regionalistas expressas nas falas marcadas por
vocabularios regionais e nas descri¢bes, apresentando uma observacdo profunda dos

homens e da paisagem dos llanos de Apure.

O romance tem como cenario os llanos venezuelanos, uma regido de grande
extensdo e bastante caracteristica da Venezuela. O ambiente llanero é descrito o tempo
todo no livro. Na realidade, ele é um personagem, tal a sua importancia na obra, ja que
atua como metéfora da personagem dofia Barbara e do pais — “Tierra abierta y tendida,
buena para el esfuerzo y para la hazafia, toda horizontes, como la esperanza, toda
caminos, como la voluntad.”” (GALLEGOS, 1973: 59). A regido dos llanos
caracteriza-se por zonas planas, sem montanhas, banhadas por rios que nascem nos altos
cumes andinos, muito semelhante ao pantanal no Brasil. Essa regido cobre
significativamente a Venezuela; ali, habitam pessoas com costumes muito
caracteristicos, que vivem da criacdo de gado. Ha também duas estacdes bem
diferenciadas: a época da seca e a época da chuva, quando os llanos se inundam quase
em sua totalidade. Nesse periodo, € comum ver muitas lanchas transportando os
habitantes de um canto a outro. O rio que é descrito no romance € chamado Arauca, que
nasce na Coldmbia e desemboca no rio Orinoco, na Venezuela. Parte da extensdo desse

rio é o que determina os limites entre Venezuela e Colémbia. Pela riqueza de detalhes e

19 Maria Félix (1914-2002), conhecida pelo titulo de La Dofia, foi uma das mais belas atrizes
internacionais. icone da dramaturgia mexicana, ela ficou conhecida mundialmente por sua beleza e
atuacdes, principalmente por Dofia Barbara, sob o titulo de “La devoradora” (1946).

% Tierra aberta e extensa, boa para o esforco e para a facanha, toda horizontes, como a esperanca, toda
caminhos, como a vontade.
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por sua descricdo tdo recorrente, conseguimos imaginar a natureza selvagem dos llanos

e de quem os habita:
El hombre de la llanura era, ante la vida, indémito y sufridor, indolente e
infatigable; en la lucha impulsivo y astuto; ante el superior, indisciplinado y
leal; con el amigo, receloso y abnegado; con la mujer voluptuoso y aspero;
consigo mismo, sensual y sobrio. En sus conversaciones, malicioso e
ingenuo, incrédulo y supersticioso; en todo caso, alegre y melancélico,
positivista y fantaseador. Humilde a pie y soberbio a caballo. Todo a la vez y

sin estorbarse, como estan los defectos y las virtudes en las lamas nuevas.”
(GALLEGQOS, 1973, p. 175).

Os llaneros séo homens machistas, rudes e trabalhadores, e as mulheres séo o
esteredtipo da mulher do campo, que cuida da casa, da alimentacao e dos filhos. Apesar
desse traco determinante da mulher da regido de Apure, a personagem central do livro,
Dofia Bérbara, parece ndo compartir dessas mesmas caracteristicas femininas. Ela é
arbitraria, dita as regras que Ihe convém, é dominadora, tem todos sob o seu controle,
ndo respeita nada nem ninguém; em resumo, ela € a lei local. Parece clara a intencdo do
autor ao criar essa personagem — fazer uma alusdo ao governo de Juan Vicente Gomez,
com a figura feminina de Dofia Barbara, tdo ditatorial quanto o politico. “Como critico
de Gbémez, Gallegos o estava expondo como um caudilho barbaro, um obstaculo
formidavel, mas vencivel, a prosperidade e a reforma.” (SOMMER, 2004, p. 337).
Logo, seu principal objetivo é apresentar sua insatisfacdo com o regime politico e com
0S rumos que seu pais estava tomando. Muitos criticos justificam essa tendéncia
afirmando que muitos personagens sofrem influéncia direta do autor, de suas visoes,
perspectivas e personalidade.

Publicado depois que seus discipulos ja haviam saido da Venezuela, no nadir
de sua atividade oposicionista, Dofia Béarbara é a fantasia de retorno e
reparacdo de Gallegos. O livro propde uma emancipagdo dupla, de um tirano
interno e seu aliado externo; isto €, do patrdo local, Barbara (Gémez), e de
seu cumplice norte-americano, Mr. Danger (a industria do petréleo)...
Gallegos reinscreve essas oposi¢des (civilizacdo e barbérie) firmemente em

Dofia Barbara. Nem o amor que atravessa as linhas inimigas, nem o respeito
autocritico por um terreno inconquistavel eram muito promissores para um

2l O homem da planicie era, diante da vida, indémito e sofredor, indolente e infatigavel; na luta,
impulsivo e astuto; diante de seu superior, indisciplinado e leal; com o amigo, receoso e abnegado; com a
mulher prazeroso e aspero; consigo mesmo, sensual e sébrio. Em suas conversagdes, malicioso e ingénuo,
incrédulo e supersticioso; em todo caso, alegre e melancélico, positivista e fantasiador. Humilde a pé e
soberbo a cavalo. Tudo a sua vez e sem incomodar-se como estdo os defeitos e as virtudes nas novas
lamas.
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homem que havia acabado de perder seu pais para um “barbaro usurpador.”
(SOMMER, 2004, p. 331, grifo nosso).

A narrativa se desenvolve em torno de Santos Luzardo e Dofia Béarbara, dois
personagens antagonicos, que vivem um conflito marcado pela posse ilegal de terras
pertencentes a Santos Luzardo, as quais foram usurpadas por Dofia Béarbara. Este é o
tema central do romance — o conflito entre estes dois personagens, 0s quais representam
respectivamente a “civilizagdo” e a “barbarie”. Dofia Barbara aproveitou a auséncia do
proprietario da fazenda Altamira para avancar nos limites de sua propriedade e roubar
uma boa quantidade de seu gado. Para isso, ela teve a ajuda de Balbino Paiba, que havia
sido designado por Santos Luzardo para cuidar de suas terras. Assim, sob a luz da
ilegalidade, ela foi aumentando suas riquezas com o grande numero de cabecas de gado
e expandindo cada vez mais as terras de sua fazenda ElI Miedo. Com isso, estava

declarada a guerra entre Luzardo e Dofia Barbara.

Santos Luzardo, que nasceu nos llanos de Apure, atendendo ao desejo de sua
mde, viaja para Carcaras para formar-se advogado logo ap6s a morte de seu pai.
“Urbanizado” e ja bacharel em Direito, Santos Luzardo retorna aos llanos muito tempo
depois com o objetivo inicial de vender a fazenda da familia e depois viajar para a
Europa. Porém, logo viu-se obrigado a permanecer, ja que ninguém queria ter como
vizinha Dofia Béarbara. A situacdo em que ele encontra a fazenda, devastada e aos
cuidados de um administrador corrupto, também o faz mudar de ideia e ele decide ficar
para recuperar as terras roubadas por sua rival e, enfim, por sua fazenda em ordem.

Gallegos faz dela a “personificacio” da terra sedutora e das usurpacdes sem
lei, um obstaculo em forma de oximoro a demanda de Santos por termos que
estabelecam um compromisso legal. Ela justifica sua invasdo territorial com

uma leitura parcial da lei, mas Santos em seu impeto pelo progresso, insiste
em virar a pagina e ganhar sua reivindica¢do. (SOMMER, 2004, p. 332).

O historico de usurpagfes de Dofia Barbara é antigo, comeca logo quando ela
conheceu Lorenzo Barquero, primo de Luzardo e dono da fazenda La Barquerefia.
Juntos, mas ndo casados, ja que a ela repugnava a ideia de que um homem pudesse
chama-la de sua mulher, Dofia Barbara, com a ajuda do coronel Apolinar, tratou de
convencer Lorenzo a assinar papeéis que transferiam a fazenda para seu nome, sem que
este soubesse. Feito isto, ela tratou de expulsa-lo de suas terras, juntamente com a filha

que teve com ele, Unico fruto que pudesse despertar amor no coracdo daquela mulher,
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para quem a crianca, representava apenas a vitoria do homem sobre ela. O famoso
latifundio, conhecido pelo nome de La Barquerefia, passou entdo a chamar-se, sob a
administracdo de sua nova dona, EI Miedo.

Com a perda de suas terras para a mulher que amava, a Lorenzo Barquero, agora
uma “ruina em forma de homem”, ndo restou nada a ndo ser sua filha Marisela, Gnica
“propriedade” que Dofia Barbara ndo quis ter para si. Reconhecer que teve uma filha
com um homem, ainda mais, um homem fracassado, ndo era algo que ela absolutamente
desejasse. “Nada que se refiriera a Marisela le habia interesado nunca a Dofia Barbara,
pues respecto a ella ni siquiera habia experimentado el amoroso instinto de la bestia
madre por el hijo mamanton.””? (GALLEGOS, 1973, p. 121). Refugiado em um rancho,
no meio do nada, Lorenzo Barquero, cuja vida ndo fazia mais sentido, encontrou na
bebida a alternativa para esquecer a mulher que o destruira e que lhe deixou na condicao

de “ex-homem”, derrotado e entregue aos designios da sorte.

Marisela, por haver sido criada somente pelo pai — lembrando que ela nunca teve
nenhum tipo de contato com a mée, nem mesmo chegou a conhecé-la, pois foi
abandonada assim que nasceu — considerava-o como sua Unica familia. Afinal
legalmente assim ele era, pois Dofia Barbara ndo quis que sequer fosse mencionado o
seu nome no registro civil da prépria filha. Apesar de ndo conviver com a mae, Marisela
conhecia-a, ouvia falar de sua fama e, assim como Dofia Bérbara, dizia que ndo tinha
mae:

[...] nunca se habia detenido a reflexionar en lo que significaba ser hija de la
Dariera. Si tenia que referirse a ella, cosa que muy raras veces le ocurria, la

nombraba, simplemente, “ella” y esta palabra no despertaba en su corazon ni
amor, ni odio, ni vergiienza.”® (GALLEGOS, 1973, p. 188).

Como para Gallegos o ambiente fisico era o que determinava o comportamento
humano, o caréater e a personalidade de Dofia Barbara se justificavam pelo ambiente em
que esta estava inserida. Sua origem e 0s acontecimentos passados em sua vida também

serviram de pano de fundo para o atual cenario. Ela era o grande empecilho para o

22 Nada que se referisse a Marisela interessava a Dofia Bérbara, pois, no que se refere a sua filha, nem
sequer havia experimentado 0 amoroso instinto da besta mée pelo filho.

2 [...] nunca deixou de refletir sobre o que significava ser filha da Dafiera. Se tinha que referir-se a ela,
coisa que muito raramente Ihe ocorria, a chamava, simplesmente, “ela” e esta palavra ndo despertava em
seu coragdo nem amor, nem 0dio, nem vergonha.
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projeto modernizador de Santos Luzardo, cujas ideias via com desdém pelos proprios
empregados, pois em um lugar onde tudo, até mesmo a lei, era comandada por Dofia
Barbara, seria muito improvavel que algo acontecesse a revelia de sua vontade. O
embate entre a natureza indémita da mulher arbitraria e despotica e o “Santo” homem
civilizador era a consolidacdo das bases democraticas e populistas contra as guerras

civis, a opressdo e barbarie impostas por uma minoria detentora do poder.

2.3 Civilizacao versus Barbarie: o caminho para a modernizacao e 0 progresso

em Dona Barbara.

Santos Luzardo, como o nome simboliza, é a luz, a solu¢do para os problemas
criados por Dofia Barbara. O seu papel na trama é fundamental: ele é o elemento
modernizador do campo. Vem para estabelecer uma nova ordem, para levar o progresso
para os llanos. Dofia Barbara, em contrapartida, € a representacdo do atraso pelo qual a
Venezuela passava devido aos longos periodos de ditadura e guerra civil. Ela representa
também o aspecto selvagem, indomavel da natureza. Seu proprio nome, “Barbara”, ja

simboliza seu carater.

O conflito, que ja esta localizado na primeira parte do romance quando Santos
Luzardo retorna aos llanos para tomar o que € seu por direito, ganha mais forma quando
0 advogado, imbuido de seu espirito civilizador, decide cercar suas terras, demarcando
assim seus limites, impedindo que seu gado entrasse em terras de El Miedo e, sob
constante vigilancia, impediria que Dofia Barbara avancasse Altamira adentro. A cerca,
signo da contencdo imposto ao impeto do dominante, era a simbologia do progresso
chegando aos llanos.

No obstante, Luzardo se quedd pensando en la necesidad de implantar la
costumbre de la cerca. Por ella empezaria la civilizacién de la llanura; la
cerca seria el derecho contra la accion todopoderosa de la fuerza, la necesaria

limitacion del hombre ante los principios. Ya tenia, pues, una verdadera obra
propia de un civilizador: hacer introducir en las leyes de llano la obligacion

de la cerca.”* (GALLEGOS, 1973, p. 86).

% No entanto, Luzardo ficou pensando na necessidade de implantar o costume da cerca. Por ela
comegaria a civilizacdo da planicie; a cerca seria o direito contra a agdo todo-poderosa da forca, a
necessaria limitacdo do homem diante os principios. Ja tinha, pois, uma verdadeira obra prépria de um
civilizador: fazer introduzir nas leis da planicie a obrigacéo da cerca.
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O objetivo de Santos Luzardo era acabar com certos costumes dos llanos,
impostos pela arbitrariedade de Dofia Barbara. Como um bom advogado e, portanto,
conhecedor das leis, sabia que muita coisa por ali andava fora de ordem e era necessario
estabelecer regras, normas legais, a fim de que as coisas funcionassem bem. Os
habitantes da regido e seus amigos admiravam a coragem do civilizador, mas todos ali,
conformistas, sabiam que seria um tanto dificil enfrentar Dofia Barbara, j& que ela
propria se denominava a lei local:

- No hay que precipitarse. Antes necesito estudiar las escrituras de Altamira
para determinar el lindero y consultar la Ley del Llano.

- ¢La Ley del Llano? — replicé Antonio socarronamente —. ¢Sabe usted como
se la mienta por aqui? Ley de dofia Barbara. Porque dicen que ella pag6 para
que se la hiciera a la medida.”> (GALLEGOS, 1973, p. 84).

Ela era a lei e poder locais, nada acontecia em Apure que ndo tivesse seu
consentimento, todos eram submissos a ela e de alguma forma lhe deviam favores. Com
sua influéncia e principalmente seu dinheiro, ela foi comprando um aqui, um ali, e
conquistando muitos aliados. Sobre essas e outras coisas, muito se falava a seu respeito
e foi durante a viagem de retorno pelo rio Arauca que Santos Luzardo ouviu pela
primeira vez as histdrias sobre a figura misteriosa de Dofia Barbara. E interessante ver
0s relatos e perceber o quanto ela agia sobre as pessoas, impondo medo e respeito, etc.

- Digame patrén: ¢Conoces usted a esa famosa Dofia Barbara de quien tantas
cosas se cuentan en Apure?

Los palanqueros cruzaronse una mirada recelosa y el patron respondid
evasivamente, al cabo de un rato, con la frase con que contesta el llanero
taimado las preguntas indiscretas:

[...]

- Dicen que es una mujer terrible, capitana de una pandilla de bandoleros,
encargados de asesinar a mansalva a cuantos intenten oponerse a sus

designios.?® (GALLEGOS, 1973, p. 10).

2> _ N4o tem que se precipitar. Antes preciso estudar as escrituras de Altamira para determinar a fronteira
e consultar a Lei da Planicie. - A Lei da Planicie? — replicou Antonio sarcasticamente —. Vocé sabe como
se dizem por aqui? Lei de Dofia Barbara. Porque dizem que ela pagou para que fizessem essa lei de
acordo com seus principios.

% _ Me diga patrdo: Conheces essa famosa Dofia Béarbara de quem tantas coisas se contam em Apure? Os
barqueiros olharem-se receosamente entre si, e 0 patrdo respondeu evasivamente, depois de alguns
instantes, com a frase com que responde o homem da planicie malicioso as perguntas indiscretas. [...] —
dizem que é uma mulher terrivel, capitd de uma gangue de bandidos, encarregados de assassinar aos
quantos que se opuser aos seus designios.
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Dofia Bérbara realmente tinha a seu dispor muitos homens que trabalhavam para
ela e que faziam servigos diversos. Sua riqueza e poder inspiravam medo a todos eles,
fazendo com que a respeitassem. Um de seus cumplices era Mister Danger, cujo nome
ndo poderia ser mais adequado, haja vista que era tdo perigoso quanto a propria Dofia
Bérbara. Pode-se dizer que ele era a versdo masculina de Dofia Barbara, seu braco
direito, encarregado de cometer todo tipo de atrocidades. Mister Danger € o Unico
personagem na narrativa que ndo possui origem llanera. Elemento estranho aos llanos,
é estrangeiro, nascido no Alaska, e como tal chegou a regido com os olhos de um
conquistador, com o objetivo de acumular riquezas. Gallegos pretende, com Mr. Danger
ou “Mr. Perigo”, como era conhecido, simbolizar o controle dos interesses estrangeiros
sobre o patrimbnio nacional, neste caso, o0 petréleo. E, sendo Dofia Barbara a
personificacdo do ditador Gomez, era muito propicio criar um personagem que com ela
estabelecesse uma alianga.

Era una gran masa de misculos, bajo una piel roja, con un par de ojos muy
azules y unos cabellos de lino. Habia llegado por alli hacia algunos afios, con

un rifle al hombro, cazador de tigres y caimanes. Le agrado la region, porque
era barbara como su alma, tierra buena de conquistar, habitada por gentes que

él consideraba inferiores por tener cabellos claros y los ojos azules.”’
(GALLEGQS, 1973, p. 87).

Mr. Danger, Balbino Paiba, Melquiades, Juan Primito, sdo empregados fi€is a
ela; representavam uma boa parte dos homens que estdo sob seu controle, inspirados
pelo temor que ela impunha. Eles a respeitam como todos nos llanos, pois para 0s
[laneros ela é um homem no corpo de uma mulher. Dofia Béarbara é conhecida como
“La devoradora de hombres”. Tal alcunha refere-se ao seu poder de “castracdo” dos
homens — ou privando-os de tudo como fez com Lorenzo Barquero (o ex-homem), ou
mantendo-os submissos, controlados, comandados como fez com seus pedes, etc. O
narrador refere-se também a sua beleza; ela é muito bela e muitos homens néo resistiam
aos seus encantos, entregando-se ao seu dominio. “T0 también has oido ya la llamada

de la devoradora de hombre. Ya te veré caer entre sus brazos. Cuando los abra, tll no

%’ Era uma grande massa de musculos, debaixo de uma pele vermelha, com um par de olhos muitos azuis
e uns cabelos de linho. Havia chegado por ali fazia alguns anos, com um rifle no ombro, cacador de tigres
y jacarés. Agradou-lhe a regido, porque era barbara como sua alma, terra boa de conquistar, habitada por

gente que ele considerava inferiores por ter cabelos claros y os olhos azuis.
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seras sino un piltrafa...””® (GALLEGOS, 1973, p. 75). Ela era a propria personificacio

da natureza dos Ilanos, selvagem e rude.

O outro empreendimento civilizatorio de Santos é a educacdo de Marisela, que
representa, no romance, o terreno propicio para a obra do progresso. Marisela, no
ambiente Umido e sujo do pantano em que vivia, estava sempre descalga no meio da
sujeira, sempre vestida com pedacos de panos, vivendo em condigcdo degradante. Desde
pequena, precisou virar-se sozinha, cuidar do rancho e do pai alcoolatra. O Unico
contato externo que tinha era com Mr. Danger, que a vivia cercando, e com Juan
Primito, que ela considerava um amigo. N&o foi a escola, ndo estudou e sua educagdo

ficou restrita ao pai desinteressado.

Imbuido no objetivo de instrui-la e educa-la, dando-lhe novas oportunidades,
Santos primeiramente a tira do ambiente fisico improdutivo em que se encontrava, e, ja
em Altamira, ensina-lhe a falar o espanhol padrédo, a vestir-se, a cuidar da aparéncia, a
comporta-se como uma moca. Para concretizar seus planos, ele decide manda-la a
Capital para que pudesse formar-se. “- Bien Lorenzo, Marisela ha adquirido los
rudimentos necesarios para conmenzar a recibir una verdadera educacion y es
conveniente ponerla en un colegio. En Caracas hay buenos colegios de sefioritas, y creo
que debemos mandarla cuanto antes.”*® (GALLEGOS, 1973, p. 165).

Ainda que as inten¢bes de Santos fossem as melhores possiveis, Marisela ndo
estava de acordo em ir para cidade, em se afastar dos llanos, de seu pai e principalmente
de Santos Luzardo. A protecdo, o carinho e os cuidados por ele dispensados,
despertaram em Marisela um senso de valorizagdo de si mesma: alguém finalmente
havia se importado com ela, enxergava-a, achava-a bonita, o que foi despertando em seu
coracdo, gradativamente, uma paixdo por Luzardo. O advogado ainda ndo se havia dado
conta deste fato e muito menos de que ele também nutria tal sentimento por Marisela. A
primeira vez em que Santos a viu, percebeu que por trés da sujeira e dos trapos havia
uma beleza angelical. Com a mudanca do comportamento, da forma de falar e dos

modos de Marisela, ele passou a admirar ainda mais a beleza e o carater da moca.

28 Tu também ouviste j& o chamado da devoradora de homens. Verei vocé cair entre seus bragos. Quando
os abrir, tu ndo seras outro a ndo ser um trapo...

# _ Bem Lorenzo, Marisela adquiriu os conhecimentos necessarios para comegar a receber uma
verdadeira educagdo e é conveniente por-la em um colégio. Em Caracas ha bons colégios de senhoritas, e
creio que devemos mandar-la o quanto antes.
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Conseguindo estabelecer a lei sobre suas terras e educar Marisela, Luzardo
cumpre seu dever de civilizador dos llanos. Mas, de todos os seus empreendimentos, 0
mais importante para a consecucéo do seu objetivo final foi o casamento com Marisela.
O casamento tem papel importantissimo na obra, pois celebra o resgate dos “barbaros”
da sorte de um destino ingente, distante do Progresso. Com o0 matrimonio, Santos
Luzardo concede a Marisela a porta de entrada na cultura. Com isso, Gallegos,
definitivamente, mostra a vitoria da civilizagdo sobre a barbérie e traduz, nessa parte do
romance, seu desejo de construir uma nacdo centralizada e legitima. Seria a vitdria do

povo, da frente democratica, contra seu pior ditador.

O casamento, afinal, representa a produtividade e para eliminar de vez a barbarie
era necessario povoar, preencher os espacos vazios facilmente controlaveis. Segundo
Doris Sommer, “No instrumentalismo conjugal do romance populista, a civilizagdo
deveria penetrar a terra estéril e tornd-la mae.” (SOMMER, 2004, p. 336). O
povoamento dos llanos dar-se-ia por filhos legitimos de Luzardo e Marisela; esta, que
durante muito tempo viu-se privada de seus direitos civis, com a ajuda de Luzardo
“adquiriu os contornos civilizados de uma esposa perfeita” (SOMMER, 2004, p. 332).
As mudancas conseguidas em Altamira e o casamento de Santos e Marisela serviram de

base para a produtividade e a prosperidade nos llanos.

2.4 A representacdo do imaginario popular llanero atraves dos mitos e lendas presentes

na obra.

Paralelamente ao binarismo civilizacdo e barbarie, Gallegos introduz também, no
romance, diversos elementos miticos e lendarios relacionados com a figura misteriosa
da personagem central, Dofia Barbara, e com a cultura popular llanera. Tais mitos
foram construidos pelos proprios habitantes da regido a fim de justificar o carater
dominador da personagem, pois era necessdrio encontrar uma explicacdo que
justificasse como uma mulher (e principalmente pela imposicdo do préprio sexo)
pudesse ser tao forte, tdo poderosa quanto qualquer homem da regiéo.

Muitas historias eram contadas a seu respeito; ndo faltava nos llanos de Apure
guem nédo conhecesse pelo menos sua fama de bruxa e de devoradora de homens.
Segundo os diversos relatos que se contavam por toda regido, o seu poder estava

associado a bruxaria. Dofia Barbara conseguia tudo o que queria a base de feiticaria e
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segundo 0 povo eram muitos 0s seus conhecimentos em tal area, havendo até mesmo
guem enumerasse os feiticos feitos por ela, a maioria para atrair os homens e deixa-los a
seus pés, poder bem peculiar da devoradora de homens. Sua origem ndo negava tal
feito, pois, sendo ela india, havia aprendido muito entre os seus ascendentes.

As histdrias de bruxaria que envolve Dofia Barbara contribui ainda mais para seu
carater misterioso, e sendo mito ou ndo, conseguem torné-la mais poderosa, temida e
respeitada, j& que tal feito advinha do grande medo que todos nos llanos sentiam dela.
Um dos mitos criados a seu favor foi o0 da suposta existéncia de um sécio que ninguém
jamais viu, de quem somente se ouviu falar. Nem mesmo o autor deixa clara a
existéncia deste socio, o que parece ser realmente destinado a contribuir para reforcar o
carater enigmatico da personagem. O “socio” é uma alegoria dos interesses
multinacionais sobre a riqueza natural dos llanos e, para tanto, a obstinacdo de que a
regido permanecesse na barbarie.

Sobre 0 s6cio sdo muitos os relatos: longas conversas no quarto a portas fechadas
(o espago das ‘“negociatas ¢ o privado ou o secreto), ouviam-Se VOzeS € viam-se
sombras, mas nenhum vestigio deste misterioso sécio que lhe instruia. Ha quem diga
que sua riqueza foi gracas a ajuda deste socio, o que originou a ideia de seu pacto com o
diabo.

En cuanto a la conseja de sus poderes de hechiceria no todo era, tampoco,
invencidn de la fantasia llanera. Ella se creia realmente asistida de potencias
sobrenaturales y a menudo hablaba de un “Socio” que la habia librado de la
muerte, una noche, encendiéndole la vela para que se despertara a tiempo que
penetraba en su habitacién un pedn pagado para asesinarla, y que, desde
entonces, se le aparecia a aconsejarle lo que deberia hacer en las situaciones
dificiles o a revelarle los acontecimientos lejanos o futuros que le interesaba
conocer.”® (GALLEGOS, 1973, p. 31).

Além desse traco mitico que se desenvolve ao redor da personagem, ha também
outras lendas de caracteristicas mais regionais, populares e folcléricas que fazem
referéncia aos acontecimentos verificados nas regides de “El miedo” y “Altamira”. Sdo

todas histérias de apari¢Oes: de almas penadas, de animais encantados, de fantasmas

%0 No que se refere aos seus poderes de feiticeira nem tudo era, tampouco, invencdo da fantasia do povo
da planicie. Ela acreditava que realmente possuia poderes sobrenaturais e com frequéncia falava de um
“Socio” que tinha lhe livrado da morte, uma noite, acendendo uma vela para que acordasse, N0 momento
em que entrava em seu quarto um pedo pago para assassina-la, e que, desde entédo, esse sdcio aparecia
para aconselhar-lhe o que deveria fazer nas situagdes dificeis ou a revelasse 0s acontecimentos proximos
ou futuros, que lhe interessava conhecer.
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descritos pelos demais personagens. O capitulo VII, EI Familiar, por exemplo, relata
uma lenda criada pelos habitantes da proximidade do rio Arauca. Segundo a lenda,
quando se construia a sede de uma fazenda, enterrava-se vivo um animal a fim de que
seu “espirito”, prisioneiro da terra da fazenda, velasse por ela e por seus proprietarios. E
dai que vem o nome de “Familiar”, porque se tratava de um animal, no caso de
Altamira, um touro castanho-escuro chamado “el Cotizudo”. As aparigdes do touro
eram sinais de acontecimentos felizes; h& muito que ele ndo aparecia nos arredores da
fazenda, mas com a chegada de Santos na regido, suas apari¢cdes se tornaram frequentes.

Bons sinais anunciavam essas visoes.

Segln una antigua supersticién de misterioso origen, bastante generalizada
por alli, cuando se fundaba un hato se enterraba un animal vivo entre los
tranqueros del prisionero de la tierra que abarcaba la finca, velase por ésta 'y
por sus duefios. De aqui veniale el nombre de familiar y sus apariciones eran
consideradas como augurio de sucesos venturosos. El de Altamira era un toro
araguato que, segun la tradicion, enterr6 don Evaristo Luzardo en la puerta de
la majada y decianle también “el Cotizudo” por atribuirsele grandes pezuias
de toro viejo vueltas flecos, como cotizas deshilachadas.** (GALLEGOS,
1973, p. 50).

O mesmo capitulo fala de outra lenda — El Anima de Ajirelito — essa era de
caracteristica mais popular e referia-se a um certo viajante que foi encontrado morto ao
pé de uma arvore, onde foi construido um pequeno santuério para que 0os moradores dos
Ilanos que saissem em viagem pudessem acender uma vela sempre que passassem por la
com o intuito de pedir a Anima que os livrassem de perigos. Entdo se criou, a partir dai,
uma devocdo pelo espirito deste viajante. Muitas pessoas, incluindo os pedes de
Altamira acreditavam que muitos milagres aconteciam por causa da “Anima de

Ajirelito”.

El Anima de Ajirelito [...] era la devocion mas popular entre los moradores
del cajon del Arauca, quienes nunca se ponian en camino sin
encomendarsele, ni pasaban cerca de la mata de Ajirelito sin llegarse hasta
alla a encenderle una vela o dejarle una limosna. Al efecto, habia al pie de
uno de los arboles de la mata un techadillo de palma, bajo el cual ardian las

31 Segundo uma antiga supersticio de misteriosa origem, bastante difundida por ali, quando se fundava
uma fazenda se enterrava um animal vivo a fim de zelar por ela e por seus donos. Dai a origem do nome
familiar. Suas apari¢fes eram consideradas como augurio de sucessos venturosos. O de Altamira era um
touro de cor escura que, segundo a tradicdo, D. Evaristo Luzardo enterrou na porta do curral o chamando
pelo nome de “el Cotizudo” por Ihe atribuirem grandes cascos de touro velho coberto de franjas desfiadas.
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velas votivas y estaba una totuma donde los caminantes depositaban las
limosna que de cuando en cuando iba a recoger el cura del pueblo inmediato
para las misas que se le dedicaban mensualmente al anima. Nadie custodiaba
este dinero y deciase que no era raro ver entre él onzas y morocotas, pago de

promesas hechas en graves trances.> (GALLEGO, 1973, p. 56).

Estas e outras lendas eram criagdes populares comuns como tantas outras, que
surgiam a partir de uma experiéncia ou de um relato que sempre tinha sua vez nas rodas
de conversas dos pefes e nas musicas tocadas por seus violdes, etc., como o desafio

entre Florentino, o famoso cantor araucano e o diabo, cantada no seguinte quarteto:

Zamuros de la barrosa
del alcornocal de Abajo.
Ahora veran, sefiores,
al diablo pasa trabajo.

Zamuros de la barrosa

del alcornocal del Frio.
Albricias pido, sefiores,

que ya Florentino es mio. 3
(GALLEGOS, 1973, p. 158).

Diz a lenda, que certa noite o diabo veio disfargado de cristdo desafiar Florentino
que, ao cantar do galo, chamou pela Santissima Trindade, que o fez voltar ao inferno,
ficando Florentino com fama de grande cantador da planicie ao qual nem mesmo o

diabo poderia vencer. Outra lenda bem difundida no romance é a do jacaré encantado:

Era aquel caiman contra el cual Luzardo habia intentado disparar en el
sesteadero del palodeagua el dia de su llegada. Terror de los pasos del
Arauca, de sus victimas — gentes y reses — se habia perdido la cuenta. Se le
atribuian siglos de vida y como siempre saliera ileso de los proyectiles, que
rebotaban en su recio dorso, se habia formado la leyenda de que no le entraba

balas porque era un caiman encantado.>* (GALLEGOS, 1973, p. 139).

%2 A alma de Ajirelito [...] era a devoc&o mais popular entre os moradores do Arauca. Quem nunca saia
em viagem sem pedir protecdo, nem passava proximo da mata de Ajirelito sem chegar até 14 para
acender-lhe uma vela ou deixar-lhe uma esmola. De fato, havia ao pé de uma das arvores da mata uma
casinha de palma, abaixo da qual ardiam as velas votivas e estava uma cabaca onde 0s viajantes
depositavam as esmolas, que de tempo em tempo o padre do povoado proximo ia recolher para as missas,
dedicadas mensalmente a alma. Ninguém guardava este dinheiro e diziam que ndo era raro ver entre ele
oncas e moedas de ouro de 20 délares, pago de promessas feitas em graves transes.

%% Abutres da lama do sobreiro de abaixo. Agora vejam senhores, o diabo passa trabalho. Abutres da lama,
do sombreiro do frio. Aplausos eu peco, senhores, que Florentino ja é meu.

% Era aquele jacaré, o mesmo que Luzardo havia tentado atirar nas sombras de uma &rvore, nas margens
do rio, no dia de sua chegada. Terror dos estreitos do Arauca, de suas vitimas — gentes e gado — havia
perdido a conta. Atribuiam-lhe séculos de vida e como sempre saia ileso das balas de revolver, que
rebatiam em seu couro, com isso formou-se a lenda, que ndo lhe entrava balas porque era um jacaré
encantado.
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No capitulo VI da Parte dois, intitulado EI Espanto del Bramador, encontramos a
lenda de um jacaré encantado do qual, diziam os moradores da regido, nenhuma bala de
revllver penetrava em sua pele. Ele vivia no canal do Bramador e havia feito muitas
vitimas, inclusive entre o gado de Altamira. Ao contrario das outras lendas, esse jacaré
existia mesmo e a lenda foi formada justamente porque ninguém conseguia maté-lo, o
que levava os pedes a crer que o jacaré era de fato encantado e, ainda, enfeiticado por
Dofia Barbara, pois somente atacava o gado de Altamira. Segundo os moradores das
margens do rio Arauca, onde o Jacareé vivia, dofia Bérbara, fazendo uso de seus poderes
de bruxa, langou um encanto sobre o Jacaré para que este atacasse somente os gados da
fazenda de Santos Luzardo, podendo o seu rebanho banhar-se livremente nas aguas do
rio. A presenca dessas lendas no romance ndo € meramente ilustrativa: sao exemplos
que retratam a cultura llanera. Muitas lendas e mitos fazem parte do imaginario popular

dos habitantes da regido dos Ilanos de Apure e séo transmitidas de geragéo a geragéo.

2.5 A conquista da civilizacdo: Las cosas vuelven al lugar de donde salieron.

Tomando como base todos os elementos aqui devidamente abordados, pode-se
dizer que Dofia Barbara tornou-se o romance nacional da VVenezuela e um dos classicos
da literatura latinoamericana. Através da representacdo de uma cultura local e da luta do
homem com a natureza, 0 romance contribuiu para a revalorizagdo do homem
latinoamericano. Com Dofia Barbara, Romulo Gallegos conquistou o reconhecimento
do publico e, com o estabelecimento da ordem no romance, a vitoria do progresso
(Luzardo/Gallegos) sobre o atraso (D. Barbara/Gémez). Ele projetou, na ficcdo, os
primeiros passos para sua vitoria futura. Eram as bases empreendidas por Gallegos por
uma conquista de um pais livre e moderno. Sobre a obra galleguiana, Ricardo Gullon
reafirma seu éxito dizendo:

Gallegos, dramatizd el conflicto entre civilizacion y barbarie, que a su
parecer definia el ser de Venezuela y su realidad. Frente a Santos Luzardo, el
civilizado, estd dofia Barbara, la devoradora de hombres. Al final el amor que
se ha despertado en este producto tipico de los llanos venezolanos, en la

“dafiera”, permitira un desenlace feliz, que simboliza un futuro esperanzador
para el pais.*® (GULLON, 1993, p. 587)

% Gallegos dramatizou o conflito entre civilizacio e barbérie, que a seu parecer definia a Venezuela e sua
realidade. Frente a Santos Luzardo, o civilizado, esta dofia Barbara, a devoradora de homens. Ao final o



52

A solucéo que ele apresenta para a luta entre o binarismo civilizacé@o e barbarie
traduz seu desejo de mudanca imediata dos principios politicos da Venezuela, principios
estes incorporados pelo partido democrético:

O respeito pela lei, em oposicdo ao personalismo; a educacdo como a
fundacdo da soberania democréatica, em oposicdo a ignorancia servil; e a

modernizagdo industrial nacional para substituir os métodos tradicionais,
suplantando a industria estrangeira. (SOMMER, 200, p. 335).

A constante luta entre os sistemas de oposi¢do ou 0s binarismos presentes no
romance — “certo e errado, civilizagdo e barbarie, nacional e estrangeiro”, a alusdo ao
governo ditatorial de GOmez e as guerras civis venezuelanas representadas
simbolicamente no romance ddo uma ideia da instabilidade politica pela qual passava a
Venezuela e do confronto entre as perspectivas conservadoras e as projecoes
progressistas que vinham levantando a juventude do pais. Encontramos em Dofia
Barbara os dois lados dessa frente historica: primeiro, a personificagdo da Venezuela
barbara, injusta, insensivel pela corrupgdo, traicdo, despotismo e falta de liberdade;
segundo, liderada por Santos Luzardo, a representacdo de uma raca boa, de um povo
que luta contra a ditadura desenfreada. Enfim, a civilizacdo destitui a barbarie e “Las

. 36
cosas vuelven al lugar de donde salieron.”

3. Viva o povo brasileiro: romance histérico brasileiro

“Nenhum povo consegue saber
exatamente para onde vai, ou deve
ir, sem que descubra, primeiro,
donde vem, isto é, quais sdo as
suas raizes”

Salvato Trigo®’

amor que se despertou neste produto tipico das planicies venezuelanas, na “dafiera”, permitird um final
feliz, que simboliza um futuro esperangoso para o pais.
% As coisas voltam ao lugar de onde sairam.

3 Apud. COSTA, Maria Gabriela Cardoso Fernandes da. Sobre as 4guas da memoria atlantica: as vozes
entrelacadas de Lueji — 0 nascimento dum império e Viva o povo brasileiro. Macei6: EDUFAL, 2009, p.
134,



53

3.1 O universo literario de Jodo Ubaldo Ribeiro:

Jodo Ubaldo Osorio Pimentel Ribeiro é consagrado como um dos maiores
romancistas do pais e de toda a América Latina. Sua carreira literaria abrange tanto
romances quanto diversos contos e cronicas. Entre outras atividades, destaca-se tambem
como tradutor e jornalista. Foi professor, chegando a lecionar, a convite de outras
universidades, fora do Brasil também. Como jornalista, trabalhou no Jornal da Bahia e
na Tribuna da Bahia, além de colaborar com outros jornais e revistas como cronista e
colunista, entre os quais, Folha de S. Paulo, O Globo, O Estado de S. Paulo, A Tarde e
os internacionais Diet Zeit e Frankfurter Rundschau (Alemanha), The Times Literary
Supplement (Inglaterra), O Jornal (Portugal) e Jornal de Letras (Portugal). Além da
formacdo jornalistica, Jodo Ubaldo Ribeiro graduou-se em Direito pela Universidade
Federal da Bahia, mas nunca exerceu a profissao.

Nasceu no Recdncavo Baiano, na llha de Itaparica, em 23 de janeiro de 1941; de
I4, percorreu o Brasil e 0 mundo, morando em Sergipe, Salvador, Rio de Janeiro,
Lisboa, Estados Unidos e Berlim. Deve a seu pai, que era professor e politico, o gosto
pela literatura, pois desde pequeno o incentivou a ler muitos classicos literarios, o que
contribuiu para sua ampla formacdo literaria — Shakespeare, Cervantes, Homero,
Graciliano Ramos, Jorge de Lima e muitos outros. Mais tarde, seguiu os passos do pai,
dando inicio a sua carreira académica. Lecionou na Escola de Administracdo, na
Faculdade de Filosofia da Universidade Federal da Bahia e na Escola de Administracdo
da Universidade Catolica de Salvador. Entretanto, ao contrario do pai, ndo seguiu a
carreira politica, embora tivesse engajamento para isso. Durante o periodo como
estudante, era declaradamente esquerdista, chegando a participar como militante do
movimento estudantil.

A atividade literaria do autor iniciou cedo, quando ele ainda estava na faculdade
e ja trabalhava na imprensa. Nesse periodo editou, em colaboracdo com o amigo de
infancia, o cineasta Glauber Rocha, revistas e jornais culturais. Seus primeiros trabalhos
literdrios foram publicados em diversas coletaneas, sdo eles: Lugar e circunstancia
(1959), conto que ele escreveu para participar da antologia “Panorama do Conto
Baiano” e Josefina, Decalido e O Campedo (1961), estes escritos para participar da

coletanea de contos “Reunido”.
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Aos 21 anos de idade, em 1963, Ubaldo escreveu seu primeiro livro, Setembro
ndo tem sentido (1968), publicado cinco anos depois. A partir dai, foi uma publicacdo
atrés de outra, resultando em um conjunto de obras mestras de nossa literatura como:
Sargento Getdlio (1971); Vila Real (1979); Viva o Povo Brasileiro (1984); O sorriso do
lagarto (1989) — uma alegoria sobre o “Mal” da classe dominante brasileira; O feitico
da Ilha do Pavéo (1997); A casa dos Budas Ditosos (1999) — sucesso de vendas e de
critica que tem como tematica central a luxuria; Miséria e grandeza do amor de
Benedita (2000); Diario do Farol (2002) e O Albatroz Azul (2009).

Além dos romances, destacam-se também seus contos, crénicas e ensaios — dos
contos: Vencecavalo e o outro povo (1974); Livro de histérias (1981); as cronicas
Sempre aos domingos (1988); Um brasileiro em Berlim (1995) — que fala sobre sua
estadia em Berlim; Arte e ciéncia de roubar galinhas (1999); O conselheiro Come
(2000); A gente se acostuma a tudo (2006) e O Rei da Noite (2008); e os ensaios,
Politica: quem manda por que manda, como manda (1981). Também, encabecam suas
principais obras os livros da literatura infanto-juvenil — Vida e Paixdo de Pandomar, o
cruel (1983) e A vinganca de Charles Tiburone (1999).

Sobre o universo literario de Jodo Ubaldo Ribeiro, Glauber Rocha diz em
algumas linhas:

Ubaldo, um escritor pra frente. Ndo tem preconceitos literarios, maneja bem
qualquer estrutura [...] Ubaldo, quando escreve, ndo se tortura com a palavra,
como se a “seriedade” fosse uma espécie de salvo-conduto para frieza ou
intelectualismo [...] € um cidaddo que faz literatura com a voracidade e
alegria de quem toca jazz ou improvisa numa batucada: senta na maquina e
manda brasa. N&do é, porém, um improvisador primario: sua veia satirica é

forte; sua indagacgdo é gigante, sua novidade é permanente. (ROCHA apud
COSTA, 2009, p. 46-47)

A obra ubaldiana caracteriza-se por sua diversidade tematica e formal, através da
qual aborda assuntos como injustica, discriminacao, religido, raizes culturais, poder, etc.
Comp0e seu legado literario, em que podemos encontrar, numa dnica obra, um conjunto
de abordagens, como em Viva o povo brasileiro, no qual ele questiona o poder, critica a
situacdo brasileira de pais colonizado, apresenta a cultura africana (religido, culinaria,
costumes, etc.) e transgride, com a personagem Maria da Fé, colocando-a como uma
heroina, dando a ela voz e poder em sua obra. Ainda sobre a diversidade da obra de Joédo
Ubaldo, Maria Gabriela Cardoso afirma: “A diversidade é, pois, a constante da sua obra

em que o épico se opbe ao prosaico, a introspeccdo regionalista confronta o
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regionalismo metropolitano, um surrealismo hiperbdlico contrasta com a exatidao
neomodernista” (COSTA, 2009, p. 56). Fica, assim, evidente o crescimento e a
consolidacdo da obra de Ribeiro.

Muitas de suas obras foram traduzidas para varios idiomas (alemao,
dinamarqués, espanhol, finlandés, francés, hebraico, holandés, inglés, italiano, esloveno,
noruegués, sueco e portugués para Portugal). Algumas tradugdes para o inglés foram
feitas pelo préprio autor — Sargento Getulio e Viva o povo brasileiro, isso devido a
grande quantidade de regionalismos presentes nas obras e vocabularios da cultura
africana. Algumas obras foram adaptadas para cinema, televisdo e teatro, como
Sargento Getulio, que teve adaptacdo no roteiro para o cinema, O sorriso do lagarto, O
santo que ndo acreditava em Deus, entre outras obras, transformaram-se em minisséries
para a televisdo e A casa dos Budas Ditosos foi adaptada para o teatro.

Consagrados pela critica literaria, Sargento Getulio e Viva o povo brasileiro
estdo na lista dos cem melhores romances brasileiros do século, ambos regionalistas,
com historias que se passam no nordeste brasileiro, mais precisamente em Sergipe e na
Ilha de Itaparica respectivamente. Sargento Getulio é considerado um marco do
romance moderno brasileiro e tem como enredo a cultura e os costumes da regido
nordestina. Esse romance concedeu ao autor o prémio Golfinho de Ouro do Estado do
Rio de Janeiro de melhor autor e melhor romance. Sobre este romance Jodo Ubaldo

disse o seguinte:

Sargento Getdlio é um romance engajado — persegui esta espécie de
autobiografia fantasmagorica, mas com maior distancia. E de certa forma um
retorno a minha infancia, ao universo de Sergipe, com sua brutalidade, seu
primitivo ao qual dei uma dimensdo mais ampla — ética e politica. (COSTA,
2009, p. 47).

Outro romance premiadissimo foi Viva o povo brasileiro, o qual ele comecou a
escrever no ano de 1982 e publicou em 1984. Com este livro, Jodo Ubaldo Ribeiro
também recebeu os prémios de melhor autor e melhor romance. De todas as premiacdes
concedidas durante sua carreira, a principal foi o Prémio Camdes em 2008, o maior da
lingua portuguesa, que ja agraciou outros grandes nomes da literatura, como José
Saramago (1995), Jorge Amado (1997) e o angolano Pepetela (1997). Jodo Ubaldo
Ribeiro foi o oitavo brasileiro a receber essa honra, devido a todas as premiagdes e ao
seu conjunto de obras, sempre voltadas a retratar as culturas brasileira, portuguesa e

africana.
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Sobre o romance Viva o povo brasileiro, Anténio Esteves faz um estudo
historico que mostra como Jodo Ubaldo Ribeiro reescreve a historia do pais “de forma
parOdica, para tentar captar, por meio do grotesco, da carnavalizacdo, a esséncia do
povo brasileiro.” (ESTEVES, 2010, p. 169). A historia, que percorre quatro séculos da
historia do pais, tem como cenério a llha de Itaparica, na Bahia, que é a metafora do
Brasil e de seu povo no romance. A llha de Itaparica € um cenério constante em suas
obras. Como nasceu e morou durante um bom tempo na ilha, cada local, cada pedaco
dela é possivel enxergar em suas obras, ou como um local de lutas, guerras, formacéo de
um povo, ou como um local paradisiaco.

Gragas ao sucesso de suas obras, ele desponta como um dos principais autores
da América Latina, ao lado de nomes como Gabriel Garcia Marques, Mario Vargas
Llosa, Jorge Luis Borges e Jorge Amado. Jodo Ubaldo Ribeiro enriquece sem davida o
patrimoénio cultural e literario do pais. Em consequéncia disto e, claro, por sua
representatividade e sua carreira literaria é que ele teve seu maior reconhecimento no
ano de 1993, quando foi escolhido para ocupar a cadeira de nimero 34 da Academia

Brasileira de Letras.

3.2 O (re)contar da historia — O embate ideoldgico representado pela luta de classes

(opressor versus oprimidos)

Viva o0 povo brasileiro é uma das principais obras da literatura brasileira “que
reside essencialmente na busca das raizes do povo brasileiro em sua miscigenagdo
racial” (COSTA, 2009, p. 104), tratando em suas entrelinhas da formacao da identidade
de um povo, “com vistas a uma tomada de consciéncia nacional, a partir de uma
reflexdo sobre opressores e oprimidos.” (COSTA, 2009, p. 104). O romance apresenta
episddios passados principalmente no Reconcavo Baiano, mas, também com passagem
por Salvador, Lisboa, Sdo Paulo e Rio de Janeiro e com histéria que marcaram o pais —
Independéncia, Guerra do Paraguai, Republica, Canudos, etc. Neste romance, 0 autor
narra as peripécias de varios personagens pela histéria do Brasil desde antes da chegada
dos portugueses até a década de 1970. A cronologia vai de 1647 a 1977, concentrando-
se a maior parte dos episédios no ano de 1827, momento central da obra. Uma das

caracteristicas principais da narrativa é a sua ndo linearidade, indo de um tempo a outro
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da histéria e, sempre que possivel, voltando a algum ano ou tempo memoravel — é um

“ir e vir” constante, sem prejudicar a cronologia dos acontecimentos.

Baseando-se em fatos reais e ficticios, o0 romance apresenta uma linguagem
envolvente e cheia de humor, muitas vezes carregada de uma certa ironia, satira e
parddia bem representado por suas dezenas de personagens: indios, negros, holandeses e
portugueses. Ao invés de representar uma exaltacdo a historia brasileira, o livro faz uma
recontagem critica e satirica da mesma — “revisando as partes mais reconditas da
opressdo, desmascarando o opressor e discutindo a problemaética da liberdade diante do
poder e da injusti¢a.” (COSTA, 2009, p. 105). Jodo Ubaldo Ribeiro denuncia as farsas,
as mentiras, a corrupcdo, e todas as mazelas presentes no processo de formacdo do povo

brasileiro, desenvolvendo, assim, uma narracao dos fatos contraria a historia oficial.

O romance apresenta fragmentos de documentos orais e escritos, de acordo com
a Historia do Brasil que, segundo Maria Gabriela Cardoso, a narrativa tem a intencao de
“mostrar que ao lado da historia oficial do Brasil existe uma outra tdo importante como
a primeira, e cujas personagens tiveram/tém um papel fundamental na construcdo da
identidade brasileira.” (COSTA, 2009, p. 112).

O livro contém ao todo 673 péaginas, estando dividido em vinte longos capitulos
que obedecem a mesma estrutura: referindo-se sempre ao nome de uma cidade, a data,
ao més e ao ano em que ocorreu o fato a ser registrado em tal capitulo. Em Viva o Povo
Brasileiro, a formacgédo do nosso povo se da na Bahia, mais precisamente no Recéncavo
Baiano e na Ilha de Itaparica, onde a cultura e os costumes do Nordeste servem de pano
de fundo para o enredo da obra, representando o Brasil e todo 0 seu povo. A escolha da
Bahia como “l6cus” privilegiado na obra deve-se a referéncia deste estado como berco

da nacdo brasileira. E € o povo baiano que ganha voz na obra.

A narrativa surpreende desde o inicio, pois é encabecada pela palavra “contudo”,
como se em realidade ali ndo fosse o comeco e, sim, uma continuagdo da historia.
Inicialmente, parece um tanto estranho um livro que comega em “Contudo”, mas, logo
nas paginas seguintes, entende-se a intengdo do autor que, além de remeter o leitor a um
fato passado, anuncia acontecimentos futuros, como se pudesse prever o que viria pela
frente. A primeira parte do romance é destinada a fatidica morte do alferes Brandédo
Galvdo, um homem simples que, com a morte, torna-se um herdi nacional depois da

invasdo dos portugueses. J& na primeira parte, Jodo Ubaldo Ribeiro faz um recorte
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historico da colonizacdo do Brasil, aludindo as diversas etnias que povoaram Nnosso
litoral e dos que aqui permaneceram.
Contudo, nunca foi bem estabelecida a primeira encarnacdo do Alferes José
Francisco Branddo Galvéo, agora em pé na brisa da Ponta das Baleias, pouco
antes de receber contra o0 peito e a cabeca as bolinhas de pedra ou ferro
disparadas pelas bombardetas portuguesas, que daqui a pouco chegardo ao

mar. Vai morrer na flor da mocidade, sem mesmo ainda conhecer mulher e
sem ter feito qualquer coisa de memoravel. (RIBEIRO, 1984, p. 09).

Destaca-se outro personagem da obra que também recebe o titulo de her6i — ndo
tdo honrosamente como o do Alferes. Perilo Ambrdsio Goes Farinha, o Bardo de
Pirapuama, consagra-se na histéria a custa de relatos mentirosos sobre a sua
participacdo nos combates pela Independéncia. O povo o via como um homem de
grande carater, quando em realidade era um homem sem moral, de personalidade
duvidosa capaz dos mais absurdos atos, como vingar-se de seu pai e de sua familia de
origem portuguesa (por té-lo posto para fora de casa apds uma briga com a irmad),
expulsando-os do Brasil e se apossando, entdo, do patriménio da familia. Desprovido de
sentimento que pudera ter em relacdo a familia, Perilo Ambrosio coloca-se ao lado da
patria brasileira: “Entre a Patria ¢ a familia, minha boa mulher, Deus ha sempre de me
dar forcas para escolher a primeira, eis que vale mais o destino de um povo que a sina
de um s6.” (RIBEIRO, 1984, p. 35). Ele é responsavel também por todo tipo de
violéncia cometido contra os negros de sua propriedade, pois além de maltrata-los e
mata-los, ele estuprava e agredia fisicamente as suas escravas. Deste ultimo ato foi
vitima Veve, descendente do Caboco Capiroba e mée da heroina Maria da Fé.

Toda crueldade e injusticas cometidas pelo Bardo contra 0s negros de sua
propriedade foi mais tarde vingada pelos escravos Julio Dand&o, Zé Pinto e Budido, que
0 envenenaram, morrendo o Bardo aos poucos. Ironicamente, o narrador descreve as
ultimas palavras de Perilo Ambrosio em alusdo a sua participacdo na guerra da
independéncia: “Patria, honradez, luta, abnegagdo. Haverei servido bem a Deus e ao
Brasil?” (RIBEIRO, 1984, p. 203). Tal episodio foi celebrado pelos negros como se isso
representasse a sua liberdade. Com a morte do Bar&o, consolida-se a Irmandade da Casa
da Farinha, criada pelos mesmos negros que o assassinaram, e que recebe esse nome por
ter sido formada nas propriedades da Casa da Farinha do Bardo de Pirapuama. O
objetivo da Irmandade era vingar as injusticas e crueldades contra os escravos. Em seu

discurso de formacédo da Irmandade Julio Dand&o pretende:
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Conscientizar os negros escravos da necessidade de uma radical destruicdo da
classe opressora, responsavel pela exclusdo social dos descendentes dos
negros e de todos os que, como eles, sdo marginalizados por serem pobres. E
¢ pela sua voz que a expressdo “povo brasileiro” surge pela primeira vez na
narrativa, durante uma reunido que teve lugar na casa de farinha. (COSTA,
2009, p. 110).

A Irmandade da Casa da Farinha, conhecida também como Irmandade do Povo
Brasileiro, € um movimento de resisténcia “cujo principio fundamental era dar voz aos
que até entdo se viam privados dela” (COSTA, 2009, p. 111). Carregada de misticismo e
transitando entre o real e o fantastico, essa Irmandade tem seus segredos guardados
numa canastra tdo misteriosa que parecia fantasia ou criacdo dos seus membros. Dentro
da canastra esta o destino, o futuro da nacdo brasileira; a verdade depositada na canastra
¢ justamente aquela alheia ao povo, aos oprimidos que ndo se encontram nos registros
historicos. Na verdade, a canastra funciona como um elo identitario, ou seja, € uma

simbologia da construgéo da identidade nacional:

[...] Foi também tudo muito sonoroso, tdo melddico que nada mais se escutou
dentro da casa da farinha, dizendo uns que ali, naquela hora, se fundou uma
irmandade clandestina, a qual irmandade ficou sendo a do Povo Brasileiro,
outros dizendo que ndo houve nada, nunca houve nada, nunca houve nem
essa casa dessa farinha, desse engenho, desse baréo, dessa armagdo, tudo se
afigurando muito labirintico a cada perquiri¢do. Enquanto Julio Danddo vai
aos poucos catando na canastra o que vai mostrar e vai exibindo alguma coisa
e explicando outra, essa Irmandade talvez esteja se fundando, talvez néo
esteja, talvez tenha sido fundada para sempre e para sempre persista, talvez
seja tudo mentira, talvez seja a verdade mais patente e por isso mesmo
invisivel, porém ndo se sabendo, porque essa Irmandade, se bem que mate e
morra, ndo fala. (RIBEIRO: 1984, p. 212).

Quem também de certa forma se beneficiou com a morte do Bardo foi o seu
guarda-livros Amleto Ferreira, que era uma espécie de assessor que cuidava das
financas e propriedades do Bardo. Ele é o braco direito de Perilo Ambrésio e
aproveitando-se da confianca deste, ascende aos poucos ao grupo da elite, desviando
para seu armazém mercadorias de propriedade do Bardo. Com essa atitude, Amleto vai
acumulando fortuna, ficando de fato rico apds a morte de Perilo Ambroésio, quando
através de falsificacGes de recibos e documentos ele rouba todos os bens de seu patrao.

O carater de Amleto ja é de todo questionavel, e assim como o Bardo ele
também renega suas origens em busca de fama e prestigio social. Sua mae era negra e
seu pai era um branco estrangeiro com quem ele jamais teve contato, tendo a “sorte” de
herdar os tragos do pai “[...] filho de um inglés embarcado num vaso mercante ¢ de uma

professora das primeiras letras, mulata escura, brasileira [...]” (COSTA, 2009, p. 119).
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Pela vergonha que tinha por sua mde ser da raca negra, ele a escondia de todos, até
mesmo de sua esposa e filhos. Rico, mas ainda com o estigma da heranca materna, ele
resolve mudar de nome para camuflar sua origem mestica e humilde, obtendo assim
maior status social, ja que naquele periodo tudo o que prestava vinha de fora. Amleto
Ferreira entdo forja um nome novo em uma certiddo de batismo falsa, passando a
chamar-se Amleto Henrique Nobre Ferreira-Dutton, dizendo este que era de origem

inglesa por parte de pai e portuguesa por parte da mée:

Meu nome, por exemplo, é Amleto, escolhido por minha mae em
homenagem a meu pai; Henrique é pela velha tradicdo de casas reais de
Inglaterra — Henrique, Jorge, Carlos, Guilherme, Eduardo e assim por diante -
; Nobre porque este é sempre o terceiro apelido de nossa familia portuguesa
e, finalmente, Ferreira-Dutton, que é o nome correto da nova familia,
resultado da unido anglo-portuguesa. (RIBEIRO: 1984, p. 234).

Sua fraude neste caso vai além da econémico-financeira passando também a
étnico-social, com a elaboragdo de uma falsa genealogia baseada em origens puramente
europeias. E como se ndo bastasse negar a propria mae, ele também comete 0 mesmo
absurdo com seu filho cacula Patricio Macério, a quem os tragos “grosseiros” haviam
saidos a familia materna do pai. As fei¢fes do rapaz iam ficando mais fortes a medida
que ele crescia e muitas pessoas ja tinham percebido a rudeza dos seus tracos.
Questionado a respeito, Amleto mente novamente atribuindo tais caracteristicas a avo
paterna de sua esposa, que era india “(...) dir-Se-ia que Patricio Macério, nos tracos
fisionbmicos e no temperamento, terd puxado — e digo isso sem desdouro, pois
orgulhoso de minhas raizes brasileiras, ainda que por via matrimonial — ao lado
brasileiro da familia de Dona Teolina” (RIBEIRO, 1984, p. 337). E para que ndo fosse
mais incomodado com tais assuntos e principalmente para ndo ter que se lembrar o
tempo inteiro de sua origem, ele envia Patricio Macério para formar-se general no
exeército, longe da familia e de todos os curiosos — “[...] s6 no exército o filho do
Comendador Ferreira-Dutton poderia galgar posi¢des que denegrissem menos a sua
origem. Era esse, pelo menos, o pensamento do seu pai quando 0 puniu — porque era
esse seu objetivo —, com a ida para a Escola Militar” (COSTA, 2009, p. 120).

Diferentemente de Patricio Macario, seu filho mais velho Bonifacio Odulfo tinha
0s tracos europeus do avO e assim como O pai sentia-se superior em sua cultura e
origem. Ele acreditava que para o Brasil se tornar uma Nacdo civilizada deveria seguir

0s passos de Lisboa em sua riqueza e refinamento. A pobreza do Brasil era caracterizada
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por Bonifacio Odulfo e Amleto pelo povinho que aqui habitava e que na visao deles nao
era considerado povo brasileiro, pois os verdadeiros homens da Patria eram homens
como eles: de boa familia e boa linhagem. Bonifacio Odulfo e Amleto sdo, entdo, a
representacdo da elite brasileira composta por padres, latifundiarios, intelectuais e
comerciantes que almejavam um branqueamento da populacdo, no sentido de europeizar
o0 Brasil escondendo assim a verdadeira origem do povo brasileiro.

Contrarios aos que assim como Amleto se sentiam verdadeiros “Europeus
transplantados”, surge 0s lideres dos oprimidos, exaltados no romance como 0s “herois
de nossa gente” que buscavam a afirmacdo do povo brasileiro através de uma cultura
propria e de uma identidade que ndo excluisse 0s negros e as minorias deste processo.
Como figura épica aparecem na obra muitos desses herdis como nego Leléu, Patricio
Macario e Maria da Fé, assim como todos os integrantes da Irmandade do Povo
Brasileiro.

A ilha de Itaparica, cenério de grande parte da historia, € o berco da heroina
Maria da Fé, uma bela mulata dos olhos verdes, fruto da mistura de uma escrava com
um branco — a negra Vevé e o Bardo Perilo Ambrdésio. Sua mée era escrava do Bardo e
foi violentada por ele, que quando descobriu da gravidez, mandou chamar o negro
liberto Leléu para que sumisse com ela. “Nego Leléu”, descumprindo as ordens do
Bardo, levou-a para sua casa no intuito de té-la como mais uma empregada nos
negocios, embora visse aquela gravidez como um fardo que ele tinha de aguentar. Sua
opinido logo mudou apds o nascimento da menina, por quem ele passou a nutrir um
especial afeto, vindo a cria-la como se fosse sua filha, dando-lhe educacdo e muito
amor. Para Maria da Fé ele era um pai, um amigo, um professor, um companheiro, um
avo e em retribuicdo a toda essa dedicacdo e carinho ela o chamava carinhosamente de

“v6 Leléu”, que por sua vez a adorava como se fosse verdadeiramente sua neta.

Mas, desde aquele dia parecia que ndo queria mais voltar para a Bahia,
adiava o que podia, inventava desculpas para ficar com a menina, gostou do
nome Maria da Fé, deu para passar um tempo desmesurado carregando-a para
cima e para baixo, deu para ter cilmes dela até com a mée, deu para reclamar
da falta de trato com ela, deu para procurar as comadres para se informar de
mingauzinhos e papinhas, quase fica maluco quando achou que ela estava
com defluxo e fez ninada duas noites sem dormir — virou outro, outro, outro,
ninguém acreditava no que estava vendo. (RIBEIRO, 1984, p. 261).

Nego Leléu era um homem esperto que desde que conseguiu a alforria trabalhou

feito um louco para montar seus negdcios. Plantou verduras, teve barraca no mercado,
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teve quitanda, rodou o Reconcavo todo vendendo suas mercadorias e se formou Oficial
de Alfaiate. Fez mais: deu emprego a muitos negros libertos que ndo tinham para onde
ir, nem onde morar. N&o ficou rico, mas tinha dinheiro suficiente para viver bem. Nessa
perspectiva, Nego Leléu representa o negro liberto que busca mecanismos para vencer
as dificuldades que a vida Ihe apresenta. Ele se torna comerciante e através da sua acéo,
na obra, enxerga-se a possibilidade de o negro sair da condi¢do de escravo e alcancar
uma fung¢do no mundo do trabalho livre.

Toda a afetividade de Léleu € voltada para Maria da Fé, que se apresenta como
uma menina doce, meiga, inteligente que queria ser professora. Mas seu jeito, seus
sonhos sofrem uma mudanga brusca apds a violenta morte de sua mae, que foi
espancada por quatro homens brancos ao tentar defender a filha de ser violentada por
eles. Tudo o que Vevé ndo desejava é que sua filha passasse a mesma humilhacdo
sofrida por ela ao ser violentada pelo Bardo. Maria da Fé, que presenciou a violéncia
contra a mée, passou dias sem falar, pensando nos abusos e injusticas praticadas contra
0 negro. A partir dai, ela passou a perceber a realidade do povo, a falta de justica para
com 0s negros e pobres. E quando ela comega a questionar sobre a “justi¢a” e sobre o
“povo”, quem era os donos da terra? Quem era esse povo brasileiro? Desde entdo, seu
jeito de ser, pensar e enxergar as coisas a sua volta mudou.

Para devolver a alegria da menina e para vingar a morte de Vevé, Nego Leléu
preparou uma emboscada para 0s quatro rapazes que haviam matado Vevé, aproveitando
a hora em que dormiam para ataca-los, matando cada um com um golpe sé. Feito isso,
Nego Leléu providenciou um fim para 0s corpos, para que ninguém jamais pudesse
encontra-los. Mas Maria da Fé ndo se contentou com tal vinganca: para ela, de nada
adiantou se eles ndo sabiam por que estavam morrendo “Era preciso que aquilo tivesse
sido um exemplo, ndo s6 para eles como para os outros” (RIBEIRO, 1984, p. 372).

A partir desse momento, comega a sua luta por justica e ela decide seguir pelo
mundo lutando contra toda tirania e todo tipo de opressdo, desafiando o poder
dominante para fazer parte, ao lado de outras mulheres e homens, da Irmandade do
Povo Brasileiro. Guerreira, corajosa e destemida “Dafé” (como era chamada pelo povo),
segue sua sina no combate aos opressores, em defesa dos negros, dos indios e de toda
classe oprimida da sociedade. Admirada e exaltada pelo povo, temida pelos inimigos,
ela é a unica mulher de um exército de homens, liderando a linhagem dos oprimidos.
Ela tinha também certa descrenca nos governantes, pois ndo via neles os interesses pelas

classes mais subalternizadas da sociedade.
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\eio a libertagdo dos escravos, ela pregou que aquilo ndo libertava escravo
nenhum e que o povo nada podia esperar do que fosse dado de cima e, se
deram essa tal liberdade aos cativos, era porque interessava a eles e boa coisa
ndo era para 0 povo. Veio a Republica e ela pregou que tanto fazia como
tanto fez, que nem rei nem presidente estavam pensando no povo e podiam
esperar até vida pior. Como de fato foi 0 que se viu depois, a seca piorando,
as terras sendo tomadas dos pobres, a escraviddo pior do que antes, o coronel
mandando mais do que o Imperador de Roma, 0 povo de cabeca baixa, 0s
despossuidos cada vez mais despossuidos e os possuidos cada vez mais
possuidos, por isso se dizendo que a Republica trouxe a lei do Céo.
(RIBEIRO, 1984, p. 519-520).

Maria da Fé era a voz do povo: sua lealdade, sua luta e seus ensinamentos a
tornaram uma grande referéncia para os pobres. Ela passou entdo a ser admirada e
protegida por todos os que defendia. Como muitos ndo a conheciam, s6 haviam
escutado falar a respeito dela e de seus feitos heroicos, criou-se uma lenda em torno de
sua existéncia. A davida era a grande questdo: Maria da Fé realmente existia? Muitas
pessoas compartilhavam a ideia de que tudo o que se falava sobre ela eram boatos, eram
mentiras, mas 0 povo que ja tinha lutado ao lado dela ou que a tinha simplesmente
abrigado em suas casas, contestava dizendo que ela existia, sim, e que era uma bela
mulata muito jovem, pois ndo envelhecia nunca ja que tinha nascido no dia 29 de
fevereiro e s6 fazia aniversario de quatro em quatro anos.

Jovem, bonita e destemida, Maria da Fé surpreende a todos ao aparecer no
enterro de seu avd (Nego Leléu), com disfarce de capitdo, desafiando o Exército. Ela
chegou sem que ninguém percebesse e discursou em homenagem ao avd. O povo vibrou

com a sua coragem e ousadia.

Estamos aqui para prestar a Gltima homenagem a um que havera de servir de
exemplo a todos 0s que ndo curvam a cabeca a tirania, todos 0s que sonham
com a liberdade, todos os que aprendem, na luta de cada dia, a respeitar seu
préprio valor, todos os que dizem: abaixo o senhor e viva o povo! Viva o
povo e viva a liberdade! (RIBEIRO, 1984, p. 384).

O exército era um forte oponente. Vérias vezes Maria da Fé e seus homens
entraram em confronto com as forcas milicianas. Para ela o exército brasileiro deveria
estar a servigo do povo e ndo maté-los, rouba-los e humilha-los. Era uma vergonha ver
os interesses da elite defendidos e os do povo rejeitados. Para tentar silenciar a massa
popular que, incitados por Maria da Fé, ja vinha se rebelando contra os poderosos, é que
0 Exército decide armar guarda contra a Irmandade do povo brasileiro e principalmente

contra sua lider. O general escalado para esse objetivo se chamava Patricio Macario.
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Crentes de que ela apareceria no enterro do avd, Patricio e seus soldados
seguiram até as localidades onde vivia Nego Leléu e prepararam uma emboscada, mas
Maria da Fé, muito inteligente e esperta, ja havia se despedido de seu avo e ja se
encontrava longe. A perseguicdo a heroina Maria da Fé terminou com Patricio Macério
e um capitdo do exército feitos prisioneiros pelos integrantes da Irmandade do povo
brasileiro. Mais uma vez ela mostra sua coragem e ousadia ao aparecer diante dos dois
oficiais presos. Ao vé-la, Patricio Macéario imediatamente fica cego com sua beleza;
nunca poderia imaginar que a guerreira de que todos falavam pudesse ser uma mulher
tdo bela e jovem:

[...] pensou que estava tendo uma visdo quando percebeu a presenca daquela
mulher muito alta e muito bonita, vestida em roupas como nunca tinha visto
nas mulheres com quem convivia, uma expressao altiva como também elas

nunca exibiam e, principalmente, uma beleza luminosa, quente e calma que 0
fez esfregar os olhos involuntariamente. [...] (RIBEIRO, 1984, p. 401).

A surpresa foi reciproca, Maria da Fé também ficou admirada pela beleza do
general, 0 que a deixou perturbada, pois nunca um homem havia despertado tal interesse
nela e nem a propria havia se permitido nutrir tal sentimento por qualquer outro homem,
pois seus ideais estavam acima de tudo. Mas ndo deixou de olha-lo e de admira-lo,

sempre escondida, espiando e sentindo fortes arrepios por dentro ao pensar em Patricio:

Entdo pouco depois, fechou a porta, 14 estava ele, somente a cabega
aparecendo entre as dobras do lencol, a luz fraquinha de uma lamparina de
caneco. Ela parou junto ao catre, sentiu fogo outra vez, fechou os olhos um
instante, as mdos tdo cerradas que quase cravou as unhas nas palmas. O
coracdo disparado, o félego opresso, mas um bem-estar muito grande por
todo o corpo, curvou-se para ele, tdo belo e forte dormindo igual a um
inocente e, bem devagar, levantou o lengol, desvelando-o como se temesse
acorda-lo. (RIBEIRO, 1984, p. 404).

Logo em seguida, ela libertou seus prisioneiros amarrando-0s nus em um tronco
de arvore, proximo a um povoado, para gque eles aprendessem a licdo e ndo voltassem
mais a mexer com o povo. Os dois oficiais causaram risos e foram o comentario do dia
nas cercanias: todo mundo ja sabia que Maria da Fé havia estado por perto.

Ja Macario nem por um minuto conseguia esquecer a imagem daquela mulher
altiva, poderosa e, sobretudo belissima. A experiéncia vivida durante o cativeiro o fez
refletir sobre os problemas da populacdo, os interesses da elite e do exército, comecgava
a nascer um novo Patricio Macario imbuido de novos ideais. Toda sua perspectiva muda

completamente ao conhecer Maria da Fé: ele se apaixona por ela e passa a conviver com
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a camada popular, o que o faz rever seus conceitos de nacdo. Juntos, ele compartilha a
luta da guerreira a favor do povo brasileiro e vai se aproximando cada vez mais de suas
origens africanas. Logo, paralelamente aos fatos historicos, o livro apresenta o romance

vivido por Maria da Fé e Patricio Macério:

Patricio Macario sorriu, olhou para Maria da Fé, que ainda dormia enrolada
num lencol, e seu coracdo se aqueceu, como sempre acontecia quando a
fitava em siléncio. Que orgulho sentia em estar ali com ela! Orgulho porque
jamais houvera mulher tdo bela em parte alguma e ele ndo podia descrever
esse orgulho, que lhe vinha quando notava os olhos dela fixos nele com
admiracdo ou desejo, quando ela o tocava, quando o abragava, quando se
deixava ver por ele estonteantemente nua, sua, sua, inteiramente sua porque o
amava, ele sabia. (RIBEIRO: 1984, p. 508-509).

Patricio Macério deixa tudo: carreira, familia, para viver na llha de Itaparica ao
lado de Maria da Fé. Seria um belo romance se Maria da Fé ndo tivesse uma missao a
cumprir. Apesar do amor que ambos sentiam, Maria da Fé sabia de suas obrigacdes e da
vida que escolheu para seguir adiante, dai a impossibilidade de casar-se, de viver junto
com Patricio Macério. Ela sabia que uma vez pertencendo a ele, se anularia e deixaria
para tras o que tanto buscou. Pela causa do Povo Brasileiro, que sempre esteve em
primeiro lugar em sua trajetdria, ela decide deixa-lo, sumindo para sempre de sua vida,

mas nunca deixando de ama-lo.

Nao havia vivalma, ndo havia nada, nem mesmo um passarinho, quando eles
se deitaram na grama fofa debaixo de uma mangueira antiga e fizeram tudo o
que todos 0s amantes apaixonados ja fizeram e o tempo deixou de existir. SO
voltou a existir cinco dias depois, quando Patricio Macario, havendo bebido
sem saber uma infusdo da mesma erva que ela lhe dera da outra vez, acordou
sozinho numa casinha em Bom Despacho onde tampouco havia vivalma,
nem se sabia na rala vizinhang¢a, a quem pertencia. Acordou impregnado do
cheiro dela e com uma carta na mdo, que nunca mostrou a ninguém.
(RIBEIRO, 1984, p. 512-513).

Do amor vivido pela guerreira Maria da Fé nasceu seu filho Lourenco, um rapaz
moreno e alto, cuja beleza lembrava a da mée. Patricio s6 conheceu seu filho muito
tempo depois, quando 0 menino ja era um rapaz, huma experiéncia vivida na casa de
Rita Popd. Este episodio é repleto de misticismo como em uma boa parte dos

acontecimentos narrados no romance;:

[...] Este aqui é Lourenco, seu filho, filho Unico de Maria da Fé.

Patricio Macario ouviu o coragao bater como se tivesse subido para a cabega,
levantou as mé&os.

- Meu filho? — perguntou, embora soubesse que era verdade assim que o viu —
Meu filho? [...] Abracou o filho e permaneceram abracados enquanto eles
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choravam em siléncio, sem mesmo querer perguntar coisa alguma, até
mesmo conhecendo as respostas a muito do que queria perguntar. (RIBEIRO,
1984, p. 605).

E através de Lourenco que Patricio fica sabendo da morte da heroina, que lhe
deixa a responsabilidade de guardar os segredos da canastra e trés presentes que
pertenciam a ela — a araganga, heranga de sua mée; um espordo de arraia embutido
numa bainha de pano, deixado por Nego Leléu; e um frasco azul, em que ela guardava
suas lagrimas apds a separacao dos dois. Lourenco, realmente havia saido a mae. Ele
compartilhava os mesmos ideais dela e continuava sua luta pelos oprimidos. Seu
objetivo era justica, liberdade, orgulho e dignidade para a massa popular. Isso deixou
Patricio orgulhoso, de saber que seu filho pensava e agia como ele.

Apresentando personagens como Maria da Fé, Lourenco e Patricio Macario,
seres humanos movidos por principios morais elevados, Jodo Ubaldo Ribeiro retrata a
formagdo da identidade brasileira, basicamente mestica. Em seu romance, através da
busca pelo sentimento nacional conferido no embate ideoldgico entre elite versus povo,
as classes mais oprimidas da sociedade ganham destaque, imprimindo no Brasil seu

pensamento, sua voz, sua luta por uma nacdo genuinamente brasileira.

3.3 Memodria, identidade e testemunho em Viva o Povo Brasileiro:

Inspirado na temaética da construcdo da identidade do povo brasileiro, Jodo
Ubaldo Ribeiro retrata em seu livro a criagdo de um pais e de um povo — A questdo da
nacionalidade ja esta explicita no titulo com a expressdo “povo brasileiro”. Realidade e
ficcdo se misturam no romance, apresentando uma narrativa que fala de acontecimentos
que vao desde a colonizacdo até fatos mais proximos a Contemporaneidade como o
governo de “Vargas”. No d&mbito da Historia, algumas criticas sédo feitas ao processo de
formacéo da identidade nacional, como a colonizacao (brasileira), o atraso do Brasil em
relagdo a outros paises, a desvalorizacdo do povo brasileiro e da formacdo de uma
cultura prépria, sendo este ultimo um dos pontos fundamentais na obra ubaldiana — que
destaca a questdo da identidade. Desta maneira, Jodo Ubaldo Ribeiro, através da
parddia, faz uma critica a Historia.

Viva o Povo Brasileiro narra a saga de um povo em busca de sua afirmacgéo
identitaria e formacdo cultural — “No Brasil, a questdo identitaria foi colocada,

sobretudo, a partir do século XIX, com a busca romantica que nasce do conflito de ja
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nao querer ser portugués, quando se busca romper o ‘vinculo placentario’ de que fala
Antonio Candido” (COSTA, 2009, p. 18). Stuart Hall fala sobre essa questdo em A
identidade cultural na pds-modernidade, em que trata da identidade nacional e da

constitui¢do das culturas nacionais:

No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem
em uma das principais fontes de identidade cultural. [...] Essas identidades
ndo estdo literalmente impressas em nossos genes. Entretanto, nds
efetivamente pensamos nelas como se fossem parte de nossa natureza
essencial. [...] As identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nos
nascemos, mas sdo formadas e transformadas no interior da representacéo.
(HALL: 2006, p. 47-48).

Tendo como base a historiografia oficial do Brasil, Viva o povo brasileiro
apresenta, sobretudo, um forte testemunho presente em toda narrativa, que parte da
perspectiva do negro, do indio e de seus descendentes, contando a histdria de varias
personagens, destacando os escravos. Por sua representacdo histérica, pelos registros
dos acontecimentos da Histéria do Brasil, como o regime escravagista, a aboli¢do, a
Proclamacdo da Republica e muitos outros, Viva o povo brasileiro € um exemplo de
narrativa de testemunho, O testemunho é um tipo de narrativa que visa a recuperacéo e a
representacdo de um passado coletivo ou nacional. Sua funcéo € juntar-se a histéria para

colher os tracos do passado. Sobre a narrativa testemunhal Mabel Morafa afirma:

Documentalismo, “oral history”, ficcion documental,
testimonio/testimonialismo, novela-testimonio, literatura de resistencia,
“novela-verdad” son todos términos que introducen a distintos aspectos
relacionados con un mismo fendmeno general: el entrecruzamiento de
narrativa e historia, la alianza de ficcién y realidad, la voluntad, en fin, de
canalizar una denuncia, dar a conocer o mantener viva la memoria de hechos
significativos, protagonizados en general por actores sociales pertenecientes a
sectores subalternos, cuya peripecia pasa a la literatura ya sea como directo
testimonio de parte, ya sea a través de la mediacién de un escritor que revela
esa historia. (MORANA, 1995, p. 488).

Em Viva o Povo Brasileiro, Jodo Ubaldo Ribeiro recorre & historia oficial,
rememorando elementos fundadores de nossa Nacgdo, trazendo novos elementos a
historia. Muitos acontecimentos sdo descritos no decorrer da narrativa ubaldiana, dentre
0s quais se destaca a Guerra do Paraguai, que durou cerca de seis anos, envolvendo a
Argentina, Brasil, Paraguai e o Uruguai. No trecho abaixo, Jod&o Ubaldo faz uma

representacdo deste momento de tensdo por qual passava o Brasil:
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- [...] Esta histdria de guerra é mesmo verdade, ja ha tempos estamos mesmo
em guerra com o Paraguai, mais de més talvez.

- Quem te disse? Esses boatos correm o tempo todo, ndo se passa um dia sem
que se fale em guerra no sul, contra os orientais, 0s portenhos, ndo sei que
mais la.

- Néo, ndo, é verdade. Na Bahia j& se sabe de tudo, as coisas sdo sérias,
estamos em guerra! Pergunte a qualquer das pessoas que ja chegaram de 14,
todo mundo sabe.

- Deus meu! Estamos em guerra? Guerra? (RIBEIRO, 1984, p. 411).

141 anos apos o término da Guerra do Paraguai, Jodo Ubaldo Ribeiro resgata o
cenario, as imagens, a histéria desse confronto que teve o Brasil como vitorioso, depois
de muitas mortes de soldados brasileiros e estrangeiros. Outro momento importante
dessa saga é relatado na voz de Zé Pop0, que narra seus feitos herdicos e ressalta 0s
valores do povo brasileiro. Zé Pop6 lutou ao lado de Patricio Macério, saindo os dois
ilesos e honrados pela Pétria:

Eram todos herdis e ndo nasceram herois, eram gente do povo, gente como a
gente da llha e da Bahia [...] e também foram herdicos os paraguaios. N&do
tinha ddio aos paraguaios, nem achava que se devia ter 6dio deles, pois
lutaram pela sua terra como nés lutamos pela nossa. Também os paraguaios
eram um povo, gente como aquela gente, gente como nds. (RIBEIRO, 1984,
p. 483).

A literatura de Testemunho tem momentos diferentes na historia literaria. Na

Alemanha, por exemplo, é conhecida sobre o nome de Zeugnis, que se refere as
reflexdes sobre a ‘“shoah”, termo amplamente utilizado para substituir a palavra
Holocausto. Outro exemplo de literatura testemunhal sdo as narrativas dos cronistas das
indias na América. Tomando como base tais narrativas, o foco central da literatura de
Testemunho é narrar um acontecimento, na maioria das vezes, traumatico. Na Europa, a
exemplo da Espanha e da Alemanha, o conceito de Testemunho se desenvolveu baseado
nas tragédias historicas sofridas nesses paises como a Segunda Guerra Mundial e a
guerra Civil Espanhola, que deixaram marcas profundas na sociedade, sendo essas
marcas registradas mais tarde por muitos autores em suas obras, como La Colmena e La
Familia de Pascual Duarte do espanhol Camilo José Cela, ambas novelas de pds-guerra
que trazem um testemunho da sociedade espanhola apds a guerra civil.

Na América Latina foi desenvolvido o conceito de Testemunho no inicio dos
anos 1960, dando origem a um novo género literario: La Literatura de Testimonio, que
registrava e interpretava a violéncia das ditaduras da América Latina durante o século
XX. A literatura de Testemunho na América foi desenvolvida a partir da experiéncia e

da voz dos oprimidos “O testimonio € pensado também como uma cria da literatura
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regionalista, que foi muito forte na literatura latino-americana da primeira metade do
século XX.” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 91).

Muito antes desse periodo (1960), 14 nos tempos da colonizacdo, ja se fazia
testimonio na Ameérica, como se pode comprovar nos primeiros escritos dos Cronistas
das Indias, assim conhecidos: Hernan Cortés, Bernal Diaz del Castillo, Gonzalo
Ferndndez de Oviedo, Alvar Nufiez Cabeza de Vaca e Bartolomé de Las Casas, que,
com suas cartas direcionadas a corte espanhola, descreviam o que presenciaram e
fizeram aqui, em meio a barbérie sofrida pelos povos indigenas, em consequéncia da
“conquista espanhola”. No caso do Brasil pode-se considerar a carta de Caminha, assim
como todos os registros escritos a Corte portuguesa pelos padres jesuitas, como
exemplo de Literatura de testemunho, que Jodo Ubaldo Ribeiro faz mencéo logo abaixo:

Quando os padres chegaram, declarou-se grande surto de milagres, portentos
e ressurrei¢des. Construiram a capela, fizeram a consagragdo e, no dia
seguinte, o chdo se abriu para engolir, um por um, todos os que consideraram
aquela edificacdo uma atividade absurda e se recusaram a trabalhar nela.
Levantaram as imagens nos altares e por muito tempo ninguém mais morria
definitivamente, inclusive os velhos cansados e interessados em se finar logo
de uma vez, até que todos comegaram a protestar e jA ninguém no Reino
prestava atencdo as cartas e crénicas em que 0s padres narravam os prodigios
operados e testemunhados (RIBEIRO, 1984, p. 38).

Logo, diante dos diferentes focos da literatura de testemunho, Marcio
Seligmann-Silva afirma que “A fungdo testimonial pode coexistir com diversos géneros,
em roupagens e envolturas diferentes”. (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 88). O
testemunho tanto em Cela como em Bartolomé de Las Casas, assim como também em
Jodo Ubaldo Ribeiro e os autores da Shoah apresenta-se, sobretudo como um registro da
historia, fiel a mesma com suas verdades ou mostrando uma “contra-historia”, sendo
esta uma satira ou critica da histdria oficial como fez Jodo Ubaldo Ribeiro em Viva o

Povo Brasileiro:

E ndo podia o coracdo de José Francisco sendo bater mais depressa, 0 queixo
tremelicar e a cabeca girar, quando, como se houvesse tambores rufando
pelas abas da capa de debruns escarlates, o grande guerreiro Tenente Jodo das
Botas, passageiro da Regeneracdo, desembarcou ao pbr-do-sol para visitar a
ilha em segredo e falou a alguns homens que o boticério reunira na Ponta das
Baleias. Ouviu dele furente dendncia contra os deputados brasileiros que em
Lisboa se tinham opostos a anistia. Mal podendo continuar a respirar, escutou
como o Brasil representava a liberdade, a opuléncia, a justica e a beleza,
negadas até agora pela iniquilidade dos portugueses, que tudo de nos queriam
e nada davam em troca. (RIBEIRO, 1984, p. 11).
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No caso da obra ubaldiana o testemunho é um ponto de partida para uma
narragao que se “independiza” imaginativamente da historia original. Tomando a forma
de romance-testemunho, Viva o povo brasileiro se apresenta como uma parddia de nossa
historia contada pelos dominantes. Segundo Linda Hutcheon em seu Poética do pds-
modernismo (1991), “A parddia € a principal forma critica da atualidade, porque ela
permite ao autor falar de dentro de sua propria cultura, sem ser cooptado por ela.”
(HUTCHEON apud. SPERLING, 1998, p. 218).

Mércio Seligmann-Silva trata do testemunho como sendo uma apresentacdo do
documento historico, ou seja, parte da politica tanto da memoria quanto da histéria, que
assume um papel revisionista, repensando o passado a cada momento. O testemunho
assim se aproxima do teor histérico da narrativa, sendo a historia o terreno do

testemunho:

O testemunho encontra-se no vértice entre a literatura e a historiografia (ou o
subgénero da autobiografia). Sua ligagdo com as artes o qualifica para a
apresentagdo do Unico, mas é também no testemunho que singular encontra
refugio, diante de uma historiografia voltada para tipificagdes de épocas e
grandes periodos, ou para as “redugdes” economistas, nacionalistas etc.
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 93).

O historiador americano Hayden White, em seu livro Tropics of discourse®
(1987) aproxima a historia da literatura ao afirmar que tanto uma quanto a outra séo
textos. Segundo White, ‘““as narrativas histdoricas devem ser vistas ndo como reproducdes
da realidade, mas como representagdes da mesma.” (WHITE apud. SPERLING, 1998,
p. 216). Com base na afirmagdo de White, Magali Sperling afirma que “um dos
importantes dialogos estabelecidos na arte, hoje, se da entre a literatura ¢ a historia.”
(SPERLING, 1998, p. 215).

A partir da sua propria construcdo, a literatura de testemunho coloca em questéo
a relacdo entre a literatura e o real. Ela nos convoca a repensar, portanto, o discurso néo-
ficcional, a “verdade” do discurso histérico e sua relagdo com o discurso literario. E
evidente essa relagdo em Viva o Povo Brasileiro, que apresenta um teor testemunhal
bem diferente do da Shoah, dos relatos “testimoniales” da América Hispanica e das
novelas de pés-guerra espanholas, por exemplo. De acordo com o pensamento de

Hutcheon:

%% WHITE, Hayden. Tropics of discourse: Essays in Cultural Criticism. Baltimore: Johns Hopkings
University Press. 1987.
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No questionamento da histéria é muito importante o papel da ficcdo pos-
moderna que ndo pretende contar a verdade, mas sim perguntar de quem é a
verdade que se conta. A autora chama de parddia pés-moderna ou metaficgdo
historiografica as ficcBes intensamente auto-reflexivas que, a0 mesmo
tempo, “re-instalam” o contexto histérico na ficcdo “re-escrevendo” e “re-
apresentando” o passado em um novo contexto, a fim de abri-lo ao presente e
de evitar que ele se torne conclusivo. (HUTCHEON apud. SPERLING, 1998,
p. 217-218)

Em Viva o Povo Brasileiro, a historia contada e vivida no livro faz parte da
nossa historia, mas apresenta uma série de modificacdes ao longo do enredo para
chamar atencdo para algo ou entdo para fazer alguma critica a histéria — neste caso a
histéria contada a luz dos vencedores, pautada na verossimilhanca. Tais alteracfes
servem para ridicularizar a decadéncia de um pais que exclui os negros do processo de
formagéo de seu povo e tem na farsa e na mentira a consagracdo de verdadeiros anti-
herdis ou, nas palavras de Esteves: “falsos herdis que erigidos por uma casta econdmica
e social que, para justificar sua dominacdo, nao hesita em falsear os acontecimentos,
tirando de cena os verdadeiros protagonistas do drama da formacéo do povo brasileiro”
(ESTEVES, 2010, p. 169-170). E o caso, ficcionalmente falando, de Perilo Ambrésio

Goes Farinha, futuro Bardo de Pirapuama:

Nem mesmo o som da batalha chegava-lhes agora como antes, embora antes
tampouco houvesse 0 retumbo tremendo que esperavam. Perilo Ambrosio,
que escolhera aquele ponto bem distante da luta para passar o dia, pois
aguardava somente que vencessem 0s brasileiros para juntar-se a eles, temia
que o combate ndo tivesse terminado ainda e que, por azar, fosse obrigado a
tomar parte nele. (RIBEIRO, 1984, p. 23).

Nesse capitulo, intitulado — Piraja, 8 de novembro de 1822 — Perilo Ambrésio
forja sua reputacdo de “her6i da independéncia” invertendo os sinais de sua participacao
na luta, criando sua prépria historia, sua “verdade”. Ele finge ser um destemido
guerreiro, ao “sangrar a faca” o negro Inocéncio para lambuzar-se de seu sangue
fingindo, assim, ter lutado pela independéncia, e para ndo ser desvendada nunca a sua
farsa ele mesmo corta a lingua do negro Feliciano que presenciou todo o acontecimento.
Com tal episddio, Perilo Ambrosio se configura como um her6i da patria, tornado-se
mais tarde Bardo de Pirapuama, dono de um vantajoso patrimdnio, fazendas ricas, cheio

de titulos e concessoes.
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Perilo Ambrosio €, de fato, uma satira aos que assim como ele nasceram da
subversdo da verdade histdrica. Na narrativa, ele detém a versdo da histdria, trabalhando
nela os fatos e acontecimentos que Ihe convém de acordo com seus interesses. Logo, é
através da mentira que Perilo Ambroésio recebe o reconhecimento da Patria e ele proprio
renega sua origem portuguesa, sem nenhum ressentimento, ao ser contestado pelo

general sobre sua nacionalidade:
- Sim, meu comandante, foi Portugal onde primeiro vi a luz e entre
portugueses fui criado, pois que o sdo meu pai € minha mée, como héo de ser
também os vossos maiores. Mas, se 14 vi a luz, ca no Brasil foi que vi a vida
e, se falo desta maneira, isto se deve aos que forcejaram desde sempre por
meter-me na cabeca, eis que até aos estudos na Corte quiseram enviar-me,
ndo houvera lutado para ndo formar-me em meio aos inimigos da liberdade e
da Independéncia. Meu pai, sim, muito infelizmente, se alia a causa do
opressor e isto me parte o cora¢do, sendo eu brasileiro mais que por presenca
aqui, se ndo porque me sinto tdo nativo a estas terras quanto as aves e 0S
bosques. Eis por que sai da casa dos meus pais, renunciei a fazenda e aos

espolios e vim c& combater até ndo me restar alento, ainda que de pouca valia
seja. (RIBEIRO, 1984, p. 25).

Em Viva o povo brasileiro sdo apresentadas novas versdes para os fatos
historicos, questionando de forma radical os relatos oficiais. O discurso no livro é
historico, baseado numa critica ao processo de formacdo do povo brasileiro, primeiro
pela exclusdo dos negros e depois pela farsa de Perilo Ambrésio na luta pela

independéncia do Brasil.

Em A histdria ou leitura do tempo, Roger Chartier estabelece uma distin¢do
entre historia e ficcdo, destacando a ficcdo como um discurso que informa acerca do
real sem pretender representa-lo tal como a Histéria faz. O autor mostra que tal
distingdo é ofuscada, por exemplo, através do encontro com o passado que a literatura
promove ao representa-lo, dai historia e ficcdo se sobreporem de maneira que, nesse
caso, ndao se pode separd-las: “Uma segunda razio que faz vacilar a distin¢do entre
historia e ficcdo reside no fato de que a literatura se apodera ndo s6 do passado, mas
também dos documentos e das técnicas encarregados de manifestar a condi¢do de
conhecimento da disciplina histérica” (CHARTIER, 2009, p. 27).

Ainda segundo Chartier, qualquer autor pode ser um historiador, uma vez que as
relagbes no passado entre memaria e historia estdo presentes nas obras de ficcdo. E o
caso de Viva o Povo brasileiro, que problematiza as relagdes entre ficcdo, memdria e
Histdria, conferindo uma presenca ao passado. Sobre esse resgate do passado coletivo

na obra de Ribeiro, Maria Gabriela Cardoso afirma que “Em Viva o povo brasileiro, o
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passado € revisitado de modo a possibilitar um reexame do presente.” (COSTA, 2009, p.
17). Através do testemunho e da memodria € que a obra ubaldiana resgata as
representacfes historicas do povo brasileiro, da fundacdo de sua cultura e de sua

identidade nacional.

3.4 A cultura e as raizes africanas na formacéo do povo brasileiro:

Uma das matrizes na formacdo de nossa identidade é sem duvida a africana.
Encontramos na obra ubaldiana uma série de referéncias a cultura africana, como a
comida e a religido, essa Ultima bem presente durante a narrativa. Paralelo a religido
catolica trazida ao Brasil pelos jesuitas, no intento de promover uma educacéo religiosa
através da catequese, aparece também nas senzalas e nas rodas dos negros o candomblg,
religido afro-brasileira dos orixas — deuses de origem africana que “segundo os mitos e
tradigdes iorubds, eram divindades espirituais presentes na criagdo do mundo”
(CASTANHA, 2008, p. 20). As duas religides se encontram no romance: a catolica
representada pelos brancos (portugueses e brasileiros) e o candomblé representado pelos
negros e seus descendentes.

Trazido por negros cativos que vieram ao Brasil como escravos, o candomblé
ndo era reconhecido como religido, sendo relacionado preconceituosamente a feiticaria,
a praticas demoniacas e a bruxaria. Toda essa carga pejorativa acabou transportando
para a religido os preconceitos raciais que até hoje afligem 0s negros. Sua origem mais
proxima vem da Costa Ocidental da Africa, formando-se no Brasil no século XIX.
Inicialmente esteve restrito a Bahia, especialmente a Salvador e cidades do Recdncavo

Baiano. Com o tempo, foi se tornando mais conhecido e se espalhou por todo o pais.

As origens remotas do candomblé perdem-se no tempo. Ja houve
pesquisadores que tentaram encontrar semelhancas entre esta religido e outras
religides ancestrais, inclusive do Antigo Egito, identificando tracos dos
orixas com 0s deuses egipcios cujo culto teria subido o Rio Nilo até chegar a
Costa Ocidental da Africa. As referéncias ao culto dos orixés, tal como se
apresenta ainda hoje no Brasil, datam de mais de mil anos I& mesmo na Costa
Ocidental. De la, o culto veio para o Brasil, a principio de uma forma
dispersa e em seguida concentrando-se como culto institucionalizado.
(TAVARES, 2000, p. 11).
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As praticas religiosas dos negros eram sufocadas por seus donos. N&o se
permitia que eles adorassem nenhum outro santo que ndo fosse da igreja catdlica, sendo
0s negros punidos ferozmente se insistissem nos cultos. Consequentemente os africanos
deveriam ser batizados e pertencerem a mesma religido de seus proprietarios. Em Viva o
Povo Brasileiro, a Baronesa, esposa do Bardo Perilo Ambrosio, é responsavel por
educar os escravos da casa, instruindo-os nos ensinamentos religiosos, impondo aos

mesmos uma religido bem diferente da sua:

Quem ai sabe dizer quais sdo as trés Pessoas da Santissima Trindade?
Vamos, isto mesmo ouvi a Senhora Dona Teolina ensinar a todos repetidas
vezes, lendo do devocionario com toda a clareza, sdo trés as Pessoas, é coisa
muito simples. Tu, Inécia, que estas a rezar com tanto fervor, sabes
responder-me? A Virgem Maria? A Virgem Santa Mae de Deus, Pessoa da
Santissima Trindade? Mas onde estamos, clama aos céus tanta ignorancia,
tanta cabeca dura! E tanta preguica! Pois ndo estd acima da compreensdo até
mesmo de negros e bugres a grande verdade da Santa Madre Igreja! [...]
Padre, Filno e Espirito Santo! A baronesa apertou as maos no regago,
implorou em siléncio resignacdo e paciéncia aos santos. Todos 0s negros
haviam sido banhados na sagrada agua lustral como era da tradicéo da casa,
mas ndo passavam de animais batizados? Como celebrar hoje o oficio da
vigilia, receber a benc¢do invocativa de todos os anos, praticar liturgias tdo
venerdveis e elevadas com a participagdo de povo tdo desaprendido?
(RIBEIRO, 1984, p. 140-141).

Nego Leléu, que poucas vezes participava dessas reunides, conhecia tudo sobre
0s Santos da religido da baronesa, isso porque antes de ser liberto havia aprendido muito
com ela. Como os demais negros, ele fingia seguir os ensinamentos da mestra para ndo
ser castigado. Demostrava aderir ao catolicismo para ter ascensdo social e
reconhecimento diante dos brancos. Nego Leléu era em realidade ateu, ndo compartia da
religido dos brancos e tampouco da de seus ancestrais. “— Ele ndo acredita nem em santo
nem em nada, sé acredita em trabalho, quem quiser que fique com a boca aberta para o
céu, esperando o santo.” (RIBEIRO, 1984, p. 130). Mas ndo apenas Nego Leléu era
arbitrario a educacdo religiosa catolica imposta pela esposa do Bardo. Fora dos olhos de
sua “sinha”, 0S negros seguiam seus rituais e tradi¢Ges religiosas:

Bem do outro lado, de sua cadeira de pau e couro, puxando a cantoria,
presidindo a festa e recebendo as visitas de suas entidades. Em algum canto,
talvez onde duas das picadas que levavam a capoeira se encruzilhassem,
haveriam de estar a negra Inacia chamando os cabocos, e 0s parentes de
Dadinha conversando com os antepassados. Em outro canto, S& Justina,
adivinhando e respondendo a qualquer pergunta, do passado, do presente ou
do futuro, vendo na agua, vendo no cristal, vendo na lua e nas estrelas. Em

muitos outros cantos, gente em torno de alguém ou alguma apresentagdo de
novidades. (RIBEIRO, 1984, p. 150-151).
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Tal prética seguida pela Baronesa, bem comum no periodo, visava evitar a
resisténcia e apagar de vez a memoria africana. Tal como fizeram os Jesuitas, que
aparecem logo nas primeiras paginas do livro ensinando aos indios e ao caboco
Capiroba — representante da crioulidade brasileira — o que era bom e o que era mal:
comer gente, por exemplo, era mal e o caboco Capiroba logo teve de mudar seus habitos
alimentares, o que durou pouco tempo, pois cansado de ouvir os padres lhe dizerem o
que era certo e 0 que era errado ele passou a comer os padres, mas logo viu que sua

carne era ruim e substituiu pela dos holandeses.

Jodo Ubaldo Ribeiro dedica uma parte inteira do capitulo 14, mais precisamente
catorze paginas, a saga dos brasileiros da guerra do Paraguai auxiliados pelos orixas. E
de tamanho lirismo a maneira como é exaltado cada orix4, as saudacdes especificas de
cada orixa, seus instrumentos, suas vestimentas e habilidades, de modo que quem néo
conhecia o universo litargico candomblecista, passa a conhecer pelo menos um pouco
mais sobre ele. Misturado aos fatos histéricos aparecem, entdo, cada orixa e sua
participacdo decisiva para a vitoria do Brasil, como na passagem abaixo onde Oxdssi,
consternado com a derrama de sangue de seus filhos convoca seus irmaos para a guerra:

E-parré, lansd, senhora dos ventos e das tempestades, rainha dos espiritos,
valente e ousada como os tufes, de bravura irresistivel, eu te saido! Nos
campos desconhecidos de um lugar chamado Tuiuti, muitos dos nossos filhos
mais valorosos estdo morrendo nas maos de um inimigo fortissimo e
desapiedado. J& me juntei ao combate, em companhia de nosso irmao Xango,
0 que atira pedras, terrivel no campo de luta, mas ainda assim 0s nossos
filhos perigam e é muito incerta a sorte da batalha. Venho, pois, pedir-te que
viajes comigo para lutar nesse lugar chamado Tuiuti, para que as armas, com
tua ajuda, ndo nos sejam adversas, minha grande irmad lansa, rainha dos

ventos e das tempestades, senhora dos espiritos, temivel na refrega!
(RIBEIRO, 1984, p. 446-447).

Todos os Orixas lutaram ao lado de seus filhos e sofreram juntos com eles as
perdas. A narrativa apresenta a descri¢cdo de cada orixa: Olorum, o senhor do céu, é o
deus supremo criador dos orixas; Oxala, o orixa supremo, 0 mais poderoso e pai de
todos, primeiro filho de Olorum; Ogum, o orixa do ferro e dos caminhos, ele remove
todos os obstaculos que se ponham no caminho da evolugdo espiritual, Oxossi, 0
cacador, um santo guerreiro; Xangd é o orixa do fogo; Omolu o dono das pestes, o

senhor das epidemias, das doencas e de suas curas; lansd, uma das esposas de Xang6
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que comunga do raio com ele, é cultuada como orixa do raio, além de ser orixa
responsavel pela conducgédo dos espiritos de um mundo a outro, quando o espirito deixa o
corpo; Oxum é dona da &gua doce, do liquido amnidtico, do fluxo menstrual, da

gestacdo e do parto.

Sobre este episddio, Esteves comenta a referéncia a Os Lusiadas e a Iliada pela
intertextualidade presente na obra: “Seguindo os famosos apostos homéricos, Joao
Ubaldo, eximio conhecedor das epopeias classicas, constroi belas paginas, plenas de
sincretismo e heroismo” (ESTEVES, 2010, p. 175). Jodo Ubaldo parodiza o épico a
partir da modalizacdo do discurso literario, ressemiotizando a historia dos negros, numa

perspectiva menos indigente do que a relatada na historiografia oficial.

O culto aos orixas guerreiros, como Oxossi, Xangd, lansd, entre muitos outros,

serviu bem aos propoésitos dos negros em sua luta pela sobrevivéncia durante a

escravidao. Nas senzalas aconteciam as praticas religiosas, que funcionavam como um

foco de resisténcia cultural africano, através do qual cultuavam seus deuses, cantavam e

dancavam num ritual bem parecido com o que acontece hoje nos grandes terreiros. Era

nos orixas, santos guerreiros e defensores da natureza, que 0s negros buscavam

consisténcia cultural, inspiracdo e resisténcia contra a opressdo dos brancos. “Os

africanos [...] cultuavam os orixas guerreiros como forma de invocar forcas que lhe

ajudassem na luta pela liberdade.” (TAVARES, 2000, p. 33). Suas crengas religiosas o0s

amparavam dando sentido a sua existéncia, embora fosse muito dificil preservar seus

costumes, lingua e religido. Mas mesmo sujeitos a fortes castigos eles seguiam com suas

lembrancas sempre vivas de um lugar e de um tempo dos quais estavam ao mesmo
tempo proximos e distantes.

Em cada bater ritmado de palmas ou de tambores, 0s negros buscavam for¢as

para sobreviver. Por serem constantemente vigiados e proibidos de praticar

seus cultos, tentavam realiza-los escondido de seus senhores, como em

terreiros. Em muitos de seus rituais, e entre palavras, sons, cantos, ritmos,

dangas, cores, formas, cheiros e simbolos de povos africanos, buscavam algo

além de suas forcas e das forcas de seus senhores: a manutencdo de uma

identidade particular e a celebracdo da vida e da liberdade. (CASTANHA,
2008, p. 18).
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Outro foco de resisténcia cultural é a tradicdo oral. Através dela, os negros
passaram a sua religido, a sua cultura e ensinamentos para as demais geragdes. A negra
ancia, a mais velha da senzala do Bardo de Pirapuama, Dadinha (avé de Dafé), era
encarregada de transmitir seus conhecimentos sobre 0s ancestrais para 0s negros da

senzala. Arrancados de sua terra mée, aqui eles mantinham suas tradi¢des e histéria:

Durante 350 anos, desembarcaram no atual Brasil mais de 4 milhdes de
africanos. Seus donos lhes impunham, além dos trabalhos forgados, outra
lingua, outra religido, outra historia. No entanto, dentro dos navios negreiros,
acorrentados e destituidos de quase tudo que lhes pertencia, levavam
lembrangas e crencgas. Historias coletivas e pessoais que ndo seriam
esquecidas com a escraviddo, muito menos num pordo de navio, e que
constituiam um Unico e verdadeiro tesouro... (CASTANHA, 2008, p. 8).

Assim a dialética opressor versus oprimido ganha forma na luta dos negros
representados por Danddo, Zé Popd, Budido, Maria da Fé e outros, em busca da
liberdade da raca negra e de sua afirmacdo como povo da nacdo brasileira. A grande
idealizadora desse projeto é sem ddvidas Maria da Fé, que desde pequena comegou a
questionar os direitos dos negros. Mestica, ela afirma sua identidade negra: para ela,
essa era sua cor, sua origem e sua raca, e por ela iria lutar até o fim. Nego Leléu dizia o

contrario: para ele, ela era quase branca, mais branca do que negra.

- Eu nunca vou deixar de ser preta, voinho.

- E tu é preta? Ndo és preta, sendo mulata, mulata de olhos verdes, e muitas
menos parecidas, muitas muitissimo menos parecidas, hoje sdo quase-quase
brancas, sdo consideradas, estdo arrumadas na vida. Eu mesmo sei de muita
gente bem raceada, mas bem raceada mesmo, que hoje é branca, atingiu as
posicBes, tem importancia na vida. (RIBEIRO, 1984, p. 376).

Os olhos verdes, os tracos finos e os cabelos lisos compridos, faziam de Maria
da Fé, nas palavras de Nego Léleu, uma mulata mais branca do que negra. E para ele,
sendo ela “bem raceada” poderia alcancar um bom nivel de vida com um bom
casamento. O discurso do “voinho” ¢ o de tentar, ao menos, tirar proveito do

enquadramento social que um negro parecido com branco pode obter no Brasil.

A questdo da mesticagem estd bem presente no romance. Assim como 0S negros,
os mesticos ndo eram considerados “gente”, eram tao inferiorizados quanto 0s negros,
pois estavam marcados geneticamente pela raga “inferiorizada”. Percebe-se no discurso
do Nego Leléu a preocupagdo em branquear a menina, pois somente sendo ela “quase

branca” ou “bem raceada” como ele afirma, poderia conseguir um bom casamento, ter
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uma boa posicdo social. Com isso, ela poderia entdo fazer parte da civilizagéo brasileira,

3

vista pelo prisma da aristocracia nacional, pois s6 faziam parte desta os “europeus

transplantados” como o Bardo de Pirapuama e Amleto Ferreira-Dutton.

A fala de Nego Léleu € caracteristica de uma sociedade que visava 0
branqueamento da populacdo. O escravo liberto, que pensava como 0s brancos, via na
neta a possibilidade de ela conquistar uma boa posicdo social devido a sua pele quase
“clara” e seus olhos verdes. Segundo ele, mulheres mesticas, bonitas como Maria da Fé
tinham boas chances de conseguir um bom casamento, ou seja, com um rapaz branco e
de boa posicdo social. Com isso, consequentemente, os filhos nasceriam brancos, ja que
a mae mulata carregava também os genes da raca “nobre”. Esse pensamento difundido
por muitos no periodo, inclusive entre as negras e mulatas, priorizava o prisma de uma

civilizagdo formada quase exclusivamente por brancos.

A ideia de civilizacdo € outra questdo abordada na obra. Encontramos no
romance todo um tratado sobre a civilizagdo do povo brasileiro da perspectiva do
branco e da perspectiva do negro. Para a aristocracia, a civilizacdo brasileira era
composta de homens de sangue branco, de boas familias, geralmente com alguma
descendéncia europeia; ao passo que, para 0s negros do romance, 0 povo brasileiro era
composto das camadas mais pobres da sociedade, os que trabalhavam duro na terra, 0s
que de certo modo construiram esse pais, esses, sim, compunham o verdadeiro povo
brasileiro.

Os Dbrancos enxergavam 0s negros e mesticos com total indiferenca: povo
feiissimo, malcheiroso, mal-educado, preguicoso, indolente e mentiroso. Puro elemento
servil, que ndo merecia ser chamado de “povo brasileiro” e que tampouco deveria ser

fundador de cultura, de uma civilizacédo brasileira:

Vede o0 que acontece diante de nés. A lingua, aviltam-na e degradam-na. A
moral — sabemos bem disto e como sabemos! — empalideceria o préprio
Inimigo ao conhecer tudo o que fazem e praticam eles, a quem chamamos de
povo brasileiro, como se fosse possivel a atenienses chamar hilotas e
escravos de atenienses, como se 0 espirito da Atica viesse pelo ar e pela
convivéncia, em lugar da nascenca, da estirpe e da boa formacdo racial e
pedagégica. (RIBEIRO, 1984, p. 124).

Para Marilia Conforto, um dos fatores que levou a um desprezo da cultura
africana foi a propria condicdo de escravos dos africanos que para céd foram trazidos.
Eles eram tratados como animais e, como tais, podiam ser vendidos, trocados ou

deixados como heranga. “Definiu-se que o africano néo tinha alma e, portanto, era
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possivel escraviza-lo sem entrar em conflito com os aspectos religiosos da época”
(CONFORTO, 1998, p. 70). Como o comércio de escravos era um negocio bastante
lucrativo para os portugueses, tal justificativa foi usada para escravizar as varias etnias
africanas trazidas para o Brasil. Ainda, segundo Marilia Conforto (1998: 70) “Conclui-
se que se 0 negro nado era considerado um ser humano, obviamente ndo era produtor de
cultura.”.

Ao contrério da elite brasileira que via 0 povo (0s negros e mesticos) como
mentes atrasadas, desprovida de inteligéncia, degenerados e que ndo faziam parte da
Nacdo brasileira, pelos olhos da heroina Maria da Fé a verdadeira civilizacdo era
justamente o povo, e era através deste que as mudancas viriam. Era o povo que iria
governar, era 0 povo que iria mandar — essa era a justica de que tanto ela falava e que,
por onde passava, pregava ensinando o povo a ter orgulho — “Agora eu vou ensinar a
voces a ter orgulho”. Para ela a liberdade do negro sé viria com o conhecimento e como
eles ndo tinham acesso a educacdo, por cada vila que ela passava montava escolas, em
que ela mesma era a professora. O conhecimento ensinado ao povo ndo eram as
“verdades” encontradas nos livros de historia e, sim, algo de valor real como a vida, 0
trabalho, o reconhecimento e valor da raga negra.

Apesar da dedicacdo de sua neta pela causa do negro, Nego Léleu ja era um
negro aculturado, que pensava como 0s brancos e queria que as coisas permanecessem
como estavam, pois para ele essa era a ordem natural das coisas — branco mandava e
negro obedecia, mesmo sendo ele um exemplo para os demais, ja que conseguiu uma
posicdo de destaque no mundo dos brancos (e outros, assim como ele, também através
do trabalho duro e esforcado poderiam chegar). Nego Leléu reforca a ideia de negro
preguicoso que jamais iria conseguir ser nada além de escravo. O discurso de Nego

Leléu destoa do de Maria da Fé:

[...] n6s somos o povo desta terra, 0 povinho. E o que nds somos o povinho.
Entdo te lembra disto, bota isto dentro de tua cabega: nds somos o povinho! E
povinho ndo é nada, povinho ndo é coisa nenhuma, me diz onde é que tu viu
povo ter importancia? Ainda mais preto? Olha a realidade, veja a realidade!
Esta terra é dos donos, dos senhores, dos ricos, dos poderosos, € 0 que a
gente tem que fazer é se dar bem com eles, € tirar proveito do que puder, € se
torcer pra la e pra c4, é trabalhar e ser sabido, é compreender que certas
coisas que nao parecem trabalho sdo trabalho, essa é que é a vida do pobre,
minha filha, ndo se iluda. E, com sorte e muito trabalho, a pessoa sobe na
vida, melhora um pouco de situacdo, mas povo é povo, senhor é senhor!
Senhor é povo? Vai perguntar a um se ele é povo! Se fosse povo, ndo era
senhor. (RIBEIRO, 1984, p. 373).
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O discurso conformista aculturado de Nego Léleu mostra a realidade do povo
brasileiro, das classes menos abastadas da sociedade que ndo eram outra coisa se nao
“povinho” nas palavras de Léleu. Ele afirma que ndo h& mobilidade social, ndo h4d como
haver mudancas, uma vez que o poder esta nas maos dos ricos, e que tudo acontecia de
acordo com seus interesses. Logo, o desejo de justica da neta seria fantasia, loucura de
sua cabeca, perda de tempo, pois de nada adiantaria lutar por algo que sempre foi assim,
e sempre serd. O destino do povo era trabalhar, pois para Léleu o reconhecimento se
dava através do trabalho, e ao negro e ao pobre ndo lhes restavam outra coisa a ndo ser o
trabalho duro e pesado.

Fazendo um resgate das raizes culturais, dos elementos fundadores de nossa
cultura, a obra ubaldiana critica a tentativa de excluir os negros deste processo e mostra-
0s como componentes fundamentais para a formacéao da histdria e da cultura brasileiras.
“Em Viva o Povo Brasileiro, buscam-se as raizes da identidade brasileira a partir de trés
componentes historico-culturais — o africano, o indigena ¢ o europeu.” (COSTA, 2009,
p. 184). Conclui-se entdo que a nagdo brasileira é marcada pelas diferengas culturais e
pela heterogeneidade, diversidade esta que enriquece essa nacéo. A histdria é contada na
perspectiva do negro, aqui ele tem espaco e voz, voz essa que foi silenciada e proibida
durantes anos. “Passou-se da negac¢do, ndo s6 humana como cultural, para a admisséo e
introducdo dessa cultura africana, antes negada, agora valorizada como parte da
formagdo da nacionalidade brasileira” (CONFORTO, 1998, p. 70). No romance, a raca
negra prevalece e gracas a sua sabedoria, juntamente com seus habitos, a mistura de
costumes e de linguas (portugueses, indios e africanos) é que se formou a cultura

brasileira — “Viva o povo brasileiro! Viva Nos!”.

4. DONA BARBARA E MARIA DA FE: A VOZ TRANSGRESSORA

4.1 A mulher na fic¢do: histdria, representacéo e transgresséo.

A historia sempre foi vista através dos olhos dos homens e ordenada pelos
valores destes. A historia da mulher, assim como sua cultura, ficou durante muito tempo
fora do eixo centralizador masculino, ou seja, esteve sempre a margem — 0 homem
assume até hoje o papel de sujeito da histéria, enquanto a mulher, o de objeto. Desta

forma, as dicotomias presentes na analise de género homem/mulher que se desdobram
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em outras — opressor/oprimido, dominante/dominado, sujeito/objeto, forte/fraca — foram
se consolidando ao longo do tempo, conferindo & mulher o lugar secundario diante do

universo masculino.

A histéria da mulher € marcada por lutas contra a opressdo, 0 machismo e o
preconceito. Na América Latina o papel da mulher esteve durante muito tempo marcado
por uma relacdo de hierarquia em que o masculino submete o feminino. Este teor
andocéntrico da dominacdo cultural relegou as mulheres uma realidade de submisséo

gerada pelo patriarcalismo.

Nessa linha de raciocinio, dominacdo masculina e carater submisso da mulher,

Zolin assim se expressa:

Seja na seara literaria, seja na historica, as representagdes da imagem
feminina que atravessam os tempos, como bem coloca Colling (2004), e
estabelecem o pensamento simbdlico da diferenga entre os sexos é, de um
lado, o de mée e esposa dedicada, merecedora de todos os louvores, e, de
outro, o de Eva sensual e debochada, espécie de vibora maléfica e venenosa
que se constitui em perigo e vergonha para sociedade. [...] O corpo, portanto,
é seu destino: menstruacdo, gravidez, parto, amamentacdo e educacdo dos
filhos consistem nos primeiros sinais da natureza responsaveis pela inscricao
da mulher, e ndo do homem, como o sexo destinado ao siléncio e ao
emparedamento no espaco privado e na obscuridade. Nessa ordem de idéias,
coube ao homem toda a mobilidade, o espaco publico, o dominio da palavra,
0 poder e, conseqiientemente, o direito de dominacdo. (ZOLIN, 2008, p. 355-
356)

As mulheres ao longo da historia estiveram a sombra dos homens, assumindo
um papel marcado pela submissao, em que esta ficava a margem da sociedade, devendo
obediéncia ao pai, ao irmdo ou ao marido. A mulher casada era sujeita as regras do lar.
Esta € a conhecida sociedade patriarcal (sob o poder do pai) e falocrata (phalo = pénis;
krath0s = poder), na concep¢do de Schmidt um “sistema estruturante de privilégio e
exclusdo que ratifica a posigdo central e normativa do sujeito masculino, segundo o
modelo identitario de referéncia da cultura branca e patriarcal ocidental.” (SCHMIDT,
1999, p. 26)

Em muitas obras da ficcdo encontram-se personagens descritas sobre essa égide.

Prosseguindo nesta linha de pensamento, Schmidt argumenta:

Na realidade, os esquemas representacionais do ocidente, disseminados nas
préticas culturais e discursivas, foram concebidos e construidos a partir da
centralidade e da visdo soberana de um Unico sujeito, flexionado pela cor,
branco, e pelo género, masculino, o sujeito da representacdo por exceléncia.
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Os significados gerados a partir desses esquemas que interpretam e fixam
entidades/identidades, sistema esse que Derrida definiu como
falogocentrismo, sempre estiveram a servico do poder institucionalizado da
patriarquia, tanto no campo do conhecimento quanto no campo da sociedade
e da politica. (Idem, p. 32)

A Historia, a Igreja, o Estado, a Sociedade como um todo, sdo instituicles
responsaveis por naturalizar, através de discursos ideoldgicos, a divisdo bipolar dos
sexos ratificando a dominacdo masculina. Esta situacdo dominante é bem justificada
pela igreja catdlica, que se baseava na superioridade do homem perante a mulher,
comparando-o com a figura de Addo e esta com a figura de Eva, simbolo da
desobediéncia e responsavel pelo pecado mortal: “A mulher, ja a partir da sua criagao,
como atestam os primeiros capitulos biblicos do Génesis, era inferior ao homem. Nao s6
inferior, perversa também, pois foi por Eva em conluio com o demonio, encarnado na
serpente, que entrou a maldade no mundo” (MARTIN, 2008, p. 337 e 338). A mulher,
associada a figura de Eva, era tdo pecadora como esta e, por isso, era vista como um ser

gue deveria ser vigiado e controlado constantemente.

A ldade Média é um 6timo exemplo desse controle exercido pela igreja sobre a
mulher, nessa época a mulher era associada ao mal e ao perigo constante e inexoravel
para 0 homem. E sob intensa vigilancia da Igreja para manter a ordem e 0 respeito
entrava a Santa Inquisicdo — Com o seu poder inquisitério, muitas mulheres foram a
forca e a fogueira, acusadas dos diversos atos de bruxaria e feitigcaria, uma simples
gargalhada ja era motivo suficiente para tais punicdes. Estas mulheres, que fugiam as
doutrinas impostas pela Igreja cat6lica, eram consideradas bruxas, demoniacas e

impuras, muitas destas morreram, simplesmente por transgredir a hierarquia crista.

Nesse sentido, Rosana Patricio tomando como suas as palavras de Jorge Amado
“Mulher é tentagio, é o diabo, vira a cabega da gente” (PATRICIO, 1999, p.58), logo,
0s homens deveriam manter-se afastados de tais tentacGes. Sobre o imaginario da

mulher na Idade Média, Sebastian Sanchez Martin refere:

Segundo o imaginario medieval, a mulher ndo podia mostrar abertamente os
seus sentimentos e as suas emocBes. A fantasia do demo6nio dominava a
sociedade e qualquer atitude poderia ser suspeita. O amor da mulher pela
natureza, o conhecimento dos segredos, a dedicacdo maternal aos filhos, o
cuidado do marido, o cuidado com a higiene, com o corpo, com a satde da
familia eram afazeres demasiado terrenos. Todas sdo caracteristicas muito
alheias ao ideal medieval que era de conteddo prioritariamente celestial ou
divino. Tudo quanto fosse preocupacgdo com as coisas da terra ia de encontro



83

as preocupacgOes das coisas do céu. Exatamente essas eram as preocupagdes
que ocupavam a mente da mulher. (MARTIN, 2008, p. 338-339)

Ao longo da historia a mulher teve sua situacdo marginalizada, assumindo um
papel secundario, ficando & margem dos homens, foi assim durante a ldade Média, a
moderna até os dias atuais, em que ainda se encontram resquicios dessa imposigao.
Toda a evolucdo da historia foi favoravel aos homens, mesmo com a consolidacdo da
burguesia, momento crucial de nossa histéria, quando ocorreu uma grande mudanca na
maneira de agir e de pensar, mesmo assim, a mulher permaneceu & margem da
sociedade. “Enquanto a democracia burguesa se consolidava [...] a esfera feminina
politicamente legitima era reduzida a casa.” (HOLLANDA, 1994, p. 131). Essa mesma
realidade era transferida para os romances, onde a ideologia patriarcal esteve embutida

na construcdo das personagens e no desenrolar da trama.

Enquanto os meninos iam aos colégios de padres, ou iam aprender um oficio, as
meninas ficavam em casa aprendendo o exercicio do lar com suas maes. Desde cedo
aprendiam que o seu lugar na sociedade era dentro de casa, com os afazeres domésticos
cuidando das criancas e do marido — “O adestramento da sexualidade, como parece
claro, pressupunha o desvio dos sentidos pelo respeito ao pai, depois ao marido, além de
uma educagdo dirigida exclusivamente para os afazeres domésticos.” (ARAUJO, 1997,

p. 49-50).

A mulher era a esposa, a mée, a ama de casa, 0 sexo fragil — escrever sobre ela
era idealiza-la, descrever suas formas, seus dotes, estando sempre em posicao inferior
aos homens. Com o tempo, as representaces femininas na ficcdo se vestiram de uma
nova roupagem, o relato da experiéncia feminina ganhou espaco, sendo possivel
encontrar na escrita sobre as mulheres fatos que defendem a importancia de sua fungéo

e até mesmo sua “superioridade”.

Mary Del Priore posiciona-se no sentido de que:

A historia das mulheres no Brasil, diferentemente do que se possa pensar,
tem provocado pesquisas sérias e bem documentadas. A histéria das
mulheres é relacional, inclui tudo que envolve o ser humano, suas aspiracdes
e realizagBes, seus parceiros e contemporaneos, suas construcdes e derrotas.
Nessa perspectiva, a histéria das mulheres é fundamental para se
compreender a historia geral: a do Brasil, ou mesmo aquela do Ocidente
cristdo. (PRIORE, 1997, p. 8)
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A nova histdria literaria é consciente desse papel fundamental, em que a
condicdo feminina é tratada sob nova perspectiva na pds-modernidade. O sujeito mulher
ganha voz, destaque e espaco na literatura em que identidades transgressoras sé&o
formadas, deixando de lado personagens padronizadas que estiveram sempre presentes

na ficcdo.

Apesar das conquistas femininas e dos novos papéis desempenhados pelas
mulheres na sociedade, encontramos tanto na ficcdo como na dramaturgia
representagdes do feminino focado no papel subalterno assumido pelas mulheres na
conhecida sociedade patriarcal e misdgina. Mesmo diante de personagens como Dofia
Barbara e Maria da Fé, ainda encontramos na fic¢do, principalmente nas obras de
autoria masculina, certo descompasso entre a posicdo e 0s espacos que a mulher
conquistou e vem conquistando na sociedade e a sua representacdo na literatura. Ainda
sdo0 poucas as obras de autoria masculina que apresentam personagens que transgridem
as normas e que sdo portadoras de um discurso que guestionam os antigos valores,

lutando por mudancas.

A exemplo de Romulo Gallegos e Jodo Ubaldo Ribeiro, em cujos romances
Dofia Barbara e Viva o povo brasileiro, as personagens centrais rompem com 0S
codigos estabelecidos que determinam o lugar da mulher na sociedade, inferior em
relacdo aos homens. Podemos perceber nessas personagens, que elas fogem aos padrdes
de representacdo das mulheres na ficcdo — ambas ndo sdo personagens padronizadas e
sim transgressoras — elas ndo se impdem pela padronizacdo da norma, ao contrario, elas
fogem as normas, ao convencional, ao papel reservado a mulher, imposto e naturalizado

como parte da construcdo cultural.

Corroborando com essa transgressao, Oliveira afirma:

Vulgarmente a categoria da transgressdo esta associada ao ato de violar, mas
transgredir € ir mais além, significa colocar em questdo a ultrapassagem dos
limites que regem nossa existéncia, salientar a importancia do espirito de
liberdade existente em cada um e que se deflagra no ato de resistir perante
uma realidade menos condizente, abrindo espaco para o novo. (OLIVEIRA,
2008, p. 93)

Na concepcdo de Carlos Magno Gomes, “Cada uma dessas identidades
transgressoras tem sua importancia percebida, quando lidas como um ato de

guestionamento do hegemonico.” (GOMES, 2008, p. 70). O que da visibilidade as
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personagens Dofia Barbara e Maria da Fé é justamente o seu perfil dominador e,
sobretudo, transgressor que se projetam fora dos papéis naturalmente impostos a
mulher. Elas “ndao agem segundo as convengdes;, sdo mulheres modernas que

escandalizam o meio social” (XAVIER, 1999, p. 19).

Logo, a discussdo de género, envolvida na dicotomia masculino/feminino, esta
ligada a todos os setores da sociedade trazendo a luz dos fatos a ideologia machista
sempre justificada durante toda a histdria. Fazendo um breve percurso pela historia da
mulher na América Latina, pode se perceber que sua trajetdria assume rumos
semelhantes, onde o sistema sexo-género esta interligado a concepcdes politicas,

econbmicas, culturais e ideoldgicas em cada sociedade.

4.2 A guerreira mitica e La devoradora de hombres: uma analise comparativa em seu

caminho para a transgressao.

O universo feminino passou a ser representado na literatura e nas artes em geral,
sendo retratado em diversos angulos. As obras aqui analisadas sdo exemplos dessas
representacdes. Dofia Barbara (1973) do escritor R6mulo Gallegos e Viva o Povo
Brasileiro (1984) do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro trazem uma temaética que gira em
torno deste universo, sdo obras em que a voz feminina aparece representada por
personagens marcantes e transgressoras — Dofia Barbara e Maria da Fé. Com tais
personagens podemos identificar tracos perceptiveis da personalidade masculina, ambas
sdo mulheres bastante expressivas, que impdem respeito e ndo se submetem ao poderio

masculino.

Falando de um lugar que lhes é proprio — os llanos venezuelanos e a llha de
Itaparica na Bahia — Rémulo Gallegos e Jodo Ubaldo Ribeiro apresentam cenarios
peculiares e bem conhecidos por estes em suas obras, onde predomina a descricdo
destes ambientes e a relagdo destes com as personagens analisadas. As obras Dofia
Barbara e Viva o povo brasileiro que problematizam, respectivamente, as oposi¢des
binarias civilizagdo versus barbarie e colonizador versus colonizado, foram escritas em
periodos diferentes e um pouco distantes, uma em 1973 e outra em 1984. Doiia Barbara

e Viva o povo brasileiro, sdo obras regionalistas que apresentam semelhancas em sua



86

estrutura, desde ambientes, espacos, conseguindo até mesmo dialogar no que tange as

caracteristicas das personagens centrais de cada obra.

Romulo Gallegos e Jodo Ubaldo Ribeiro apresentam um olhar diferenciado
sobre o feminino na Venezuela e no Brasil. Em seus romances — Dofia Barbara e Viva o
povo brasileiro — a acdo narrativa desenvolve-se tendo como protagonistas as
personagens femininas Dofia Barbara e Maria da Fé. Ambas séo sujeito da enunciacao,
sdo mulheres que possuem voz e poder. Entre a devoradora de hombres e a heroina
Maria da Fé ha tragos de personalidade semelhantes que se aproximam do universo
masculino. Apresentando caracteristicas marcantes em cada uma das obras, podemos
verificar em ambas, comportamentos femininos considerados transgressivos aos
modelos impostos pela sociedade — Dofia Béarbara figura dominante, arbitréria,
misteriosa, tem tudo e todos sobre seu controle e Maria da Fé, heroina do romance
ubaldiano, é uma mulher forte que comanda um exército de homens, que a admiram por

sua forca, coragem e beleza.

Tais personagens comparecem com grande destaque dentro das obras em
analise, diferindo das demais mulheres do romance pelo fato dessas ndo estarem
submissas a ninguém, nem muito menos a nenhum homem, muito pelo contrério, estes
sim, eram submissos a elas. Segundo Rosana Patricio, “A posicao subalterna da mulher
permanece antes e depois do casamento. Engquanto solteiras, devem obediéncia ao pai e
irmdo, quando casadas passam a dever obediéncia e obrigacdes ao marido”
(PATRICIO, 1999, p. 23). Essa situacio de obediéncia e submissdo destacada pelo
autor referido, é rechacada por Romulo Gallegos e Jodo Ubaldo Ribeiro em suas obras
objetos deste estudo, logo, contrarias ao tipo de mulheres apresentadas na maioria dos
romances, Dofia Barbara e Maria da Fé ndo possuiam um espirito de submissdo, ao

contrario, eram mulheres fortes, independentes, solteiras e livres.

Muitos tracos aproximam essas personagens e sao justamente estes que a fazem
figuras transgressoras. Dofla Barbara,como proprio nome simboliza, é a representacédo
da barbérie, da arbitrariedade, do poder desmedido, ela é uma alusdo a uma histéria de
usurpacgdo e guerra civil vivida durante anos pela Venezuela; Maria da Fé carrega no
nome um dos seus principios, pois ela acreditava na mudanca, que um dia o povo iria
mandar, ela é a metafora do povo, da diversidade racial do Brasil — “[...] como vem

escrito no seu nome, ela continua acreditando que um dia vai vencer, nem que nao seja
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ela em pessoa, mas quem herde as ideias e a valentia dela, que ela acha que serdo
muitos.” (RIBEIRO, 1984, p. 520).

Em relacdo ao perfil dessas personagens, elas se distinguem quanto ao caréter,
uma era completamente temida pelo povo, enquanto outra era idealizada e reverenciada
pelos que acreditavam em sua luta. Dofia Barbara que administrava sozinha a casa e a
fazenda, roubadas de Lorenzo Barquero com quem teve Marisela sua unica filha,
controlava a vida de todos que estavam de certa forma subordinados a ela. Temida pelos
homens que nem se quer tinha coragem de olha-la frente a frente. Dofia Bérbara era
misteriosa, despotica, vingativa, atuando sempre em funcdo de seus beneficios. Ao
contrario de Dofia Barbara, Maria da Fé era movida por um grande ideal, que justificava
seus atos, sua maneira de ser e de pensar — “Dafé, lutou por um ideal [...] pela
dignidade do povo brasileiro, daqueles cuja voz era abafada pela dos senhores
detentores do poder [...]” (COSTA, 2009, p. 162).

Maria da Fé era uma figura popular. Tinha admiracdo e respeito do povo, que a
via como uma guerreira, devido os seus feitos, sua luta pelo negro, pelo indio, pelo
pobre, em suas palavras: pelo povo brasileiro. Seus ideais sdo exaltados no romance,
assim como seus ensinamentos de orgulho e amor ao povo:

O que ficava claro para ela, entdo, é que todo trabalho dedicado, que tenha
em vista sua prépria exceléncia, mas que subordine essa exceléncia ao bem,
contribui para melhorar o0 mundo, mas as coisas ndo eram tdo simples,
inclusive por causava da opressdo e da injustica. No caso dela, o trabalho era
lutar contra essa opressdo e essa injustica, procurar compreendé-la e
compreender quais os remédios contra elas e como administra-los. No caso
dela, mais ainda, seu sentido de responsabilidade a levava a entregar a essa

luta ndo a vida, mas a alma. Tampouco sabia como isso acontecia, mas sabia,
era esse o compromisso dela. (RIBEIRO, 1984, p. 511).

Personagens femininas de grande relevancia em “Dofia Barbara” e “Maria da
F¢&” conseguem dialogar até mesmo em suas origens: mesticas, uma filha de india com
branco e outra filha de uma negra com branco, carregam em seu genoma as herangas
das racas formadoras da identidade Venezuelana e Brasileira, caracterizando a

diversidade racial latinoamericana.

Nessa linha de pensamento sobre o carater mestico de Maria da Fé, Maria

Gabriela Costa afirma:
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Descendente do caboco Capiroba, filha de negra e de branco, Maria da Fé é
a simbiose das trés racas que identificam o Brasil, sendo, pela sua prépria
natureza hibrida, uma espécie de heroina fundadora da nacdo brasileira.
Dafé é descendente de uma linhagem de guerreiros, desde o caboco
Capiroba até seu avd materno Turibio Cafuba, ela carrega no sangue a forca
e coragem de seus ancestrais. (COSTA, 2009, p. 162)

A mesticagem é um fator também presente nas obras de Gallegos. O carater
sedutor de Dofia Béarbara € muitas vezes explicado por suas caracteristicas mestigas.
Sendo sua origem mestica marcada, assim como a de Dafé, pela violéncia do branco,
conforme descreve o préprio autor:

iDe mas Alla Del Cunaviche, de mas alla del Cinaruco, de mas alla del Meta!
De més lejos que mas nunca — decian los llaneros del Arauca, para quienes,
sin embargo, todo esta siempre: “ahi mismito, detras de aquella mata”. De
alla vino la trdgica guaricha. Fruto engendrado por la violencia del blanco

aventurero en la sombria sensualidad de la india, su origen se perdia en el
dramatico misterio de las tierras virgenes.*® (GALLEGOS, 1973, p. 22).

Sua mée, que era india, foi violentada por um branco estrangeiro. Fruto dessa
violéncia nasceu Dofia Barbara, herdeira dos tragos indigenas da mée e dos olhos claros
do pai. Dofia Barbara possuia uma beleza exotica, resultado do encontro das duas racas,
gue chamava a atencdo de todos, principalmente dos homens que a desejavam. A negra
Vevé sofreu da mesma violéncia, escrava do bardo de Pirapuama foi violentada por ele,
nascendo logo depois Maria da Fé, sua Unica filha. Além da coragem e da bravura,
Maria da Fé se destacava por sua beleza que encantava a todos: “Apesar da pele
azeitonada parecida com a da mae, os cabelos eram praticamente lisos e os olhos — que
lindos olhos tinha a serelepe! — verdes, verdes, verdes como duas contas, tdo bonitos
que vinha gente vé-los, tinham feito fama” (RIBEIRO, 1984, p. 255).

Ambas de fato eram mulheres belas, que tinham tudo para serem boas maes de
familia, casarem e terem muitos filhos, mas quis o destino que tudo fosse diferente.
Maria da Fé que teve uma cria¢do voltada para os estudos e para a formagdo de uma

familia através de um bom casamento, com a trdgica morte de sua mae, muda

% De além do Cunaviche, de muito além do Cinaruco, de além até mesmo do Meta! De mais longe que o
nunca — diziam os habitantes da planicie do Arauca, para quem tudo estd sempre “ali”, “ali mesmo, logo
atras daquela mata”. De 14 veio a tragica mulher. Fruto gerado pela violéncia do branco aventureiro na

sombria sensualidade da india, sua origem se perdia no dramatico mistério das terras virgens.
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completamente sua forma de pensar e de ver o mundo, deixando para traz seus sonhos
de menina:
Que tinha acontecido a menina tdo bem criada, tio mimada, tdo bonita,
parecendo quase branca de tanto trato? Ninguém sabia, existia até quem se
benzesse e falasse no deménio, pois somente o Inimigo arrastaria uma mulher

a vida tdo ericada de lutas e percalcos, dificilima até para um homem.
(RIBEIRO, 1984, p. 370).

Maria da Fé em sua transgressdo decide sair pelo mundo e nessa caminhada, ela
conhece a irmandade dos negros da fazenda de seu pai, o bardo Perilo Ambrdsio.
Encarregada de guardar os segredos da irmandade ela forma um exército onde juntos,
ela e a milicia do povo, saem em luta pelo povo brasileiro. Em suas batalhas Maria da
Fé conhece o general Patricio Macario, também mestico como ela e por quem Maria da
Fé passa a ter uma forte admirag&o:

A pele morena e coroada, a compleicéo alta e espadalda, uma bela cabeca
encimada por cabelos encaracolados, o queixo forte, os labio carnudos, o
bigode chamativo. [...] Sim era bonito, era um belo homem — e Maria da Fé

teve um arrepio e vontade de vé-lo novamente. (RIBEIRO, 1984, p. 395-
396).

Maria da Fé aparece no romance cercada de simbolos e mistérios. Um dos
misticismos que cercam a personagem € a sua data de nascimento. Ela nasceu numa
sexta-feira, dia 29 de fevereiro e esse fato é recordado durante todo romance,
colaborando para que a personagem seja imortalizada. Diziam que ela fazia aniversario
a cada quatro anos, e que, gracas a isso, ela ndo envelhecia nunca, se mantendo bela e
jovem sempre — “Ela nascera antes do esperado, dia 29 de fevereiro, dia mais do que
doido para se nascer, vez que assim so se tem dia de anos de quatro em quatro anos.”
(RIBEIRO, 1984, p. 253).

Esse fato contribuia para que muitos acreditassem que ela ndo passava de uma
lenda, e até a mesma chegava a brincar com tais comentarios afirmando tratar-se ela
mesma de uma lenda: “— Tu sabes — disse ela, muito baixinho, olhando para o lado —, eu

mesma as vezes penso que nao existo, penso que sou uma lenda, como dizem que sou”.

(RIBEIRO, 1984, p. 512).

Dofia Barbara, assim como a guerrilheira mitica Maria da Fé, despertava a
curiosidade e interesse do povo, que a via como uma grande feiticeira, uma bruxa das

planicies Araucanas. Por seu perfil enigmatico e pelo temor que inspirava, muitos
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acreditavam que ela possuia poderes sobrenaturais que, segundo o povo, vinham da
bruxaria e se justificavam por sua heranga indigena. La dafiera, como era chamada,
conhecia os segredos das ervas, pois havia convivido com os indios e com eles aprendeu
“cosas que puede mas que un hombre”, a exemplo dos segredos das ervas e das raizes,
conhecimentos que somente uma pessoa com heranca indigena podia ter:
También la iniciaron en su tenebrosa sabiduria toda la caterva de brujos que
cria la barbara existencia de la indiada. Los ojeadores que pretenden producir
las enfermedades mas extrafias y tremendas s6lo con fijar sus ojos maléficos
sobre la victima; los sopladores, que dicen curarla aplicando su milagrosos
aliento a la parte dafiada del cuerpo del enfermo: los ensalmadores, que
tienen oraciones contra todos los males y les basta murmurarlas mirando

hacia el sitio donde se halla el paciente, asi sea a leguas de distancia, todos le
revelaron sus secretos y a vuelta de poco las mas groseras y extravagantes

supersticiones reinaban en el alma de la mestiza.* (GALLEGOS, 1973, p.
26).

Dofia Barbara possui um carater misterioso e dominador principalmente sobre 0s
homens que ficavam enfeiticados por ela. Todos acreditavam que ela possuia um poder
de controlar, de dominar, de ter os homens sobre 0s seus pes, a partir dai surgiram
varias alcunhas: La devoradora de homens, La mujerona e La dafiera, como era
conhecida na regido dos llanos: “La voz de Dofia Barbara, flauta del demonio
andrégino que vivia en ella, grave rumor de selva y agudo lamento de planicie, tenia un
matiz singular, hechizo para los hombres que la escuchaban™*! (GALLEGOS, 1974, p.
139). Feiticeira, bruxa, devoradora de homens, dofia Barbara era uma dama enigmatica,
opressora, com um alto poder de seducdo, atraindo os homens pela superioridade e 0

dominio que exercia sobre eles, tirando-lhes tudo, até mesmo suas vidas.

Todo esse desprezo pelo sexo oposto tem uma justificativa: uma experiéncia
traumatica vivida na juventude. Dofia Barbara guardava em sua memoria as lembrancas
de um amor vivido na adolescéncia. Quando moca, ela se apaixonou perdidamente por
Asdrabal — anico homem que pdde provar de seu amor e de sua dogura como mulher.

Sua juventude e beleza encheram os olhos de seu professor Asdrubal, que estava lhe

0 Também a iniciaram em sua tenebrosa sabedoria toda a multiddo de bruxos, que contribuiu para a
barbara existéncia dos indios. Os olheiros que pretendem produzir as doengas mais estranhas e tremendas
s0 em fixar seus olhos maléficos sobre a vitima; os sopradores, que dizem curar aplicando seu milagroso
halito na parte ferida do corpo do doente; os feiticeiros, que tem oragdes contra todos 0s males e lhes
basta murmurar-las olhando em direcdo ao lugar onde se encontra o0 paciente. Assim seja, a léguas de
distancia, todos lhe revelaram seus segredos, de modo que as mais grosseiras e extravagantes supersticoes
reinavam na alma da mestica.

*1 A voz de Dofia Barbara, flauta do demdnio androgino que vivia nela, grave rumor de selva y agudo
lamento de planicie, tinha um matiz singular, feitico para os homens que a escutavam.
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ensinando a ler e escrever. Os dois viveram um amor intenso, mas curto. Diante dos
perigos da selva, e pela beleza da jovem que despertava a cobica e desejo de outros
homens, Asdribal prometeu fugir com ela, dando todo o seu amor e protecdo. Mas logo,
os planos dos dois se véem interrompidos pela violéncia de um bando de
contrabandistas que mata Asdrubal e violenta Barbarita. Perder seu primeiro amor de
forma trégica e ser violentada pelos mesmos homens que o assassinaram, causou 6dio e
rancor a jovem Barbara que, com isso, passa a tiranizar os homens.

Tal era la famosa dofia Barbara: lujuria y supersticion, codicia y crueldad, y

alla en el fondo del alma sombria una pequefia cosa pura y dolorosa: el

recuerdo de Asdribal, el amor frustrado que pudo hacerla buena. Pero aun

esto mismo adquiria los terribles caracteres de un culto barbaro que exigiera
sacrificios humanos: el recuerdo de Asdribal la asaltaba siempre que se

tropezaba en su camino con un hombre en quien valiera la pena hacer presa.42
(GALLEGQOS, 1973, p. 31-32).

Esse amor, que lhe foi tirado a forca de maneira violenta e cruel, marcou
profundamente a sua vida, resultando em atitudes e comportamentos desregrados que de
acordo com Sommer “O que a jovem concebe de violagdo [...] € um d6dio pelos homens
e uma necessidade de se vingar deles.” (SOMMER, 2004, p. 339). Desde entdo, muitas
mudancgas ocorreram na vida da protagonista. Barbarita se transformou na mulher
Barbara: de uma jovem sensivel, doce e alegre, para uma mulher fria, calculista e
amarga, incapaz de amar alguém e com uma cruel sede de vinganca contra todos 0s
homens. Sua primeira vitima foi Lorenzo Barquero, pai de sua Unica filha, o qual ela
primeiro seduziu e depois lhe roubou toda fortuna, possuindo suas terras e rebanhos de
gados. Uma vez rica e dona de um grande latifundio, ela se transformou na mais terrivel
pessoa que comandava todos que habitavam Altamira. Os homens eram para ela uns
“fantoches”, ela controlava a vida de todos os que a rodeava, recorrendo aos métodos
mais baixos para obter o que desejava: burlava as leis e subordinava todos os
funcionarios publicos locais. Dofia Barbara se impunha através do medo, sua fama de
bandida era conhecida na regido e o que diziam dela se comprova nas seguintes linhas:

“Dicen que es una mujer terrible, capitana de un pandilla de bandoleros, encargados

2 Assim era a famosa Dofia Barbara: lux(ria e supersticdo, cobica e crueldade, e 14 no fundo da alma
sombria uma pequena coisa pura e dolorosa: a lembranga de Asdrubal, o amor frustrado que a fez boa um
dia. Mas, mesmo assim, havia adquirido as terriveis caracteristicas de um culto barbaro que exigisse
sacrificios humanos: a lembranga de Asdribal a assaltava sempre que se tropegava em seu caminho com
um homem, em quem valia a pena fazer de presa.
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de asesinar a mansalva a cuantos intenten oponerse a sus designios”.** (GALLEGOS,
1973, p. 10).

O fim tragico de pessoas amadas por estas personagens, marcaram também suas
trajetdrias e de certa forma as aproximam, marcando suas vidas para sempre — em uma,
como espécie de trauma ela deseja se vingar e se fecha para os homens julgando-os
inferiores, em outra uma espécie de licdo e experiéncia, que a faz sair pelo Brasil

pregando justica quanto todo tipo de abuso.

Maria da Fé ndo compartia do mesmo odio de Dofia Barbara, embora sua mée
tenha sido brutalmente assassinada por quatro homens brancos. Ao contrario, seus
grandes amigos e companheiros em sua causa eram homens, negros alforriados, outros
fugidos das senzalas, mas todos homens que lutavam ao lado dela. Porém, quanto a
casar-se, deixar tudo para dedicar sua vida ao casamento, a um marido, isso sim, assim
como Dofia Béarbara, ela recusava, pois ndo queria achar-se submissa a homem algum,
tampouco deixar sua luta para viver uma vida de senhora. Em primeiro lugar, estava seu
ideal.

Seguindo o perfil de donzela-guerreira, Maria da Fé também recusa o
casamento, luta por um ideal, utiliza-se do disfarce quando necessario, faz
um pacto, morre. Ao mesmo tempo, e contrariando em parte esse principio, a

guerreira Dafé tem um filho, Lourengo, resultado do seu amor por Patricio
Macério. (COSTA, 2009, p. 180).

Maria da Fé nasceu para guerra, e isso estava explicito em sua heranca materna,
como sua mae ela ndo temia a nada, desafiava a todos, a qualquer homem e qualquer um
gue passasse por seu caminho. Somente trés homens tiveram lugar em seu coracdo: seu
avo adotivo Leléu, Patricio Macério e seu filho Lourenco. Maria da Fé que lutava ao
lado de muitos homens, todos comandados por ela, se permitiu apaixonar-se por um
unico homem — o general Patricio Macario que comandava o exército inimigo. Caindo
na armadilha do seu discurso, ela se vé completamente envolvida e apaixonada por
Patricio Macario. Tomada por este amor, ela tenta resistir a seus impulsos, pois

acreditava ser superior aos homens:

* Dizem que é uma mulher terrivel, capitd de uma quadrilha de bandidos, encarregados de assassinar a
qualquer um que tente se opor a seus designios.
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Desde o comego que aprendera que, para ser considerada de valor igual ao
dos homens, tinha de ser melhor, ainda mais precisando comanda-los. Néo,
nada de fraqueza, nada de sentimentos tdo perturbadores que podiam leva-la
a devanear ou a escorregar, nada disso. Se fosse homem, podia ter até varias
mulheres, mas, sendo mulher, ndo podia ter homem nenhum, exceto um que
ndo quisesse mandar nela ou achar que a tinha subjugado sé porque a levara
para a cama. Isso, porém, ndo existia, era indtil ficar pensando bobagens.
(RIBEIRO, 1984, p. 396).

Dofa Barbara, que também ndo se permitia pertencer a homem algum, estava
acostumada a ter todos eles subjugados ou submissos as suas vontades. Com a chegada
do advogado Santos Luzardo (o unico que foge a regra da submisséo), o cenario em sua
volta comega a mudar. Seu dominio e poder estavam completamente abalados. A
presenca perturbadora de Luzardo a faz lembrar dos momentos vividos ao lado de
Asdrubal e, pela primeira vez, depois de anos, ela se permite desejar outro homem.
Bem diferente da dafiera no que tange a principios, valores e carater, Luzardo, por
haver sido o Unico homem capaz de desafia-la, o Unico que ndo se curvava a ela, acaba
ganhando sua admiracdo. Embora ela ndo o demonstrasse, reconhecia a sua coragem e
ousadia em enfrenta-la. Esse sim, era um verdadeiro homem para ela, ndo os pedes que
a cercavam e se borravam de medo apenas em pronunciar seu nome.

No podia escapéarsele a Santos que la femineidad que ahora ostentaba tenia
por objeto producirle una impresion agradable: mas, por muy prevenido que
estuviese, no pudo menos que admirarla. Por su parte, al mirarlo a los ojos, a
ella también se le borr6 de pronto la sonrisa alevosa que traia en el rostro, y
sintid, una vez mas, pero ahora con toda la fuerza de las intuiciones propias
de los espiritus fatalistas, que desde aquel momento su vida tomaba un rumbo
imprevisto. Se le olvidaron las actitudes zalameras que llevaba estudiadas, se
le atropellaron y dispersaron por el tenebroso corazén los propésitos
inspirados en la pasion fundamental de su vida — el odio al vardn - : pero so6lo
se dio cuenta de que sus sentimientos habituales la abandonaban de pronto.

¢Cudles los reemplazaron? Era cosa que por el momento no podia discenir.*
(GALLEGQOS, 1973, p. 123).

Quanto aos modelos de comportamento femininos, observa-se tanto em uma

como em outra duas figuras transgressoras. Desde pequena, Dafé ja dava sinal de sua

* Nao podia escapar-lhe a Santos que a feminilidade que agora ostentava tinha por objeto produzir-lhe
uma impressao agradavel: mas, por muito prevenido que estivesse ndo pode menos que admirar-la. Por
sua parte, ao olhar-lo nos olhos, a ela também, logo sumiu o sorriso traigoeiro que trazia no rosto e sentiu,
uma vez mais, mas agora com toda a forga das intuicGes préprias dos espiritos fatalistas, que desde aquele
momento sua vida tomava um rumo imprevisto. Esqueceu das atitudes bajuladoras que trazia estudadas,
Ihe atropelaram e dispersaram pelo tenebroso coragdo 0s propdsitos inspirados na paixao fundamental de
sua vida — 0 6dio ao homem. Mas s0 se deu conta de que seus sentimentos habituais a abandonavam logo
depois. ¢Quais os substituiu? Era coisa que pelo momento ndo podia discernir.



94

transgressao, pois diferentemente das outras meninas de sua idade, desejava trabalhar,

mas um trabalho de verdade e n&o outro que fosse uma prenda feminina.
Maria da Fé gostava de andar descalga, de saia arrepanhada, arrastando os
pés pelas pocas de agua da chuva, atitude que, segundo o Vo6 Leléu, “ndo fica
bem para uma mog¢a”. Queria como a mée, o comando de um barco de pesca,
dizia ao avd. E diante de tais negativas, em que a criacdo esmeralda que
tivera era enaltecida, respondia-lhe: “Entdo me arranje um trabalho, [...] mas
que ndo seja bordar, que ndo seja fazer doces, que ndo seja trancar rendas,

que ndo seja de costureira, nem muito menos de lavadeira e engomadeira.
(COSTA, 2009, p. 168).

Tanto Maria da Fé como Dofia Barbara apresentam comportamentos diferentes
das demais mulheres da ficcdo, ambas sdo transgressoras porque destoam desse
universo marcadamente feminino e reservado as mulheres na sociedade. Suas vozes séo
predominantes na narrativa e suas personalidades fortes fazem-nas mulheres condutoras
de seu destino, donas de si, sem dever algum tipo de satisfacdo a ninguém. Suas
vestimentas, seu jeito de falar, de agir, de relacionar-se com as pessoas diferem,
também, dos moldes de comportamento femininos. Ambas anseiam pela liberdade e

fazem dela sua filosofia em suas transgressoes.

Portadora de um discurso que desmitifica a condi¢do da mulher, Dofia Bérbara
chega inclusive a recusar a maternidade abandonando sua Unica filha ainda recém
nascida aos cuidados do pai, expulsando-os da fazenda, sem nenhum ressentimento por
abandonar sua filha ainda bebé. Tal atitude é explicada pelo fato de um filho em suas
entranhas significar a vitoria do homem sobre ela. Nem mesmo um filho podia amolecer
0 seu coracdo de pedra:

Ni aun la maternidad aplaco el rencor de la devoradora de hombres; por el
contrario, se lo exasper6 mas: un hijo en sus entrafias era para ella una
victoria del macho, una nueva violencia sufrida, y bajo el imperio de este
sentimiento concibié y dio la luz una nifia, que otros pechos tuvieron que
amamantar, porgue no quiso ni verla siquiera.45 (GALLEGOS, 1973, p. 28)
A maternidade, ou seja, o papel de mée, sempre esteve no topo dos discursos
recorrentes sobre a mulher. Tal discurso, de acordo com Regina Dalcastagné é
“normatizado e fixado em torno da nog¢do do instinto materno, que Serve para

naturalizacio dos papéis de género.” (DALCASTAGNE, 2008, p. 334). Segundo

** Nem a maternidade aplacou o rancor da devoradora de homens; pelo contrério, o exasperou mais: um
filho em suas entranhas, era para ela uma vitoria do macho, uma nova violéncia sofrida, e baixo o império
deste sentimento concebeu e deu a luz a uma menina, que outros peitos tiveram que amamentar, porque
ndo quis nem se quer vé-la.
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Patricio “a maternidade ¢ vista como papel realizador da esposa, como forma de
equilibrar a relagdo entre os conjuges, ocupar a mulher, dar herdeiros ao marido e fazé-
lo respeitado na vida ptblica.” (PATRICIO, 1999, p. 25). Desta forma, a maternidade
para Dofia Barbara ndo significava uma realizacdo pessoal, como a maioria das
mulheres, e sim, a imposi¢ao do “macho” sobre ela — “A atribuicdo de uma mae de
familia, impondo-lhe uma posicdo subalterna no contexto familiar dominado pelo

homem”, o que repudiava Dofia Barbara.

Em Viva o Povo Brasileiro a maternidade era o que Nego Leléu desejava para
Maria da Fé. Nego Leléu desejava uma vida de senhora para sua neta, seu sonho era que
ela casasse e tivesse muitos filhos: “O que eu penso para ti, 0 que eu mais penso para ti
€ que te cases e que sejas boa mde de familia e que me dés bisnetinho atrds de
bisnetinho” (RIBEIRO, 1984, p. 316). Ser mde ndo estava nos seus planos, mas a
maternidade acabou sendo uma surpresa para ela, e de fato Ihe caiu bem. Maria da Fé
teve Lourenco, seu Unico filho, fruto do amor vivido com o general Patricio Macario.
De comportamento e carater elevados, ao contrario da devoradora de homens, Maria da
Fé acolheu seu filho em seus bragos, que cresceu junto a ela, combatendo a favor do

povo brasileiro.

Ambas causavam estranhamento porque suas atitudes e comportamento iam de
contra aos papéis atribuidos aos diversos “tipos” de mulheres na sociedade, Maria da Fé
e Dona Barbara sdo na verdade mulheres livres que “ndo se enquadram nos moldes de

um casamento ou relagdo estavel, de modo a ter um dono”. (PATRICIO, 1999, p. 102).

Prosseguindo,

Langley e Levy fala da “mulher-mé&e, a mulher-esposa, a mulher-anjo, cujo
destino é cumprir suas funcdes sociais sem jamais reclamar. Na alegria ou na
dor, ela deve sempre considerar-se ser secundario, portanto, viver como
sombra seja do pai, do marido, ou dos filhos. Trata-se, enfim, da mulher que
compreende seu lugar na sociedade e nada reivindica.” (PATRICIO, 1999, p.
33).
O universo de domesticidade que comumente é ligado a mulher é deslocado nas
obras analisadas. O espaco dominado por estas mulheres € 0 mesmo dos homens: o
trabalho, a forca, a superioridade, o poder, fazem delas figuras equivalentes aos seus
“ancestrais” opressores. Dofia Barbara e Maria da Fé representam as mulheres que

gritam pela liberdade, que ndo se sujeitam a ideologia da inferioridade, e ndo se
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submetem ao poderio masculino. Nesta linha de raciocinio, Gomes refere que “a mulher
obediente e integrada aos afazeres domésticos, realizada na plenitude da maternidade, €
uma mera fantasia cultural, imposta historicamente como algo natural.” (GOMES,
2008, p. 70).

Em Dofia Barbara a figura dominante no romance é uma mulher e sua posi¢édo
de destaque é atribuida gracas a ajuda de uma figura masculina que funcionava como
um “sécio”. Este “socio” era como um protetor, que lhe aconselhava nas situagdes
dificeis e Ihe revelava acontecimentos futuros. Um sdcio que ninguém via, que ninguém
conhecia, mas que Dofia Barbara falava com frequéncia dele, de maneira que parecia
mesmo um ser sobrenatural: “Por um momento, lhe ocorreu valer-se de seus poderes de
feiticeira, conjurar os espiritos maléficos obedientes a vontade do Diabo, pedir ao
“s6¢i0” que lhe trouxesse o homem (Santos Luzardo) esquivo.” (GALLEGOS, 1974, p.
146). Para justificar seus poderes de feiticeira e inclusive suas riquezas, seu dominio,
superioridade e respeito é que Dofia Barbara da vida a esse socio imaginario, que

funciona como um suporte para garantir sua supremacia diante dos demais.

H& uma explicacdo ideoldgica para esse fato, pois em uma sociedade machista
onde as mulheres se incumbiam apenas das tarefas da casa, de viver na sombra de seus
maridos, ndo se admitia que uma mulher tivesse conquistado tantas coisas, tanto sucesso
sozinha e inclusive administrar uma fazenda, para isto teria que haver um homem por
detrds de tudo que pudesse ajudar nas decisGes. E é esta razdo que fez que todos
acreditassem na existéncia deste “socio” imaginario, partindo do pressuposto de que
fora ele quem ajudou a Dofia Barbara conquistar tudo o que ela tinha até entdo. E por
causa disto ela era respeitada por todos que a viam como uma “mulher de calgas”: “O
que existe de fato é que essa mulher tem pelo no peito, como qualquer um que queira
ser respeitado por aqui.” (GALLEGOS, 1974, p. 61).

Nem Maria da Fe, nem Dofia Béarbara sdo dissimuladas, mostram o que séo
realmente, ndo se ocultando detras de uma maéscara social. S&o mulheres fortes, mas
que apresentam uma fragilidade em si — Dofia Barbara exuberante e bela, entretanto
sozinha, transforma-se em uma mulher sedutora, calculista entregue a cobica e a
luxuria. O que chama a atencdo nesta personagem € seu imperativo, sobretudo aos
homens. Os homens ao mesmo tempo em que se sentiam atraidos por ela temiam uma
maior aproximacao, isso porque Dofia Barbara dominava seus amantes e fazia-os seus

escravos. Dofila Béarbara se apaixona por Santos Luzardo, unico homem que néo
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conseguiu atrair para seus bracos, ficando no final da trama sozinha, isolada na sua
fazenda. Ja Maria da Fé, renuncia o amor de Patricio Macério para cumprir sua missao
libertadora, tendo para tanto um exército de homens a sua disposic¢éo, enfrentando

outros exércitos, libertando escravos, fazendo revolucdes pelas bandas de Itaparica.

O interessante nessas personagens é que, mesmo com tamanha resisténcia ao
sexo oposto, tais personagens no final acabam rendendo-se ao amor por um homem. E o
que ocorre com Dofia Barbara quando conhece Santos Luzardo e com Maria da Fé
quando encontra Patricio Macario. Diferentemente do ocorrido com Dofia Bérbara,
Maria da Fé, tem seu amor correspondido podendo viver sua paixao. Aqui, é ela que

renuncia esse amor em favor de seus ideais.

Santa ndo se sabe, mas se sabe que teve somente um grande amor, por um
alto oficial do Exército que nunca quis combater contra o povo e que com ela
se encontrou e, sentindo que suas almas eram gémeas e seus coragdes tinham
harmonia, Ihe propds que fosse mulher senhora casada dele. Ela, que tanto se
apaixonou por ele, chorou rios e rios de lagrimas de tristeza. Nao era por ser
muito mais velha do que ele, ndo era por ser raceada com preto, ndo era por
nada que ela ndo podia aceitar, era por causa de sua elevada missao.
(RIBEIRO, 1984, p. 519).

Maria da Fé assume seu lugar de mulher do povo, reafirma-se enquanto
personagem popular idealizada, adquirindo fama répida, todos falavam dela: brancos,
negros, ricos, e pobres: cada um com sua visdo. A sociedade branca, os dominantes a
viam como bandida, malfeitora, que somente semeava o terror e a desordem, mas o seu
ideal, em suma, era oposto, 0 que Maria da Fé pretendia era preservar a cultura do
negro, defender a sua liberdade e dar voz ao povo incentivando a ir a luta contra a
opressdo e a injustica. J& 0 povo, os injusticados, 0s negros, 0s pobres a admiravam pela
sua coragem e beleza, diziam que era uma santa, que podia tornar-se invisivel, que nao
tinha idade e outros diziam que ela era uma lenda.

Uma sO indagacdo freqlenta os coragBes pressurosos, s6 uma divida é
sussurrada na ilha, da Ponta das Baleias ao Catu, da costa & contracosta, de
barco em barco, de casa em casa, de botica em botica, de senzala em senzala,
de plantacdo em plantacdo: sera que ela vird? Mais uma vez se provara sua
tremenda ousadia, que os poderosos consideram desfagatez, mas o povinho
admira? Mais uma vez enfrentard com a prosapia que nunca a abandona,
tropas e armas das autoridades? Ou deixara, desmentindo as lendas de
grandes feitos que todo o povo conta, de prestar homenagens a seu avé? Ou
sera até que ela ndo existe, apesar dos testemunhos de diversos, 0s quais,

contudo podem ser simples boateiros, dos muitos que abundam entre o
populacho? (RIBEIRO, 1984, p. 369).
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Muitas pessoas acreditavam ser ela uma lenda, isso talvez porque a conheciam
s0 de ouvir falar ou até mesmo porque simplesmente ndo queriam acreditar que uma
mulher poderia liderar centenas de homens, lutar e enfrentar exércitos tdo bem quanto
um homem. Tal pensamento ¢é justificado a luz da sociedade machista que ndao vé com
bons olhos o envolvimento de mulheres em qualquer outra atividade que ndo seja a

domeéstica:

O século XIX ndo via com bons olhos mulheres envolvidas em acdes
politicas, revoltas, e guerras. As interpretacfes literarias das acles das
mulheres armadas, em geral, denunciam a incapacidade feminina para a luta,
fisica ou mental, onde concluem que as mulheres sdo incapazes para a
politica, ou que esse tipo de idéia é apenas diversdo passageira de meninas
teimosas que querem sobressair. (TELLES, 1997, p. 407).

O contréario acontecia com Maria da Fé, mulher guerreira que ndo temia nada
nem ninguém, lutou até o fim desafiando o poder dominante as forgcas do exército e
todos que se pusessem a sua frente e foi com essa mesma coragem que ela surpreendeu
a todos ao aparecer no enterro de seu avl, com disfarce de capitdo, desafiando o
Exército. Logo, se vé& que Maria da Fé era uma mulher da guerra, que lutava como um
homem assumindo até mesmo o posto de um, comandando centena de homens como
uma general.

Maria da Fé e Dofia Béarbara sdo personagens diferentes em relacdo as outras
personagens femininas do romance. Segundo Patricio “[...] nota-se que bem antes de
cumprir a trajetoria até a “transgressao”, a protagonista vai tendo o seu comportamento
explicado e justificado, a luz da perspectiva do narrador e dos personagens.”
(PATRICIO, 1999, p.103). No caso de Dofa Bérbara suas atitudes e personalidade
agressiva € previamente explicada pelos tragicos acontecimentos que sofreu, quando
ainda muito jovem assassinaram o seu namorado. Ela assume um sentimento de revolta,
tendo sua identidade construida baseada nesses acontecimentos passados. Desde entdo,
Dofia Barbara ndo conseguiu amar outro homem durante um longo tempo em sua vida,
vindo somente mais tarde a sentir algo semelhante por Santos Luzardo com quem néo
teve muito sucesso. Maria da Fé também teve um destino tragico na infancia, esta viu a
mde ser espancada por trés homens, sua mde morreu em seus bracos. Esse
acontecimento foi decisivo na mudancga de conduta da personagem que viveu sua vida

lutando por seus ideais em defesa do povo brasileiro e desafiando o poder dominante.
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Tanto Dofia Barbara como Maria da Fé tiveram um final semelhante na
narrativa, cercado por misticismo que chega a por em ddvida se realmente morreram,
ficando a tese mais proxima para o desaparecimento de tais personagens, o que melhor
contribui para ambas serem mitologizadas. Nas aguas da Ponta de Nossa Senhora
desaparece Maria da Fé assim como nas aguas do Arauca sumiu Dofia Barbara —
“Desaparecida nas dguas da Ponta de Nossa Senhora sem deixar vestigios, a guerreira
Maria da Fé, numa réplica do sebastianismo, tanto pode voltar como transformar-se em
lenda, perpetuada pela tradi¢ao oral [...].” (COSTA, 2009, p. 180).

Antes de sumir pela dguas da regido pantanosa, em seus ultimos minutos, Dofia
Barbara reconhece Marisela como sua filha, justamente em um momento em que ela é
tomada por um grande amor e compaixao ao relembrar do seu passado com Asdrubal.
Apos presenciar o amor de sua filha por Santos Luzardo, ela que estava preste a cometer
0 pior de seus atos durante toda trama — mata-los —, volta a condicdo de antes, ou seja,
ela se enxerga na beleza jovial de Marisela, seu reflexo em tempos atras, € como se
revivesse o seu grande amor por Asdrubal.

Ao final, depois de perder lutas legais e eréticas para Santos, ela se prepara
para vencer, de qualquer modo; quando os artificios femininos néo
funcionam, ela pode usar sua opcéo félica e colocar Santos na mira de seu
revolver. Mas vé-lo nos bragos de Marisela Ihe traz a lembranga de seu
proprio professor de linguas e de si mesma como avida discipula. O revolver

cai e Bérbara deixa o llano para os amantes promissores. (SOMMER, 2004,
p. 337).

Dofia Barbara ndo queria repetir ali, 0 mesmo ato que sofrera desde entdo. Nesse
momento o amor, adormecido por anos, € revivido, ela volta a ser aquela mulher do
inicio do romance, sensivel, fragil e decide desaparecer, sumir de vez da vida de sua
filha e de Santos Luzardo, deixando-0s viver o amor, 0 mesmo amor que ela gostaria de
ter vivido ao lado de seu amado do passado. Esse é o Gnico momento na obra em que
Dofia Barbara demonstra o amor que tinha pela filha. VVoltando as suas origens, deixa
tudo para Marisela, fazenda, dinheiro, e some pelo pantano.

De pura luz de estrellas era la chispa que brillaba en la mira, entre la
tiniebla alevosa, ayudando al ojo torvo a buscar el corazén de Marisela;
mas, como si en aquel diminuto destello gravitara todo el peso del astro
de donde irradiaba, el arma bajo sin saber disparado y lentamente, volvid
a cafionera de la montura. Puesto el ojo en la mira que apuntaba al
corazén de la muchacha embelesada, dofia Barbara se habia visto de

pronto, a si misma, bafiada en el resplandor de una hoguera que ardia en
una playa desierta y salvaje, pendiente de las palabras de Asdribal, y el



100

doloroso recuerdo le amanso la fiereza. Se queddé contemplando, largo
rato, a la hija feliz y aquella ansia de formas nuevas que tanto la habia
atormentado tomé cuerpo en una emocion maternal, desconocida para su
corazon. — Es tuyo, que te haga feliz. jPor fin el amor de Asdribal, pura
sombra errante a través del alma tenebrosa, se reposaba en un sentimiento
noble!*® (GALLEGOS, 1973, p. 249).

Dofia Barbara, sozinha em sua fazenda “El miedo”, sem o amor de sua Unica
filha e sem o amor de Santos Luzardo, resolve partir deixando apenas uma carta de
despedida. Depois disso, segue pelo pantano e nunca mais foi vista. Ela desaparece

misteriosamente, 0 que sugere sua morte ainda que esse fato ndo seja comprovado.

Como uma lenda ela desaparece entre os rios dos llanos:

La noticia corre de boca en boca: ha desaparecido la cacica del Arauca. Se
supone que se haya arrojado al tremedal, porque hacia alla la vieron dirigirse,
con la sombra de una tragica resolucion en el rostro; pero también se habla de
un bongo que bajaba por el Arauca y en el cual alguien crey6 ver una mujer.
Lo cierto es que habia desaparecido, dejando sus Gltimas voluntades en una
carta para el doctor Luzardo, y la carta decia: “No tengo mas heredera sino
mi hija Marisela y asi la reconozco por ésta, ante Dios y los hombres.
Encarguese usted de arreglarle todos los asuntos de la herencia”. [...] a la
presuncidn de suicidio se opuso la de simple desaparicion y se hablé mucho
de aquel bongo que, navegando de noche, ya eran varias las personas que lo
habian sentido pasar, Arauca abajo [...]47 (GALLEGOS, 1973, p. 251-252).

Maria da Fé, tal como Dofia Barbara, desaparece sem que ninguém soubesse de
seu destino. Dessa maneira, Jodo Ubaldo Ribeiro da fim a saga da heroina Maria da Fé,
outro final para ela ndo seria possivel, uma vez que acaba reforcando a ideia fantastica e
mitica que o povo criou sobre sua existéncia.

[...] morrera, sim, morrera, embora ninguém soubesse como, porque, ja bem
velha embora forte, um dia desaparecera, depois de ter apenas saido sozinha

*® De pura luz de estrelas era a faisca que brilhava na mira, entre a treva traicoeira, ajudando ao olho mal
a buscar o coragdo de Marisela; mas, como si naquela diminuta faisca gravitara todo o peso do astro de
onde irradiava, a arma baixou sem ter disparado e lentamente, Dofia Barbara voltou a sela de seu cavalo.
Uma vez olhando para a mira que apontava para o coragao da bela garota, Dofia Barbara enxergou, a si
mesma, banhada no resplendor de uma fogueira, que ardia em uma praia deserta e selvagem, ouvindo as
palavras de Asdrubal, e a dolorosa lembranca lhe amansou a frieza. Ficou contemplando, por um longo
momento, a filha feliz e aquela ansia de formas novas que tanto a havia atormentado tomou corpo em
uma emocdo maternal, desconhecida para seu coracdo. — E teu, que te faca feliz. Por fim, o amor de
Asdrabal, pura sombra errante através da alma tenebrosa, repousava em um sentimento nobre!

" A noticia corre de boca em boca: desapareceu a “cacique” do Arauca. Se supde que tenha desaparecido
pela mata, porque a viram pelas redondezas, com a sombra de uma tragica decisdo no rosto; mas também
falam de um barco que descia pelo Arauca e no qual haviam visto uma mulher. O certo é que havia
desaparecido, deixando suas Ultimas vontades em uma carta para o doutor Luzardo, e a carta dizia: “N&o
tenho mais herdeira e sim minha filha Marisela e assim a reconhe¢o como tal, perante Deus e 0s homens.
Se encarregue de arrumar todos os assuntos da heranga”. [...] a presuncdo de suicidio se opds a de
simples desaparecimento e se falou muito daquele barco que, navegando de noite, ja eram varias as
pessoas que tiveram a sensacgéo de a ver passar, Arauca abaixo [...]
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num barco, pelo mar em redor das escabras da Ponta de Nossa Senhora [...]
em cujas redondezas, nem em nenhum outro lugar, jamais se achou nem resto
dela nem do barco, vestigio nenhum. (RIBEIRO, 1984, p. 606).

Talvez tenham morrido ou ndo, o que percebemos € o desejo dos autores de
imortalizar suas personagens dando a elas um final enigmatico, o que contribui pra
transforma-las em um mito. O desaparecimento de Dofia Béarbara e Maria da Fé anuncia
mudancas boas para o futuro das civilizaces. Maria da Fé que deixa um legado de luta
e de perseveranca para seu filho, Patricio Macario e todos que a seguiam, alcanca o seu
objetivo. Ao ensinar o povo a ter orgulho, a lutar contra a opressao e pela justica, ela vé
na unido do povo a mudancga que tanto desejava sendo alcancada. Com isso ela podia
“morrer” ou desaparecer, pois sua luta ndo acabaria ali e os resultados dela, uma vez
visiveis, incentivavam o povo a acreditar assim como ela, que um dia as coisas iriam
mudar. Os negros, 0s pobres e toda classe de oprimidos passam, entéo, a ter voz, a lutar
por seus direitos, tendo consciéncia que a luta da heroina ndo foi em vao e de que eles,
sim, eram o verdadeiro povo brasileiro.

O sudeste bateu, juntou as nuvens, comegou a chover em bagas grossas €
ritmadas, todos os que estavam acordados levantaram-se para fechar suas
janelas e aparar a agua que viria das calhas. Ninguém olhou para cima e
assim ninguém viu, no meio do temporal, o Espirito do Homem, erradio, mas

cheio de esperanca, vagando sobre as &guas sem luz da grande baia.
(RIBEIRO, 1984, p. 673).

O sumico de Dofia Barbara marcou o fim da desordem e da barbérie nos llanos,
seu poderio, fruto de sua arbitrariedade, j& ndo era 0 mesmo desde a chegada do
civilizador Santos Luzardo que trouxe para os llanos o progresso. O embate civilizagdo
versus barbarie teve, entdo, seu fim, prevalecendo a civiliza¢do representada pela unido
de Luzardo e Marisela e o desejo de povoar os llanos com filhos legitimos. A esperanca
de uma terra tranquila e boa para se viver comegava a nascer nos coracGes que ali
habitavam — “jLlanura venezolana! Propicia para el esfuerzo como lo fuera para la

~ . . . )}48
hazana, tierra de horizontes abiertos donde una raza buena ama, sufre y espera [...]

(GALLEGOS, 1973, p. 252).

Esse era o desejo de Gallegos e de muitos como ele que ansiavam por uma

Venezuela livre e democratica.

*8 Planicie venezuelana! Propicia para o esforco como fora para a facanha, terra de horizontes abertos
onde uma raga boa ama, sofre e espera [...].
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Considerac0es finais:

Neste trabalho, foi desenvolvida a analise comparativa das personagens Dofia
Barbara e Maria da Fé, dos respectivos romances — Dofia Barbara e Viva o povo
Brasileiro. A abordagem feita parte de uma reflexdo acerca da conduta de Maria de Fé e
Dofia Barbara em contraposi¢do aos modelos femininos que vigoram por muito tempo
na ficcdo. Logo, a pesquisa intitulada A voz transgressora em Dofia Barbara e Maria da
Fé apresentou um estudo feito com base no perfil transgressor das personagens
estudadas, levantando, para isso, caracteristicas das mesmas e das realidades culturais

marcadamente expressivas nas obras em questao.

A pertinéncia e a relevancia da pesquisa estdo presentes em sua temaética, que
traz a luz das discussdes de género, duas personagens que fogem completamente dos
clichés romanticos e da maioria das personagens femininas representadas na ficcéo.
Obras de autoria masculina, Dofia Barbara e Viva o povo brasileiro, apresentam
personagens que transgridem por ndo se aceitarem submissas ou inferiores a um
homem: sdo mulheres guerreiras que falam, vestem e agem com liberdade, simbolo da
mulher contemporanea, que luta e questiona seus direitos, indo em busca de seus

sonhos.

Para apresentar esta mulher € que se tracou o perfil comparativo das personagens
aqui analisadas, atentando para suas semelhancas e diferencas. Entre La devoradora de
Hombres e Maria da Fé, encontram-se tracos caracteristicos da mulher do século XX, a
mulher que anseia pela sua liberdade, que luta contra a opressdo, o poderio masculino e
o0 desejo de igualdade de valores na sociedade. Essas mulheres apresentam-se fortes,
ainda que envoltas no véu da ideologia machista, que procura oculta-las e submeté-las.
Logo, estas surgem na literatura, atraindo e amedrontando, impondo a feminilidade
como um poder, reconhecido ou ndo. Outras pesquisas ja foram feitas com base em
perfis femininos, destacando personagens transgressoras como: Luzia de Luzia-Homem
de Domingos Olimpio, Tereza Batista de Tereza Batista cansada de guerra e Rosa
Palmeirdo de Porto dos milagres de Jorge Amado, Maria Moura de Memorial de Maria
Moura de Rachel de Queiroz, Diadorim de Grande sertdo: veredas de Jodo Guimaraes

Rosa e Guida de Dona Guidinha do Pogco de Manuel de Oliveira Paiva.
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Com vistas a comparar duas personagens, até entdo, nunca estudadas
comparativamente, esta pesquisa vem para somar e contribuir para os estudos de género
e da literatura latinoamericana, uma vez que analisa duas obras inseridas neste universo
literario. Dessa maneira, este trabalho buscou fazer um estudo revisionista da literatura
latinoamericana, destacando as obras aqui analisadas e suas personagens centrais. Sua
maior contribuicdo é sem duvida, o estudo do papel transgressor feminino aos modelos
impostos pela sociedade, contribuigéo relevante, uma vez que aborda o tratamento dado
a mulher na literatura. A literatura tem esse papel de dar voz as minorias e de
representar os problemas sociais. Quanto ao universo feminino, cada vez, encontramos
na literatura e nas artes em geral, representacfes dessas mulheres modernas, de como

elas séo, o que falam delas e o que é escrito sobre elas.

Os dois romances, muito embora centrados em realidades culturais especificas,
apresentam como personagem principal duas mulheres que sdo simbolos do poder
feminino. As obras que representam a Venezuela e o Brasil, escritas em diferentes
periodos e com contexto histérico e culturais peculiares, mostram o0 quanto suas
personagens apresentam semelhancas entre si. Os autores vestem suas personagens com
uma nova roupagem — calcas, chapéu e botas, vestimentas masculinas, que dao a elas
caracteristicas que a deixam em posicdo de destaque diante dos homens. Sua
feminilidade exaltada pela sua beleza e seducdo, deixava 0s homens encantados,
permitindo-as a ter qualquer um que desejassem. Mas seus objetivos estavam acima de
qualquer coisa. Essas personagens surgem na ficcao, representadas sob uma nova visdo
do feminino — aquela em que a mulher ganha forca, em que sua voz fala por suas

vontades e desejos, em que suas lutas e seus ideais sdo primordiais.

Hoje, ndo cabe mais a figura da mulher donzela, ama de casa, esposa-mae, etc.
A nova mulher, pode ser isso tudo, mas pode ser também muito mais: a que ama, mas
também a que odeia; a que chora, mas rir sem medo; a que fala, grita, diz o que quer o
gue pensa, etc. Mulheres tal como Dofia Béarbara e Maria da Fé, que deixam suas
marcas, sendo dificil esquecé-las. Mulheres que é possivel enxergar em outras:

Diadorim, Luiza, Guida, Tereza, Maria, Rosa, etc.

Imortalizadas nos romances, elas chegam para mostrar sua voz, a voz da mulher

guerreira, que luta por seu espaco, pelo o que acredita, pelo o que € seu. E assim, com
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os olhos postos no futuro, outras Dofia Barbara e Maria da Fé, surgirdo com o papel de

representar o ser mulher.

Arbitrarias, guerreiras, heroinas, vingativas, usurpadoras, sedutoras, etc. séo
diferentes tipos possiveis de estudo e com vistas a comparé-los, que é impossivel se
despedir com um ponto final, num trabalho que dad margens a outras analises e
comparagfes com outras personagens tao interessantes quanto Dofia Barbara e Maria da
Fé. Por tanto, para concluir, o que ainda assim ndo estd de todo concluido, nos
despedimos a maneira de Jodo Ubaldo Ribeiro e Rémulo Gallegos: Contudo...
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